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Abstrakt

Cilem prace je predstavit bakalarsky studijni program KALD DAMU divadelni
tvorba v netradi¢nich prostorech (2012-1015), specidlné pak naplin oboru
performerstvi. V Uvodni ¢asti predklddam historické souvislosti oboru u nas i ve
svété. Nasledné navazuji svou ,vlastni divadelni historii*. V Ustfedni ¢asti popisuji
konkrétni zkusSenosti ze svého studia performerstvi a zaméruji se na praci
s prostorem. Pokracuji projekty, které jsou ovlivnény studiem Divadelni tvorby
v netradicnich prostorech, ale vznikaji uz prfi mém magisterském studiu oboru
dramaturgie. V zavérecné kapitole ocenuji hodnoty zaniklého studijniho

programu.

Abstract

The aim of the thesis is to present the Bachelor's degree program KALD DAMU
Theater Creation in Non-traditional Spaces at KALD DAMU (2012-2015),
especially the content of the field of performance. The historical context of the
field both in the Czech Republic and in the world is described in the introductory
part, following that, I continue with my own personal theater history. The specific
experience of my study of Performance and focus on working with space and
place are elaborated on. That is followed by descriptions of projects created in
the course of my master's program in dramaturgy at KLAD DAMU that were
influenced by my studies at DTNP. In the final chapter, I evaluate the significance

of the now defunct study program.



Podékovani

Dékuju vedoucimu prace prof. Miloslavu Klimovi za to, Ze souhlasil, ze by byl
mym vedoucim prace. Predevsim pak za to, Ze celé magisterské studium pfi mné
stdl a dosel se podivat na détské hristé k Drakovi na Trenazér Zivota do
Riegrovych sadl, sestoupil na Pro¢es / Proces do divadelni $atny Disku, dojel
k Vile Stvanice a prochdzel se s ndmi po ostrové pfi Werther / Wetter
a v neposledni fadé prijal pozvani také do Venude ve Svehlovce na Ahoj mdj
milacku. Nejen, ze mé podporil v tématu magisterské prace Z nedivadelnich
prostor dovnitf a ven, ale praci se mnou neustale konzultoval a daval cenné rady

pro psani i dramaturgii. Dodal mi odvahu i pochybnost. Za oboji dékuju.
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., SMYSLUPLNA BEZUCELNOST NEBO BEZUCELNA HRA’ Nicméné tato hra je
pritakanim Zivotu - nejde o to, vnaset do chaosu rad, ani nejde o vylepSovani
svéta, ale pouze o zplsob, jak se probudit k tomu Zivotu, ktery Zijeme a ktery je
tak uUzasny, jestlize mu odstranime z cesty nase tuzby a nechame jej volné
il

plynout.

John Cage

1. Uvod

Prace se vénuje studijnimu programu divadelni tvorba v netradic¢nich prostorech,
pojednava jeho historické souvislosti a naplin oboru performerstvi. Pokracuje
reflexi/analyzou vlastnich projektd (pfevazné s Zenskou tematikou: Pro&es /
Proces, Trenazér Zivota, Werther / Wetter) navazujicich na bakalarské studium
a zohlednuje vliv dramaturgie a prace s textem v ramci studia magisterského -
minimalné v podobé& literarni ptipravy (Ahoj muj mild¢ku). Zamysli se nad
divadelnimi/nedivadelnimi projekty/prostory a jejich kombinaci. Zminfiuje projekty
a vlivy, které autorku inspirovaly (napf. Industrialni stopy, Kladno-Zaporno nebo
rlzné Zeny v uméni). V zavéru se pokusi o shrnuti osobnich zkusenosti autorky
ve vztahu ke studiu na Divadelni fakulté AMU: Jak se z klasického amatérského
¢inoherniho souboru ponofit do nedivadelnich prostor, site specific projektd
a zase z nich vyplavat ven do dramaturgie. A jak ze vSeho cCerpat pro dalsi
divadelni praci?

Autorka textu si je védoma, Ze neni mozné obsahnout vSe, co ve skutecnosti
urcovalo historii performerstvi. Zminiuje to, co se ji hloubé&ji dotyka. Nebere si za
cil vénovat se ve své praci véem uméleckym smérim, které performance art

ovlivnily.

! CAGE, John. Silence: pfedndsky a texty. Praha: Tranzit, 2010. Navigace. ISBN 978-80-
87259-07-8.; v textu budou pouZity rlizné citace, které jsem nasla mezi zapisky ze studii
Nedivadelnich prostor, aby tak praci o skolnim programu dokreslily (tzn. zapisky z let
2012-2015)
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2. Historické souvislosti

,Cilem uméni je podle mne osvobodit lidi - proto je pro mé uméni védou
zkoumajici svobodu."

Joseph Beuys

2.1 Performance - performacni uméni - performerstvi

Kdyz si zadate vyznam performance do vyhledavace na internetu, ukaze se vam
Sest vyznamu tohoto slova. Nejéast&jsi jde o vykon, vykonnost, vykonnostni
kritéria a také predstaveni (divadelni). Ve smyslu divadelniho predstaveni je
vyraz performance pouzivan ve svéte, ale ne u nas. U nas maximalné znadi cosi,
co neni uchopitelné, neni to ani divadlo ani hudba ani tanec, je to performance.
Osobné bych vyznam slova performance zuzila na akci, kterd vychazi z nutnosti
aktéra/aktérd jednat a vyjadfit se k dané problematice - performance nemusi
obsahovat zadné situace, ale vétSinou se jedna o reakci na konkrétni situaci.
Definici performance a performerd je mnoho. Kdyz naptiklad zadate do stejného
vyhledavace slovo performer - objevi se jen jedind moznost a to - trzn/
performer - hodnoceni akciovych odbornikl tykajici se budouciho vyvoje ceny
akcii.

Podle RoselLee Goldbergové je uplné proti smyslu performance, chtit ji
definovat.? Performefi jsou umélci, ktefi pomoci performance art zkoumaji
pozornost divakd a rozsifuji limity jejich vnimani. Dal$i specifika performance art
podle Goldberg jsou: experimentalni povaha ,dél*, nekonvencnost,
provokativnost, opozice proti uméleckému establishmentu a komercializaci

uméni.*

2 Citat je z vystavy Nékolik kli¢d ke konzervé - vystava Josepa Beuyse v Sovovych
mlynech v Praze.

3 GOLDBERG, Roselee. Performance art: From Futurism to the Present. Rev. and enl. ed.
London: Thames and Hudson, 1993. World of art. ISBN 0-500-20214-1., str. 9

4 tamtéz, str. 7
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Performance byla jako disciplina s vlastnimi pravidly akceptovana kolem roku
1970.

Vliv na performance ma konceptualni uméni, kdy myslenka je kladena nad
artefakt a kdy se jednd o uméni, které nelze prodavat ani kupovat. Tyto teze
performance pfimo demonstrovala. Zivé gesto bylo pouZivdno jako zbraf proti
konvencim etablovaného uméni, rozbijeni ustalenych kategorii a hledani novych
tendenci. Performance hledd od dob futuristd po soudasnost nové vyznamy
umélecké zkusSenosti v kazdodennim zivoté. Prostor pro realizaci nachazi
v galeriich, muzeich, uméleckych centrech, na festivalech, ve Skolach,
kavarnach, barech, na ulici, ale ne v divadlech. Performer je umélec-autor
a prezentuje své myslenky, svlj postoj a nazor, nikoliv dramatické zapletky nebo
vypravéni. Pouzivda k tomu experimentdlni formaty uméleckych realizaci
a verejného vystupovani. V roce 1979 jsou publikovany prvni déjiny
performance. Radikalni postoje ¢ini z performance katalyzator historie 20. stoleti:
avantgarda, futurismus, konstruktivismus, dada, surrealismus. Kofeny jsou ale
hlub&i a sahaji az k prehistorickym kmenovym ritudlim a starovékym antickym
mystériim (kult bohyné Deméter), stifedovékym pasijovym hram a renesancnim

a baroknim spektakliim i komedii dell arte.®

J~Performerstvi® je pocesténa verze, ve svété neni nijak znama a ani u nas se
presné nevi, o co jde, ale nase studium neslo pravé tento nazev. Uvidime, jestli
se v dalSich letech uchyti, nebo zanikne nékde mezi performanénim umeénim

a performance art.

> tamtéz, str. 8
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2.2 Happening

Pro vysvétleni pojmu happening si pdjéim slova Jindficha Chalupeckého: ,Jako
tolik ndzvl velkych etap moderniho uméni - impresionismus, secese, fauvismus,
kubismus - také slovo happening vzniklo ndhodou. Plvodné ndzev kompozice
Allana Kaprowa zroku 1959, bylo pak pouZivdno pro rtzné avantgardni
experimenty, vice nebo méné se vymykajici obvyklym uméleckym kategoriim.
Slovo ,happening" neznamena nic nez ,prihoda", ,udalost", ,udavani®. Jde o to,
definovat, jaké uddvani minime.“® Chalupecky déle pie o rlznych lidech a jejich
vnimani happeningu spiSe smérem k divadlu, k hudbé, k novému uméni...
A dodava, Ze ,... podstata happeningu spociva nejspiSe v tom, Ze je predevsim
renovaci - nebo pokusem o renovaci — samotné funkce uméni a mozna i funkce

nabozenstvi.,®

2.3 Body art

Body art pracuje s télem. Mize a nemusi jit o divadelni akci. MUze, ale nemusi
byt prfitomen divak. Télo performera je pripraveno jako syrovy materidl.
Riskantni, samohanobici, bolestivé intimni akce, politicky podtext, feminismus.
Ze svéta vybiram par sélovych performerd zabyvajicich se body artem: Marina
Abramovicovd, kterd v akci TomdSovy rty’ prekraCuje své hranice - nejdfive
snédla sklenici medu a vypila lahev Cerveného vina, poté si vyrezala zZidovskou
hvézdu na bficho a mlatila se ddtkami, poté si lehla na ledovy kvadr a zeshora na
ni $el horky vzduch (po dvaceti minutich to nasté&sti par divakd nevydrzelo a do
jejiho dila zasahli a zachranili ji odnesenim. Ulay - pfritel Mariny, ktery se

s umélkyni na 17 hodin (posledni hodinu vidéli divaci) fyzicky propojil svymi

6 CHALUPECK\'(, Jindfich a ROUS, Jan a TROCHOVA, Zina, ed. Cestou necestou. JinoCany:
H & H, 1999. ISBN 80-86022-61-7. str. 93 (Happening a spol.)

7 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011.
Teorie (Na konari). ISBN 978-80-904487-2-8., str. 11 (podrobny popis akce Mariny
Abramovi¢ Tomasovy rty)
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vlasy (Relation in Time), jednalo se o propojeni muzské a Zzenské energie. Chris
Burden, ktery si nechal svym pritelem v galerii prostrelit ruku v reakci na valku
ve Vietnamu (podle jeho slov nem{Zeme védét, co to znamend ,byt postielen®,
pokud nebudeme sami postreleni) - své télo vnimal jako socharsky material,
Valie Exportova, ktera se snazila prostfednictvim umeéni vyporadat s nesvobodou
a hlavné s Zenskou otazkou, si pripevnila na poprsi ,divadelni krabici* s oponou

a otvory na prsa. Nabizela kolemjdoucim na ulici moznost si na prsa sahnout.

Za Cesky body art mUzeme zminit Karla Milera s jeho padem nazvanym
Identifikace (inspirovanym Yvesem Kleinem), Petr Stembera se Stépovanim, Jan
MlI¢och a jeho Skvély spanek, kdy je autor pfivazany za ruce a nohy provazem

a spi ve vzduchu.®

2.4 Hnuti Fluxus

Hnuti Fluxus, které bylo plvodné vnimano jako mezinarodni sdruzeni vtipalkl
a recesistl, je dnes povazovano za jeden z nejradikaln&jsich a nejvlivné&jsich
filozoficky orientovanych smért v zapadnim modernim uméni druhé poloviny 20.
stoleti.

S Fluxem jsou spojovany zmény pojeti uméni, zastirdni rozdild mezi uménim
a kyCem, uménim a zivotem, prostfednictvim umélecké spoluprace v hudbé,
jevistnim, vizudlnim uméni a literature. Umélci fluxu byli ¢inni ve vizualnim

umeéni, hudbé, literature, urbanismu, architekture a designu.

2.5 Vyvoj perfomance u nas

Co vée se odehrélo u nas v Ceskoslovensku a nasledné v Ceské republice, neZ se

8 O ¢eském body artu pide DVORAK Jan v knize Art of place creation from space nebo
Pavlina Morganova v knize Ak¢ni uméni, popf. Pavlina Morganova také v knize Czech
Action Art.
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prosadil pilotni program studia performerstvi, si netroufam v zZzadném pripadé
dokladat, ale pro predstavu, co vée mize ovlivnit vyvoj performance v Cechéach,
jsem si vypQjc¢ila nékteré Udaje od Jana Dvotéka, ktery pro knihu Art of place -
creation from space® sepsal svou vlastni ¢asovou osu udalosti, které vedou az
k pilotnimu programu naseho studia.

Jeho Casova osa zacina 24. brezna 1949 manifestem explosionalismu vytvarnika
Vladimira Boudnika, v roce 1964 vzpomina prvni happeningy Milana Knizaka
a 1966 happeningy Eugena Brikciuse, ktery pak v roce 1970 inicioval Fadu
landartovych a site specific projektl, 1974 ptichazi na scénu Tomas Ruller, v roce
1970 se nova vina ceského uméni pojmenovavda PERFORMANCE, v roce 1988
performuje Tomas Ruller spolu s Minem Tanakou a Mai Jukuou, 1976 uskutecniuje
své pouli¢ni akce Jifi Kovanda na Vaclavském namésti, 1982 Cestmir Suska
s Vytvarnym divadlem Koloto¢ chystd projekt Pater Noster, ve stejném roce
vychazi clanek Benjamina Fragnera Odlozené tovarny (Discarded factories)
v Technickém casopise T 84, 1985 vznikd Divadelni pout (vice nize), 1990 vznika
Continuo (Helena a Pavel Stouracovi, Dominik TesaF) a od roku 1995 pUsobi
v Malovicich na Svestkovém dvore, z Ameriky pfijizdi The Bread and Puppet
Theater v roce 1991 se svym projektem Columbus - Novy rad svéta, 1992 Milos
Vojtéchovsky zaklada Hermit v Plasech a zve zahrani¢ni umélce na residenci/
umélecké symposium do klastera (do roku 1998), 1994 Jan Dvorak a Vladimir
Hulec prichazeji s festivalem alternativniho divadla ...pfiSti vina/next wave...,
1995 Bohemiae Rosa - mezinarodni dilny pro tanecniky a herce zabyvajici se
spojenim téla, uménim a pfirody, 1996 Prazska pétka otevird a rekonstruuje
Paldc Akropolis, ve stejném roce vznikd asociace Ctyfi dny a o rok pozdé&ji

zaklada festival 4 plus 4 dny v pohybu, také vznikd obcanské sdruzeni

® Z1ZKA, Toméas a SCHMELZOVA, Radoslava, ed. Art of place: creation from space: the
study and practice of site specific performance in the Czech Republic. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, c2012. ISBN 978-80-7331-298-5., str. 160
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Mamapapa, 1998 profesor Vladimir Mikes otvira katedru Antropologie divadla na
DAMU, 2000 Centrum Johan (Roman Cernik, Tomas Zizka, Stefanie Thors) otvira
Moving station (Hemzici se zastavka, byvalé nadrazi) v Plzni, ve stejny rok se
poprvé také uskutecnila dilna Limity v bechynském klastere (Jan Svoboda), 2001

Meet Factory, ... 2011 Uméni mista...

2.5.1 Divadelni pout

Praha, Strelecky ostrov, rok 1985, léto, listek za 14 korun a kapacita 2000
divédkd. P&t roénikd Divadelni pouti ve stejnojmenné publikaci popisuji jeho
zakladatelé.'® A fotograf Zdenék Merta zachytil na svych snimcich udalost, kterd
spliuje pozadavky divadelni tvorby v netradicnich prostorech jesté pred velkym
boomem téchto akci a samotnych studii, reagujici na onu nuznou dobu: ,Zaroven
necht je to i pfipominka vile té&chto uméleckych individualit elit spole¢né
nemoralnosti doby zabavnosti a sdruzovanim svobodomilovnych lidi." piSe Jan
Dvorak v knize v Uvodnim slovu editora.

.Byly to nezapomenutelné vecery setkani s komediantskou energii, spontaneitou,
otevrenosti, bylo to podani ruky bez omezeni stereotypnimi konvencemi, ve
zteteln& pratelské atmosféfe. Kde se vdak v tvlrcich brala ona energie otevfit se
k tak Siroké a rlznorodé nabidce komunikace s divdkem, objevovat a prosazovat
ke svym produkcim nezvykld mista, neotreld reSeni, probouzet zasutd témata,
kde se vzalo ono aZz manifestaéni pFihldgeni se k zdkladdm komedidlnosti?"*
Rec¢nicky se ptd Miloslav Klima tamtéz. Podle vieho $lo o vytvoreni bezéasi, do
kterého se jednoduse dalo ukryt. Blizil se sice rok 1989, ale divadelnici uz par let

predtim nemohli jinak, nez jit s Divadelni pouti a komedidlnosti dobé navzdory.

10 KOTEK, Véaclav a KREJICI, Jakub a MAKONJ, Karel a DVORAK, Jan (ed.). Divadelni pout
(1985-1989). Praha: Retro Gallery a Nakladatelstvi Prazska scéna ve spolupraci

s Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU, 2015.
Panorama ceského alternativniho divadla. ISBN 978-80-905877-5-5, str. 13

1 tamtéz, str. 15
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2.6 Divadlo na dvorku aneb Americké avantgardni divadlo

,V prostoru nejsou 23dné pevné body."*?

Albert Einstein

Aronson vysvétluje vznik avantgardy a vlastné také ddvody zaniku: ,,0d samého
pocatku, tj. od okamziku, kdy se plvodné vojenskym pojmem zacalo oznacovat
umeéni razici v umélecké krajiné nové cesty, se avantgarda vyznacovala jak
misionafskou horlivosti, tak jistou politickou a sociologickou dimenzi. Kvdli
zahledéni do sebe samé i kvlli formalistickym tendencim po celou dobu jeji
existence se ovSem u avantgardy Casto zapomind, Zze méla pretvofrit spolecnost,
7e byla plvodn& vniména jako utopicky program pro vytvofeni idealistického
svéta budoucnosti. Napéti a rozpor mezi chapanim uméni jako nastroje pro
transformaci spolec¢nosti na jedné strané a jako estetického vyzkumu na strané
druhé se pro avantgardni umélce staly Zivhou plUdou neustdle boje. Hlavni

vyzvou pro né bylo zlstat mimo spolenost a zaroven ji pretvofit."!3

2.6.1 Teorie a vychodiska

Gertrude Steinova / Antonin Artaud / John Cage / Bertolt Brecht / Black Mountain
Collage

Stejné jako umélecky svét ovlivnil Marcel Duchamp, tak i Gertrude Steinova byla
pro avantgardu velice dilezitd a spole¢né& s Antoninem Artaudem ovlivnila napf.
Johna Cage, ktery pak prednasel jejich myslenky dal svym studentdm...

Mald Gertruda Steinova vidéla predstaveni Chaloupka stry¢cka Toma a jako
dospéld z n&j &erpala. Pripadalo ji, ze dlleZity neni ptib&h, ale pouze uréité

fragmenty, momenty, obrazy, celkovy dojem, zazitek. Uchovala se ji vzpominka

12 ARONSON, Arnold. Americké avantgardni divadlo. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2011. 207 s. ISBN 978-80-7331-219-0, str. 30 (v navaznosti na
Einsteina: podle Merce Cunninghama je kazdy bod stejné zajimavy a stejné proménlivy)
13 tamtéz, str. 15
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a ta ji pripadala mnohem dilezit&jsi nez vlastni fabule. Je jedno, o &em je
Chaloupka stry¢ka Toma (podle véeho brak), ale to neni ddleZité.

Landscape drama - termin, ktery Gertruda Steinova vymyslela — se snazi najit
stejny dech aktéra s divdakem, protoze podle ni - totiz uz kvdli prostoru,
v kterém se hraje - je divak vzdy napred nebo pozadu... (,Klicovy aspekt,
nezbytnd pritomnost a Ustfedni role divaka, kterd je bud napred, nebo
pozadu."') Nejlépe tedy hrat rovnou v krajiné bez opony, kterd rozdéluje
spole¢ny zazitek herce a divaka. S krajinou se nemusime seznamovat, protoze uz

ji zname.

2.6.2 Off-Broadway, happeningy a Living Theatre

Julian Beck, Judith Malinova

Stale musim myslet na to, jak jsou duleziti lidé, ktefi nds inspiruji. Lidé, kteFi se
nécim prokousavali pred nami a pak ti, které potkdvame na nasi cesté a nakonec
i ti, ktefi to prevezmou po nas... Julian Beck a Judith Malinova se potkali, vzali
a bylo to tak dobre. Zalozili Living Theatre a snazili se nabourat divadelni
mysleni, pozménit dosavadni tvorbu. Reagovali na tehdejsi politickou i socialni
situaci v Americe. Jejich revoluce probéhla prostrednictvim divadelniho uméni na
ulici, kam se z divadel vydali. Judith a Julian spolu navstivili Roberta Edmonda
Jonese, ukazovali mu nékteré ze svych scénografii a koncepci, které se mu libily,
ale on byl mnohem progresivné&jsi a navrhoval jim toto: ,Kdybyste neméli vibec
74dné penize... teprve tehdy byste vytvofili nové divadlo, ze $i0r a polstard
z pohovky, hrané v bytech a obyvacich pokojich... Jestli chcete, vezméte si tuhle

w15

mistnost... jestli chcete zadit tady, tak mGzete“'®. Ale to Living Theatre zacalo

14 ARONSON, Arnold. Americké avantgardni divadlo. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 2011. 207 s. ISBN 978-80-7331-219-0, str. 32
15 tamtéz, str. 53
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uplatfiovat az o deset let pozdéji... Ale zacalo! Boreni hranic mezi jevistém
a hledi§t&m. Hraci prostory jsou rGzné lofty, sklady, rozhodné& ne divadla.

Julian a Judith se méli bajeéné&: ,Mnoho prednich umé&lcd ve v8ech uméleckych
oborech se tésilo jisté finan¢ni nezavislosti, ktera je na rozdil od vétsiny ostatnich
pracujicich zbavovala nutnosti plytvat ¢asem a energii vydélavanim penéz.“!® To
mi prijde zasadni pro umélecky rozjezd, ta svoboda nemuset chodit do prace,

moci tvorit, chodit do divadel, sledovat, vidét.

Dnes uz nas asi nic takového neprekvapi, ale kdyz se poprvé borily hranice mezi
divadlem a zivotem, mezi jevistém a hledistém, tak se stavalo, Ze se divaci uplné
»pominuli*. TvQrci mé&li snahu inspirovat divaka k aktivit&, ale ta ob¢as nabyla az
moc velké otacky. V predstaveni Mysteria a mensi kusy, které bylo spiSe ukazkou
novych metod a hereckych cviceni, je na zavér moment, kdy jsou vsichni mrtvi,
a protoze herci byli roztrou$eni i mezi divaky, tak se k nim néktefi z divakd
priddvali a z(stdvali lezet na zemi - byli tedy pfidani na spole¢nou hromadu
mrtvol nebo naopak, néktefi divaci herce odnaseli. Jednoho herce dokonce hodili
do kanalu u divadla. Dochazelo k chaosu, ale byla tu snaha o zapojeni a aktivitu

divaka.

2.6.3. Sedesata léta 20. stoleti: kolektivni tvorba a ritualy

Open Theatre / Performance Group / Andrej Serban / La MaMa

Aronson popisuje rozdil prinosu Living Theatre a Open Theatre takto:
,Nejdllezit&jsi ptispévek, kterym Open Theatre obohatilo americké divadlo, byl
zfejmé princip promény, diky némuz herectvi i dramaticka tvorba vstoupily na

nové Uzemi. Living Theatre dokdzalo z jevisté vyhnat konvencné chdapané

16 tamtéz. Str. 50
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postavy a misto toho umoznilo herclim, aby hrali sami za sebe. Open Theatre se
k postavé navrétilo, ale ta se stala neomezené proménlivou.*'’

Joseph Chaikin by se dal pfirovnhat ke Grotowskému nebo Brookovi... nebyl
spokojeny s pfipravou herct v Living Theatre. Chybé&la mu tam herecka cviceni
a prace ,dovnitf*. V Open Theatre se stal hlavnim leadrem a mél na starosti
herecky trénink. Byla pro né&j dlleZitd tzv. hereckd pfitomnost. Open Theatre
vnimal nejvic jako hereckou laboratof a nemusel by vibec vychazet na svétlo
s zadnou inscenaci, ale protoze si to Zzadalo publikum, tak bohuzel (pro Chaikina)
se i pro divaky hralo. Predstaveni Had, zabyvajici se biblickou Genesis, pfibéhem
bratrd Kaina a Abela propojenym s atentdtem na Kennedyho, bylo asi jeho

nejslavnéjsim dilem (reakce na vice politickych vrazd - J. F. Kennedy, Martin

Luther King, Robert Kennedy).

Performance Group zaloZil Richard Schechner, hereckd priprava pro néj nebyla
dllezitd. On sdm se zabyval environmentalnim divadlem a diky Performance
Group jej zkoumal, byl spise teoretik. V Perfomance Group se také poznali
Spalding Gray a Elizabeth LeCompteova (v budoucnu Wooster Group), ktefi
nebyli sjeho praci spokojeni, zdala se jim povrchni, prvoplanova.
Nejzajimavéjsim kusem Perfomance Group byl Dionysos pro rok 69, v kterém se
objevovaly prvky ritualu. VSichni byli nazi — stavalo se, ze muzi (divaci) osahavali
herecky, které s tim nebyly smifeny. Schechner s tim ale nemél problém, resil
instalaci — divaci museli spolupracovat, hra to vyzadovala, také si divaci mohli ve
zvoleném prostoru garaze najit své misto, Uhel pohledu. Z Performance Group
postupné odeslo par lidi v cele se Spaldingem a Elizabeth a zalozili Wooster

Group, kde si dovolili jit vice do hloubky - intelektualné i esteticky.

17 tamtéz, str. 85
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La Mama je jedno z dalSich avantgardnich divadel, do kterého si zvali rGzné
divadelni reZiséry. Napf. Andreje Serbana plUvodem z Rumunska, ktery zde
chystal Fragmenty rfecké trilogie. Zpracoval je ve staré rectingé, které nikdo
nerozumél. Serban se pokousSel i pres jazykovou bariéru prenést to podstatné

z recké trilogie.

2.6.4. Smith, Wilson a Foreman

minimalismus / postmoderni tanec

Panové, kteri se vylihli z avantgardy a stali se svétové uznavanymi umélci. Jejich
odvazné zacatky, kdy jevisté reprezentuje jevisté, byly mozZznd mnohem

zajimavéjsi, nez jejich uhlazené konce.

Robert Wilson rozhodné sam sebe mezi avantgardni umélce nikdy neradil.
Pracoval napr. s postizenymi détmi - s neslysicim chlapcem, ktery ho privedl
také k projektu Pohled hluchého. Poradal workshopy, kde se ladili lidé na
neslySici a ne naopak. Mezi jeho velké projekty patfi i Dopis pro kralovnu Victorii
nebo Einstein na plazi. Do vSeho se prolind hlavné jeho vytvarna stranka -
Cistota a stfidmost. Aronson o Wilsonovi v knize Pohled do propasti: ,...jeho
zabrzdé&ni &asu spole¢né s tvorbou prostoru a obrazl je ve skute¢nosti divadelni
ekvivalent kubismu: dopravame si prepychu sledovat objekt/osobu/pohyb
z mnoha UhIG, které by normalné, ve standardnim d&asovém rdmci, byly

nedostupné.™®

Ontologicko-hysterické divadlo - tak nazval sv(j pFistup sam Richard Foreman.'®

Scéna je vétsinou zaplnéna do posledniho kousku rdznymi predméty -

18 ARONSON, Arnold. Pohled do propasti: eseje o scénografii. Praha: Divadelni Ustav,
2007. Svétové divadlo. ISBN 978-80-7008-214-0, str. 126
19 podle pana profesora MikeSe je pojem ontologicko-histerické divadlo nesmysliny.
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nalezenymi na ulici nebo na pldé& (nebo to tak aspofi vypadd). Foreman
predpoklada, ze se divak stale diva na celé jevisté, tak mu jej chce zaplnit. Chce
ozvlastnit znamé. Rhoda v risi brambor je jedna z jeho nejznaméjsich her. Také
vzdy pracuje s lanky - rozvéSenymi vSude - rozdéluji jevisté do vice sekci. Jde
0 scénaristu a scénografa v jedné osobé. Snazi se hutnost svého textu zahustit

také ,kramy" na jevisti.

2.6.5 performance jako uméni (a pocatky Wooster Group)

Spalding Gray a Elizabeth LeCompteova / body art / Kalifornie / konceptualni
performance / Wooster Group / Reza Abdoh / konec avatgardy

Spalding Gray a Elizabeth LeCompteova se pustili do neznamych vod. Pracovali
napr. s pevnym textem, ale Uplné ho rozcupovali na kousky. Napf. v inscenaci
Brace up! (Probud’ se!) se vychazi z Cechovovych T# sester, ale mozna by to
leckdo ani nepoznal... Sestry jsou mnohem starSi, je zde pridana postava
vypravécky, kterd vsechny vitd. Uplné byl vypustén pribéh a udalosti zdaleka
nejdou postupné za sebou tak, jak maji. Prekladatel textu (dramaturg) je také na
scéné, oto¢eny ale zady k divakim, a ti ho vidi na jedné z obrazovek, kde jim
obc&as vysvétluje, které pasaze textu jsou pry¢ a z jakého divodu. S obrazovkami
a s médii viibec Wooster Group pracovala ¢asto. LeCompteovd pfizndva ovlivnéni

MTV a reklamou - jeji zkratkovitosti a rychlosti predani informaci.

Od Spaldinga Graye jsem si pljéila titulek — Divadelni dvorek - tak Fikal s oblibou
divadlu, které vytvarel. Nemél rad (stejné jako vice tvlrcQ) pojem avantgardni
divadlo. Divadelni dvorek - divadlo délané podle vlastnich pravidel a sobé pro
radost. Spalding Gray se zabyval performerstvim, vystupoval individualné, recnil.
Nebo byl hlavni postavou v Rumstick Road, v inscenaci, kterd se stala hodné

kontroverzni, protoze v ni byly pouzity nahravky s psychiatrem jeho zemfrelé
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matky a také dvou Spaldingovych babic¢ek. On sam zacal trpét depresemi
a objevovala se u ného stejna dusevni choroba, kterou trpéla pravé jeho matka
(spachala sebevrazdu). LeCompteova vsSe zapracovala do divadelni inscenace, Slo
tedy o terapeuticky uUcCinek, ale také plnohodnotné divadelni dilo, na kterém

pracoval cely soubor.

Avantgarda zapadla mezi off-brodway a off off brodway a brodway, vse se tak
n&jak slilo. UZ nebylo moZné se vi¢ n&emu vymezovat... Ve se tak trochu
vymezovalo. Co je ale dilezité pro nds, Ze z avantgardniho divadla vze$lo
performerstvi. Jednotlivci, ktefi se prosadili se svym nazorem, pohledem na svét,
uménim a vyjadrovali se skrze néj... Nékterd z jmen, o kterych se zminuje
Aronson: Vito Acconci?®, Chris Burden, Stuart Sherman, Holly Hughesova, Laurie

Andersonova a dalsi.

20 BohuZel dne 28. dubna 2017 zemrel ve véku 77 let.
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3. Vlastni historie

3.1 Domovsky soubor V.A.D. Kladno

Od roku 2001 jsem ¢&lenka souboru V.A.D. Kladno, ktery vznikl na plUdé
kladenského gymnazia v roce 1997 a zakladajicimi c¢leny jsou gymnazisté
spoluzaci (o Ctyri roky starsi nez ja). Ve V.A.D. jsem poznala moznost kolektivni
rezie. Ano, soubor ma jednoho hlavniho ¢lena, Kazimira Lupince (vlastnim
jménem Jan Cerveny), ktery pfichadzi z napady, naméty, koncepci, ale pak uz
tvorime spolec¢né. Dotvarime dialogy nebo je Uplné vymyslime na scéné, reziruje
vétsSinou kazdy, respektive ten, ktery se momentalné diva a nehraje. Soubor se
specializuje na vlastni tvorbu: Rozpaky zubare Svatopluka Novaka (pfes sto
repriz, jde o parodii na televizni seridl Rozpaky kuchare Svatopluka Kuratka,
divaci hlasuji, jak ma pokracovat déj z prostredi zubni ordinace), Feérie o Kladné
(kladenska historie v obrazech, zdakladni prostfedi Poldi), inspiraci odjinud
a vlastni dramatizace: Rozmarné léto (maringotka na kole¢kach - z jedné strany
je maringotka kouzelnika Arnostka a z druhé strany plovarna); Tajemny V.A.D.
v Karpatech (putovani divadelniho souboru do Rumunska se prolind s pribéhem
Verneovy knihy, v8e se nakonec propoji).”! Nejnové&jsi inscenace je Valerie

a tyden diva.

3.2 Industrialni stopy

Prvni setkdni s Tomasem Zizkou a site specific akci jsem zaZila ,na vlastni kazi"
ve svém rodném meésté v aredlu byvalé Vojtésské huti Kladno (na huti Konév).
Benjamin Fragner v roce 2006 prizval mésto Kladno do bienale Industridlnich
stop a oslovil Tomase Zizku, aby zde oZivil prostor byvalé huté Poldi. Tomas
Zizka zaangazoval také na&$ kladensky amatérsky soubor V.A.D Kladno

a spolupracoval s nami jako se zaméstnanci huté, kteri provazeji divaky

%1 Hlas Julese Verna namluvil prof. Jan Cisaf (pod pseudonymem Benedikt CisaFsky).
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prostorem. Zprovoznil dokonce jednokolejku, na které uz podle vSeho nemél
nikdy jezdit vlak, ale v ramci industridlnich stop jezdil a my jsme jej obsluhovali.
Nase Cast prichazela na fadu ve chvili, kdy se rozkriklo, Zze nedorazily hostestky,
které se maji postarat o divdky a provazet je industridlnim prostorem. Zaznél
kFik a mistr z odpoledni Sichty pfemlouval délniky (nds), aby provazeli Ucastniky
misto hostesek. Dvojice v montérkach si vzdy predavala divaky na cesté po huti
Konév a jako zaméstnanci jsme nerozuméli, co je vlastné na hromadé Zeleza za
uméni. Obsluhovali jsme jednokolejku, autobus a napll méli role zamé&stnanci
Koné&vu a napll jsme byli privodci a ochranci divadkl (zaroven hlidadi prostoru,

kam uZ se nesmélo vstupovat).??

3.3 Kladno Zaporno

Kulturni revue pro Kladno - Kladno Zaporno (+-), kterd vznikla na zakladé
samotné akce pfi bienale Industrialnich stop a pokracovala dalSich Sest let. Kazdé
Cislo mélo své téma: 1 - Industridlni stopy - cislo, které shrnovalo, co vse se
udalo na akci v ramci Industridlnich stop, také se zde verejnost informovala
o vzniku o. s. Kladno Z&porno, rozhovor s Tomasem Zizkou, 2 - Zivly - &islo se
vénovalo vodé, ohni, vétru a zemi a nahlizelo na Zivly skrze Kladno, napfr. Veolia,
3 - vySka a hloubka - tzn. kominy a doly, 4 - energie (rozhovor s Jaroslav
Duskem o energiich), 5 - vytvarno - rozhovor s Martinem Zetem, Lenka Klodova
- vystup na Snézku s deviti az dvanactikilovym téhotnym bfichem pro muze, 6 -
zvuk a ticho, 7 - kina (kladenska), 8 - komunikace/sbératelstvi/divadlo, 9 -
les/muzi-zeny - rozhovor s Lenkou Klodovou ,Kutat a dobyvat", 10 - hledani
stifedu Kladna (cesta z Kladna do Zaporna), 11- migrace, 12 - Kladno poetické

(pfipomenuti dFivéjsich mistnich basnikl a osloveni sou¢asnych basnik().

22 Celostatni prehlidka primyslového dédictvi pokracuje uz jedenactym rokem.
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Historicky prvni schiizka nad podobou a viibec samotnou realizaci ¢asopisu +- se
uskutecnila po skonceni Industridlnich stop 2006 a prvni cislo mapovalo
samotnou akci. Dvanact &isel jsme vyprodukovali bez problémd, ale pred
trinactym jsme si dali pauzu. Jeho téma mélo byt ,hovno" a dosud se ceka, kdy
na néj bude vhodna prilezitost. Nedosly nam ani tak napady, spis se z pFipravy
casopisu stala rutina a zmizela radost a prvotni nadseni. Diky Kladnu Zapornu
jsem se dostala na navstévu do Kladna u Chrudimi a také do polského Kladna,
které je pouhé dva kilometry od more. Setkala jsem se s reditelem spolecnosti
Veolia i s Feditelem Ceskych lesd, s nimiz jsem délala rozhovory pro +-, a vie
bylo nadmiru zajimavé. Do prvniho Cisla jsem pfipravila rozhovor s Tomasem

Zizkou, ktery byl inicidtorem celé revue.?

3.4 VADOS a LAMPOS

Akce, kterd také castecné vychazela z akce Kladno-Zaporno. Projizdky
autobusem po dolech, které uz neexistuji. Cestujici se jedou podivat napriklad na
pouhou cedulku, kterd upozorfiuje, Ze zde stal dil. Divadlo V.A.D. Kladno
a divadlo Lampion Kladno spolupracuji na akci VADOS LAMPOS - vozi autobusem
cestujici, ktefi se chtéji dozvédét, kde vSude na Kladné byly doly a uz nejsou.
Dvé cestovni kancelare VADOS a LAMPOS bojuji o prizen cestujicich. V poloviné
cesty zastavujeme na dole Mayrau (je udrzovan jako skanzen), kde Ize vidét, jak
fungovalo hornictvi. A zde se také divaci presunou z VADOSu do LAMPOSu nebo
naopak. Jsme herci prdvodci, hrajici privodci, herci hrajici privodce. Zastupci
VADOS - vzdy dvojice (Zena a muZ) vyrazné obleéend do r(zovo-zelenych
uniforem vitad cestujici. Napul jako nedikovni stevardi v autobuse, napll jako

zdatni informatofi o historii jednotlivych dold. Na privodcovstvi po dole Mayrau,

23 Novotnd, Lenka: Musim makat na sen: rozhovor s Tomasem Zizkou. Kladno Zéporno:
kulturni revue pro Kladno. Kladno: Kladno Zaporno, 2006. ro¢. 1, ¢. 1, s. 3. ISSN 1802-
1530.; vSechna disla kulturni revue ke zhlédnuti na http://www.kladno-zaporno.cz/.
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kde byla hodinova zastavka na prohlidku, jsme oslovili Jaroslava Duska, ktery ji
udélal ve svém stylu. My jsme méli pripravené drobné situace pro kazdé
zastaveni. Dvojice se sklddala vétSinou z jednoho ,méné& chytrého" privodce,
ktery se staral o zdbavnost cesty a na druhého privodce, ktery znal spoustu

informaci.
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4. Program divadelni tvorba v netradicnich prostorech B8212

Prvni kolo pfijimacich zkousek probihalo pouze na zakladé na dalku zadanych
témat. Jejich vypracovani bylo na nds. Sest navrzenych témat: v nezndmém
domé bez elektfiny, zahajeni praci na dostavbé Temelina, obfi urychlovac chce
v Utery simulovat velky tfesk, dotknout se Mayského kalendare, vyschla studna
v krajiné, pravda a laska. Nahrdla jsem tenkrat své vlastni ruce, jak zapisuji
napady ke viem témto tématim. Vznikl tak zdznam - zaéatek tvorby - objeveni

napadd. A také z(stal sedit, do kterého jsem vse zapisovala.

4.1 Vojnarka

Nez jsme zacali studovat, jeli jsme spolecné jako skupina nové pfFijatych
studentl performerstvi, rezie/dramaturgie a scénografie v poslednim zaFijovém
tydnu s Tomasem Zizkou a Josefem Madé&rou na statek Vojnarka v Trsténicich
(zila tu Helena BeneSova, ktera inspirovala Aloise Jiraska k napsani Vojnarky).
Méli jsme si s sebou privézt Ctyri obrazy. Po prijezdu se ukazalo, ze budeme
vychazet ze svych obrazl k pohybu, tedy Ze si najdeme &tyfi gesta (z kazdého
obrazu jedno), ktera se pak propoji v celek - vSe vyusti v drobné performance,
které se nafoti jako pohybova sekvence - pohybova partitura. Kazdy si pro sebe
zaroven najde také idealni misto v okoli statku Vojnarka. Nakonec jsme vsichni
své dvouminutové akce prezentovali i v fijnu v ramci konference o site specific.
Tedy asi jako jedini studenti jsme jesté pred zahajenim studia vystupovali
v Divadle DISK (zaroven naposledy). Vzpominam si, Ze jsem si vybrala obraz
Hadka od MikuldSe Medka. Vlastné je uplné jedno, co clovék zrovna privezl,
dllezité je, Ze pracoval s uréitou danou véci, kterd ho momentalné inspirovala
a dovedla k ptib&hu (ostatné profesorka Jana Pilatova tvrdi, Ze to mize byt tfeba
jen prazdna plastova lahev, s ¢im clovék pracuje) - vzdy se kazdy odrazel sam

v drobné pohybové partituie. Tedy vytvoftil svij pfibéh - piib&h ze sebe sama.
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Ve vysledku jsem stdla se sekyrou v ruce u Spalku a vypravéla pribéh vlastnich
useknutych prstd ve svych &tyfech letech (mdm je nastdsti prisité zpét). Na
obraze Hadka jsou dvé postavy a maji ruce ve vysce oCi s napjatymi prsty jako
pfi rozepfi. Spojily se gesta z obrazi a misto, které jsem si nasla (Spalek se
sekyrou), do mé davné zkusenosti. Kazdy jsme si pracovali na svém sélu, ale
poznali jsme se dokonale, protoze jsme si varili a cely tyden zili spolecné. Tomas
s Josefem se vénovali vSem s absolutnim nasazenim pro véc a pomahali
s jednotlivymi akcemi. Uz zde se rysoval obraz studia a pedagogicky zapal, které

jsem do té doby a ani od té doby nezazila.

4.2 O programu... B8212

,Uelem vzdélani je vzbudit touhu."?*

Programu divadelni tvorba v netradicnich prostorech predchazel pilotni program
uméni mista, realizovany v letech 2011-2012. Tam jsem se touzila prihlasit, ale
nebyla jsem studentem DAMU (pilotni program byl pouze pro studenty skoly).
Divadelni tvorba v netradi¢nich prostorech pak zahajila vyuku v roce 2012
(prijimaci fizeni unor-duben 2012) a ukondila se prvnim a jedinym rocnikem
v roce 2015 - obory performerstvi, rezie/dramaturgie, scénografie. Navstévovala
jsem obor performerstvi. Program vznikl iniciaci Tomase Zizky, ktery nasel také
studijni prostory mimo DAMU, a to v byvalych Dopravnich podnicich na Vitavské
(ORCO), sidlilo tam nakladatelstvi DIVUS. Co program nabizel pro zajemce a jaké
kompetence by mél jeho absolvent ziskat, je nize v textu prevzaté ze stranek

AMU. Program zastitili profesofi Karel Makonj a Miloslav Klima.

24 Nadla jsem pripsané nad zadanymi tématy. Pravdépodobné citace Tomase Zizky, ale
nevim to s jistotou.
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,Obor Performerstvi programu Divadelni tvorba v netradi¢nich prostorech se
zaméruje na aktivity divadelniho, performativniho i vytvarného charakteru
a vychazi predevsim z intervence do verejného prostoru. Jde o studium
alternativnich divadelnich tendenci presahovych, interakénich a multimedidlnich.
Vychdzi z tradice projektd site specific (uméni mista), paradivadelnich aktivit,
vytvarnych instalaci, events i happeningd. Tyto intervence nejsou zamérné jen
Cisté umeélecké, ale maji vyrazny sociologicky presah idopad, predpokladaji
aktivizaci divaka i imaginativni percepci. Projekty vznikaji v uzké tymové
i mezioborové spolupraci. Z hlediska Siroké palety alternativniho divadla jde
o specificky program, v lecéems navazujici a v lecCems se odliSujici od bézné

nabidky katedry."?®

~Absolvent bakalarského studia Performerstvi (8203R087) je vybaven zakladnimi
psychosomatickymi dispozicemi a dovednostmi, orientuje se v problematice
autorského divadla, je schopen navazani kontaktu s divakem, prostorem
i objektem. Dokaze vyuzivat své télo jako nastroj performance, nikoli jen jako
psychofyzickou identitu. Orientuje se v problematice souc¢asného postmoderniho
umeéni, je schopen reflexe i sebereflexe. Je schopen samostatné, umeélecky
naro¢né tvorby v individudlnich i kolektivnich projektech i vyuZiti projektd
v socialnich intervencich. Vnima uméleckou tvorbu nikoli jen v Uzkych hranicich

vlastni tvorby, ale v $irsich spole¢enskych kontextech a vyvojovych trendech."?®

4.3 ,,Bread and Puppet"
Na prijimacich zkouskach jsem ,zadélavala na chleba“, béhem péti minut jsem

vytvorila z mouky, kvasku a vody tésto. Ve zkratce Slo o to, ze zadélavam

25 Studijni plény. Performerstvi (8203R087) [online]. Akademie muzickych uméni
v Praze, ©2005-2016. [Cit. 20. 11. 2016], Dostupné na:
https://sp.amu.cz/cs/obor8203R087.html

%6 tamtéz
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kvaskem, jde tedy o zZivou kulturu, kterou neustale krmim, péstuji. Zadélany
chleba kynul 12 hodin a druhy den jsem jej pfinesla do Skoly komisi (coz mohlo
plsobit jako ,chlebovy Uplatek™). V té dobé jsem netusila, Ze existuje The Bread
and Puppet Theatre, americké divadelni seskupeni, které chléb pece a rozdava
pri kazdém predstaveni. Z pfijimacich zkousek si také vzpominam na Katefinu
Zemene, ktera si lehla na zem a rikala stale dokola, ze ji strasné boli zada.
Tenkrat mi to pripadalo nedostacujici, ale dnes vidim, Ze je to to prvni, co jsem si
vybavila. Adam Kratky si prinesl ¢ervenobilou pasku s népisem VSTUP ZAKAZAN
a reagoval tak na nelogicka pravidla zakladni umélecké sSkoly, kde by clovék

podle psanych pravidel nesmél ani vstoupit do budovy, natoz ji pak opustit.

Na zacatku nas bylo patnact. P&t performerl, pét scénografi a pét
rezisérl/dramaturgQ:

Adam Kratky, Antonin Brinda, Paula Kinga Dobosz, Tereza Kerle, Lenka Novotna
(Huldkova) - performance

Katefina Zemenova, FrantiSka Kralikova, Petr Vitek, Alzbéta Hnizdilova, Marek
Spitalsky — scénografie

Lukas Brychta, Lena Mechtchanova, Heidi Hornackova, Markéta Bodorikova,
Jakub Maksymov - dramaturgie/rezie

Na konci nds zbylo deset. Jakub Maksymov presel na KALD - rezii, FrantiSka
Kralikovda na KALD - scénografii. Lena a Alzbéta odeSly ze Skoly. Markéta
prestoupila na zadkladé doporuéeni od pedagogl na obor produkce. Marek
Spitalsky nesel ke statnim zkouskam, Paulina K. Dobosz se k nim stale chysta.
Dostudovalo nds sedm (stateénych). VétSina performerd. V dal$im studiu na
DAMU pokracuji Adam Kratky (herectvi / magisterska prace: Divadlo jako cesta
ke komunité), Lukas Brychta (rezie: magisterska prace: Imerzivni divadlo), Heidi

Hornackova (rezie), Lenka Huldkova (dramaturgie), Petr Vitek (scénografie /
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magisterskd prace: Fenomén bilé scénografie), Antonin Brinda studuje
performance ve Finsku?’ (zalozil také festival performance art Kdra v Kutné
hore).

Posledni zmifovany student Antonin Brinda napsal ¢lanek Resumé: Divadelni
tvorba v netradicnich prostorech a performerstvi. VySel v knize O samostatnosti
stromd.?® Antonin se v ¢&ldnku zabyvd ndplini studia a rozhof¢ené se vyjadfuje
k ukonceni studijniho programu: ,Obor zahrnoval to, co je v zahranici
povazovano za pokrokové. Divadelni fakulta AMU se vsSak pro tuto chuvili
dobrovolné rozhodla zlstat stranou mezindrodniho kontextu a ,ze strachu
o kontaminaci vlastniho divadelniho pise¢ku" takzvanymi mimodivadelnimi
praktikami, si Uzkostlivé dal haji svou ceskou predstavu o tom, co je a co by
mélo byt divadelni uméni." Odvazné s citdtem Johna Cage ,vSechno je divadlo,
vSechno je uméni® bych se chtéla dostat dal, bez emoci, vic do hloubky,
pochopit, ¢im tedy presné bylo studium vyjimecné a ojedinélé, ukazat na
konkrétnich prikladech, co jsme méli moznost zazit. A pro¢ by se mélo za tento
druh studia bojovat.

Performance art se u nas studuje na dvou vysokych Skolach a v obou pripadech
jde o Skolu vytvarnou. Profesor Tomas Ruller vede ateliér performance na
Fakulté vytvarnych umeéni Vysokého uceni technického v Brné. A Jifi Kovanda jej
vede pfi Fakulté uméni a designu Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem.
Také Milo$ Sejn se vénuje performance na Akademii vytvarnych uméni v Praze,
ale nejde o zZadny specialni predmét natoz obor, s performance je mozné se
setkat v hodinach konceptualni tvorby. Ani na jedné ze Skol se pedagogové
performance art nehlasi k divadlu. Divadlo odmitaji, coz je (bohuzel) vidét na

vyslednych tvarech. Hlavni vahu ma vytvarna stranka, popripadé koncept, ne

27 obor ,Live Art and Performance Studies", Theatre Academy of the University of the
Arts Helsinki

28 71ZKA, Tomasé a SCHMELZOVA, Radoslava, ed. O samostatnosti stromd. V Praze:
Akademie muzickych uméni, 2015. ISBN 978-80-7331-360-9., str. 60
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provedeni. Volné pretlumoéeny nazor performerd vytvarnikQ: ,Jakmile by aktér
,hral’, tak by lhal". Jediné misto, kde se performance (performerstvi) zacalo
studovat s ohledem na divadelni parametry, byla katedra alternativniho divadla
AMU. Performer ziskd dovednosti, které podpofi kvality jeho projevu, na
dvouhodinovou performanci se tak potom ,da divat" (zvladnuté femeslo, vnimani
divadelniho ¢asu). Napriklad v Amsterodamu byla Skola Object Theatre (Divadlo
objektu), kterou zalozil Peter Weitzner®. Z této Skoly vychazeli umélci, ktefi jsou
vybaveni do uméleckého zivota pravé i remeslem a uplatni se po celém svété.
,Kdyz se divdam na performance vytvarnika, chybi tam hereckd slozka. Naopak,
kdyz performuje herec, nevéfim mu, ze to mysli vazné. Chtélo by to néco mezi...
Dostat se tam, kde je to uvéfitelné, ale i herecky dobré."*°

Zaklady hereckého vzdélani jsou pro performery potfebné stejné jako pro herce.
Performer pracuje se svym konceptem, napadem, vizi, ale jeho projev uz ma
uréitou kvalitu. Napriklad Antonin Brinda nejdfiv nebyl moc nadseny z hodin
herectvi, ale byl u néj nejvic vidét prfinos a posun v tvorbé a osobnim vyjadreni.
Je pravda, ze se se skupinou performerd, ktefi maji rGzné limity v hereckém
projevu, neda jit pfili§ daleko, pedagog herectvi musi zlstat spi§ u zakladd
a nejit se vSemi hloubé&ji do herecké prace. To je pro pedagoga omezujici, ale
hereckd prlprava je pro performery urcité dilezitd, at uz myslim na jevistni

mluvu nebo presnost pohybu.

4.4 ,,Performuju, tedy jsem"

I kdyZ herec predstavuje posedlé, nesmi séam plsobit dojmem posedlého; jak by
jinak divéci mohli pfijit na to, co posedIé posedd?"’

Bertolt Brecht

29 peter Weitzner uz zemtel, s nim bohuzel také zanikla $kola Object Theatre

3 Utrzek z rozhovoru s Halkou Tresfidkovou, ktery mé podnitil, abych se vic zabyvala
performance a divadlem / divadelni performance

31 BRECHT, Bertolt a GROSMAN, Jan, ed. Myé$lenky. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky

spisovatel, 1958. 167 s. Otazky a nazory; Sv. 7, str. 106
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Performer nejedna za postavu jako herec, jednda sam za sebe. Tedy nehraje.
Popfipadé hraje sam sebe. Samozfejmé, ze ve chvili, kdy herec jedna za
postavu, tak se ji zaroven snazi dat co nejvic ze sebe. Nebo by prfinejmensim

mél. Performuju, tedy jsem.

Jak tomu je ale ve skupiné? Stavam se dclenem tymu, drzim formu.
Neperformuju. Formuju (se). Stadvdm se souéasti celku. MUZzu se vymezovat nebo
spiS klast dotazy po smyslu, ale musim drzet krok se skupinou, slouzit
spoleénému vysledku. Stat se soucasti. Nevycnivat ani nezapadat. Vykonat ukol.

PInit zadani.

LA herec se musi ucit spolecné s ostatnimi herci, musi stavét svou postavu
spole¢né s ostatnimi postavami. Nebot nejmensi spoledenskou jednotkou neni

jeden &lovék, ale dva lidé. I v Zivoté se vytvarime vzdjemné."*?

4.5 Performer

Pavistv Divadelni slovnik nabizi dva mozné vyklady slova performer, v jednom
pripadé je to ,kejklif, komediant, ktery umi vSemozné kousky a rozlicné
dovednosti. Performer je i zpévak, tanecnik ¢i mim, zkratka ten, kdo déla vse, co
je zapadni ¢i vychodni herec schopen na scéné uskutecnit, vykonat (to
perform)."*3

Zde bych rada pripomnéla, Ze studium prvniho ro¢niku bylo pravé o tom, naudit
se vse, co jde. At uz jsme se hlasili na scénografii, performerstvi nebo rezii, tak
jsme méli vSichni spolecné predméty, nékdo v sobé napfriklad nasel i vytvarny

talent, a¢ o ném pochyboval, nebo rezijni, i kdyz o ném nevédél. Chodili jsme na

32 BRECHT Bertolt, Myslenky. Ceskoslovensky spisovatel v Praze 1958, str. 111 (Malé
organon pro divadlo)

33 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojm(]. Praha: Divadelni Gstav,
2003. ISBN 80-7008-157-0, str. 298
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ai-kido, akrobacii, méli jsme scénografii, rezii/dramaturgii, déjiny vytvarného
umeéni, déjiny hudby, performerstvi...

Osobné jsem si potvrdila, ze nakreslit napf. tzv. storyboard je opravdu nadlidsky
ukol. Ale vim uz, o co jde a jak je to naro¢né. Dosla jsem k tomu, ze pokud
musim odevzdat storyboard, musim fotografovat. Od fotek jsem se dostala
k fotogramtim (pro fotogramy jsme znovu oZivili domaci fotokomoru)
a scénografii jsem zakoncila (ve svych svatebnich satech) na Vitavské drobnou
performance s negativy (na seSitych foliich A4) ze svatby mé babicky, ktera se
vdavala v kostele sv. Antonina na Strossmayeroveé namésti a jeji bohata rodina ji

v den svatby vydédila, protoZe se svazkem nesouhlasila.

Druha citace od Patrice Pavise z Divadelniho slovniku zni takto: ,V uzsSim slova
smyslu je jako performer oznacovan ten, kdo se obraci k publiku a pfitom mluvi
a jednda svym vlastnim jménem (jako umélec i Cclovék), zatimco herec
predstavuje postavu a predstira, Ze o svém herectvi nevi. Performer inscenuje

sam sebe, vlastni ja, herec hraje roli nékoho jiného."**

V knize Duchovni dimenze divadla aneb Vertikalni presahy pise Zdenék Horinek
o Svatém Frantisku, blaznu pro Krista a jeho zdivadelfovani Zivota tak, ze bych
o ném rada smyslela jako o prvnim performerovi na svété (i kdyz napriklad
Tomas Ruller tvrdi, ze prvnim performerem na svété byl Diogenés, ktery zil podle
legendy v sudu).

,PFesto Frantiek svlj rozchod s otcem, pocatek nového Zivota, bezmdla
hereckymi prostfedky dramatizuje. Otec se dozadoval - zklaman v nadéjich, jez
do svého prvorozeného syna vkladal - aby byl potfestény syn zbaven dédictvi.

Dochazi ke scéné, kterou popisuje ve svém zivotopise sv. Bonaventura takto:

34 PAVIS, Patrice. Dictionnaire du théatre. Paris: Messidor/Editions sociales, c1987. ISBN
2209059186, z francouzského originalu prelozila Daniela Jobertova, str. 298
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~Potom télesny otec syna milosti pokousel se, z penéz ho jiz oloupiv, privésti
pred biskupa toho mésta, aby v jeho rukou se zrekl vSeho jméni otcovského
a vydal vSecko, co mél. Pravy chudoby milovnik ukdzal se k tomu ochoten
a priveden byv pred biskupa, nezdraha se, aniz o né¢em rozmysli, aniz ¢eka reci
nebo sam cCini, ale ihned vSecka roucha sloziv, vratil je otci. A tu se shledalo, ze
muz Bozi pod jemnymi Saty na téle odén jest zini. Nad to z podivného zaniceni
na duchu opojen i spodni roucho se sebe shodil a vSecek prede vSsemi obnazen di
otci: ,Az dosavad nazyval jsem tebe otcem na zemi, ale od nynéjska bezpecné
mQzu Fikati: Otée na$, jenZ jsi na nebesich, nebot u né&ho vsecek svij poklad

jsem sloZil a véecko doufani nadéje umistil."**

,Hlavnim cilem ¢&lovéka je, udélat sdm sebe."®

Ladislav Klima

Stejné tak by mohli byt jedni z prvnich performerl Ladislav Klima nebo Jaroslav
Hasek. ProcC vlastné zrovna tihle dva?

Filosof a spisovatel Ladislav Klima zil chudym Zzivotem, kdyz nemél ¢im topit,
topil svymi rukopisy. Kdyz nemél co jist, ulovil si a snédl mys. Toho, Ze se zacaly
jeho knihy prodavat ve velkém, se nedozil. Jeho filosofie se zakladala mimo jiné
na ludibrionismu (se vSim si hrat, vSemu se smat). Tim se z jeho Zivota stala
jedna velkd performance. Stejné tak Jaroslav Hasek, ktery si vlastné neustdle
hral se svétem. Mé&l dva Zivoty - jeden v Rusku, druhy v Cechach - dvé Zeny.
Vysedaval po hospodach a bavil okolni svét Svejkem, kterého neumné prodaval.

Zalozil politickou stranu: Strana mirného pokroku v mezich zakona...

35 HORINEK, Zdenék, DVORAK, Jan (ed.). Duchovni dimenze divadla, aneb, Vertikaini
pfesahy. Praha: Prazska scéna, 2004. Teatrologie. ISBN 80-86102-46-7, str. 40

36 Citace zapsana v poznamkach z hodin D&jiny performance s profesorem Tomasem
Rullerem
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Myslim, Ze o spousté lidi by se dalo uvazovat jako o performerech své doby. Oni

vlastné performovali svij vlastni zivot. Zili performance.

4.6 Performance a performativita

~Mnohoznacny pojem performance je od konce 20. stoleti nahlizeny z mnoha
hledisek i ve svém tradi¢nim vyznamu jako provedeni. Pouzivd se za prvé
konkrétné pro performacni umeéni, za druhé jako alternativni pojem pro divadlo,
za treti jako pojem pro kulturologické a etnologické koncepty a teorie. Z ného
odvozena performativita se v divadelni védé a teorii kultury objevuje
v souvislosti s faktory generujicimi kulturu.

Performance/uméni. Performance se jako pojem vytvarného uméni zacala
uplatfiovat teprve prostrednictvim performacniho uméni v padesatych letech.
Odpovidajici formy akci a predvadéni pfedevsim vytvarnych umélci (John Cage,
Joseph Beuys, Yves Klein, Hermann Nitsch) spocivaly ve scénickych udalostech,
pricemz performativni uméni se od té doby pokladalo jednak za sobéstacnou
oblast vytvarného umeéni, jednak za etablovanou divadelni formu, coz je cCini

predmétem interdisciplinarniho zkoumani...**’

Hrdiny ze studii pro mé& zlstavaji Marcel Duchamp pro své ready-mades a John
Cage pro své Ticho, ve kterém muiZeme rozpoznat zvuky (hudbu) vsedniho
zivota. Arnold Aronson uvadi Cagelv citat, ktery zadind tec€nickou otazkou:
K emu je ndm umeéni, kdyz ho mame v Zzivoté?" Odpovédél si na ni slovy:
JProtoze jim néco slavime." Ale jesté dodal: ,Mam vsSak za to, ze mnohem

zajimavéjsi je kazdodenni zivot, jakmile si ho zacneme uvédomovat. To jakmile

37 KOTTE, Andreas. Divadelni véda: (vod. Praha: KANT pro AMU v Praze, 2010. Disk
(Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 978-80-7437-019-9, str. 97 - 98
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nastava v okamziku, kdy jsou nase smysly nulové. Tehdy si najednou

uvédomime, Ze svét je magicky."®

4.7 Site specific

Divadelni tvorba v netradi¢nich prostorech vychazi ze site specific. Denisa
Vaclavova se v knize Site specific pokusila o pojmoslovi tohoto fenoménu:
~Terminem site specific se oznacuji umélecké projekty vytvorené pro konkrétni
prostor a ¢as. Hlavnim tématem této umélecké prace je pravé prostor (i misto)
- jako nejdlleZit&jsi médium a ndstroj pro vedkeré tvofeni. Jednd se o uméni,
které je zavislé na misté, od mista samotného se odviji.

Site specific projekt je postaven na urcité lokaci a Cerpa ze vsSech souvislosti
a vlastnosti daného mista. Site specific je tedy propojeno s prostorem,
vytvorenim vztahu k nému a s hledanim tématu, jez nabizi. Charakteristické pro
tento typ akce jsou jeji neprenosnost, neopakovatelnost, jedinecnost
a autenticita. Neprenosnost se zobrazuje v Uzké provazanosti s mistem. Projekt
nelze opakovat v jiné lokaci, vzdy se jedna o origindlni pojeti. Umélecky tvar,
ktery pak pro urcité misto vznikne, je specificky a tedy zpravidla neprenosny,
casové omezeny. Tim je urCena také celd dramaturgie, akce Ci projekty se
obvykle jiz nikdy neopakuji."*°

Vaclav Cilek bada nad site specific jako Zivotnim stadiem: ,Jednim z mozZnych
pristupl k site specific je divat se na né&j jako na Zivotni stadium, které nejenom
Cerpd z tradi¢nich forem (respektive z odporu vié témto formam, ale ve
vysledku to vyjde nastejno), ale také je obohacuje.

Anglicky absolvent filozofie vétSinou nema problémy uchytit se v bankovnictvi,

protoze je o ném znamo, Ze umi myslet a kriticky hodnotit situaci. Podobné

3 ARONSON Arnold: Americké avantgardni divadlo, 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2011. 207 s. ISBN 978-80-7331-219-0, str. 37

39 VACLAVOVA, Denisa a ZIZKA, Tomas$, DVORAK, Jan (ed.). Site specific. Praha: Prazska
scéna, 2008. Panorama Ceského alternativniho divadla. ISBN 978-80-86102-44-3, str. 35

38



i aktér site specific bude asi mit vétsi zivotni zkusenost a projde vice prostredimi
nez tradiéni herec. Site specific se pak miZe stat nejenom inspiraci klasického
divadla, ale také si umim predstavit, ze Clovék, ktery projde timto Zivotnim
Skolenim, bude schopen pracovat napriklad jako tiskovy mluvéi jaderné

elektrarny Temelin."*°

Slovni spojeni uméni mista by se dalo vnimat jako Cesky ekvivalent site specific.
Toto je vytrzeno z kolektivniho manifestu vzniklého pri prilezitosti zavedeni
nového studijniho programu KALD DAMU s nazvem divadelni tvorba
v netradi¢nich prostorech: ,Uméni mista je udalosti, déje se a odehrava
v aktivnim propojeni s danym prirodnim, duchovnim, socialnim ¢i politickym
nabojem, poznava jeho charakter a reaguje na néj, ale také zaroven prinasi
aktudlni sdéleni. Ziskava tak rysy umeéni nikoliv jenom reflektujiciho, ale také
angazovaného.“*!

Podepsédni jsou: Tomas$ Zizka, Karel Makonj, Vaclav Cilek, Toma$ Ruller,

Radoslava Schmelzova, Benjamin Fragner, Zuzana Urbanova.

Béhem studia vznikaly spole¢né projekty s Vysokou sSkolou ekonomickou.
Nejdrive Knowtilus (propojeni védy a uméni), pozdéji Ostrovy poznani (projekt
zaméfeny na posvatné prostory — kostely, kldstery). Tomas Zizka v Gvodu pro
knihu Knowtilus / ponor do védy skrze uméni piSe o programu divadelni tvorba
v netradi¢nich prostorech, rozdéluje studium do specidlnich nutnych okruh(:
kompatibilita, mobilita, flexibilita a rentabilita. Za vSe vybiram text o mobilité,

protoze mi pripada nejzasadnéjsi a vSsechny ostatni okruhy v sobé obsahuje také:

40 CILEK, Vaclav, SCHMELZOVA, Radoslava (ed.). Divadlo v netradi¢nim prostoru,
performance a site specific: soucasné tendence : [Uvodni publikace]. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-184-1, str. 215

41 71ZKA, Tomas a CILEK, Vaclav. Uméni mista: katalog studentskych projektd 2010~
2012. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2012. ISBN 978-80-7331-226-8, str.
13
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»~Mobilita — schopnost pohybu, premistitelnost

Ucelem tohoto vyukového okruhu je posilit samostatnost a odvaznost
posluchaéll, aby byli schopni svobodné premyslet o vlastni tvorbé, a to v Sirich
souvislostech za hranicemi uméleckych instituci a disciplin. Mobilitu chapeme
jako schopnost rozhodovat se samostatné, rozeznavat adekvatni prostredky
k sebevyjadreni a umét je pouzit. Nezavisle volit formu a tvar vyrazu pro tu ci
onu okolnost. Byt schopen pracovat v nedivadelnich, nezafizenych prostorach,
coz znamena premistit se tam, adaptovat se na misto a tvorit, komunikovat
s prostfedim mésta, hangaru, muzea, galerie, tovarny, metra, obchodniho domu,

jeskyné&, klastera, parku, kostela, stodoly, vesnické navsi, lesa, hory..."*

4.8 Prace s prostorem / divadlo a prostor

4.8.1 Imerzivni divadlo

Kdo se u nads zabyva imerzivhim divadlem, je v soucasné dobé zejména Lukas
Brychta. Kristidn Kubdk se v knize Imerzivni divadlo a média*® vénuje spi$ jen
jedné udalosti, a to inscenaci Golem.

Imerzivni divadlo je jedna z moznosti, jak jit v dnesni dobé dal s divadlem
a prostorem, ale nemluvila bych v pripadé imerzivniho divadla vzdy o site
specific. Nebo tedy ve vétsing pripadd, které jsem méla moZnost zazit, jde
o praci s prostorem stoprocentné, ale nevychazi se z konkrétniho mista, ale na
urdité misto (diky tomu, Ze existuje a je proplUjéeno k uméleckym UGéeldim) se
vsadi prfibéh uz s mistem nesouvisejici. Hlavni vytvarna slozka uUplné ovladne

dany prostor, ze se proméni v tancirnu, c¢ekdarnu, hospodu, nemocnici, les,

42 71ZKA, Tomaé a SCHMELZOVA, Radoslava (eds.). KNOWtilus: ponor do védy skrze
uméni. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013. ISBN 978-80-7331-290-9, str.
15

43 KUBAK, Ivo Kristian. Imerzivni divadlo a média: Immersive theatre and media: Golem:
Meyrink, Stvanice, Cube. PreloZil Valerie TALACKO. V Praze: Prazska scéna ve spolupraci
s Tygr v tisni, z.s., a s Vyzkumnym pracovistém katedry alternativniho a loutkového
divadla Divadelni fakulty AMU, 2015. Panorama Ceského alternativniho divadla. ISBN
978-80-86102-94-8.
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cokoliv a vas bavi i prazdny prostor bez herce. Lukas Brychta napsal
o imerzivnim divadle bakalarfskou praci (Principy a postupy v soucasnych
interaktivnich inscenacich tzv. imerzivniho divadla) a také piSe praci
magisterskou (Imerzivni divadlo jako amplifikdtor divadelnosti).**

Pdj¢im si pfimo jeho definici imerzivniho divadla: ,Imerzivni divadlo je specificky
typ divadelni - & intermedialni - tvorby, ktera kombinuje vytvarnou instalaci
a divadelni situace. Komunikacni kdéd dila se tak nenaléza pouze v hereckych
akcich, ale stejnou mérou i v samotném prostiedi. Snahou téchto projektd je
vytvorit komplexni, alternativni svét, do kterého muize divdk fyzicky vstoupit

a objevovat ho.“*

LukasS Brychta si spolu se svymi spolupracovniky nasel
préazdny dim na Florenci a vsadil do né&kolika pater Pomezi*®, predstaveni, které
se diky imerzivnimu pristupu méni v detektivni patrani. Divak ziskava jednotlivé
indicie (kazdy divak jiné). Samozfejmé je mozné vytvorit imerzivni divadlo
a soutasné projekt site specific. Napf. V Palackého muzeu (opét tvirce Lukas
Brychta a kolektiv, predstaveni Prosime nesahat). Nachazime se pfimo v byté

Palackého, ktery je dokonce zakonzervovany minimalné jedno stoleti. Projekt

jinam prenést nelze.

4.8.2 Divadlo jako cesta ke komunikaci
Jedna z moznosti, jak jit v dnesni dobé dal s prostorem i divakem je cesta ke
komunikaci skrze divadlo. A zde mulZeme mluvit o site specific a socialnich

vazbach. Napriklad v Roztokach u Prahy, kde bydli Adam Kratky, existuje

4 BRYCHTA, Luka$, magisterskd prace, kterd vznika (obhajoba zafi 2017)

4> BRYCHTA, Lukas. Principy a postupy v souéasnych interaktivnich inscenacich tzv.
imerzivniho divadla. Praha 2015, Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni.
Divadelni fakulta, s. 13. Vedouci prace Jifi Adamek.

€ pomezi - predstaveni, které ma formu imerzivniho divadla. V tomto typu divadla se
divak mdZe sdm a svobodné pohybovat po rozlehlém domé (na Florenci) a vybirat si
komu nebo ¢emu bude vénovat svou pozornost. At uz sleduje postavy i spise
prozkoumava deaily a skryta zakouti prostoru, postupné se pred nim odkryva zahadna
minulost zaniklého mésta. NAdmét a scéndr: Lukas$ Brychta, Katefina Souc¢kova, Stépan
Tretiag, premiéra 2016
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organizace RoztoC, ktera nabizi moznost pridat se do déni v rdmci konkrétniho
projektu, kde pospolitost daného mista funguje dokonale. Rozto¢ pofadd rtzné
festivaly: Svatek svétla, Masopust a lidé se zapojuji do priprav jako dobrovolnici.
Prochazeji rlznymi workshopy, které je zasvéti do dané udalosti. Nejde uz
o pouhé divaky. Adam Kratky napsal magisterskou praci pravé o téchto
projektech*’, pide v ni ,Kdo je divdk a kdo plvodce? Pojmenovani ,divaci® mi
prijde vzhledem k povaze akce neprimérené. Obcas pouzivam pojem ,ucastnici®
a nékdy také ,navstévnicit (az na vesmirnou konotaci mi prijde nejtrefnéjsi) -
primér k navstévé se mi libi. Stejné jako kdyz pozveme nékoho na navstévu
k sob& domU. Dadme mu nahlédnout do nadeho pokoje, pohostime ho tim, co
jsme pro néj pripravili, zaroven ale o¢ekavame, ze i navstévnik pfinese néco na
spoleény stll. Teprve ze vzajemnosti, hovoru a interakce vznikne atmosféra
setkani, které je rovnou mérou podporované z obou stran - hostitele i hosta."

Co se tykd moznych pfistuptd k divdkovi a jeho zapojeni nebo angaZovanosti,
o tom napsala magisterskou praci pojmenovanou V hlavni roli divak Linda

Straub, kterd se zabyva ,branim divéka do hry".*®

4.9 Hlavni pedagogové na VLTAVSKE

Ve slové Vitavska je ukryto asi dalsich tficet slov, mimochodem také LASKA.
Pracovala jsem s timto faktem v ramci hodin s Biljanou Golubovi¢, kterd nas ve
své stateCnosti hned vrhla do verejného prostoru. V okoli Vitavské jsme si kazdy
meéli pripravit drobnou udalost v ramci vitavské pouti. Sedéla jsem na zastavce
s pismeny VL TAV S K A a nabizela kolemjdoucim, Ze si mdZou z pismen slozit

néjaké slovo.

47 KRATKY, Adam, Cesta od divadla ke komunité, Praha: 2017, magisterska prace na
Akademii muzickych uméni na katedre Alternativniho a loutkového divadla, obor herectvi,
vedouci prace prof. Jana Pilatova.

48 STRAUB Linda, V hlavni roli divdk, Praha: 2015, magisterska prace na Akademii
muzickych uméni na katedre Alternativniho a loutkového divadla, obor rezie, vedouci
prace Ondfej Hrab.
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Na zacatku hodiny pro nas Biljana méla vzdy pripraveny drobny ritual - popijeni
¢aje, pomalou chizi, spole¢né neseni jedné desky na Strosmayerovo namésti
a zpatky do ORCA, chozeni poslepu - vodéni i v Karlové ulici, zndzornéni své
cesty zivota na tfech metrech papiru atd. Ocekavala absolutni nasazeni
a soustredéni od zacatku do konce, coz u nékterych nenachazela. Pristupovala
k uceni stejné jako ke své vlastni tvorbé - posvatné.

Biljana Golubovi¢-Dragan se zabyva domovem a divadlem, jeji dizertacni prace
Divadlo jako domov*® mne inspirovala k bakalafské praci Rodinné delikatesy aneb
Kdo je moje dcera?

Predstaveni o vlastnim domé. O domové, ktery se vam doslova bori pred oCima.
Biljana se svym muzem zili v domé na Kampé, ktery byl odsouzen k likvidaci.
Bydleli zde jako posledni ndjemnici a udélali o domé a primo v domé predstaveni
jako rozloudeni s timto mistem. Méla jsem moznost predstaveni vidét. Slo
o intimni zalezitost, kazdy aktér si mohl pozvat pouze jednoho svého divaka,
divdkd tak bylo myslim jedenact. Pfed domem nas vyzvedla Biljana a propojila
nas provazkem, kterého jsme se drzeli a kterym jsme byli provazani. Biljana nas
vedla do sklepa a po schodisti, v prazdnych bytech se odehravaly drobné situace,
nékteré tanecni, jiné ve Spanélstiné a hodné nahlas, az nas dovedla az k sobé do
bytu, kde se svym manzelem cvicili, a pak nas pozvali ke stolu.

S Biljanou jsem zacala v domé také zkousSet (spolecné s Annou Caunerovou
Linovou a Janem Svecem, ale to uz byl ddm Uplné rozebrany. Pamatuji si, Ze
jsem si v prazdném byté vybrala na sélovou praci koupelnu. Jednou jsem
zkousela ve vané. Ta tam ale uz na pristi zkousce nebyla, pak uz ani umyvadlo.
Musela jsem pracovat s paméti a pocitat v domé se zménami, s postupnym

ubirdnim véci. Jednoho dne uz v byté nebyla ani podlaha. Pribéh ztraceného

4 GOLUBOVIC-DRAGAN, Biljana. Divadlo jako domov: identita - pamét - prostor. Praha:
2011. Dizertacni prace na Akademii muzickych uméni na katedre Alternativniho a
loutkového divadla. Vedouci prace prof. Jana Pilatova.



domova jsme pak volné prenesli na festival v polské vesnici Wegajty a v divadle

Teatr Wegajty, coz je statek mezi poli - tedy divadlo mezi poli.

Kdyz nam profesor Tomas Ruller vykladal déjiny performance a prvnich 12 hodin
(tfi Ctyrhodinové bloky) vénoval svym vilastnim akcim a videim svych
nékolikahodinovych performance a poté tekl, e mizeme prejit i na dalsi
performery a jako prvni jmenoval dvojici TOMAS and RULLER, znélo to az
nesnesitelné nelidsky, ale tato dvojice skutecné existuje. Od té chvile to zacaly
byt docela zajimavé hodiny. Ale jak ucit déjiny performerstvi, které jsou tak
cerstvé, ze zatim neni mozné mit odstup?

V knize Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance a site specific®® jsou

vSechny okruhy, které jsme méli specialné navic u bakalarskych zkousek.

Howard Lotker zalozil Divadlo HOME a napsal o svém pristupu magisterskou
praci®l. Jeho ptistup je odlisny od Biljany, ale domova se také tyka. Howie se
svou skupinou HOME oslovi nékoho, u koho by mohl zkouset doma. Pokud s tim
konkrétni rodina souhlasi, uréi se pravidla, s ¢m muZou divadelnici pracovat, co
uz je ,trinactd komnata"“ a kam nesmi ani vstoupit. Vznikne pak predstaveni, na
které jsou pozvani také sami najemnici.

Hodiny probihaly v anglickém jazyce, ale pedagog nemél problém prejit volné do
C¢eského jazyka, kdyz to bylo nutné. (Néktefi studenti ze zacatku poslouchali
angli¢tinu, ale odpovidali ¢esky). Uhly pohledu se zdaly jako nevylerpatelné

téma. Nakonec pokracujeme s Howardem Lotkerem na praci s Viewpoints i na

%0 CILEK, Vaclav, SCHMELZOVA, Radoslava, ed. Divadlo v netradi¢nim prostoru,
performance a site specific: soucasné tendence : [Uvodni publikace]. Praha: Akademie
muzickych umeéni v Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-184-1, str. 203 - 205

1 LOTKER, Howard, Utécha jeskyné. Praha: 2012. Magisterska prace. Akademie
muzickych uméni. Divadelni fakulta. Vedouci prace prof. Jana Pilatova.



magisterském studiu a chodime nadale na hodiny pro zahrani¢ni studenty
(s Adamem Kratkym).

Co vlastné Uhly pohledu znamenaji, co jsou? Anne Bogart a Tina Landau ve
stejnojmenné knize piSou: ,Uhly pohledu jsou filozofii preloZzenou do techniky
tréninku performerd, sestavovani uméleckého tymu a tvorby scénického pohybu.
Uhly pohledu jsou skupinou nézvd, které oznacuji principy v prostoru a case.
Uhly pohledu ¢&asu jsou: rychlost, trvani, kinestetickd reakce, opakovani a Ghly
pohledu prostoru jsou: tvar, gesto, architektura, prostorové vztahy
a topografie.“>?

Prace s Uhly pohledd znamend také praci se smysly. Prostor, v kterém se
nachazite, zkratka prozkoumate vSemi smysly, nejen zrakem, sluchem, hmatem,
ale také &ichem, a prostor mizete i ochutnat. ,Nejzajimavéjsi zazitek jsem méla
pravé s chuti. To bylo neuvéfitelné, byla jsem na zemi, vytvorily se mi sliny
v puse. Propojila se mi pusa a bficho a mé to nutilo ustavi¢né se tocit na zemi,
kolem centra, kolem pupku, nohy béhaly kolem dokola. Hrozné mé to rozhybalo
a bavilo mé to nejvic. To bylo také jediné, kdy jsem prestala vnimat jednotlivé
ostatni osoby, jejich pohyb.“*3

Vzpominam si na hodiny psychosomatiky s Howardem - nebyly jednoduché.
Zacinali jsme patnactiminutovou meditaci. Nasla jsem zdznam, jak vzpominam
na prvni meditaci viibec. Nikdy jsem do té doby nic takového nedélala.
,Zatindme hodinu patndcti minutami meditace, nejdive si myslim, Ze to nemuzu
rozdychat: ty hlasy a hudbu od vedle. Po Case si zvyknu a pozdé&ji uz se mi zvuky
a hlasy michaji s myslenkami. Myslim na hrozné moc véci najednou, ale

nechdvam je jit si kamsi... dychdm, vnimam svij dech, otevirdm a zavirdm odi,

2 BOGART, Anne a LANDAU, Tina. Uhly pohledu: prakticky privodce systémem Ghid
pohledu a kompozice. Praha: Divadelni Ustav ve spolupraci s Divadlem Archa, 2007.
ISBN 978-80-7008-210-2., str. 20

>3 Howard Lotker chtél, abychom si vedli drobné deniky z hodin ,Uhly pohledu® a psali
vzdy zpétnou vazbu na jednotlivé hodiny. Nasla jsem né&jaké zaznamy, prikladam je pro
jejich autenticitu.
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kdyz je znovu otviram, citim jak je obrovsky pohyb jen v okoli odi... Pordd mam
potfebu hybat odima sem tam. Je to obrovsky pohyb, mam pocit, Zze ho musi
vSichni vidét, ale jinak se ani nehnu. Zvyknu si na vsSechny lidi, které vidim
meditovat. Stanu se soucasti. Najednou je konec, pocitové Slo maximalné o pét
minut.“>*

Nejdrive jsem k meditaci byla skeptickd, nevédéla jsem poradné, co délat, jak

k ni pfristupovat. Pozdéji mi naopak zacaly meditace schazet, kdyz jsme se k nim

nevraceli.

Nejdriv jsem myslela, Zze nezvladnu pohybové hodiny s Veronikou Riedlbachovou
(dnes Poldauf) fyzicky. Ukazalo se, ze jde o trénink a ze béhani na zacatku hodin
pro mne prestane znamenat ztratu sil, ale naopak ,nahozeni*, ,nastartovani*
téla. Veronika pfi praci s ndmi vyuZivala rGzné metody, dokonce jsme proéli
i tanedni pripravou a drilem. Mam silnou vzpominku na moment, kdy se
z rychlého pohybu mate ve vtefing zastavit a zUstat tak pét, deset minut.
Skoncila jsem v podivné poloze, drzela se jen na tfech prstech pravé ruky.
V prvni chvili jsem se tfasla, myslela, Zze to nezvladnu, pak jsem se néjak utisSila
a Slo to. Pred sebou jsem méla obraz lesa (co tam zrovna v Divusu byl soucasti
vystavy). Propadala jsem se do toho mista. Kdyz jsem se mohla pohnout, tak
myslim, Ze mi to daldich p&t minut viibec nedlo.

Postupné jsme s Veronikou pracovali na uceleném tvaru HLAVA HLAVA HLAVA,
v kterém jsem na zadatku figurovala, ale na konci uZ tam ze mne zUstal jen
drobny dialog ze hry Vladimira Fekara: talife, talife, talife... pfibory, pfibory,
pribory. Protoze jsem byla uz v pokrocilém stadiu téhotenstvi, ale pripravy pro

mne byly silné. Méli jsme si prinést basen, védecky text a dialog. Bylo nas osm.

>* Howard Lotker chtél, abychom si vedli drobné deniky psychosomatiky a psali vzdy
zpétnou vazbu na jednotlivé hodiny. Nasla jsem nékteré zaznamy, pfikladam je pro jejich
autenticitu.
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VSichni performefi spolecné s Lukasem Brychtou, Mathiasem Straubem a Lindou
Petdkovou. Texty jsme fikavali do zdi a zkous$eli jsme si je rizné Fikat navzajem.

Také jsme k nim hledali pohyb.

S Radoslavou Schmelzovou jsme méli hodiny teorie uméni - propojeni
vytvarného uméni a divadla, chodili jsme na vystavy, vstfebavali souvislosti.
Kdyz Radka Zzjistila, ze nevime celkem nic o vytvarném uméni (z jejiho pohledu),
tak nas postupné zasvétila skrze prednasky do konceptudlni tvorby, estetiky,
land artu a enviromentalniho umeéni, minimalismu, videnského akcionalismu,
proSla s nami rozdily mezi modernou a postmodernou. Podrobné pfriblizila Zivot
a dilo Macela Duchampa, Josepha Beuyse a dalSich. Joseph Beuys by se dal
nejlépe predstavit svou akci Kojot™.

Beuys leti z Evropy do Ameriky. Na letiSti si necha privolat sanitku a tou je
odvezen pfimo do galerie®®, aby ani na moment nevstoupil na americkou pddu
(stejné tak probihd i odjezd domQ). V galerii uZ je pfipravena klec s kojotem, do
které se nechd Beuyse také zaviit, s sebou si pfivezl baterku, plst, hdl, &inel
a nékolik vytiski$ The Wall street Journal a ty mu také kazdy den nosi erstvé
(na né mocdi kojot). Kojot si od Buyse udrzuje celou dobu pomérné odstup, jen
kdyz Beuys kouri, tak si k nému kojot vzdycky prijde sednout. Jde o jasny signal,
Ye se Beuys vyjadfuje k vytla¢ovani Indidant bilymi muzi. Indidni totiz kojoty
uctivali a podle mytl a legend predstavoval kojot jedno z nejvétSich bozstev,

dokud nepfisli bilé tvafe a nestal se z n&j ,mizerny kojot*.*’

> FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mnisek pod Brdy: Na konari, 2011.
Teorie (Na konari). ISBN 978-80-904487-2-8, str. 149 (podrobny popis akce)

% Akce se méla uskutelnit 21. kvétna 1974 u pfileZitosti otevieni René Block Gallery
v New Yorku, ale uskutecnila se az 23. kvétna, protoZze prostor nebyl dostatecné
pripraven

>’ tamtéz, str. 152
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Anna Friedlander - prace s hlasem. Slo o nejriiznéjsi skieky, zvuky ndm dosud
neznamé. Prekvapovali jsme se sami, lezici na zemi, na zacatku bylo vzdy
»~dychani jako, kdyz foukate na zamlzené sklo, na sklo, abyste jej zamlzili, a pak
uz jsme vyluzovali zvuky, které mély zrovna chut se linout ven. Naudili jsme se
hlavné naslouchat druhym, vnimat se a pracovat s hlasem mimo klasickou
stupnici. Anna nas také udélala nékolik teoretickych pfedndsek o rlznych
hudebnicich, které experimentovali nebo experimentuji s hlasem. Napriklad John

Cage, Meredith Monk, Laurie Anderson, Lou Reed.

Externi pedagogové: Petr Vasa - fyzické basnictvi, Halka Tresnakova - herectvi,
Ridina Ahmedova - hlas, Roman Cernik - kulturni antropologie, Philip Schenker -
prace s materialem, Simon hlas. Pri vyjimecnych udalostech jsme méli moznost
se také potkat s MiloSem Sejnem, Vaclavem Cilkem a Frankem van de Venem

(klaster Plasy).

Co je fyzické basnictvi, se Uplné popsat slovy neda. Sam Petr Vasa jej popisuje
ve stejnojmenné knize: ,Predstavte si prosim clovéka, ktery pred vasimi zraky
stoji, sedi, drepi, kleci, lezi na podiu, mluvi, prednasi nebo zpiva kratkeé,
rytmické, motorické verse, bije se v prsa, tleskd, luska prsty, mne si ruce, placa
se do stehen, podupava si nebo vylozené dupe. Verse artikuluje v jakémkoliv
zndmém jazyce stejné jako v jazyce UpIn& osobnim, sestavajicim z rlznych
druhl dechu, brumenda, prozp&vovani, kiiku, $epotu, ze souhldsek
a samohlasek volné usporadanych, modulovanych rty, jazykem, hrdlem,
intenzitou vdechu a vydechu a pohybem hlasu mezi vSemi dosazitelnymi
polohami. Tleskani, dupani, luskani, placani, bubnovani na vlastni bficho jsou
rovnopravnou soucasti tohoto osobniho jazyka stejné jako gestikulace, mimika

a mimovolné pohyby celého téla; gesta mohou dost dobFe pUsobit jako archaicka
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slovesa, Udery klZe o k0zi jako citoslovce. Hlasovy projev neni nadfazen
gestickému, vokal neni nadfazen iderim na hrud, stylizovany projev nedominuje
nad spontannim, konkrétni pojmenovani a naznaky nejsou uprednostnény pred
abstraktni ritualizaci.®® Petr VaSa se ndm snazil ukdzat mozné pfistupy k praci se
svym télem a hlasem, coZ mize byt odrazovym mistkem pro akci. A také, Ze se
mlze stat, ze nic nepfichazi, a pak je jedind moznost to pfiznat a zpivat tieba
pisen ,nic mé nenapada" nebo to jen svym télem psat do prostoru kolem sebe...

a uz se z toho néco rodi.

Setkani s Frankem Van de Venem bylo zasadni v jeho postoji, Ze ¢lovék se o své
télo musi neustale starat a udrzovat ho v kondici. Je to jedna z prvnich podminek
pro to, ,byt performerem". Jeho vztah k prostfedi, v némz se nachazi, je také
velice zajimavy. Pie o ném Fortuna Hernandéz>® ve své magisterské praci:
,Frank v tomto smyslu klade dliraz na fakt, e netancime v prostoru, nybrz Ze
tanc¢ime prostor sédm. Z néj Cerpame jeho podstatu a ta je tim, co télo predava
divakovi. K tomu, abychom toho dosahli, je tfeba ovladnuti a koordinace mysli
a téla, coz bylo divodem, pro¢ cviteni, kterd jsme rozvijeli, byla orientovana
timto smérem. Nicméné vsSe zacind pouhym gestem, védomym aktem citéni

w60

prostoru a touhou zobrazit ho. Stavame se tedy prostorem. Podobné

0 prostoru uvazuje také Milo$ Sejn.

Roman Cernik prinesl svij antropologicky pohled. Slo o vyzkum a hlavné

pozorovani. Travili jsme nékolik hodin na jedné stanici metra a tim ji

8 VASA, Petr. Fyzické basnictvi. Brno: Host, 2011. ISBN 978-80-7294-566-5., str. 73

%% Studentka scénografie KALD Fortuna Hernandéz si spolu se svym spoluzakem
Mathiasem Straubem pochvalovali studium divadelni tvorba v netradiCnich prostorech

a tvrdili, Ze diky tomu, Ze Toma$ Zizka pfizval do programu, ziskali pevnou pddu pod
nohama - nalezli domovské zdzemi v Divusu. A spolupracovali s ndmi na vét&iné projektd
nebo méli své sdlové.

% HERNANDEZ Fortuna, Jelen a stvoreni svéta aneb o spojeni mytu a krajiny chidzi.
Praha: 2016. Magisterska prace. Akademie muzickych umeéni. Divadelni fakulta. Vedouci
prace Rober Smolik.
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prozkoumdvali. Pocitala jsem schody v podchodech na Vitavské a méfila rGzné
vzdalenosti. Napriklad na dlouhé rampé zafizené pro kocarky urcité neprojedou
dva proti sobé. Ve vysledku jsme se ptali lidi, kolemjdoucich, jak jsou s danym

mistem spokojeni. Patrali jsme, sledovali, pozorovali, divali se. A vidéli.

Brecht piSe, ze ,Pozorovani je hlavni slozkou hereckého umeéni. Herec pozoruje
Clovéka se vSemi jeho svaly a nervy v aktu napodobovani, ktery je zaroven
mys$lenkovym procesem. Nebot z pouhého napodobeni by vyplynulo nanejvys to,
co se pozorovalo, coz nestaci, protoze to, co original vypovida, vypovida pfilis
tichym hlasem. Aby se herec dostal od ndpodoby k zobrazeni, divad se na lidi,
jako by mu predvadéli, co délaji, jako by mu zkratka doporucovali, aby si to, co

délaji, promyslil."®!

4.10 Svétlo na konci tunelu

Nase zakladna v ORCU na Vitavské nam prihravala krasné (nebo tedy nékdy
i nepékné, ale zajimavé) prostory ke studiu (Vitavska - stanice metra, okoli
ORCA, kostel sv. Antonina, Strossmayerovo nameésti). Cely semestr jsme
pracovali pfimo v podchodech na Vitavské. KdyZ se chcete dostat pfes HIavkiv
most, neni to snadné ani z jedné svétové strany. Pro ty, co je neznaji osobné:
jde o neuvéfitelny komplex podchodl, kdy je zasadni trefit spravny podchod,
abyste se opravdu dostali tam, kam potrebujete, a neni to rozhodné jednoduché.
Jsou tam i cesty slepé, které konci stale se zuzujicim chodnickem, ktery se
nakonec tak ztenci, az zmizi. Kdyz uz si myslite, Zze jste zase na povrchu, tak jste
teprve v poloviné své cesty a musite znovu do Utrob podchodl. Jsou tam

monumentalni sochy. Bydli tam bezdomovci, maji tam témér domek se

61 BRECHT Bertolt, GROSMAN, Jan, ed. Myslenky. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1958, 167 s. Otazky a nazory; Sv. 7. (Malé organon pro divadlo)
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zahradkou nebo tedy popravdé zahradku s mostem. Maji tam neuvéritelné
uklizeno, zametaji si zem a sbiraji hrnky.

V ramci hodin performerstvi s Howardem Lotkerem a Philippem Schenkerem
jsme méli za Ukol zpracovat Uzemi kolem uceben na Vitavské. Howard s Philipem
spole¢né s Tomasem Zizkou vybrali pro praci pravé podivuhodny komplex
podchodl. Zadanim bylo vychazet z mista, v némZ se nachazime, co nejvic se
o ném dozvédét a doslova jej nacCerpat do sebe. Prochdazeli jsme podchody
a rozdélili je na tfi ¢asti, nds jsme rozdélili na tfi skupiny - podle toho, kdo si
jakou cCast oblibil. Ocitli jsme se na tfi mésice v prostoru, ktery v bézném zivoté
chcete prejit rychlosti svétla a zapomenout na zapach a atmosféru. Pravé
z “urdité specifické vin&" a podivnosti jsme nakonec vychazeli s nasi skupinou.
Pro sebe jsem si akci pracovné nazvala ,Svétlo na konci tunelu®, ale protoze
jsme pracovali ve skupindch, myslim, %e rdznych pracovnich nazvi bylo vic.
Strukturu skupinové prace jsme méli danou, v kazdé parté mél byt urcité jeden
rezisér, performer a scénograf. Nam se to sice zdafilo, ale nedokazali jsme
v téchto funkcich fungovat. I jako performefi jsme do toho neustale mluvili
rezisérim, ti z nds asi neméli moc radost, ale ustali to.

Byli jsme prvni skupina, protoze jsme byli prvni na fadé, co se vzdalenosti
k budové ORCA tycCe. Druhd skupina pracovala s tématem ,co sem nepatfi*
a rozdélili se na pét sélovych vystupl, které spolu vytvarely celek: jedna hrdla
golf, druhy sekal travnik, treti béhal jogging, Ctvrtda se houpala na houpacce
a pata grilovala maso. Treti skupina se spojila s mistnimi bezdomovci a jejich
akce byla zalozena na hereckém vykonu jednoho z nich, coz se neukdzalo jako
dobry napad. Ve vysledku vypadal bezdomovec jako vyuzity pro jejich show
a vSichni i aktéri i divaci ztoho méli rozpacity pocit. Dobry ndapad, ale

nezvladnuta realizace - také zkuSenost.
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Vstoupite pod zem, ale stale mate jistotu a vidinu cerstvého vzduchu potvrzenou
drobnym svétlem na druhém konci tunelu. Hlavnimi Ukazy a tedy i hlavnimi
inspiracnimi zdroji v nasem sektoru byly vihko, zima a zapach. Vitava na dosah,
témé&F mokro. N&které dny po deéti kapala voda ze stropl. Postupné jsme si
nanosili kyble a vodu do nich chytali, nakonec jsme tam nanosili jesté dalsi
a daldi vodu navic. Kbelik jsme také zvolili jako privodce pro divdky - byl
déravy, a po chvili se ukazalo, ze voda, kterd z néj teCe, zavede divaka pfimo
k ndm doll do podchodu. Kbeliky jsme si také davali na hlavy, kde se pak
ozyvalo Suméni a tak jsme dosli k tomu, ze kdyzZ si v podchodu nasadime kybl na
hlavu, proméni se magistrala v more. Obcas se linuly z druhého konce désivé
zvuky. Ukazalo se, Zze jde o pani na podpatcich, kterd veze nakupni kosik. Hrali
jsme si s identitou a pozmé&nénim identity: kdyZ &lovék sejde do podzemi, mize
se proménit nebo na sebe vzit jinou podobu. Previékaly jsme se s Heidi. Jedna je
v kostymu a schazi ze shora, druha Zzije dole v kozichu. Vymeéni si role (status).
Kdyz jsme se delSi dobu setkavali jen v podchodu, vidéli jsme lidem nahore
pouze nohy. Pracovali jsme tedy i s tim, ze divaci uvidi v nékterych scénach také
jen nase nohy. Bavily nas protiklady: svétlo/tma, stin/silueta, nahore/dole,
¢isto/Spina, ticho/zvuk, mokro/sucho. Pozorovali jsme prostor a vyuzivali toho,
co uz je v prostoru pritomné a nasledné jsme se k tomu snazili privést pohled
divdka. Vzpomindm si, Ze dlleZité v tomto pFipadé& bylo, pro kolik je to divakd.
Rozhodli jsme se, Ze vic neZ tficet lidi na nas nemdZe jit, protoZe uz neuvidi
napf. praci nohou, ale pedagogové rozhodli, Ze bude vpusténo vsSech asi padesat
lidi najednou (hrozné& mé to tehdy rozdililo - myslim, Ze je opravdu ddleZité urcit
maximalni poéet divakl a ten dodrzet).

V planu byla pomald akce plnd vody, zvukl. Redlné nas ale prekvapila rychlost
divakd. Zvladli jsme sice usmérnit jejich pohyb kybly napln&nymi vodou, za které

opravdu nesli, ale jejich rychlost nas tenkrat prekvapila. A také jejich masa.
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Pristé bychom si urcité zkusili pozvat na zkousku vétsi skupinu lidi. Vzdycky to
bylo maximalné pét divak( a na takovém mnoZstvi se dav neprojevil. Hry svétla
a stinu vychazely pouze v urcitou denni dobu. Také kdyz pak sli divaci najednou
a vidéli véechny &asti za sebou, plsobily akce jinak, nez jednotlivé. Rozhodné
podchody na Vitavské maji stale co nabidnout aktérim i divdkiim pro podivnost,

umisténi a nelogi¢nost vychodu.

4.11 Jaky by byl vas material

S Philippem Schenkerem a obcas také s Howardem Lotkerem jsme méli pracovat
s materidlem nebo objektem. Po dobu celého semestru vznikala jednotliva sodla,
ktera se formovala a ménila podobné jako hmota - materidl. Hlina, skraloup,
vlasy, vata, tésto, fazole, ryze, Skrob a taky trocha materského mléka. Osm sol
vznikalo za intenzivniho nasazeni obou pedagogl, ktefi se nelGinavn& vénovali
jednotlivé vdem studentim a nachazeli cesty a moznosti riznorodych materiald
a také odlignych principt prace konkrétnich studentd, jejich specifického mysleni.
Nakonec spole¢né dodli k osmi drobnym, ale i tak nemalym vysledkim -
klauzury, léto 2014.

Jaky material by byl natolik zajimavy, aby stal za celou semestralni praci? Aby
nas zajimala jeho tvarnost, abychom s nim vydrzeli nékolik mésici, aby nas
pordd bavil a pritahoval, anebo uz nebavil, ale nikdo by to nepoznal... aby se nas
dotykal, stejné jako my jeho... Abychom spolu na moment srostli a zase se

dokazali odtrhnout...

4.11.1 Material a jeho proména / student a jeho vychova

Diky svému materstvi jsem se na cas stala trochu vic pozorovatelem nez
samotnym studentem-aktérem. Ke svému vilastnimu sélu jsem se

nepropracovala. Tedy co se tykd mého vybraného materidlu, tak jsem s nim
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pracovala neustédle, ale nijak zvlast divadelné. Sledovala jsem spi$ s odstupem
praci svych spoluzdkd a pokusila se zaznamenat na papir své pocity z prace
a dojmy z vystupd.

Okouzlilo mé hned prvni setkani s Philippem Schenkerem, ktery nas svolal na
Gvodni schlizku na zadatku semestru a cht&l po ndas hlavné, abychom se
zamysleli nad tim, co ndas zajimd, inspiruje. Co, kdo, jak... Ceho se viimneme,
kdyz jdeme po ulici. Jaké objekty, tvary, véci, dila upoutaji nasi pozornost. Na
dal$i setkani jsme si méli pfinést kazdy své vlastni inspiraéni zdroje, at uz by $lo
o néjakého vytvarnika, performera, umélce nebo tfeba fotografa, zkratka cokoliv.
Philipp pfinesl knihu The World Atlas of Street Photography®®. Uz tohle setkani
mélo smysl v tom, ze jsem si zacala vsimat, ¢eho si vS§imam. Vyhledala jsem par
fotografii, které zachycuji néjaké zvlastnosti, napf. rakev Cekajici na zastavce
tramvaje apod. Postup byl nasledujici: pokud uz budete znat konkrétni objekt
nebo material, s kterym byste chtéli pracovat, tak ho pfineste, klidné i vic véci
na vybér. Napadla mé& hned stolice. Stolice mého ditéte a jeji rdzné promény -
tedy - materské mléko, jak se ve stolici proméni.. Ale intenzivni praci
s Philippem jsem si nechala bohuzel ujit, protoze zkouseni vychazelo na pozdni
vecCery. Zkusim ted ze svého pohledu popsat jednotliva séla anebo jejich vyvoj

a pripravu.

4.11.2 Antonin Brinda - hlina

Asi nejvétsi divacky zazitek jsem meéla z Antoninovy akce s hlinou, ale z té
pGvodni, kterd se odehrdvala venku blizko nadrazi Praha-Bubny a byla syrova.
Antonin se pod stromem svlékl postupné ze vseho, co mél na sob&, a povidal

nam pfi tom neustdle o tom, co pravé déla, a bral si na paskal Eriku Fischer-

62 HIGGINS, Jackie a KOZLOFF, Max. The World Atlas of Street Photography. ISBN
9780300207163.



Lichte a citoval rlzn& z pravé ¢tené knihy Estetika performativity®. Béhem této
akce zacalo trochu prsSet a také zapadlo slunce, rozsvitilo se pouli¢ni osvétleni,
vSe se proménilo. VSe vcetné Antka, ktery byl Spinavy od hliny, kterou si ale
musel pfedem namodit vodou z plastové lahve, aby ho vibec néjak
poznamenala. Nad nim viselo krmitko také z plastu... Obaleny izolepou se
proplizil blizkym kfoviskem. S ditétem v naruci jsem premyslela o tom, co by na
to vSechno fikala Antoninova maminka. Ten pfirodni panacek uprostfed Prahy
v hliné obaleny se tu mezi plastem brodi, popiji ¢aj a ji suSenku. Postupné se
jeho sélo preneslo do prostord budovy ORCO, to asi ovlivnila mistni policie, se
kterou byl Antonin venku konfrontovan... Akce se vycistila (pokud se to tak da
fict) na prostor ohraniceny igelity a nahy performer se nakonec po Uporné snaze
do hliny ukaji za zvukového doprovodu a bézicich slov - ménicich se na platné za
nim - hovno, priser, sracka, hlina, blato... Zatvrdld hlina Antoninovi na obli¢eji
vylozené slusela a vSude jinde asi taky. Vzpomnéla jsem si na ruského
performera Petra Pavlenského a hle - Antonin odjel najednou taky do Ruska.
Béhem jednoho zkouseni pozval divaky i do sprchy. Pfi venkovnim setkani bylo
nécim okouzlujici i oblékani Spinavého clovéka do cistého obleceni, i kdyz uz to
nepatrilo k samotné akci. Antonin si svou performance zkousel doma v Priboru na
zahradé rodinného domu. Muselo byt velké rozcarovani plahocit se prazskym
kFoviskem plnym odpadkd. Antonin z nas vdech nejvice sméfuje k body artu
a zkouSi moznosti vlastniho téla. Pravdépodobné musi jit z ¢asti o patologické

jevy. Také je otazka, do jaké miry jsou tyto akce pro divaka.

4.11.3 Adam Kratky - tésto

Hned na dal$i setkdni s Philippem si Adam uvafil specidlni t&sto - mouka, sdl,

voda - tak tvarné a prijemné na zaboreni... Postupné s nim délal divy. U Adama

63 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. Mni$ek pod Brdy: Na kondri, 2011.
Teorie (Na konari). ISBN 978-80-904487-2-8.
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bylo asi nejvic patrné, ze se &lovék miZe s materidlem dostat hodné daleko, kdyz
se mu neustdle dokola vénuje a hlavné véci pordd zkousSi. Nejde po prvnich
napadech, ale do hloubky - do hloubky tésta. Z Adama se stal takovy pekar
,panb(", co si tak vali to tésti¢ko a vytvafi z ného cosi a zase to likviduje jednim
jedinym hnétem. Akci s téstem jsem vidéla asi pétkrat. Myslim, Ze i proto, Ze
Adam nejvic zkousel. Kdykoliv se mi povedlo jit na hodiny s Philippem nebo
Howiem, tak Adam vzdycky pracoval - tedy hral si - laskal se s téstem, nékdy ho
i nesnasel. Jednou se mu néjak nepovedlo uvarit a prosté to neslo... Pribyly
odlitky rlznych ¢asti téla - podpazdi, nosu a tak dale. Pak se dostal do tésta
i pfibéh z Erbena o Dore, jak jsou jeji nohy v komore, ale pak zase vymizel,
i kdyZ trochu zUstal. Do odlitku ucha $eptal Adam jako Evé&, ale o Dore, ale jako
kdyby spiS vse bylo naopak a z ucha se zvuk linul. To, co se zachytilo... zvuk
v uchu, otisk v tésté. Jak se otisknout do tésta? Jak se otisknout do svéta? Co po
nas zlstane? ,Mastnej flek® na strop&? Paddme z nebe nebo do né&j nakonec
doputujeme? Cekda nas peklo pod stolem nebo jen zkratka naklonény hrob. Rikala
jsem si, ze ty hroby, které Adam z tésta stavi, tedy cely hrbitov, ze takhle krivé
to nikde neni...,, ale vlastné je.., na zidovském hrbitové u zizkovské veéze.
Nakonec odlitek tvare, tésto na obliCeji, maska - posmrtna? Rozhodné z tésta
vyhnétl, co se dalo. Také mi pripadalo, ze mu nejvic ze vSech vyhovovala tahle
spoluprace s pedagogy, ktefi jsou ochotni neustale znovu a znovu pripominkovat
praci, kterd se jako tésto tahne... jako tésto tvaruje, jako tésto nakonec upece.
Adam se z nas nejvic pohybuje na pomezi herectvi a performance. Jednoduse by

se ovSem dalo Fict, Ze jde o hru.

4.11.4 Heidi Hornackova - skraloup (rezie-dramaturgie AD)
Tomas$ Zizka dokaze erudované mluvit v ramci diskusi k predstavenim, které

nevidél. Heidino sdlo jsem vidéla jen pri generalce, a to ne celé, protoze na mou
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dceru uz toho bylo moc... Ale vim, Ze jako prvni si Heidi pfinesla vlastni viasy,
které pohrbivala, a nakonec si varila kakao se sSkraloupem a s tim pracovala.
Pozvala nas do kutlochu, kumbalku, preplnéného vécmi, se stoleckem, ktery byl
taky pFeplnény rlznymi plastovymi krabi¢kami, plnymi neuvéfitelnych véci, napt.
audiokazet... RGzné prevypravéné piib&hy, které ji namluvili rodi¢e a dalsi lidé,
poustéla jako kulisu. Vypravéla nam o své babicce, ktera jim krdjela chleba ,na
rybicky", aby ho jedli, vafila jim kakao se Skraloupem... O babicce, ktera nedavno
zemrela. Nevidéla jsem véc do Uplného konce a nemluvila jsem ani s Heidi, ale
pfipadd mi, ze je mozné se prostrednictvim materidlu nebo v tomto pripadé
i nejrizné&jsich objektd také vyporddat s udalostmi, které &lovéka chté nechté
potkavaji a nejsou zrovna ptijemné. V dany okamzik tu byl prost& nejdilezit&jsi
Skraloup, ktery se da bud’ hofce polknout, nebo vzit pinzetou z kakaové hladiny
a obradné spalit. Dale se v sblu objevily jakési zamrazené kvéty, ale ty jsem
vidéla jen v mrazéku... Heidi se pfidala ke skupiné& performer(, a¢ stihala i reZijni
praci na nakladovém nadrazi Zizkov (tam méli své zadani pravé studenti
rezie/dramaturgie). Neméla tolik ¢asu na praci s materidlem, ale rozhodné ma

s

hlavu plnou neotfelych napadl a fantazie na rozdavani. Heidi zkouma moznosti
zvuku, starych i pravé natocenych nahravek. V dnesni dobé se zabyva

~Spankem" a putovanim v krajiné.

4.11.5 Tereza Kerle - ryze a hromady jinych lusténin

Myslim, ze Tereza nejdfiv chtéla pracovat s Cervenou bavinkou, pak se starou
lyzaiskou hilkou, a nakonec se propracovala k ¢ineldm. Vidéla jsem jednu jeji
zkousku dole v prostoru Divusu, a to uz meéla cCinely, do nichz zkousSela hazet
rlzné ludténiny... Nejvic se sélo libilo mé dcefi, asi by to mohlo byt dobré
,batolarium", protoze tam porad néco cinkalo, padalo, kutdlelo se a presivalo...

Kdyz nad tim tak premyslim, je to hudebni zalezitost, skladba, kterou Terez
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vytvorila pomoci ryZe a jinych potravin tohoto typu. Néco, co ovlada a v ¢em si je
jista, zatimco se samotnym materialem k procesu nebo proméné Uplné nedoslo -
fazole nebobtnaly, ryze neplesnivéla. Jen se toho podle Terezy muselo strasné
moc spotiebovat na zkousky, coz ji hrozné mrzelo. Na druhou stranu, pokud bych
jako aktér nechtéla tolik materidlu pouzivat, stojim si za tim i pred pedagogem,
ktery tvrdi opak. DoSlo zde asi k vzajemnému nepochopeni. I to bylo zajimavé
sledovat, ze tahle prace nebyla pro vSechny radostnd. A ¢im to je? Nevidim
vlibec do procesu prace a komunikace mezi Terezou a Philippem, vidim vysledek,
ktery byl prvnim hudebnim zazitkem pro mou dceru. Jaky vlastné objekt nebo
material si Tereza vybrala, jak s nim chtéla nakladat a co to pro ni znamenalo,
zUstava utajené ve zvuku ¢&ineld. Tereza je z nds nejvic zaméfend urcitym

smérem - jde svou hudebni cestou.

4.11.6 Paulina Dobosz - skrob

Hodné zajimavé ve srovnani, co bylo Uplné na zacadtku a co Uplné na konci.
Paulina zacinala s polstarem plnym pefi, ktery méla narvany pod trickem
a postupné se z ni vyklubala tlustd Zena, rodici zena, hubnouci Zena, dychtiva
a lisava, az nakonec vztekla, sapajici se po pirkach z polstare a skakajici z jedné
zdi na druhou... Poté chtéla pracovat s vésakem a kabaty, ale doslo ji, ze
v kvétnu na klauzurach uz si nikdo zadny kabat nepovési. A na zavér - opét Zena
- nyni v zupanu, v plavkach, na nichz jsou rovnou vidét vnitfnosti a vsude kolem
Skrob, jakési Zelé, které v Polsku piji vSechny déti... Vzpominky na détstvi. Jak se
Clovék citi ve svém vlastnim téle. To byla hlavni myslenka Pauliny, ale znam ji az
z jejiho povidani o solu. Akci jsem vidéla jen tak trochu ze strany klece...
a slydela jsem r(zné pisné, které si Paulka stihala sama poustét. Napatlala se tim

rizovym zelé a to na ni pomalu tvrdlo. A jestli tam tvrdne do ted? Myslim, Ze se

ukazalo, ze neméla materidl moc zvladnuty. Nevédéla, co vSechno udéla, ani jak
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bude situace vypadat po prvnim odehrani, a samotnou ji prekvapilo, kolik je po

ni neporadku. Paulina se snazi najit samu sebe.

4.11.7 Mathias Straub (Petak) - vlasy (scénografie)

Vlasy asi nejsou presné pro nazev... Paruka - ruka zni lip. Libi se mi, ze zrovna
nékdo, kdo pochazi z Némecka, pracoval i s hfickou v ceském jazyce. Tedy
doufdm v to. Mathiase jsem také vidéla vickrat pfi zkouseni jeho vystupu a pak
jsem ho vidéla i dvakrat pri klauzurni premiére, protoze jeho akce probihala na
baru (kde jsem se pokusila o Mlé¢ny bar kojici zeny). Na zacatku to mél Mathias
désné preplnéné. Jeho pokus o vyjadreni toho, Ze je nékdo strasné osamély
a ukdji se napr. u prvni lekce némeckého jazyka vytvorenou Italy.. Touha po
doteku, seznameni, porozumeéni. Zase véc, ktera souvisi s jazykem, ale uz jen
tak okrajové.. Na zacatku byl pocitac, strasné moc paruk, celd hromada,
a krabicky od nich, igelitky pIné véci a na konci pouze Mathias, jeho ruka, jedna
paruka a koleno, které zahralo druhého partnera (vysnéného) v Uplném tichu.
Minimalismus, civilné pojatd drobna epizoda. Mathias je Némec Zijici v Cechéch,

kde si nasel svou zenu Lindu. Jeho téma bylo podle mne identifikace.

4.11.8 Linda Petakova (Straub) - fazole (rezie)

Linda pracovala s fazolemi. Nejdiiv je nechavala kli¢it... rGzné je chroupala
a nabizela divakovi zrychleny proces ristu. Nakonec si je prosévala mezi prsty...
a pak v nich lezela a svym télem rozdélovala do posledni fazolky hmotu tak, aby
vytvarela rdzné obrazce... Na obrovském kusu baliciho papiru. Ona sama méla

kostym - Saty v barvé papiru. Akce byla jednoduch3, Cista.
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4.11.9 Jasanka Kajmanova - materské mléko

Skon¢ilo to jen drobnou instalaci rlznych véci na baru... Mléény bar, zamrazené
materské mléko - Mamuk - ma byt na prodej nebo zadarmo? Ochutnavka
materského mléka. Jak se vino skrz mléko v mo¢ proméni a tfi sklenice naplnéné
prislusnymi tekutinami (jedna béhem akci zmizela, jaka asi...?). Odsavacka na
mléko - rozebrand - moznost si ji slozit — na c¢as? Nasbiranad hovinka za tfi
meésice Bertina Zivota v piksle od horcice - Mam pouzit hovinko jako hofcici nebo
hot¢ici jako hovinko? Rozvédené klasické pleny na dikaz ekologického citéni.
V prib&hu moznd diskuse o bezplenkové metod&, kterd nenastala. Ten den
upeceny kvaskovy chléb. Tot mQj materiadl, ktery se proménil a zmizel v bfige

kazdého z divaka.

Zajimavé také bylo sledovat ob& skupiny divakd, byly dvé a byly UpIné jiné...
A kdyby jich bylo sto, vSechny by byly jiné. A kazdé sdélo bylo jiné, i kdyz se
opakovalo dvakrat.. A i kdyby jich bylo sto... Upiné véechno hraje roli. Dana
chvile, ndlada tam itam - na obou stranach, také poradi jednotlivych
performanci... a jestli do toho zrovna nékdo huldkd megafonem, napr. Huldkova,
nebo ne.

Nékteri ziskali urcitou disciplinu a také se naudili pravidelnosti, protoze vsechny
pondélni a Uterni velery vé&novali pFipravdm, pokustim, omyldm, ale hlavné
objeviim. Vyzkoudeli si, jaké to je, kdyZ uz je material, s nimz pracuji, ,p&kné
Stve". Jini tak daleko nedosli. Néktefi si uvédomili, jak je pro né narocna
systematickd prace. Proména materidlu i vychova studenta je na studentovi
samotném. Pedagog, ktery trpélivé naslouchd a sméruje, mize byt pro oboji

hybnou silou.
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4.12 Knowtilus

Tomas Zizka zahajil ve 2. ro¢niku spolupraci s Vysokou $kolou ekonomickou
a predevSim s pedagogem Vaclavem Riedlbauchem. ,Knowtilus je spolecny
projekt Vysoké $koly ekonomické v Praze (VSE) a Akademie muzickych uméni
v Praze (AMU), ktery se zaméruje na na vyuziti védy a techniky jako inspiracniho
zdroje pro uméleckou tvorbu a rozvoj kreativniho primyslu. Projekt navazuje na
aktivity Uskupeni TESLA (UTESLA) propojujici vytvarné a dramatické uméni se
»~Science communication®, jako je napriklad mezinarodni projekt Ponor do védy
skrze uméni / Immersion in the Science Worlds through the Arts (ISWA)
a expozici Science Gallery Gama v Pardubicich."®*

Slo o to, aby kromé pedagogi/odbornikl na danou problematiku spolupracovali
vybrani studenti oboru arts managementu a multimédii z Vysoké Skoly
ekonomické se studenty divadelni tvorby v netradi¢nich prostorech
(performerstvi, rezie/dramaturgie, scénografie) z AMU na projektech, které si
sami vybrali podle stupné osobniho rezonovani s vybranymi misty. Vznikly tak
tymy napfi¢ obory. Jezdilo se o vikendech, Slo o nadstavbu studia. Knowtilus byl
v prvnim roce o ponoru do v&dy a jezdilo se do rlznych mést (na mista, kterd
nas mohla inspirovat a tykala se védy). Pardubice - Explosie, Univerzita
Pardubice - doprava, chemie, elektroinzenyrstvi; Univerzita J. E. Purkyné v Usti
nad Labem - primyslovy design, pedagogika, kurdtorstvi, novd media;
Univerzita Hradec Kralové - prirodovéda, pedagogika; Zapadocleska univerzita
v Plzni - aplikované védy, elektrotechnika, nové technologie, Moving station. Ale
také jsme jeli spole¢né do Berlina, Bauhausu a na bienale do Benatek, kde jsme
méli ,Knowtilus-schiizku®, na které jsme predstavili ndzev skupiny, zamér

a ziskali pro nase vybrané tymy garanty:

64 ZIZKA, Tomas a SCHMELZOVA, Radoslava (eds.). KNOWtilus: ponor do védy skrze
uméni. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013. ISBN 978-80-7331-290-9, str.
19
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BUNKR 48 - garant: Veronika Riedlbauchova (Plzen, Jizni predmeésti)

Opustény bunkr, jenz slouzil jako docasné utocisté skupiné lidi, ktefi nechtéli byt
soucasti mainstreamového svéta nasi blizké budoucnosti...

MUK (H) A - garant: Pavel Storek (Pardubice)

Odkryvani paméti industridlnich objektd.

25 000 OBJEKTU - garant: Mathias Straub (Usti nad Labem)

Uzitou védou je jedna z disciplin fyziky - optika. Hlavnim cilem projektu je blize
porozumét zkoumanym oblastem.

PILSEN / PLISEN - garant: Dragan Stojcevski (Plzer)

Kultura ,bioenergie" a ,biodiverzity" jako reakce na strukturu mista a mésta.
EXPLO - garant: Linda Petakova (Pardubice)

Otevrit povédomi lidi (nejen obyvatel mésta Pardubice) o uzavieném prostoru

Explosie.®®

4.12.1 EXPLO / Do nitra nitrace

Nitrace - nitro — dim - 3nedi - ulita - nitro ¢lovéka

Projekt Do nitra nitrace se zabyval prostorem vyrobny na vybusniny Explosie
a snazil se o propojeni védy a umeéni jako i ostatni projekty v ramci celoro¢ni
akce Knowtilus.

Explosie je prekvapivé v zalesnéném prostfedi a vsude kolem Zije spoustu
zivocichd. Vybrali jsme si ze vdech Zivocichd &neka, protoze je sdm v ulité, stejné
jako zaméstnanci Explosie. Ti pracuji vzdy kazdy sam v jedné budové na vyrobu
¢erného prachu (popf. jiné vybusniny). Hlavné pro pripad, ze by se néco stalo,
tak aby nezemrelo vic lidi najednou (zejména vic lidi z jedné rodiny). Co se tyka
propojeni védy a umeéni, prisli jsme na myslenku, ze védec si sam zkouma také

ve své ulité, stejné jako umélec sam tvofi. Véda i uméni se ,déje" - lidé pocitaji

65 dale popisuiji jen projekt tymu, v némZ jsem se nachazela / ostatni projekty jsou
podrobné popsany v knize Knowtilus: Ponor do védy skrze uméni
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s tim, ze ,nékdo to déld", ale co presné, to nikdo netusi. Védec i umélec se to
pak samozrejmeé snazi vysvétlit verejnosti, ale nemusi se to ani v jednom pripadé
podafrit.

Vyrobili jsme obfi ulitu (respektive navrhli jsme si ji a vyrobil ji Marek Spitélsky,
student scénografie), do niz si divak mohl vilézt a citit se jako osamoceny védec,
popf. umélec. A uvnitf vidél exkluzivni zabéry z Explosie (neni mozné je jen tak
spatfit). Mé&li jsme natolené rizné druhy vybuchl a chtéli jsme zpracovat
animovany film o védci, ktery je tak opustény, Ze se ve své samoté ztrati
(podobné jako pfi procesu nitrace z vas nezbude nic), ale k tomu jsme se uz
nevratili. Nasi hlavni ideou bylo otevrit povédomi lidi (nejen obyvatel mésta
Pardubice) o uzavieném prostoru Explosie a ponofit se spole¢né s nimi ,do nitra
nitrace®. Mé&li jsme také pfi té prilezitosti né&jakym zplsobem vysvétlit nebo
prevést z védy do umeéni samotny vzorec nitrace, ale tomu jsme se vyhybali

drobnymi Sneky (vyrobenymi z modeliny, kterd méla evokovat trhavinu Semtex).

Samostatna ,$neéi instalace™: roznos $necich ulit naplnénych rdZovou modelinou
(jako Semtexem) ve tvaru sSneciho téla do verejného prostoru (Praha

a Pardubice), uskutec¢néno na festivalu 4+4 dny v pohybu.

Inspiracni zdroje

Explosie v Pardubicich. Zaméstnanci musi vSechno odlozit, do provozu chodi jen
s kapesnikem. Vyrobna vybusnin? Jedna se o kilometry lesa vyhrivaného parou.
V roce 84 - exploze - vSude vysklena okna, paralyzace Pardubic - hromada
bezdymového prachu se dostala do svéta. Banské urady zacaly mluvit do
bezpe&nosti. Vybudniny se bali do rlzové folie ,&nekem", trhavina pfipomina
saldm. Pan Kralicek pracuje s vybusSninami, protoze i jeho tatinek i babicka

s vybusninami pracovali. Je to hodné rodové, predava se to z pokoleni na
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pokoleni. Kazdy pracuje sam, vozi ¢erny prach. Kdyz spolupracuji ¢lenové rodiny,
tak pracuji dale od sebe. Kdyby se stala nehoda, aby to ,nevzalo" vic ¢lenl jedné
domacnosti. Zije tu spousta zvére.

1952 Tritol - vybuch v noci - 400 lidi - chemicka reakce v jednu hodinu rano,
takze se vysypalo sklo v Pardubicich lidem do posteli, ale protoze spali,
zachranily je pefiny.

.KdyZ se dostanete do blizkosti havarie cerného prachu a explozi prezijete diky
tomu, Ze jste nizké postavy, tim padem vas exploze preleti a ,jen" vas vezme
s sebou... zméni se vdam pojem o ¢ase."“®® Jako kdybyste byli hodinu v ohni, i kdyz
jde o par vtefin (zaméstnanec Explosie se k vypravéni pfihody vraci pravidelné
po otevreni lahve vina).

Véechny tymy mély moZnost prezentovat své projekty ve Studiu hrdind pfi
slavnostnim zakonceni Knowtilu. Dalsi rok probihal Knowtilus také, ale uz volné;ji.
Studenti se do néj mohli, ale nemuseli zapojit. Hlavnim tématem pro druhy
rocnik byla vira. A navstévnimi misty se staly kostely a klastery. Vysledny tvar

byl prezentovan v Anezském klastere na Brevnoveé (v celkové rezii Lindy Straub).

Pokud bych méla stru¢né shrnout tfi roky studia na Divadelni tvorbé
v netradicnich prostorech, rozdélila bych je takto:

1. rok - hledani sebe sama - délani vseho / vsSichni délaji vSechno

2. Knowtilus: VEDA A UMENI, projekt s Vysokou $kolou Ekonomickou a vlastni
projekty — solové i skupinové (Vltavska, ORCO, podchody)

3. Knowtilus: VIRA a vznik vlastniho bakaldiského projektu (doméci predstaveni

/ bytové divadlo: Rodinné delikatesy aneb Kdo je moje dcera?)

66 vzpominka pana Krali¢ka, ktery nas provazel po aredlu Explosie
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5. Reflexe vlastnich projekti

Nestavim se proti onomu tradi¢nimu dramatu. Ne. Jen se domnivam, Ze samo
o sobé nepostacuje.®”

Ivan Vyskodil

Nas program skoncil bakalarskym studiem, po nas se uz dalSi ro¢nik neotevrel.
Méli jsme jako jedini moznost nahlédnout do oblasti performance, osahat si
,performerstvi®, ale dostalo se ndm i herecké prlpravy. Spolupracovali jsme na
projektech site specific a sami si vSe chystali od napadu pres grant az po
realizaci. Pro dalSi studium jsme méli moznost prihlasit se do pfijimaciho fizeni
na magisterské studium - na existujici obory: herectvi, dramaturgii nebo rezii.
Vybrala jsem si dramaturgii, protoze u té jsem citila, ze ji mam nejméné ,pod
kdzi*, nejméné ji rozumim a téméF s ni nepracuji — nebo aspori ne védomé. Zde
predkldadam projekty, které maji stdle charakter site specific nebo jsou
inspirované performanci, ale uz jsou ovlivnéné studiem dramaturgie

a konzultacemi s panem profesorem Klimou.

5.1 Trenazér zivota

,Dramaturgie musi pochybovat."®

Miloslav Klima

détské hristé U draka, Riegrovy sady, brezen-cerven 2016

Hana Malanikova a Hana Malanikova a Cenda

67 VYSKOCIL Ivan. Nedivadlo Ivana Vyskocila. Nakladatelstvi Brkola, s.r.o. v Praze 2016.
ISBN 978-80-88151-02-9, str. 3 (plvodni vydani: RUT, Pftemysl. Nedivadio Ivana
Vyskocila. Praha: Cesky spisovatel, 1996. ISBN 80-202-0604-3.) Diskutujeme o divadle
(Literarni noviny 47/1959)

8 Nalezeno v zapiscich z hodin s profesorem Miloslavem Klimou jesté pied studiem
dramaturgie ze dne 27. 2. 2013
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Katefina Bilkova a Dagmar Bilkova a Tonda
Jana Machalikova a Jana Holeckova
Lenka Huldkova a Karel Novotny a Berta, s pedagogickym dohledem Howarda

Lotkera, dramaturgické konzultace: prof. Miloslav Klima

Zdal se mi sen, jak pani profesorka Jana Pilatova sjizdi po skluzavce na détském

hristi a dole na ni Ceka jeji maminka.

Trenazér Zivota volné navazuje na bakalarsky projekt Delikatesy aneb Kdo je
moje dcera?, ktery se konal u nas doma a domovem a rodinou se zabyval.
Tenkrat nebylo vyhnuti, méla jsem roc¢ni dceru, ktera mi dovolovala intenzivnéji
pracovat pravé a pouze doma. A jak plynul ¢as, tak druhym nejnavstévovanéjsSim
mistem v naSich Zivotech se stalo détské hristé. Prisla tedy uplné automaticky
myslenka na zpracovani tématu détského hristé, ,trenazéru zivota" pro vétsinu
batolat a dé&ti vibec. Vzit si pro divadelni praci situace ze hrist - at uz se
odehravaji mezi détmi nebo mezi rodi¢i, matkami, nebo mezi matkami
a babi¢kami... A nékteré véci i trochu pootocit. Po skluzavce sjizdi babicka a dole
ji chyta dcera.

Oslovila jsem dvé kamaradky matky a ¢asem také jednu bezdétnou kamaradku
a zeptala se jich, jestli by se mnou nechtély pracovat na détském hristi. Na ném
se beztak potkavame, ale ted' bychom se pokusily spolecné o jakési nahlédnuti
na déni na hfisti — zkratka o nadhled nad tim vSim, co se odehrava v détském
mikrosvété. A jestli by doma neoslovily také své maminky, jestli by se nad tim
tématem nechtély potkdavat s nami. Popravdé jsem moc nevérila tomu, Ze by se
maminky mych kamaradek matek chtély do néceho takového zapojit, ale moc

jsem si to prala. A ony chtély.
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Zacalo setkavani tfi generaci na détském hristi v Riegrovych sadech U draka.
Vétsinou jsem pracovala s jednotlivymi dvojicemi. Hodné jsem se ptala
a vyzvidala vse o jejich rodinach. Nebo jen pozorovala jejich souziti, souhru nebo
i rozepre. Kazdou zkousku jsem si zapisovala, kazdou zkousku se néco zasadniho
uddlo. U kazdé dvojice se vyprofilovalo jeji soukromé téma. Témata jsem se pak
pokusila propojit v celek.

Nez jsem se poprvé sesla s détmi, maminkami a babickami, tak jsem si vytvorila
tajny dramaturgicky plan hracich prvk( na daném hfigti. Kazdy z prvkd nabizel
také své téma (napf. koloto¢ - toceni v kruhu, stale se opakujici situace,
pokazdé jiny vztah - toci se i matka i babicka i dité, vSechny toci babicka,
babicka se nechava tocit, obé toci jen dité, atd. / horolezeckd sténa - nahoru
a dold - ve vztahu s matkou, dcerou, babi¢kou, ditétem..., jak pomahat pfi cesté
vzhlru: drzet nohy, nechat dit& samotné, Fict rovnou, e na to nema, ukazovat,

kam ma Slapat).

TRENAZER ZIVOTA aneb kolob&h U DRAKA / kolotoé

0. BRANA U DRAKA - UVOD vstup na détské hfisté v Riegrovych sadech
(jmenuje se U draka)

1. stanovist® HOROLEZECKA STENA zakoné&ena bud’ skluzavkou, nebo
hasi¢skou tyci

- matka a dité / co by z ditéte mohlo byt, co si matka preje, aby z ditéte bylo,
a dité uz vypravi, co z ného skutec¢né je, SEN VERSUS REALITA

2. stanoviété TOCICI SE PLOCHA, dité se tam drzi a todi se tim, Ze se odrazi
klasicky nohou

- matka a dité / matka nenecha dité samo se tocit, porad ho néjak omezuje,
utird mu nudli, naslini kapesnik a utird mu tvar, dava mu Cepici, upravuje ho,

zastavuje, brzdi, pridrzuje, drzi... znemozniuje mu hru, SAMOSTATNOST
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3. stanoviété TOCICI SE TYC dité musi byt UpIné u tyle, jinak se ty¢ netodi

- matka a dité / rodic¢ vysvétluje ditéti princip, i kdyz ho sdm nechape a také si
atrakci prvné zkousi

4. stanovi$té HLAVNI HRACI PRVEK S VICE SKLUZAVKAMI dité vleze dovnitF
a vyjede matka, anebo naopak tzv. kouzlo, nékdo mdlze byt ukryty v roufe
PROMENA / chvili jste dité& a chvili rodic¢

5. stanoviété PISKOVISTE ma Ctyii pokojicky

matka a dité / postupné spolu prochazeji ¢tyrmi piskovisti — urcitym vyvojem
v prvnim pokoji¢ku je dcera opravdu mala holcicka / matka je matka

ve druhém je dcera velkd a matka je babicka a resi vychovu uz jeji dcery/syna
ve tretim pokojicku/kdji potkavaji se s druhou dvojici matka dcera a resi se
pUjéeni predmétu - kabelky, kozacek, UpIné& nového predmétu

ve Ctvrtém - usmireni - dcera se stara o matku, kterd si hraje na pisku / stavi si
ddm (hrad)

6. stanovisté SLAPACI KOLOTOC nékdo vzdycky musi §lapat, aby to jelo
matka a dité / stfidava péce, kdo se o koho stara:

A. jede dité, matka toci - ,,co jsem pro tebe vSechno v Zivoté vytrpéla"

B. jede dité, matka netodi, dité samo Slape - , hezky si to vSechno zazij sam"
C. jede matka, dité toci - ,ja s tebou zatocim"

D. jede matka, dité netoci, matka sama Slape - ,ja s tebou zato&im"

E. jedou obé spolu a obé Slapou - harmonicky vztah

F. obé stoji mimo koloto¢ a prazdny ho todi - vztah mimo

STAROSTLIVOST / SAMOSTATNOST

7. stanovisté KYVADLOVY KOLOTOC, misto zranéni, nebezpedi, risk,
diskriminace, rasismus, vytahovani se (kamaradka Jarmila, ciganka... a jeji

pfibéh?) ,USEBRANI SE*

68



8. stanovi$té HLAVNI HRACI PRVEK S VICE SKLUZAVKAMI, navratit se
znovu k nému

RADOST ZE HRY, VSECHNY BABICKY SE SKLOUZNOU, RADI, PROPADNOU HRE,
UTRHNOU SE ZE RETEZU

9. stanoviété SKRYS - tajemstvi / odvaha - NECO NA SEBE PROZRADIT JAKO
NA DITE, NA SEBE JAKO NA RODICE, PRIZNAT CHYBU, NEBO SE OMLUVIT

10. stanoviété POSLEDNI: €¢IM JSI CHTEL BYT, KDYZ JSI BYL MALY -
splnéni détskych sni skrze détské hracky (napi. POPELAREM, popelafské auto

a odpadky a realizace)

Aktéry jsou skuteCné déti a rodice, dospélé déti, které uz maji vlastni déti,

dospélé déti svych dospélych rodi¢d...

Jeden z pokusU také byl, aby dramaturgie vychazela od ditéte - jde se tam, kam
chce dité. Babicky na to nebyly moc pripravené, matky by teoreticky situaci
zvladly, ale déti se ndm vzdycky néjak vymkly — bavily je po néjaké dobé uz jiné
herni prvky. V praxi to vypadalo tak, ze déti nam nasly vzdy misto pro konkrétni
dvojici/trojici. Museli jsme se presouvat tam, kde byly déti, aby ndam nezmizely
z dohledu. Ve vysledku jsme tak velmi snadno pfisli na to, kde kdo bude mit své
hlavni atocisté. Détem se ale ¢asem misto uz ,ohralo" a hledaly nové cile. My
jsme se ve vysledku drzeli starych mist.

Nakonec kazda dvojice né&jakym zplsobem ,patfila® ke konkrétnimu hracimu
prvku, bud osobnim tématem, anebo z praktickych divodd: tfeba se ukazalo, Ze
jedna babi¢ka nechce na koloto¢ ani nemize do vysek, tak zlstala u klouzacky
(na té se svezla).

Osobni témata jednotlivych dvojic:

- babicka si nepamatuje nic z détstvi své dcery
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- dcera si preje, aby babicka nechvalila dité (metoda nechvaleni)
- matka své dcefi doporucuje déti radéji nemit

- dédecek se na hristi rozhlédne a ve vSem vidi nebezpedi Urazu

Potkat se se svym rodicem tzv. ,na scéné" je rozhodné vzrusujici a dochazi
k zvlastnimu druhu napéti. Mate pred sebou nékoho, kdo Vas vychoval, a nyni
sami vychovavate své déti. MizZete se o tom bavit, miZete mit rlzné ndzory,

miZete o tom hréat. Je to osvobozujici a svym zplsobem i dojemné - nostalgické.

Hlavnim rysem byla autenticita, vychdzelo se ze skuteénych rozhovord,
vypravéni a udalosti, které nas na détském hristi potkaly. Nase déti byly Stastné,
protoze se alespon jednou tydné dostaly na détské hristé. Bylo dobrodruzstvi
zkousSet s maminkami maminek a jejich détmi. Bylo to také velice narocné
zkousSeni. Vzdycky nékdo chybél, vzdy byl nékdo nemocny - dité, maminka nebo
babicka. Nékdy se Cas vénoval vysvétlovani babickam, pro¢ to vlastné délat,

jindy se stejné dlouhy c¢as hledalo jedno ze tfi déti.

Probéhla dvé predstaveni. Premiéra na Den matek 9. kvétna 2016 a derniéra na

Mezinarodni den déti 1. ¢ervna 2016.

Na Den matek (na hristi asi 50 déti a matek)

Divaci vnimaji nase dvojice. Sleduji je, jdou s nimi. Vidi nejdfiv vSechny tfi
dvojice na pisku, kde se o dospélé déti staraji jesté dospélejsi rodice. Dcery
a matky (popripadé otec) maji vzdy néjaky spolecny znak - baret, Salu ve stejné
barvé, podobné obleceni. Kazdd z dcer ma v pisku kratky monolog, ktery néjak
vyjadiuje jejich postoj k matefstvi. Dale miZou divaci jit uz po jednotlivych

dvojicich/trojicich - nasledovat je.
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Hanka a Hanka a Cenda

Cenda na zadatku potieboval vzdycky trochu ¢asu na rozkoukani. Babi¢ka Hanka
prisla vzdy prvni. Mdma Hanka vétSinou posledni. Hanka mama (dcera) se touzila
na kazdé zkousSce dozvédét néco malo ze svého détstvi. Ale marné. Hanka
babicka méla svou tradi¢ni vétu: ,uz si na to nevzpomindm". Pomalu nam
odhalovala jen drobné epizody, které uz ale Hanka znala, nebot se tradovaly
z generace na generaci. Napr. ze s babickou sokolkou zpivali na vyleté sokolskou
hymnu. Hlavnim mottem dvojice se tedy stalo: ,nic si nepamatuju®. Jde to stale
dokola - situace se opakuje. Cenda chtél byt na kolotoci, zdstala tam i hlavni
situace Hanky a Hanky (tocit se v kruhu). Dité nas zavedlo nékam, kde perfektné
fungoval divadelni znak - hraci prvek - koloto¢. Zpivala se sokolska hymna
a premyslelo se o tom, jak to bylo v Hanciné détstvi. Chuvili tocila koloto¢ dcera,

chvili matka, chvili obé, chvili ani jedna.

Katka a Dasa a Tonda

Tonda okamzité kamsi mizi a chvilemi ani nevime, kde je. Babicka Dasa hodné
resi, proC to celé délat. Co to ma byt a co tam ma za roli. Katka vyznava
~metodu nechvaleni" ditéte. Prosi babicku Dasu, aby Tondu za nic nechvalila, ani
kdyz se sdm vy&Qrd, ani kdyZ se mu néco podafi. On to déld pro sebe a neni
nutné ho chvalit, aby véci nezacal délat pro samotné chvaleni. Ale babi¢ce Dase
to moc dobre nejde. Tondu chce pokazdé prirozené po svém pochvalit a pak se
to snazi nedorict nebo polknout. Tonda se nékolik prvnich zkousek sape na
horolezeckou sténu, tak jsou Katka s Dasou tam. A reSi se samotna horolezecka
sténa - zda by se mél nebo nemél Tonda pochvalit, kdyz tam zvladne vylézt.
Katka fikd mamé, at si to také sama zkusi, aby vidéla, ze jde o potéseni a ze ji
za to nikdo chvalit nemusi. Babicka Dasa vyléza po horolezecké sténé a sjizdi

dold po klouzaéce. A citi se celkem radostné. Nikdo ji za to nechvali. Tondu také
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ne. VSichni tfi vylézaji horolezeckou sténu a sjizd&ji doll. Dit& - matka -

babicka. Je to jejich hlavni stanovisté.

Jana a Jana

Matka se svou bezdétnou dcerou sedi na lavicce a pokazdé svaci. Matka prinasi
dcefi svacinky. Obé sedi a jedi, bavi se o lidech, které vidi, o matkach, o détech.
O nasich dvou dalSich dvojicich, komentuji déni na hristi. A jsou rady, ze se jich
to nijak netyka. Stejné tak probihd akce i pri predstaveni. Kdyz vidi, ze divaci

nevidi, tak je nasmeéruji.

Po¢itdme s tim, Ze se kdokoliv kdykoliv miZe pfidat a stane se souddsti. Hlida¢

(security) s nami u kolotoce zpival sokolskou hymnu.

Na konci ddvdm véem matkdm a babi¢kdm rUzi nejen ke Dni matek, ale za

veskerou praci, kterou se mnou absolvovaly.

Na Mezinarodni den déti (na hristi asi 150 déti a matek)

Divaci nemUzZou nase dvojice vnimat, viastné je ani nevidi. Jsou zaskoé&eni stejné
jako my davem a jeho agresivitou. Neslysi dialogy, nejdou po situacich,
neprechazeji po jednotlivych hracich prvcich. Sedi na lavicce a koukaji, ¢ekaiji,
co prijde. Ale nepfijde nic, oni by museli jit do davu, jit stfemhlav do jamy Ivové.
Musela bych jim predem Fict, Ze tato situace je i pro nas extrémni, ale to jsem
doptedu nevédéla. Poutila jsem se. Zradil m& mQj vlastni napad realizovat
predstaveni na den déti. Vim, ze velkou chybou bylo, ze jsem na zacatku
divdkdim nefekla: ,Tohle neni b&Zna situace ani pro nas. Vé&tdinou jsme zkouseli

na hristi, kde bylo zhruba o sto lidi méné. Prosim, snazte se vyhledat si nase
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dvojice a budte statecni." Jakub Maksymov na diskusi o vidéném rekl, ze nevidél

nic agresivnéjsiho (myslel tedy chovani davu na hristi).

Jednim z inspiraénich zdrojt na za&atku tvorby byl také architekt Jan Gehl a jeho
ndzor na détskd hFisté v knize Zivot mezi budovami: uZivani vefejného
prostranstvi.®® ,Pfes véechno své vybaveni pro hry a fantazii jim vénovanou jsou
détska hristé v podstaté misty setkdavani. Jsou to mista, kam déti mohou
kdykoliv zajit, a herni zafizeni jim dava prilezitosti preckat ¢as o samoté, dokud
neprijdou jiné déti a nezacnou tak hodnotnéjsi aktivity." Ve vysledku je proti
détskym hristim a podporuje mésta bez nich, ale timto smérem jsme se nakonec
nevydali. Ale to, e dé&ti maji pouze hfiété jako svij vymezeny prostor ke hrani
a navic je tam vsSe tak bezpecné - napr. mékké podlahy - a nenaudi se tam
opravdovému zivotu (tvrdému chodniku), tak to jsme zapracovali.

Na zacatku byla snaha o urcity druh sociadlniho vyzkumu, neméli jsme ambice
délat predstaveni, ale ve skuteCnosti kazdy ctvrtek od bfezna do kvétna drobné
predstaveni probihalo. Reagovali na nas ostatni rodice. Na hfisti jste tak blizko
vedkeré odlidné vychové, rlznym pristupim, vidite tam lidem tzv. do talife.
Rozhodné& mi pFipada dilezité takové akce vytvaret. A konfrontovat se s redlnym
mistem, se vdemi ostatnimi rodi¢i. Pravdépodobné je to muj zplsob rozhovoru
matky na materské dovolené.

Prikldddm néazor Hany Malanikové’®, kterd se projektu zudastnila jako matka
i dcera: ,Trenazér zivota mé zaskodil hned na nékolika rovinach. Necekala jsem,
Ze mnoho predvidatelnych a jesté vice necekanych neshod s moji mamou

ohledné materstvi a vychovy vybubld na povrch tak snadno a s takovou

9 GEHL, Jan. Zivot mezi budovami: uZivani vefejnych prostranstvi. Vyd. v ¢estiné 1.,
Boskovice: Albert, 2000. ISBN 80-85834-79-0. str. 98; Jan Gehl prekracuje hranice
architektury, zabyva se verejnym prostorem, jde mu opravdu o Zivot mezi budovami.
Podobné prekracuje hranice architektury napt. prof. Milo§ Sejn

7 Hana Malanikova, improvizatorka, zdravotni klaun, pedagog na Katedfe autorské
tvorby a pedagogiky DAMU
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intenzitou. Ani Ze budeme ochotny nase konflikty sdilet pred druhymi tak
oteviené. Ze ta dokumentadrni (vyzkumna, sebereflektivni) slozka celého procesu
bude nakonec mnohem zajimavéjsi a dramatictéjsi, nez vysledna performance.
Asi jsem do toho Sla spiS s predstavou, ze budeme ,vykonné umélkyné". Jenze
se brzy ukazalo, Ze vyladit nade ¢asové moZnosti a vlibec zplsob komunikace
a predstavy, o ¢em a jak to ma byt, je skoro nemozné. A také jaky vykon a jaké
umeéni od nas ocekavat.. Obdivuju, s jakym klidem a trpélivosti nas Lenka
nechavala napospas détskému hfisti a rodinnym konstelacim... Béhem téch
schiizek, které ani nevypadaly jako zkousky né&jakého vefejného vystupu, jsem si
uvédomila mnoho novych anebo potlacenych skutecCnosti o svém materstvi,
o svém vztahu k mameé, o nasem rodinném modelu, o stafi i o détstvi... Pri
vlastni prezentaci mi pak bylo lito, ze divaci neslysi nase interakce a ¢asto nemaji
zadné voditko, kam a kdy soustredit svou pozornost. Zdalo se mi, Ze se s nimi
mijime, Ze se nesetkdvame, Ze jsme nesrozumitelni. Zaroven jsem hledala
pravou miru mezi civilni komunikaci s mamou a ostatnimi Ucastniky trenazéru,
a jakymsi divadelnim narokem na intenzivni projev, ktery ve mné vyvolavala ta
situace pod Sirym nebem. A moc si s tim nevédéla rady. Na jednu stranu byl ten
projekt dost vycCerpavajici a ja se tésila, az bude za nami. Na druhou stranu mé
provokuje, ze jsme se dostali jen tésné pod povrch a vlastné skoncili uprostred
cesty."

Jeden z pedagogl DAMU za mnou pfidel s tim, Ze s tak infantilnim projektem,
jako je Trenazér zivota, na Skole nemam co délat. Presnéji reCeno, ze nemam
Sanci. Z bakalarského studia jsem znala: Sami si néco vymyslete, my vam to
mUZeme zkonzultovat, vy to provedete a sami si to zhodnotite... M&lo by to tak
fungovat na zakladnich i stfednich Skolach, ale zazila jsem to az na vysoké skole.

JelikoZ jsem védéla, Ze si sama mam svUj projekt zhodnotit - udélala jsem to tak
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a urcila, ze o divadlo Slo a ze nejde o nic infantilniho - zabyvat se na divadle / na
hristi vychovou vlastnich déti.

Diky profesoru Klimovi jsem uz na zacCatku méla pripraveny bodovy scénar, ktery
se nemusel naplnit podle mych prvotnich predstav, ale méla jsem néco v rukach,
kdyZ se pFi zkouseni nevédélo kudy kam. Casto jsem se k tomuto scénafi vracela
a rizné podle n&j upravovala to, na co jsme pfichazeli na zkouskach. Myslim, ze
pro mne byla nova zkusenost, Ze pro praci, kterd vznika az zkousenim na miste,
ma smysl si predpfipravit bodovy scénar. Pro aktéry se nic neménilo. Méla jsem
postup, ktery se mohl ve vysledku Uplné zménit, ale existovalo néco, o co jsem
se mohla opfit, s &im jsem mohla polemizovat. To byla v praxi ma prvni

zkuSenost s dramaturgicko-rezijni koncepci ve verejném prostoru.

5.2 Proces / Proces - perforwomance

,Domnivam se, ze pravé divadlo tak, jak je znam, je innym, akce schopnym
organismem, vedle mnoha dalSich atributd a funkci. Mne vzruSuje zejména
neklidnost tohoto uméleckého druhu, stala, trvala zména a dobrodruZstvi téchto
L?/ w/1

promén. A nadéje smérd a cild.

Jan Dvorak

Lenka Huldkova a Iva Chudobova s pedagogickym dohledem Howarda Lotkera
akce / performance / hapening / osobni téma / zenské téma / koncept

samotna akce: 4. Unora 2016 ve 14.00 v herecké satné DISKu, DAMU, do 16.00

Stejné jako slovu ,proces" procesu hacky a Carky a zlstane jen proces, stejné
tak sobé v ramci Procesu procesu viasy a ochlupeni a zbude vseho jen polovina.

Podobné se ocCesala katedra...

71 DVORAK, Jan. Divadlo v akci. Praha: Panorama, 1988. Dramatickd uméni (Panorama).
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Program divadelni tvorba v netradi¢nich prostorech skoncil. Jedini studenti
programu ukoncili bakalarské zkousky a méli moznost pfihlasit se na navazujici
magisterské obory, ale jen na ty, které jsou v nabidce. Rezie/dramaturgie/
herectvi. Prihlasila jsem se na dramaturgii a v prvnim semestru jsem se snazila
nachazet pojitka s vystudovanym programem. A zaroven se pokousela pochopit,
pro¢ nemohl program pokracovat. Rozhodné patfi na divadelni fakultu a i o tom
byla ma akce Proces / Proces, kterou jsem planovala dva mésice dopredu. Tehdy
jsem se rozhodla, e se nechdm po celém téle zarlstat a na akci samotné
naopak oholit, ale jen na jedné poloviné téla. Na té levé poloviné. Leva -
levarna, nepravda, leZ. A zase se nechdm dva mésice zarlstat. Nejmarkantnéjsi
to samoziejmé bylo na hlavé. Na jednu stranu se vyporadam se svym télesnym
stavem (nadmérné ochlupeni) a na druhou stranu se vyrovnam s koncem
programu divadelni tvorba v netradi¢nich prostorech. Také jsem sama sobé
dluzila udélat ,seriézni performance".

Mé dosavadni akce byly zamérené vétSinou na pobaveni divdka - rozhodné
nebylo nikdy mou snahou divaka nijak Sokovat nebo trapit. Reperformance
Mariny Abramovi¢ TomdsSovy rty byla odlehéenou formou ,jak si u nés v Cechach
hlavné nic neudélat®. Venku nejsi nikdy sama se zamérem propagace
menstruaéniho kali$ku byl témér televizni pofad a u vyroby MAMUKU - nanukl
z matef'ského mléka - nemdzZe byt o vaZznosti ani Fadka.

Ke spolupraci jsem oslovila kamaradku ze zakladni skoly, ktera si v mladi prala
mit svlj vlastni kosmeticky salén a dnes ho ma. V planu bylo, e se spolu
setkdme a ona mi vSe oholi, respektive vydepiluje voskem, ale jen na jedné
strané téla. U toho se budeme bavit na téma, ¢eho vSeho jsou zeny schopné, aby
se zkraslily (nebo mély pocit, ze se zkraslily). Kolik vydrzi bolesti nebo kolik ¢asu
zaberou jednotlivé procedury. Ukazalo se, ze Iva je vynikajici ve své profesi, ale

nedokaze nic hrat. Z toho vznikl napad, Ze celou akci provedeme bez mluveni
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a divaci budou mit k dispozici text s rozepsanymi dialogy. Divék si ho mlze vzit
kdykoliv od za¢atku akce ve 14 hodin a mize si ho predist — at uz s pfedstihem,
béhem akce, nebo dodatecné - podle své vlastni volby. Protoze neslo o prilis
dramatickou podivanou, text mél zachrannou funkci. Néco, ¢eho se divaci mohli
drzet a co jim napovédélo, kdy se mohou béhem dvou hodin popfipadé i vratit -
podle casového harmonogramu promény (pokud divaka nezajimala napfr.
depilace tfisla, ale az holeni hlavy...). Divak si také mohl text sdm interpretovat
ve svych predstavach a tuto svou interpretaci porovnavat s realizovanou akci.

Text:

PROCES / PROCES
perforwomance

akce vénovana Antkovi

2. Unora 2016 od 14.00 do 16.00

herecka Satna Disku

stru¢ny ¢asovy harmonogram
14.00 prichod

14.15 knir 12

14.30 ruka

14.45 podpazi

15.00 noha

15.30 trislo

15.45 hlava -

16.00 odchod

Osoby:
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1= majitelka salénu krasy

Lenka .oovviiiii i zakaznice, performerka a studentka dramaturgie

instrukce pro divaka:

mily divaku,

mUze$ si v divadelni $atné sednout na volnou Zidli nebo i na stolek

mUze$ se v divadelni $atné& pohybovat, jak uznas za vhodné

mUze$ si prohlizet predméty odloZzené v divadelni $atné

mUze$ jit na zachod rovnou tady dole v divadelni $atné (dvetfe pod hodinami)
maze$ jit k ndm bliz

muUze$ si na Lenku tfeba sdhnout, kdyZ bude$ mit chut — napf. na nohu nebo
ruku nebo podpazi

Gzes si Cist tenhle scénar

3

mUze$ libovolné bez jakéhokoliv §patného pocitu odchazet a zase pfichazet od 14
do 16 hodin

mUze$ tady samozfejmé také bez jakéhokoliv $patného pocitu zlstat od 14 do 16
hodin s nami

Lenka a Ifa

14:00 prichod

Lenka: Dobry den

Ifa: Dobry den, odloZte si a posadte se. Date si kavu, ¢aj, vino?

Lenka: Vodu, prosim.

Ifa: Vodu? Vino bude lepsi.

Lenka: Aha, dékuju. Tohle obleceni je asi nejslusnéjsi a nejlepsi, co mam.
Dostala jsem to od Jeziska.

Ifa: Hm, JeziSek ma zjevné vkus... Tak vazné jen nehty?
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Lenka: Ty nehty budou stacit, dékuju.

Ifa: Ukazte. Kdy jste byla naposledy na mani?

Lenka: Na ¢em?

Ifa: Roztdhnout prsty a foukat. At mi to nepokazite.

Ifa: Doporucila bych vam urcité i liceni, aspon jemné, hodné to zméni vas vyraz.
Lenka: co to znamena jemné? Nejsem na to zvykla.

Ifa: Tak zkusime jen pul, at vidite ten rozdil. Pouzivdm to pFi zkouskach
svatebniho liceni.

Lenka: J& nevim.

Ifa: Uvidite.

Lenka: Jestli na to mate cas.

14:15 depilace - 1/2 kniru

Ifa: Ten knir musi dolQ...

Lenka: Knir? Dol(?

Ifa: Vzala bych vam, ale jen pllku, at vidite rozdil. Nebojte se, to nic neni.
Lenka: Kurva, to bolelo jako svina, pardon.

Ifa: Klidné kricte, to jsem zvykla. Ale kdyz byste chodila pravidelng, tak si na to
zvyknete.

Ifa: Tak co tomu Fikate?

Lenka: Hm, hezky, nejsem to moc j3, ale je to docela zajimavé, takové hodné
vyrazné, skoro jako divadelni li¢eni nebo ne?

Ifa: To zase ne. Mné to pripada prirozené.

Lenka: Aha.

Ifa: A co vlastné délate?

Lenka: Studuju. Vlastné jsem prvni vystudovand performerka v Cechach na

svéete.
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Ifa: A to je jako co?

Lenka: No to je, Zze se vénujete performativnimu uméni.

Ifa: Per co?

Lenka: ... Ze nehrajete, Zze jste sam za sebe, Ze treba se chcete k né¢emu
vyjadrit skrz akci. A vyjadrite se pravé néjak performativné.

Ifa: Aha. A co jako vyjadrit? Jezis! Vy mate kocku v podpazi! No to byste asi
neméla mit, kdyz chcete byt ta herecka.

Lenka: Ne herecka...

Ifa: Vy asi nemate pritele, co?

Lenka: Manzel mé ma rad takovou, jaka jsem.

Ifa: Kazdé zbozi ma svého kupce.

14:30 depilace ruky

Ifa: Zacneme rukou a bude to stejné jako s knirkem, bude to dole jedna dvé.

Ovsem to podpazi budeme muset nejdriv ustfihnout. Vosk by to nevzal.
Lenka: Pardon, omlouvam se, myslela jsem, ze jdu jen na nehty.

Ifa: Jak dlouho jste si ho neholila?

Lenka: Dva mésice.

Lenka: Au

Ifa: To vas bolelo? Tak to bude to podpazi o néco vic.

Lenka: Tak to nechame.

Ifa: Nezlobte se, ale takhle nem{zZete odejit!

Lenka: Aha.

14:45 depilace podpazi
Ifa: Zase mUzeme udé&lat jen jedno, at vidite rozdil.

Ifa: To si mdZete nechat pro $tésti.
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Lenka: Udélate tu levou stranu celou, to je dobré. To znamena, ze je to levarna
na lidi. Ta pravd mi zUstane takova, jaka jsem - pravdiva.
Ifa: No, nejste z toho nadsend?! Jste hladka jako détska prdylka.

Lenka: A které podpazi vam ted' prijde vic feministické?

15:00 depilace nohy

Ifa: A nechcete mi ukazat i nozi¢ku?

Lenka: No, mQzu, ale... nevim, jestli to opravdu chcete vidét.

Ifa: J& uZ jsem toho vidéla. M& nemizZete prekvapit.

Ifa: Boze mij! To snad ne. To je dramati¢t&jéi neZ ten vas obor.

Lenka: Myslite, Ze s tim ani dramaturgii nemG(zu studovat? Vy si to depilujete
sama sobé?

Ifa: No jasné. Chcete si to zkusit? Tak trhnéte, ale rychle.

Lenka: To bylo strasny.

Ifa: Jezis, kam vam to pokracuje?

Lenka: No ja jsem takhle chlupata. Ale v zimé to snad nikomu nevadi, ne?
Ifa: Vam to nevadi?

Lenka: Mné to nevadi.

Ifa: Ale mné jo.

15:30 depilace tfisla

Ifa: Myslim, ze byste to méla oholit vSechno

Lenka: Jak vSechno?

Ifa: VSechno, celou tu jednu stranu. Libi se mi to moc. A jesté schazeji viasy.
Lenka: Vlasy. Ty jsem myslela, Ze jsou docela dobry.

Ifa: Nic proti vadim ptirodnim vlasiim, ale mate je Sedivy, po¢itdm, Ze barvit se

nechcete. Pomohla by paruka.
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Lenka: Paruka?
Ifa: Ta se ovSsem nasazuje nejlip na holou hlavu.

Lenka: aha

15:45 oholeni 2 hlavy

Lenka: No, kdyz myslite. Jsem preci performerka - tedy napul uréité.

Ifa: A co na to druha strana

Lenka: No, studuju ted dramaturgii, tak tam bych si asi rada vlasy nechala.
Ifa: Tak co tomu rikate? Jesté nausnici a je to. Vypada to bajec¢né. Dame si
pauzi¢ku a mdZeme pokracovat.

Lenka: No, moc vam tedy dékuju.

Ifa: Zatim nemate zac, zlato.

16.00 odchod

Divadelni Satnu jsem si zvolila zamérné - je to také misto promény - prichazi
herec a vychazi Hamlet, mozna radéji Segismundo. A zaroven jeji umisténi -
témér ve sklepeni — podporovalo miru intimity, kterou akce obsahovala. Chtéla
jsem si vyzkouset néco velmi osobniho, intimniho a zaroven vazného a hlavnim
cilem bylo nijak se neukryvat za vtipy a nepodbizet se divakovi jakymkoliv
vysvétlovanim. Myslim, ze jsem i tak obCas k humoru utekla.

V &atné visely hodiny, které nedly. Posouvala jsem si je sama podle plvodniho
planu v harmonogramu promeény - podle scénare. Abych stihla svou vlastni
proménu vcas. Aby se uskutecnila. V 16 hodin jsem méla oddepilovanou polovinu
téla a oholenou polovinu hlavy a také naliCcenou polovinu obliceje. A pak jsem Zila
dva meésice mirné schizofrenni zivot. Az 4. dubna jsem vsSe urovnala podle

béZnych konvenci a zarovnala vlasy na obou stranach na stejnou délku.
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Jednalo se o akci. O mou soukromou akci, kterou mohli sledovat divaci.
Nenabizela jsem jim nic vic nez sdileni samotné akce. To, Ze jsem se snazila
zareagovat na danou situaci ve Skole, se nedalo z ni¢eho rozpoznat. Byla to ma

osobni tajna revoluce a odvaha dotknout se svého téla / své identity.

5.2.1 Inspirace od jinych zen

Alena Kupéikova sbird ochlupeni z celého svéta na tvorbu svych obrazl. Lidé ji
své ochlupeni posilaji a ona z néj tvori obrazy nazvané Chlupatice. Podle slov
autorky: ,Nékteré zeny vnimaji své ,intimni chloupky" jako nemoderni nebo
dokonce neestetické, dalsi si jich ceni jako néjaké ozdoby, jejiz Uprava a zména
je individualizuje a osvobozuje; jiné zeny povazuji za prijemné si je zcela oholit,
zbavit se jich, prekracujice tak urcité tabu... Pozadala jsem své pritelkyné o jejich
chloupky a z nich jsem vytvorila erotické, mozna az exhibicionistické sny zeny.
Citim, Ze by tyto ,darkyné&" nemély z(stat anonymni, Ze by byl na misté kratky
videozdznam, ktery by je popisoval a jmenoval ...nebo bych spiSe rada nechala
ty, ktefi se na mé obrazy divaji, pfemyslet o tom, kterd z nich vénovala své
chloupky pro jaky obraz?"’? N&&m je to Uplné obycejné a né&&m pobufujici,
vzrusujici. Jdete k obrazu a on je vytvoren z ochlupeni. Musi vas to bud' bavit,

nebo nastvat. Rozhodné to s vami musi jako s divakem pohnout.

Mezi zeny umélkyné, které pracuji s materstvim nebo zenstvim, patfi také Lenka

Klodova’3, ta napf. pfichystala pro muZe moznost vyzkouset si vylézt na SnéZku

72 Alena Kupdikova. ,,...chlupatice..." [online]. Alena Kup&ikova. [cit. 7. 2. 2017]. Dostupné
na: http://www.alenakupcikova.cz/chlupatice_project.html

73 Lenka Klodova je vytvarnice, performerka, kterd se zabyva body artem, digitalnim
obrazem, feministickym uménim, fotografii, happeningem, instalaci, objektem, vefejnym
umeénim, sochou, Zzenskym uménim. Dilo Lenky Klodové se prfevazné toci kolem Zenského
Zivlu, télesnosti, sexuality a matefstvi. Sva studia na VSUP zakontila monumentalni
sochou nazvanou Boené, ktera pfredznamenala autorcin zajem o Zenskou zkuSenost,

a naznacila jeji konceptualni pfistup k tématu a smyl pro humor. (ARTLIST - centrum pro
soucasné umeéni.
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s “bfichem", vyrobila specidlni batlzky, které znazorfiovaly rlznd stadia

téhotenstvi. PAnové si je mohli nasadit a vyjit na nejvyssi bod Ceské republiky.”

Pripadalo mi ddleZité zabyvat se také svou Zenskou strankou. Dat do hry myéleni
Zzen o zenach. Nékteré nechapou, pro¢ by se mély jakkoliv liCit a ztracet tim cas.
Jiné zase absolutné neuzndvaji moznost vyjit nenalicené do ulic. Skala
zkraslovani se nebo ,vylepSovani® se rapidné rozSifuje a propast mezi
ochlupenym podpazim a hladce oholenym je neunosna (navzajem se
neakceptuji), ale ve svété jdou ted do mddy obarvené chloupky v podpazi, tfreba
namodro. Zajimavé pro mne bylo, ze po diskusi o vidéném, ktera se uskutecnila
ve Vile na Stvanici, za mnou chodily nezévisle na sobé rizné zeny (pedagozky
DAMU) a ptaly se: ,Ty jsi pfi tom byla naha?" Nebyla jsem nah4, ale fascinovalo
me, kolik to vyvolalo vzruseni, aniz by to nékdo vidél. Jak jsou urcité véci tabu

a tabu zUstavaji.

5.3 Werther / Wetter

nabidka na site specific
nedéle 1. kvétna 2016, 16.00, 17.00 a 19.00

Vila Stvanice - blizké okoli ostrova Stvanice

Heidi Hornac¢kova, Lenka Huldkova, Viadimir Piskala, Pavel Zaji¢ek, Tomas Zizka,

dramaturgické konzultace: prof. Miloslav Klima

Tato prace byla radné zaplacena. Penize byly pouZity na barevné kopie vsech

dopis( ve stromé.

74 HULAKOVA Lenka. Rodinné delikatesy aneb Kdo je moje dcera? bakalai'ska prace, s. 10
Praha: 2015. Akademie muzickych uméni. Divadelni fakulta. Vedouci prace Radoslava
Schmelzova.
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Kristian Ivo Kubdk a Marie Novakova (Tygr v tisni) mé oslovili ke spolupraci na
druhém rocniku festivalu Svatdk, na ktery zvou maturanty, aby se udili také
divadlem, scénickym ctenim, autorskym ctenim, atd. K dispozici byl seznam
literatury, z které jsem si mohla vybrat jedno dilo a po svém jej zpracovat.
Zadani znélo: At to neni kukdatkové divadlo. Také jsem ziskala k ruce
doporu¢eného asistenta - Tomase Zizku. Spoleéné jsme vybrali jako jedinou

moznost Utrpeni mladého Werthera.

Anotace, kterou jsem poslala do Vily na Stvanici, znéla: ,Tak trochu o lasce, ale
vic o pocasi. Predpovéd spolecenského pocasi neni nikdy stoprocentni. Da se jen
predb&Zné predpovédét, jaka asi mize byt kolektivni nalada. VSichni budeme mit
slunce v dusi anebo taky knedlik v krku, protoze se budeme bat mracen, ktera se
nad nami stahuji. Jak nad jednotlivci, tak nad skupinami, staty, spolecenstvimi.
Ten je polojasny, ta zatazena, vsSichni jsou nasrani. Prsi. Slejvak blbejch,
sprostejch reci (chcije) a dalSich predpovédi je plno. Jedina jistota je, ze ve dne

je svétlo a v noci tma. Jedina jistota je, ze ted' Zijeme, a jednou to skonci."

Ale nejdllezit&j&i vétou z celého Utrpeni mladého Werthera byla tato, kdy
Werther pfi cesté na bal sdm o sobé rika: ,snazil jsem se rozptylit jejich obavy,
vydavaje se za neomylného proroka povétrnosti, a¢ jsem sam tusil, Ze se nase
zdbava pokazi."’”®> Zaméfili jsme se na pocasi, proménlivost, cestu, putovani
a okruh v blizkosti vily.

Vzniklo propojeni Werthera a pocasi. Toma$ Zizka mi ukazal na internetu
meteorologa, ktery uvadi pocasi na CT24 - jen pro predstavu, jak by nas
Werther mél vypadat. Mlady muz z obrazovky je Vladimir Piskala a znam se

s nim z amatérskych prehlidek. Tedy pamatovala jsem si ho z prehlidky détského

’> GOETHE, Johann Wolfgang von. Utrpeni mladého Werthera. 10. vyd., v Odeonu 4. vyd.
Pfelozil Erik Adolf SAUDEK. Praha: Odeon, 1968, str. 46
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divadla, kdy mu mohlo byt zhruba dvanact let. Nasla jsem ho a spojila se s nim
a on souhlasil, ze by pro nas ztvarnil roli Werthera. Pro roli Lotte jsem oslovila
Heidi Hornac¢kovou (KALD), pro roli Viléma Pavla Zajicka (KATAP). Tomas Zizka
fungoval jako prlvodce na zalatku a na konci cesty v roli Goetheho (ale to
nebylo prozrazené). Schézeli jsme se u Vily Stvanice a rochazeli se v blizkém
okoli. Toma$ trval na predpov&di podasi, ja na ¢teni dopisG. S Wertherem
(Piskalou) jsme natocili kratky film, ktery se promital na konci prochazky. Lotte
jezdila na rGzovém méstském ,Rekole®. Chvili na to si i Vila Stvanice pofidila
stojan pro rizova Rekola.

Nasli jsme si par zastaveni, mista, kterd pro nds rezonovala s Wertherem. Na
nich jsme se rozhodli dadvat dopisy ke &teni nebo je &ist divakim. Dochazelo
k drobnym situacim, kdy Lotte jede kolem nds vSech na kole a cinka na zvonek.
Zdravi se s nami. Zastavuje kolo u Viléma, ten ji podava dopis. Ona krmi labuté
chlebem.

Slo o cestu, na které se divaci prostiednictvim dopisG seznamili se zakladnimi
kameny Wertherova pribéhu a dopisy také sami Cetli — dostavali se tim viceméné
do role. Nevédéli jsme, jestli divaci budou chtit dopisy cist, coz jsme vnimali jako
zasadni riziko. Byla jsem vzdy v zaloze, abych popripadé dopis precetla, ale ani
jednou to nebylo potieba. Cteni divdkovo se stalo urc¢itym dobrodruzstvim.

A divaci vnimali prochazku s kvalitou ucasti.

Cesta méla sedm zastaveni, Sest dopisi:

1. UVOD - ozndmeni, Ze pljde o cestu, ukazka z Pocasi CT24, divaci vidi poprvé
Piskalu / Werthera; 1. dopis pod zidli jednoho z divédkd venku pfed vilou;

2. EXPOZICE - Werther prichazi do Waldheimu; 2. dopis pod Hlavkovym mostem

u sochy zastavéné druhou c¢asti mostu;
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3. KOLIZE - Werther se seznamuje s Lotte; 3. dopis Cte Vilém na cesté u reky
a vidime uz Lotte, projizdéjici na kole;

4. KRIZE - Uték Werthera na velvyslanectvi za praci; 4. dopis v boté Lotte na
schodech k Vitave;

5. ZVRAT - navrat Werthera, Lotte odmitnut; 5. dopis na stromé je vloZeno tolik
dopisu, kolik je divaku (tento si éte kazdy pro sebe v tichosti);

6. ZAVER - Werther kondi tragicky - sebevrazda; 6. dopis ¢te Lotte, ale neni
slySet, divaci si jej predavaiji;

7. FILM - Divaci vidi Piskalu z pocasi v roli Werthera na mistech, na kterych pred
chvili sami stali a cetli nebo poslouchali dopisy, Werther je zde s Lotte, ktera ho

u stromu opousti.

Jak by mohla vypadat lakava anotace: Idedlni na festival, ktery se odehrava cely
vevnitf a vy jako divaci mate moznost aktivné si odpocinout pfi site specific
projektu kolem divadelni budovy. Vyvétrate se, projdete se, nadychate cerstvého
vzduchu a zase se vratite do viru divadel, osvézeni Wertherem nebo alespon
Wetterem (pocasim).

Pro mé Slo ve vysledku o zavrseni studia nedivadelnich prostor, kdy jsem oslovila
byvalého pedagoga Toméase Zizku k spolupraci a on souhlasil a ,hral Goetha"
a byl pri vzniku partnerem. Kdybych si mohla dovolit byt sentimentalni, coz podle
véeho v takové praci nelze, napsala bych, Ze &lo ,0 odtrZzeni od pupeéni $hUry".
Cesta, putovani, iniciacni ritual, abych se zvladla osamostatnit a pracovat se
svymi vlastnimi napady a porad se neptat, jestli to bylo spravné. Rozhodné jsem

svého utitele neprerostla, snad jej pomalu dorGstam.
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5.4 Ahoj mlj milacku
umélecké seskupeni Nova domacnost

Jasanka Kajmanova, Heidi Hornackova, Karolina Placha a David Helan

z cyklu Uvéznény v textu
na rozhrani mezi svobodou a vézenim, na pomezi divadla a performance
inspirovano knihou Ahoj mdj mild¢ku’® - korespondence Juliany Jirousové

a Ivana Martina Jirouse z let 1977-1989 (nakladatelstvi Torst)

Dvanactileté manzelstvi Juliany a ,Magora" se odehrava sedm let mezi radky.
Premiéra: 9. bfezna 2017 20.00 Venuse ve Svehlovce

Uvé&znény v textu / Ahoj mQj mild¢ku / studium dramaturgie

Projekt se zabyva Zenami, které né&jakym zplsobem (pokazdé jinym) ,uvizly
v textu" - at uz dobrovolné& nebo vlivem Zivotnich okolnosti. A svij Zivot sméFuji
prevazné do dopist a basni, popf. denikl. Mezi hlavni inspiraéni zdroje patfi
kniha Ahoj mdj mila¢ku (korespondence Juliany a Martina Jirousovych z dob, kdy
byl Magor Jirous s prestavkami 10 let ve vézeni v letech 1977-1989). Hlavni
hrdinkou textd je pro mé Juliana Jirousova, kterd nejdfiv dva roky pie svému
muzi do vézeni, pak s nim dva roky zije a ma s nim dvé déti - holci¢ky, a pak mu
dalSich osm let opét piSe dopisy - kam jinam nez do vézeni. Kratce po navratu
z vézeni se jejich manzelstvi rozpada.

Juliana nejdriv nevéri, ze je mozné, aby psala kazdy tyden, prepisuje dopisy
nacisto, aby je precetl cenzor. V dopisech je jen a jen laska. Zachranuje svého

muze od ,zblbnuti® z vézeni. KdyZ se dozvida, Ze se nebude jednat o pdl roku,

76 JIROUSOVA, Juliana a JIROUS, Ivan Martin. Ahoj mij mildc¢ku: vzdjemna
korespondence z let 1977-1989. Praha: Torst, 2015. ISBN 978-80-7215-513-2.
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ale o dva roky, tak se s tim statecné vyporadava. Tési se na soud, ze tam
alespon uvidi svého muze, ale vidi jen jeho zada. Nejvétsi radosti je prichod
dopisu nebo baleni balicku. Kdyz se pak Martin Jirous ocitd znovu ve vézeni po
dvou letech na svobodé, ma uz dvé malé holcicky. Neustdle se pta na to, co
zrovna délaji, jak se vyviji jejich détstvi. PiSe jim z vézeni basnicky a pohadky.
Zlobi se na Julianu, Ze o nich piSe malo. Juliana se ale poprvé zlobi na Martina,
poprvé jeji dopis nezacind ,Ahoj muj mila¢ku®, ale Mily Martine... Nechce, aby
déti vyrlstaly bez otce. Nakonec i hol¢i¢ky maluji obrézky a pi&i dopisy, ale tatu
si matné pamatuje jen starSi FrantiSka, mladsi Marta ani netusi, co slovo tata
znamenda. Juliana uz nestihd prepisovat dopisy, zacind psat nacisto. Tim
neustalym psanim se vypracovava, brousi se jeji styl. Dal by se mozna
pripodobnit k Bozené Némcové.

Dalsi mozné inspiracni zdroje - Jan Kamenik, vlastnim jménem Ludmila
Maceskova (12. 3. 1898 - 3. 5. 1974). Zena, kterd neustéle pochybovala o své
vite k bohu, kterému sv{j Zivot zasvétila. Psala pod muZskym pseudonymem,
neb by v jeji dobé nikdo poezii od zeny necetl. Sbirka Okna s andély nebo jeji

Mystické deniky jsou dalSimi inspirativnimi zdroji.

Rdda bych v projektu pojednala otdzku dopisi a denikl - mozného stavu
Luvéznéni® v nich. Kdy Zivot uz nezijete jen tak, ale s védomim jeho
zaznamendavani - nékomu daldimu (manzelovi do vézeni, bohu). Zijete pro ten
samotny zaznam. Nebo se vas Zivot proméni v zaznamenavani udalosti. Ale jste
Zena, milujete - vase laska se objevuje jen cerna na bilém. Nejste sama, ale

jste.

Mozné dalsi zeny uvéznéné v textu: Olga Havlovd, Suzanne Renaudova, Sidonie

Nadherna, ... ja, ty?
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Uvéznény v textu

Juliana, Suzanne i Jan Kamenik
nesou si svQj kfiz

v dopisech a basnich

uvéznéné zeny

Sidonie, Olga i souseda

Ziji ¢erny na bilym

slovo, slovo, slovo

nikde love ani hovno

natoZ svoboda’’

PRILIS MNOHO DEMOKRACIE UMORILO ,,AHOJ MUJ MILACKU"

V roce 2006 vysly zachované dopisy, které Ivan Martin Jirous psal béhem svych
péti vézeni. Magorovy dopisy, jak byl svazek pojmenovan, se v anketé Lidovych
novin staly knihou roku. Jirous ziskal Cenu Jaroslava Seiferta. Byla to vSak pouze
jedna Cast dialogu, jehoz druhou polovinu mohl ¢tenar jen tusit. Ta nyni v knize
Ahoj mdj mila¢ku dostava svou podobu. Patfi Jirousové Zené Juliané Jirousové.
Knihu vydalo nakladatelstvi Torst v roce 2015.

Pri Cteni tfetiho dopisu (je jich dohromady 357) jsem védéla, ze bych chtéla
korespondenci Jirousovych né&jakym zplsobem pFenést na jevisté. Vyhlédla jsem
si spolupracovniky, oslovila je a zadalo se zkou$et. V knize jsou t¥i rizna vézeni,
tedy tfi rGzné Juliany. Obsadila jsem Heidi Hornackovou z KALD a Karolinu
Plachou z KATAP a sebe do roli riznych Julian Jirousovych. Pro roli ,Magora®
jsem si vybrala vytvarnika, konceptualniho umeélce Davida Heldna, ktery
vystudoval pred sedmi lety AVU a vnimd sam sebe jako performera

(spolupracuje naptiklad s Milodem Sejnem). Absolutné nemd tuseni (nemél,

’7 baseh Jasanky Kajmanové
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dokud s nami nezacal zkouset) o divadle. Nevnimda, Ze by mél byt nékomu
dal$imu na scéné partnerem, scény ruzné prehazuje nebo Uplné vynechdva
zasadni momenty, na které my tfi ostatni (Juliany Jirousové) cekame, popfr. na
né Cekd zvukar a osvétlovac. Heidi Hornackova a Karolina Placha jsou zkusené
divadelnice a dokonce se spolu znaji z amatérského souboru D.R.E.D. Nachod
(rezisér Ondiej Pumr). Spole¢né jsme ztvarnily tfi rGzné Juliany. Tfi jeji etapy
mezi svobodami Ivana Martina Jirouse. Nejdfiv to byla vézrfiova zena, ale
bezdétna, pak s dvéma dcerami narozenymi rok po sobé, a do tretice matka,
kterd se uz mnohem vic snaZzila o udrzeni vztahl otec-dcera nez muz-Zena.

Nase umeélecké seskupeni ziskalo nazev Novd domacnost. Nabidla jsem
partnerim svou vizi, ale zarovell jim nechala oteviené pole plsobnosti.
Samozrejmé tvorime spolec¢né dilo a vSichni mame stejnou vahu slova. Z nazvu
Ahoj mdj mild¢ku zlstalo pouze AMM atd. Ke v8em rozhodnutim v demokratické
skupiné vede delSi cesta. Nékdy stalo za to, ze jsme vSe probirali stale dokola,
nékdy se to mélo smést rychle ze stolu se slovy: ,bude to takhle". Rozhodné Slo
o zkuSenost k nezaplaceni. S Davidem po malych krocich sméfujeme k tomu, ze
aspon provadi akce ve spravném poradi a vi, Ze na ném jsou zavisli minimalné
dalsi tfi lidi na scéné. A pak také vSichni divaci, kteri Cekaji a nevédi, ze pravé
vznikld ,palma" je jen omyl... Samoziejmé, bylo to velké dobrodruzstvi, ale ted’
radéji trochu klidu.

Cenzor provazel véechny dopisy manzeld Jirousovych a i my jako uskupeni Nova
domacnost jsme byli drobné ,cenzure" vystaveni. Poslali jsme projekt Ahoj mdj
mildcku do Venusde ve Svehlovce, kterd zrovna vyhlasila soutéz na projekt, ktery
se tyka zenskych témat (pro festival Venusiny dny). Soutéz jsme vyhradli, ale
nesméli jsme ve Venusi spolupracovat se scénografem Petrem Vitkem, ktery je

tam z n&jakych nepochopitelnych ddvodd na ¢&erné listiné. Pfejmenovali jsme
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tedy Petra Vitka na Vitka Petrovského, nebot jsme s nim spolupraci ukondit
nechtéli. Ma rad praci s papirem a vibec s bilou scénou.

PFi stavbé scény jsme si véimli, Ze studenti od Tomase Zizky jsou obvykle ve
vysSce na Staflich a néco nékde pridélavaji, zatimco ostatni sedi dole na zidlich
a Cekaji... Myslim, ze jsme byli pfimo vychovani k tomu, abychom si vSechno
uméli udélat, zaridit, pridélat, pfipevnit, vypnout — zkratka poradit si se svétly,
zvukem, videem, lanem, dratem. Heidi Hornackova méla na svételnou zkousku
pripravené namalované scény jednu po druhé. Petr Vitek pfipevnil lanko na
papirovou sténu ve Venusi ve Svehlovce i v prestrojent.

Nejdriv jsme prisSli na to, Ze chceme pracovat s papirem. Dopisy - to, co
Jirousovy celé roky drzelo nazivu a pri sobé. Papir se stane hlavnim
scénografickym prvkem, papir se stane scénou. Dale jsme dosli k tomu, Ze jak
jsou rozdéleni manzelé Jirousovi, musi byt rozdéleni i divaci. Papirem jsme tedy
predélili scénu, vznikly tak scény dvé: domov a vézeni. Domov - 3x Juliana
Jirousova (milujici zena, milujici matka, milujici dcera) a vézeni — 1x Ivan Martin
Jirous (milujici Magor). Od zacatku jsem méla vizi, ze divaci dostanou také pfri
néjaké pfileZitosti dopis. Bud’ jako program, nebo prosté jako psani v pribé&hu
predstaveni. Nakonec dopis plIni funkci rozdéleni divakl na dvé poloviny. Divaci,
nez maji moznost vstoupit do salu, si losuji z dopist svij dopis. Zendm davéame
vybrat z dopisd s D (fikdme, Ze to znamena doleva, ale je to domov) a muzi si
losuji pouze s dopisl s V (fikdme, Ze to znamend vpravo, ale je to vézeni). Tedy
uz od zacatku rozdélime vSechny prichozi pary a na malou chvili jim ddme pocitit
odlouceni. I kdyzZ je to pouze na hodinu a my jsme si to predstavovali jako ,to
rozdéleni®, tak jsme necekali, ze se lidi - dvojice spolu budou opravdu loucit
a libat se pred predstavenim, pred rozdélenim na D a V. To myslim funguje
dobfe. Tedy vdechny Zeny jdou domQ a vSichni muZi do vézeni. Ale to ndm

funguje pouze s pary, a to jen s témi namichanymi. Kdyz prijdou do divadla dvé
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Zzeny spolu nebo dva muzi, tak uz to funguje méné. Nejméné nam to jde s témi,
ktefi do divadla pfijdou sami. U parQ pocitdme s tim, Ze si vde, co nevidéli,
navzajem freknou a zZe stravi dalsi hodinu po predstaveni povidanim, ale
u jednotlived nevime, jestli je dostadujici, Zze vidi vlastné jen pulku udalosti.
Dopisy jsou dvojiho druhu. Bud v nich je Ukol pro divdka, ktery jej mze
a nemusi plnit, ale diky némuz se mize podivat na druhou stranu, z vézeni domu
a naopak, anebo v nich ukol zadny neni, ale moznost presunu ano.

Na premiéfe bylo 30 ukolG (15 pro ty, co sedi doma a 15 pro ty, ktefi jsou ve
vézeni) a 30 daldich dopisi bez Ukolu. Téch prvnich 30 bylo napsdno ruéné - co
dopis, to original. Téch daldich 30 uz byly dvé kopie nakopirované 15x. Ukoly
nam pomahaji s vécmi, které nezvldddme nebo které ani nemuiZeme udélat.
Nahrazuji funkci spoluvéziit nebo bachafl ve vézeni a hodnych sousedek doma
ve Staré Risi. ,Zapni prosim Jirousovi konvici s vodou na ¢aj", ,zalij Jirousovi
¢aj,", protoze véznové si ¢aj sami zalivat nemohou, ,dones Juliané vajicka" nebo
poskladej Juliané drevo", aby to nemusela skladat sama. My nepocitame, Ze

divaci ukoly splni, ale pokud je splni, hrajeme s tim dal.

bodovy scénar

1. Karolina lepi okno, David ji pomaha (na strané - sem vidi vSichni divaci)

2. David jde poprvé do vézeni na svou stranu, my predstavujeme knihu na své
strané

3. prvni piti piva, vina, mléka — a psani a ¢teni? David pije Caj

4. Karolina - priprava na malovani... / David a jeho akce s obfi obalkou, psaci
stroj

5. baleni baliku - komunikace (my ostatni podavame véci do baliku / vazeni

6. setkani na svobodé! radost, nevi ani jak na to... prvni vyfriznuté dvere
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7. Setkani u okna, ted Karolina, David i Lenka

8. druhé piti piva, vina, mléka - a psani a ¢teni? jak jsi nam to mohl udélat?
9. Lenka - vé&Seni dopisll / David vati popcorn, soli Julianu, soleni

10. druha svoboda, setkani u okna, Lenka, Karolin, Heidi a David

11. Druhé vyfriznuté dvere

12. treti piti vina, piva, mléka - dopis tatinkovi? s tim stolem s Supliky

13. vynadani s balikem - ¢teni dohromady / opravy - soleni, skladani uhli

14. setkani na svobodé potreti - jizda na koni? Treti vyfiznuté dvere

5.5 Venku nejsi nikdy sama aneb obri ekologicka stopa

Je parafraze televizniho pofadu Sama doma a vychdazi z moznosti, ze se také
jedna o televizni porad, ktery ale vétSinou nikdo nenataci, nebo jen papirovou
kamerou. Divaci jsou hosté této ,show". V poslednich dilech se moderatorka
Jasanka Kajmanova zabyvala otdzkou zenské ekologie, napf. velké téma byl
menstruacni kaliSek a jeho genialita nebo bezplenkovd metoda pri materské
dovolené. Moderatorka diskutuje o konkrétni otdzce s divaky. Reaguje na jejich
dotazy. S menstruacnim kaliSkem (moon cup) seznamuje ty, ktefi jej jesté
neznaji - nechava kolovat. Nabada zZeny, aby si ho poridily a byly ekologické,
a uz za sebou nezanechavaly hromady a hromady odpadu. Muze nabada také,
aby menstruacni kaliSek koupili jako darek pritelkynim, Zzendm k narozeninam,
vanocim, k sv. Valentynovi.. V diskusi o bezplenkové metod& seznamuje
vSechny divaky s nocnikem na tzv. bezplenkovou metodu (nechava kolovat),
ktery se prikldda pod zadecek novorozenéte, aniz by sedélo. Vypocitava, kolik
takové bézné dité za sebou nechava odpadu - tedy rodiCe - tedy plen. Nedej
boZe, kdyz je dité holcicka! To se ji pak do ekologické stopy pocitaji nejen pleny,

ale postupné i vlozky a tampony. Je to neskutecné cislo a lidé rychle nakupuji
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menstruacni kalisky a nocnic¢ky na bezplenkovou metodu. Nékdy i ti, ktefi nemaji
Zzeny ani déti.

V dal$ich dilech si mUzete usit s Jasankou Kajmanovou latkovy pytlik na pedivo...
A uz NIKDY nepouzit zadny mikrotenovy sacek! Prejeme Vam krasnou zabavu

a ekologicky zZivot!

5.5.1 Volam po ceském Schlingensiefovi

Auslédnder Raus! Autor projektu Christopher Schlingensief se snazi skrze uméni
udélat néco s politickou situaci a s nazory lidi, zaroven ale nepfijima ani nazor,
Ze je mozné jednou uméleckou akci néco zménit. Pred zrakem celého Rakouska
si vypujcuje volebni tezi jedné politické strany nebo koalice stran (kam se dostal
také nacionalista Heider) a hraje hru s nékolika uprchliky. Lidé hlasuji o to, kdo
mé& byt vyhosté&n. Kdo jako posledni zlstane v uzavieném kontejneru na ndmésti
(kde se v historii ¢asto konaly revoluce), vyhrdva penézni obnos a muize zit
v Rakousku. Nejen, ze predbéhl dobu a zabyva se tématem, které je az po jeho
smrti vysoce aktualni, ale jde cestou neznadmou, nevyznacenou, odlehcenou,
svézi... Ani divadlo, ani hra, nabizi lidem, aby se sami zamysleli nad politickou
situaci v jejich zemi - aby zacali mit nejistotu ze svého vlastniho nazoru, protoze
jaky vlastné je? A na co? S ¢im vlastné nesouhlasim nebo pro co bojuju? A to je
umeéni. Kdy se kolemjdouci dostavaji vlastné do role a hraji o Zivot, kFici,
vynucuji si pozornost. Jini jen nendpadné zavolaji do vzduchu svij nazor na véc,
ale ani nepotrebuji, aby je nékdo slysel. Stavaji se performery? CH. S. dostava
lidi do déje, do hry, do roli - divaky, aktéry, kolemjdouci, aktivisty i politiky.
Rozhodné bych chtéla moc podékovat za seznameni s Christopherem

Schlingensiefem Lukasi Jifi¢kovi’®.

78 MgA. Luka$ Jifi¢ka, Ph.D., pedagog DAMU, divadelni i rozhlasovy dramaturg, chodila
jsem k nému na hudebni seminar

95



Christopher uz bohuzel nezije, ale zanechal za sebou radu pozoruhodnych
projektl. Umélecké akce s politickym obsahem Christophera Schlingensiefa,
u kterého nenachazim cesky ekvivalent. Drobné politické divadlo déla nebo se
0 néj zajima Jifi Adamek. CH. S. nedélal divadlo, snazil se zmapovat nebo zlidstit
Zivot - tak na mé& plsobi rozhodné se svym projektem Auslander Raus! PFala
bych si nékoho takového u nds. Kdyz jsem psala, ze voldm po ceském
Schlignensiefovi, tak se prede mnou objevila kniha Happening: Mezi zamérem
a hrou a s ni i zena Alena Rybnickova, kterd by mohla mé volani naplnit.

Doktorandka katedry autorské tvorby a pedagogiky DAMU Alena Rybnickova
spole¢né s Radkem Chlupem, Martinem Pehalem a Evelyne Koubkovou sestavila
zkuSenosti s politickymi happerningy v knize Happening: Mezi zamérem a hrou’®.
Po komunalnich volbach zalozila sdruzeni Prazské forum, pod kterym kazdorocné
spolupracuje na Sametovém posvicen’. Plvodni inicidtorkou je absolventka
religionistiky na FF UK a Katedry autorské tvorby a pedagogiky DAMU, ktera
Cerpala inspiraci z basilejského festivalu Fasnacht®®, ktery ma vyhodu dlouhé

tradice sahajici az stfredovéku.

5.6 Performuju, tedy jsem aneb At Zije reperformance

Reperformuju, tedy co? Hraju si na performera.
Posledni z moznych projektd jsou reperformance. Reperformuju pirevazné Marinu

Abramovic¢ovou (Tomdsovy rty), samoziejmé jde o Ceskou verzi ,hlavné at se mi

nic nestane", Valie Exportovou (Tapp und Tastkino) tady jsem rozsirila akci

79 RYBNICKOVA, Alena et al. Happening: mezi zdmérem a hrou. Vydani prvni. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, 2015. 209 stran. ISBN 978-80-7331-377-7.

80 Sametové posviceni ma s happeningy mnoho spole¢ného. Oboji provadéji typicky
obcanské iniciativy Ci aktivistické skupiny s konkrétnim spole¢enskym programem, jehoz
téma se snazi divakim a ostatnim Gcastnikim zprostfedkovat. Oboji pracuje s hravym
symbolickym ztvarnénim néjaké spolecenské reality s cilem tuto realitu néjak proménit.
Z kapitoly Sametové posviceni v knize Happening: Mezi zamérem a hrou, na str. 133

81 CIESLAROVA, Olga. Fasnacht: v Basileji karneval?. Vyd. 1. Praha: Brkola, 2011. 158 s.
ISBN 978-80-905152-2-2.
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natolik, e si na prsa mdZou sahnout i Zeny, nebo Ladislava Klimu (ten, ktery

snédl mys)

Do programu divadelni tvorba v netradic¢nich prostorech jsem se hldsila mimo
jiné také s projektem Sv{j vz i pluh ved pfes kosti mrtvych® (kniha Olgy
Tokarczukové), kterou jsem chtéla zdramatizovat a hrat primo v Kladské kotliné
mezi Ceskou republikou a Polskem, kam je piibéh vsazeny. Nic z projektl
z prijimaciho fizeni jsem pak nerealizovala a po péti letech vim, Ze by to nebylo
snadné. Nedavno jsem vidéla film Pres kosti mrtvych (POKOT/Spook) Agnieszky
Holland, kterda prijela s filmem na zahdajeni FebioFestu a je pravé podle této knihy
zpracovany. Znovu jsem zacala uvazovat o vlastni dramatizaci. Jen uz vim, Ze
bych se do mist jela inspirovat (spolec¢né i s herci / performery), ale véc zasadila

také na divadelni jevisté. A byla zvédava, co je prenositelné, co funguje a co ne.

Kazimir Braun piSe v knize Druha divadelni reforma?, Zze divadlo je proménné
vici dob&, a uz ted je jinde, nez jsme my. Podle mne je potfeba se otevfit
nabizenym moznostem, ne se zastavit, zamrznout na urcitém chapani divadla.
Jana Pilatova v zavéru predmluvy k této knize pise: ,Nejde tedy o to, abychom
dohnali, co svétové divadlo vynalezlo v dobé&, kdy u nas prevladal
zautomatizovany a konzervativni divadelni provoz, ale abychom si v zoufani nad
tim, Ze uz tak nelze pokracovat, nenechali utéct své vlastni moznosti. At chceme,
nebo se ndm to nehodi, dal$i divadelni reforma je tady; tim haf pro nds, bude-li
jen organizacni. Hic Rhodus - uvidime, co dokazeme. Vérim, ze uz ted' je tu rada
lidi, kteri hledaji a zkouseji, jaky smysl| by dnes divadlo mohlo mit pro né a pro

nékoho dalsiho a co se pro to da udélat."®?

82 TOKARCZUKOVA, Olga. Svij vz i pluh ved' pfes kosti mrtvych. 2. vydani. Prelozil Petr
VIDLAK. Brno: Host, 2017. ISBN 978-80-7577-066-0.

83 PILATOVA, Jana: O dohanéni: predmluva. In: BRAUN, Kazimierz. Druha divadelni
reforma?: studie. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 1993. ISBN
807008037X, str. 9
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6. Zavér

6.1 Nedivadelni prostory a vliv dramaturgie

Z bakalarského studia jsem védéla a byla zvykla, ze zkouSeni ve verejném
prostoru s sebou vzdycky pfinese mnozstvi material ke zpracovani. Pak musi
prijit chvile, kdy se mysli na dramaturgii konkrétni véci a hodné se skrta
a situace se rlzné fadi. Co mé pfineslo magisterské studium dramaturgie? Je
nutné byt pripraven dopredu, i kdyz pocitdm s tim, Ze budu vychazet
z konkrétniho mista (v pripadé Trenazéru také z konkrétnich lidi). Od profesora
Miloslava Klimy jsem dostala zadani pripravit si ,tajny bodovy scénar" jesté pred
zatatkem zkouseni. Vychdzela jsem tenkrdt z jednotlivych hracich prvki na
détském hristi. To, co pak prinasely zkousky, jsem pfirozené vsadila do své
pripravy. A vzdycky, kdyZz se mi nékterd z babi¢ek (vétSinou pochybovaly
babicky) ptala ,proc to délame", méla jsem v ruce néco, co jsem mohla predlozit

jako argument. Slo v tomto pFipadé tedy o ,zachranné dramaturgické lano®.

U Werthera jsem védéla dopredu, ze jsou véci, které se nedaji vyzkouset. Ale
diky dramaturgické pripravé jsem s nimi pocitala. Védéla jsem, Ze prijdou.
Védéla jsem, ze neni jisté, ze divaci budou ochotni Cist dopisy. Musela jsem byt
pripravena na plan B, coz jsem byla. Byla jsem tam sama jako ,jistici jednotka",

kdyby se néco nedafrilo podle planu A.

U Proces / Proces bylo od zacatku jasné, Ze tam chybi dramatické situace a zZe to
podle vseho nebude pro divaka priliS stravitelné. Realizaci se tato obava
potvrdila. Dramaturgie predvida, je o krok napred. Je vlastné oCima uz po
odehrani nebo nahlizi na momenty, kdy se véci odehravaji, kdy se déji. Pomaha
vlastné s organizaci ¢innosti, zorganizovat vSe pred predstavenim tak, aby vSe

hladce probéhlo. Dramaturgie nahlizi za roh.
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PFi pFipravadch Ahoj muj mild¢ku, pFi vybé&ru konkrétnich dopis a s védomim
toho, ze jde o vzajemnou korespondenci, jsme freSili obsazeni Ivana Martina
Jirouse. Prisla jsem s napadem, ze by mohlo jit o vytvarnika, coz mi bylo po
celou dobu nendpadné vytykano, protoze neni mozné roli uhrat bez hereckych
kvalit. Stale prfemyslim, co muiZe vytvarnik nabidnout, co musi udé&lat, aby

nahradil ,hrani*. Malovat obraz?

6.2 Nedivadelni/divadelni projekty/prostory a jejich kombinace

Kdyz jsem se Uplnou nahodou dostala do Alfréda ve dvore na projekt Terezy
BeneSové Koupelny®, byla jsem zasaZena tou moznosti - pracovat s absolutné
nedivadelnim prostfedim (koupelnou) a divadlem dohromady. Divak Sel do
divadla, ale zjistil, Ze se podiva také do rlznych bytl, které sousedi s Alfrédem
ve dvorfe (maji spoleény dvdr). Byli jsme rozdéleny do drobnych skupinek
a dostali se tenkrat asi do &tyf rlznych bytd a hlavné do &yt rdznych koupelen.
V kazdé koupelné se koupala nebo spchovala jedna z aktérek. Slo o intimni
momenty, na které v b&zném Zivoté &lovék vibec nedohlédne, pokud nejde umyt
nékomu blizkému zada. S timto zazitkem jsme se usadili do hledisté divadla
a sledovali pokracovani — druhou Cast predstaveni uz na scéné. Vnimali jsme
intimnost, kterou bychom tézko hledali, pokud bychom Sli rovnou z ulice do

divadla.

Dalsi z podivuhodnych udalosti na pomezi divadla byla inscenace Labyrint svéta
a raj srdce® (i kdyz je otdzka, zda $lo pfimo o inscenaci). Divadlo Drak v Hradci

Kralové se propujéilo na mésic imerzivnimu divadlu a hralo ve vdech moznych

84 BENESOVA Tereza. Autorské prace s materidlem v divadelnim a nedivadelnim prostoru.
Praha, 2013. Magisterska prace. Akademie muzickych uméni. Divadelni fakulta. Vedouci
prace Kristyna Taubelova.

85 SCHMELZOVA, Radoslava, SPALKOVA, Dominika a ZIZKA, Tomas (eds.). Labyrint svéta
a raj srdce: The labyrinth of the world and the paradise of the heart. Hradec Kralové:
Mezinarodni institut figuralniho divadla, 2015. ISBN 978-80-7465-211-0.
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prostorach své budovy, divadelnich i nedivadelnich. Divak si na zacatku mohl
vybrat z nékolika cest, kterymi se vyda. Zaroven se staval soucasti, mohl se

snadno propadnout do pribéhu, pohybovat se, patrat, hledat.

Do tretice pridavam nejcerstvéjsi divacky zazitek. Spitfire company, tedy Mifenka
Cechovd a Petr Bohal se ve svém poslednim predstaveni vydavaji na pole
vytvarného uméni. V prib&hu Fragmentd milostnych obrazi® se bé&zné divadelni
jevisté méni ve vystavni galerii a tanecnici, performefi a hudebnici pfinaseji
postupné Sestnact dé&l soucasnych &eskych vytvarnikd, kterd po svém interpretuji
(tancem, hlasem, hudbou). Na konci predstaveni - presnéji reCeno v poloviné
udalosti - je divak pozvan na vernisdz dél (obrazd, soch, instalaci, videoartu).
Jeden z pfitomnych vytvarnikd na prazské premiéfe si pochvaloval, jak je to
krasna vernisaz, pak posmutnél a dodal, ze by takové mély byt vSechny. Mifenka

Cechova v této divadelné-vytvarné kompozici zase nasla novou chut k tvorbé.

6.3 Z netradicnich prostor dovnitF a ven: Performuji tedy jsem

Rozhodné si vazim toho, Zze jsem byla souclasti studia divadelni tvorba
v netradi¢nich prostorech. Studium to bylo pokrokové a véfim, Ze se zase
v budoucnu v néjaké podobé na pidu Akademie muzickych uméni vrati. Studium
se prolind s zivotem, stejné jako se s zivotem prolind uméni. Snad to tak zaziva
vétdina oborl. Zasadni byl interdisciplinarni ptistup v prvnim roéniku, kdy jsme
vSichni méli moznost délat vSechno od scénografie po rezii. V dalSich letech jsme
meéli moznost spolupracovat napfi¢ obory s Vysokou sSkolou ekonomickou
a nahlédnout do odliSného studia, komunikovat, porozumét si nad jednotlivymi

projekty. Projekty jsme zacinali zadosti o grant a koncili vystupem ve verejném

8 Fragmenty milostnych obraz(, Spitfire company. Premiéra: 15. kvétna 2017, Divadlo
Drak Hradec Kralové, prazska premiéra 21. kvétna 2017. Dramaturgie: Dominika
$pa|kové, Vyprava: umélecké objekty vytvarnikd. Hudba: Eligka Cilkova. ReZie: Mifenka
Cechova, Petr Bohac
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prostoru, v divadle. Kdyz se pracovalo s prostorem nebo materidlem, na vSebylo
dostatek Casu (klauzury Vitavska i prace s materidlem probihaly minimalné jeden
semestr).

B&hem studia vznikly tyto publikace: Uméni mista®, Art of place: creation from
space®®; KNOWtilus: ponor do védy skrze uméni®®; Ostrovy pozndni®°;

O samostatnosti strom3°*

Propojeni divadla a Zivota. Zivota a uméni. John Cage Fika, Ze je to fajn, kdyz je
ted propojeny zivot s uménim, ale hned se pta: A na co ndm tedy umeéni je, kdyz

je soucasti Zivota? A rovnou si i sdm odpovida, Ze na jeho oslavu.

Na knize Denik zkousek mé prekvapilo, ze skoro kazdy den zapsal Michel R. do
deniku zkousek, Zze Brookovi jde predevSim o zivot, ktery nesmi v inscenaci
chybét. I predmluva Jifiho Addmka ma v ndzvu zivot, dokonce jde o boj o néj...
A kdyZz se podivate na véty nebo souslovi, které si Jana Pilatova zatucnila
v doslovu, je také prevazné v hlavni roli zivot. Jde pfitom o divadelni zkousky.
Pro¢ mam potfebu zazivat na divadle néco, ¢emu uvéfim, co pro mé bude
pravdivé, kdyz vim, ze se na mé pouze néco hraje? Jak tu pravdivost ziskam jako
tvQrce? Neni idedIni moZnosti byt absolutné pravdivy v tvorb&? Byt sdm sebou?
Performovat Zivot? Samozrejmeé, Ze je zapotrebi, aby také nékdo hral, ale ja si

vybiram cestu performerstvi.

87 ZIZKA, Tomas a CILEK, Vaclav. Uméni mista: katalog studentskych projekt§ 2010-
2012. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2012. ISBN 978-80-7331-226-8.

88 ZIZKA, Tomas$ a SCHMELZOVA, Radoslava, ed. Art of place: creation from space: the
study and practice of site specific performance in the Czech Republic. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, c2012. ISBN 978-80-7331-298-5.

89 ZIZKA, Tomas$ a SCHMELZOVA, Radoslava, ed. KNOWtilus: ponor do védy skrze uméni.
V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013. ISBN 978-80-7331-290-9.

%0 Z1ZKA, Tomas$ a SCHMELZOVA, Radoslava, ed. Ostrovy pozndni. Praha: Akademie
muzickych umeéni v Praze, 2014. ISBN 978-80-7331-333-3.

91 71ZKA, Tomas a SCHMELZOVA, Radoslava, ed. O samostatnosti stromd. \V Praze:
Akademie muzickych uméni, 2015. ISBN 978-80-7331-360-9.
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Profesor Vladimir MikeS piSe o roli: ,Co je to role? Lze hrat jakoukoli roli? Od
stfedovéku se o tom vedou spory. Kazdy nemilze nést kiiz v mystériu, byt
jednou z Marii. Jde vic nez o divadlo. K roli musi byt moralni opravnéni... Vzdycky
zaujmeme jisté lidské stanovisko, stoji pred nami bytost, ktera se néjak vztahuje
ke svétu a zaujima k nému etické stanovisko. Jsme s postavou radi nebo neradi.
Kazdd postava se jinak dotyka svéta.“?? A jaké mam ja lidské stanovisko? Jak se

dotykdam svéta? Jsem se sebou rada nebo nerada?

Na zkouseni Carmen mi zprvu nepripadalo nic tak prevratného - rozcvicky,
cvideni na postieh, na zpfitomnéni se, hledani charakterd postav, rlizné zplsoby
hledani situaci skrze improvizaci, ale kdyz si vezmu, Ze se jednalo o operu v roce
1983... Brook si n&jakym zplsobem zajistil deset tydnd zkouseni jen pro zpé&vaky
a herce, a teprve po této dobé priSel na radu orchestr a ladéni se s nim. Nechtél

konvence opery pfemoci, chtél je ozivit>>. Nezdidrazfioval ani dilo, ani proces.

Pfripomnélo mi to znovu i to, jak mluvi pan profesor Vladimir Mikes o Kilianovi
a Harapesovi - v pripadé Kilidna o ,zivém" a v pripadé Harapese o ,mrtvém
umeéni*. Pravdivém - stalé hledani, objevovani, narazeni na zed / nepravdivém -
objeveni principu, naleznuti a spocinuti v objeveném, pysnit se objevem a do
nekone¢na omilani téhoz. Zivé uméni je hledani, mrtvé uméni je neustalé
pouzivani uz nalezeného. Pravdivé a nepravdivé neni presné pojmenované,
protoze, kdo chce délat Izivé uméni? Lzivé divadlo? Pravdépodobné nikdo,

dllezité je asi nezamrznout, nezastavit se, pokracovat ve své cesté.

92 SCHMELZOVA, Radoslava, SPALKOVA, Dominika a ZIZKA, Tomas, ed. Labyrint svéta
a raj srdce: The labyrinth of the world and the paradise of the heart. Hradec Kralové:
Mezinarodni institut figuralniho divadla, 2015. ISBN 978-80-7465-211-0, str. 29

9 ROSTAIN, Michel. Denik zkousek Tragédie Carmen Petera Brooka. Pfelozil Jiti Adamek.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2013. ISBN 978-80-7331-275-6.
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,Ne dosazZeni, ale dosahovani je slast."

Ludvig Wittgenstein

Nebylo by uzitecné nechat se inspirovat novymi sméry? Zkusit je zaclenit do
vyuky a pracovat s nimi? Co je specifické pro tvorbu v netradi¢nich prostorech?
Nemélo by potencial zabyvat se konkrétnim mistem? Délat vyzkum, zabyvat se
historii nebo pracovat s geniem loci? Neosvézilo by divadelni studium nebyt stale
v divadle? NemUzZe byt jedna z moZnych cest, nabidnout studentim pFileZitost
zkusit si jiny druh prace? To, co vznikne v daném misté, se nedad presunout
jinam, jde o jedinecnost ,tady a ted". O spolupraci s mistnimi obyvateli, s Grady,
s policii, hasici, s okolnim svétem. Site specific je pro nékoho uz passé (i Tomas
Zizka tvrdil v roce 2008, Ze nejvétsi éra site specific je za ndmi), ale neni to tak,
Ze kazdy projekt nabizi nové a nové moznosti? Stoji tato tvorba za prohlubovani

a zkoumani?

P. S.: ,Nase konani nema nic spolecného s radostnym prekondvanim prekazek

a abychom se nécim vykazali, nepoukazujeme na to, kolik nam to prineslo

t.94

legrace, nybrz co nas to stalo prace", pise Brech Chtéla bych napsat, Ze mé to

nakonec docela bavilo.

9 BRECHT, Bertolt - citace v mych $kolnich poznamkach
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8. Obrazova priloha

1. Industridlni stopy, Vojtésska hut, Konév, Kladno, 2006

2. Industridlni stopy, Vojtésska hut, Konév, Kladno, 2006
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3. VADOS a LAMPOS, spolecna fotografie vSech cestujicich z autobusu (archiv divadla V.A.D.)

4. VADOS a LAMPQS, cestujici a stevardi v autobuse, 2006 (archiv divadlo V.A.D.)

110



i

5. Vojnarka, Tomas$ Zizka a Josef Madéra nas seznamuji se statkem a zad&nim prace (foto Jas)

6. Vojnarka, soustfedéni studentl pred zacatkem Skoly, zafi 2012 (foto Jas)
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8. Na konci tunelu, Podchody Vitavska, Praha, 2013, ze zkousky (foto Jas)
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2013, ze zkousky (foto Jas)

9. Na konci tunelu, Podchody Vlitavska, Praha,
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10. Podchody Vlitavskd, Praha, 2013, foto — praskly kbelik uréuje smé&r divakim (foto Jas)
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11. Na konci tunelu, Podchody Vitavska, Praha, 2013, ze zkousky (foto Jas)
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13. Explo - Explosie Pardubice, vodni vybuch - testovaci rybnik, 2013 (foto Jas)
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15. Explo - Jakub Maksymov drzi napis po odpaleni semtexu, Explosie, 2013 (foto Jas)
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17. TrenaZér Zivota, 8. 5. 2016, détské hristé U draka, Riegrovy sady, Praha (foto Jakub Hulak)
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19. TrenaZér Zivota, 8. 5. 2016, détské hristé U draka, Riegrovy sady, Praha (foto Jakub Hulak)
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20. Proces / Proces, 4. Unora 2016, Jasanka Kajmanova z jedné a druhé strany (foto Oskar Helcel)

21. ProcesS / Proces, 4. 2. 2016, vlastnorucni posouvani ¢asu (foto Oskar Helcel)
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23. Proces / Proces, divadelni Satna Disku, 4. Unora 2016, (foto Oskar Helcel)
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24. WERTHER / WETTER, Vila Stvanice, 1. kvétna 2016, divacka ¢te dopis (foto Eva Srpova)

25. WERTHER / WETTER, Vila Stvanice, 1. kvétna 2016, Pavel Zaji¢ek jako Vilém (foto Eva Srpova)
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26. WERTHER / WETTER, Heidi Hornackova v roli Lotte pfijizdi na kole (foto: Eva Srpova)
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27. WERTHER / WETTER, 1. kvétna 2016, Toma$ Zizka v roli J. W. Goetha (foto: Eva Srpova)
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28. Ahoj mlj miladc¢ku, Venusde ve Svehlovce, 9. bfezna 2017 (foto Eva Srpova)

29. Ahoj mlj miladc¢ku, Venusde ve Svehlovce, 9. bfezna 2017 (foto Eva Srpova)
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30. Ahoj m@j mila¢ku, Venuse ve Svehlovce, 9. bfezna 2017, divakdv dopis (foto Eva Srpova)

31. Ahoj m@j mild¢ku, Venuse ve Svehlovce, 9. bFezna 2017 (foto Eva Srpova)
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32. Ahoj m@j mild¢ku, Venuse ve Svehlovce, 9. bfezna 2017 (foto Eva Srpova)
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33. Ahoj mlj miladc¢ku, Venusde ve Svehlovce, 9. bfezna 2017, scéna na konci (foto Eva Srpova)
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