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Abstrakt:

Katefina Jandackova ve své diplomové praci s nazvem ZIVOST IMPULSU, o skryté
roli nahody a intuice v tvaréim procesu zkouma skrze jeji vlastni divadelni praxi
pfedevSim fenomeén intuice, diky kterému je mozné zachytit a zafixovat vesSkeré
vnéjSi a vnitfni nahodné impulsy pfi sbéru materialu a hledani tématu pro
pfipravovanou inscenaci, Ci pfi jejim praktickém zkousSeni. Kazdy oddil nese nazev
jedné ze sedmi inscenaci z jeji dosavadni divadelni praxe, kde autorka reflektuje své
tehdejSi poznatky a zavéry, v neposledni fadé také konkrétni problémy, které musela
v kontextu zminéného tématu FeSit. Nakonec naléza spoleCné praktické i tematické
pojitko mezi vSemi dosavadnimi inscenacemi, které se sluCuje s jejim spoleCenskym

postojem.

Klicova slova: nahoda, intuice, impuls, improvizace, inspirace



Abstract:

Katefina Jandackova in her diploma thesis THE LIFE OF IMPULSES, The Hidden
Role of Coincidence and Intuition in a Creative Process examinates the phenomenon
of intuition through her own experience. She percieves intuition as something that
helps her to capture and to preserve all the external and internal random impulses
that originate during collecting of material and searching for a theme for prepared
production, or during rehearsals. Each chapter has a title of one of her own seven
productions. In those chapters the author of this thesis reflects her previous
knowledge and conclusions. Also she reflects certain problems conected with this
theme that she dealt with during rehearsals. In the end she finds common thematic
link that connects all her productions up to date and which also responds with her

social opinion.
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Uvod

Ve své diplomové praci na prvnim misté vyuzivam osobni reflexe svého studia
reZie, ale i veSkerych divadelnich zkuSenosti a v neposledni fade své vlastni
umélecké praxe. Jedna se tedy pfedevSim o nahlédnuti do pracovniho deniku kazdé

Z inscenaci.

Za stézejni v tomto citim nahodu a intuici, které pro mne znamenaiji nejen vhled
do Cehosi za hranici vSedniho konstruovani pfi procesu zkouseni inscenace, ale také
vSudypritomny efekt v bézném Zivoté, ktery Ize vyuZit jako inspiraci ¢i dokonce jako
princip narace pfi psani dramatického textu. Aby nahoda mohla vstoupit do procesu
zkousSeni a mohla se stat jeho nedilnou soucasti, je nutné mit rozvinutou pravé onu
intuici. Jediné intuice dokaze rozpoznat dulezitost konkrétni nahody ¢&i impulsu, ktery

vnasi do procesu kdokoli z tymu.

Intuice je néco, co nejde pojmout rozumem. Jedna se predevSim o pocit, ktery
muzZeme vnimat jako nasmérovani, bez toho, abychom se fixovali na né&jaky
konkrétni cil. Mlzete se snazit cokoli teoreticky pfemyslet, ale v praxi vée vypada
jinak. A pravé diky svému podvédomi a intuici mnohdy vytvafim obrazy, které bych,
kdybych nad nimi dumala, nevymyslela. Nejednou se mi stalo, Ze jsem dala prostor
nahodé, potazmo intuici, a néco takfikajic citila, a v tu chvili to ani pfili§ nedavalo
smysl, avSak ve vysledném kontextu si to sv(j smysl naslo. Nahoda totiz pfivolava
dalSi nahodu. A toto seskupeni nahod a intuitivnich pochodi ma spole¢ny fad a
navzajem se tematizuje. Jan Grossman o této problematice piSe ve své knize Texty o

divadle:

LStale intensivnéjsi a intensivnéjsi rozsirfovani lidského védomi je charakterem
moderni evropské literatury a kultury vabec: potlacovani vSeho nevédomého, Ci lépe
receno, pfivadéni vSeho nevédomeho do védomi, ruSeni vSech starych
psychologickych a filosofickych hranic a budovani nového, integrovaného védomi
svéta a sebe sama — to jsou jeho hlavni znaky. S timto uvédomovanim souvisi pak i
Jakasi specializace vlastniho usili, totiz to, Zze si uméni védomé vymezuje svou oblast

a uvédomuje si svou funkci a tvori z ni svuj vlastni obsah. Sem spada i surrealismus.
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smyslu).“

Pravé tento princip nevédomého védomi, jsem se snazila intuitivné rozvijet pfi

zkouseni a pfipravach prvnich dvou inscenaci Mé kralovstvi a Mé trapeni.

Jako stéZejni moment ve své tvorbé ale citim predevSim pfipravu inscenace
K smrti Stastni, kde mé tato tviréi magie opustila. Teprve diky této konkrétni
zkuSenosti jsem si uvédomila, jak je intuice dullezita pro mou praci a v zadném
pfipadé neni samoziejmosti. Také mi tato puvodné negativni zkusenost umoznila se
na chvili timto principem zabyvat. Minimalné dojit k jakymsi zasadam, které by mi

v budoucnosti pomohly predejit této nepfijemné situaci.

Mému studiu rezie na DAMU pfedchazelo studium herectvi na konzervatofi, coz
pro mne bylo obrovskou vyhodou pfedevsim v té fazi pfiprav inscenace, kdy jsem
pracovala s herci. Diky zkuSenosti ze studia herectvi jsem jim mohla byt daleko blize
predevSim v okamzZicich ztracenosti. Védéla jsem alespon pfiblizné, jak se herec citi,
kdyZ nevi, jak dal, a kdyz nedokaze zpracovat mé pfipominky. Bylo poté pro obé
strany snazSi nalézt spoleCnou cestu k idealnimu vysledku. AvSak jedna zasadni
zkuSenost mé potkala az na DAMU, kdy jsem se o prazdninach ucastnila workshopu
improvizace v Ziliné na Slovensku, ktery vedla reZisérka Petra Tejnorova spolecné
s tane¢nikem a choreografem Jarem Vinarskym. Zde mé intuitivni nebo Iépe feceno
podvédomé domnénky o stavu herecké mysli dostaly konkrétnéjSi podobu.
S improvizaci jsem se setkala mimo Skolu b&éhem workshopt na riznych festivalech
amatérského divadla (Loutkafska Chrudim, Jirasklv Hronov aj.), nicméné zde v
Ziling bylo improvizaci vénovano nejvice prostoru. Kromé velkého mnoZstvi
riznorodych cvieni na trénovani predstavivosti, vnimani impulst a intuice jsem se
poprvé setkala s hodinovou improvizaci, kde na poc¢atku neni nic, zadna postava, ani
pfibéhovy ramec, Zadna technika ani pravidla — ta se sesumirovala az po této
zkuSenosti. Tam vznikly tedy obecné zasady, které mi stoprocentné jako herci
béhem studia na konzervatofi chybély, a které jsem tedy mohla vzit do dilny béhem
studia reZie a pfi praci s herci na DAMU.

! Grossman, 1999, str. 33
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® Zakladnim pravidlem pro takovou improvizaci bylo odbourani ega nebo
jeho potlaceni. Aby herec mohl naplno slouzit véci pfi autorské inscenaci,
je tento faktor jednim ze stéZejnich. Neni nic hor$iho (a znam to sama ze
studia herectvi), kdyZz se Clovék neustale pfi improvizaci kontroluje a
hodnoti. V takové chvili se nikdy nemulze citit v situaci bezpecné a

nebude moci experimentovat.

® Je bézné, Zze se herec ocitne v situaci, kdy nevi, jak dal. V takovém
pfipadé je vhodné se zastavit a mozna se na chvili i odpojit. Poté se
uklidnit, naladit se na probihajici situace mezi dalSimi aktéry a pokusit se

spontanné opét zapojit.

® Ddlezité je minimalné konstruovat v mysli dopfedu. Idealni je vychazet
vzdy ze situace, ktera vznika, nebo jiz probiha v pfitomném okamziku,

popfipadé zacit tim prvnim, co nas spontanné napadne.

® Také je velice podstatné s kazdou véci vydrzet co nejdéle, vyCerpat jeji
potencial, rozvinout prvni impuls dokud nepfijde dalSi, dokud se

neproméni v dalSi impuls.

® (Odhalit se a pfijmout veskeré vyzvy. Pfijmout vyzvu znamena riskovat,
riskovat znamena nehledat jistoty, bez jistot se teprve Clovék muze

posunout dal.

® VSechna tato pravidla se mohou védomé na chvili opustit, aby se ve

spravnou chvili zase navratila.?

Tato pravidla se netykaji pouze improvizace. Jsou to i zakladni pravidla pro
jakykoli druh tvorby, a prfedevSim pro tu autorskou, kterou se primarné zabyvam. Je
nutné si také uvédomit, Zze se tato pravidla netykaji pouze hercu, ale i reziséra

(potazmo jinych ¢lenl tymu — nemluvé o fungovani v zZivoté), a to je na tomto

? Jaro Vifarsky a Petra Tejnorova - P jako pravidla, Z jako zasady
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vSechny ty momenty sveého prazdna pfi zkouSeni, je mi jasné, kde se stala chyba.
Tato pravidla jsou pfedevSim o potlaceni ega, které nas nuti vSe hodnotit a tim
padem predem uzavirat. A takto rozvinuté ego brani projeviim intuice a spontaneity.
Milan Nakonecny v knize Psychologie osobnosti piSe o egu jako o nastroji sebe-

hodnoceni:

,Podstatou ega je tedy obraz viastniho ja, které vyvstava, jako kazdé jiné pojeti,
Jako rezultat abstrakce a zobecneni urcitych zkusenosti tykajicich se vlastni osoby.
Je to tedy urcité sebepojeti zaloZené na sebepoznani, jehoz zdrojem jsou relace ja —
okolni svét, pfedevsim ovdem svét socialni. Obraz vlastniho ja (ego) zahrnuje v
tomto smyslu nejenom usudky o sobé samém, ale i pocity, které s tim souviseji. Jde
tu principialné o hodnoceni sebe sama, o sebe-oceriovani, v némz se uplatfiuji nutné

uréita kritéria.

Dal$i inspiraci vtomto konkrétnim okruhu pro mé byly hodiny dialogického
jednani. Princip celého vyzkumu (zamérné pouzivam termin ,vyzkum®, protoze autor
Dialogického jednani Ivan Vysko il se rad ohrazoval proti oznaceni ,metoda“ a
,Ltechnika®), je pfedevSim hra. A to pfinejlepSim hra sama o sobé, jak potvrzuje Ivan

Vyskodil:

,U&el hru ochuzuje. Hra je nejuginnéjsi, kdyZ ji neuzivate pro néco dalsiho.
KdyZ si tak hrajete a diky tomu se dozvidate, na co byste jinak ani nepomysleli. Jde
0 byti na prijmu vlastniho podvédomi. Diky hfe se do védomi dostava, co by jinak

v podvédomi ziistalo.

Nad v8emi moznymi principy dialogického jednani, at uz je to spontaneita,
dialog s vnitinim partnerem, a predevSim otevienost a vnimavost vic&i vnitinim i
vnéjSim impulsim, se skryva samotna hra ne nepodobna té détské. A pravé hra,
nikoli beze smyslu, ale presto bez zatézkani nutnosti k néemu objevnému dojit, je
dalezitym principem na cesté k vysledné inscenaci, ktera je podpofena intuici a viim

S ni spojenym.

® Nakonedny, 2009, str. 175
* Artikl [online]. 2013
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1. Mé trapeni

Kdyz jsem nastoupila do prvniho roCniku rezie na DAMU, Cekal mé cely rok bez
pfidéleného hereckého roCniku. Za ten rok jsem se mimo jiné seznamila
s vyhledavanim mist po Praze, které nesou pfibéh a funguji tedy sama o sobé&, nebo
jsou vhodna pro site-specific projekty. Dale pak se zakladem investigativniho
zkoumani ruznych socialnich skupin, dle kterého vznikly rizné performance, udalosti
nebo audiovizualni instalace - v mém pfipadé. Zde ale podrobnéji reflektuji prvni
vétsi spolupraci s herci na inscenaci, ktera probéhla v ro¢niku druhém. Zadani bylo
takové, Ze se mame pokusit vyjit z nami zvolené povidky, kterou transformujeme do

divadelni/dramatické podoby — zdramatizujeme.

1. 1 Kafkovské

Pfi pfipravach své inscenace jsem vychazela z povidkové predlohy od Franze
Kafky. Pro poetiku Franze Kafky je vlastni skryvani vyznami obsazenych v jeho
textech. Tento princip, ktery popisuje Jan Grossman, jsem se s Kafkou pfi psani

svého scénare rozhodla sdilet.

,Kafka patfi mezi autory tak zvané nesnadné, temné, zaSifrované. Ale slovo
Sifra neni pfesné. ZaSifrovany text se posila adresatovi, ktery jej dovede podle
jednoznacného kliCe jednoznacné deSifrovat. Kafkovy texty vSak takovou
Jjednoznacnou, konecné platnou deSifraci nejenom nepfedpokladaji, ale pfimo se ji
vzpiraji. (...) Temny Kafka nejenom umoZriuje mnoZstvi odlisnych vykladi. Rekl bych
dokonce, Ze je primo vyvolava a provokuje — aniz kterémukoli z téchto vykladi dava
pfednost a konecCnou autorizaci. (...) Kafkiv svét zustava svétem béznym a
normalnim, kdykoli ovéritelnym stejné béznou a normalni zkusSenosti. A prave
v tomto svété se nahle a nemotivované zacnou rozvijet procesy, které neméni tvar

skutecnosti, ale méni a deformuji jeji vazby. Tedy jeji souvislosti a smysl.”

Pavodni povidku Franze Kafky Trapeni jsem vyuZzila jako inspiracni zdroj pro

tvorbu vlastniho scénarfe s nazvem Meé trapeni. Hlavni hrdinkou byla mlada divka

° Grossman, 1999, str. 191
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Helga, ktera bydli na internatu se svou spolubydlici Martou, jenz ji hned na zacatku
pfibéhu opousti kvuli tomu, Ze musi nalézt kdesi sama sebe (v inscenaci byl tento
nekonkrétni postoj Marty hran pfes botu, ktera ji na noze chybi a kterou usilovné
hleda. Ve skute€nosti vSak v metaforach mluvi o ztraté identity). Ve chvili, kdy Marta
odchazi ze dvefi, je v pokoji Helgy prostor pro dalSi novou bytost. Postupné za ni
pfichazi nenarozené dité, vratna z pfizemi a muz, ktery ji pravdépodobné kdysi
znasilnil (tento akt byl symbolicky znazornén litim mléka z plechovek do chitanu
hrdinky — to ma v sobé znac¢nou dvojznacnost - a propojen s postavou ditéte, které

mléko hledalo) a ve skfini ji sidli medvéd, doktor a pan v cylindru.

Natlak na ni byl vytvaren jak nesmysinymi pravidly instituce (zde jako zastupce
instituce poslouZilo prostfedi internatnino domu a postavy vratné, v niz se zrcadlily
postavy z Kafkova Procesu), tak pfizraky, které se ji neCekané zjevovaly a neustale
néco zadaly. Zameérné zde nebylo urCeno, ktera z postav je pfizrak a ktera je
skuteCna. Nebylo jisté, jestli hrdinka Helga bojuje se sny, predstavami nebo

s realitou.

1. 2 Filmové médium

Zasadni sdélovaci formou inscenace byla projekce. Zde jsme se scénografkou
Terezou Cernou vychazely zrealného prostoru. Herecky ateliér (v té dobé
s opryskanymi zdmi) poslouzil jako internatni pokoj. PloSna projekce na zadni sténé
ukazovala, co se déje na chodbach. VyuZili jsme pro to filmové dotacky, které oviem
pusobily jako live pfenos primyslovych kamer. Divak tedy mohl sledovat pfichod
postav po Clenité cesté chodbami az do bytu. Skrze jejich cestu jsme, diky
stylizované chlizi a diky jejich zastavkam, mohli odhadnout charakter postav a
zaroven odhadnout, s jakym zamérem asi pfichazeji za Helgou. Dité se plazilo po
podlaze a zastavovalo se u vSeho, co ho zajimalo. Muz Sel razné za jasnym cilem, a
vratna, ktera predstavovala celou instituci s nesmysinymi pravidly, vSe pozorovala, o
kamerach védéla, takze se do nich obCas i védomé podivala. Pfenos videa se spojil

s realnou pfitomnosti ve chvili, kdy postava vstoupila do dvefi.

Zaroven cesta, kterou na videu postavy absolvovaly, byla v8em divakim
divérné znama. Vedla totiz od vratnice Skoly, kde byl vytah, pfes ¢lenitou chodbu,

schodisté, az do ateliéru, kde se predstaveni odehravalo. Tuto cestu tedy logicky
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musel absolvovat i kazdy divak, ktery v hledisti sedél a stejné tak ji musel absolvovat
po predstaveni pfi odchodu doma. Skryté kamery na znamé cesté a pfibéh se na ni

odehravajici mély hororovou atmosféru.

Takova video sekvence pfedchazela vstupu kazdé postavy. Zamérné jsme
sekvenci s kazdou dalSi postavou nezkracovali. Video bézZelo pfed kazdym vstupem
ve stejné délce a naruSovalo tak klasicky predpoklad dramatického timingu, ale

zaroven podporovalo vnimani neuprosnosti ¢asu a noc¢niho strachu hrdinky.

1. 3 Co konkrétné jako postava chci?

Pfi procesu zkouSeni inscenace jsme nalezli takovou formu herectvi, ktera stala
na hranici civilnosti a stylizace. Stylizace jsme volili kvlli odstranéni patosu, ¢ehoz
jsme dosahovali skrze grotesknost, jenz vSak nebyla pfehnana, aby se emoce
divakovi pfilis nevzdalily. Pfedstaveni si tak snaZzilo uchovat uvéfitelnost diky
preciznimu technickému nacasovani videa a hereckého prozitku a zaroven hravost i
nadhled diky jemné stylizaci a grotesknosti situaci. DalSim z prvkd hereckého
projevu, ktery jsme pouzili a ktery pouziva i Kafka ve vétdiné svych dél, je vécnost.
Jen diky naprosté samozfejmosti, se kterou postavy jednaly i pfesto, Ze se jejich
jednani mohlo divakovi zdat minimalné absurdnim, mohla na povrch vylézt
anekdoti¢nost celého pribéhu. | Kafkovy postavy totiz jednaji vécné a vzdy se stejnou
meérou zaujatosti, at’ uz se jedna o banalitu nebo zavratné Zivotni rozhodnuti. AvSak

s minimalni mérou emocionalniho zabarveni.

Nejvétsim problémem se zdala byt postava ditéte, bylo jasné, Ze ho bude hrat
dospéla studentka herectvi, takZze jsme museli najit ten spravny druh stylizace, aby
fungovala jeho naivita, ale zaroven, aby bylo jako dité pro divaka rozeznatelné i
presto, ze za celou dobu nezaslechne toto oznaceni. Velice dlouho jsme s hereckou
nemohly pfijit na nic, co by nevypadalo smésné. Pak jsem vSak jednou po zkouSce
jela tramvaji domi a vidéla maminku s ditétem, které se ji snazilo néco naléhavé
vysvétlit. VSimla jsem si, Ze mu te€e z nosu. Jeho projev byl tak specificky a zaroven
tak typicky pro déti, Zze stacilo druhy den pfijit za Terezou Nadvornikovou a fict ji ,hraj
to upIné stejné jako minule, jenom mas ucpany nos.“. Pfesné to zafungovalo. Tato
stylizace spojena s kostymem raubife a par détinsky sprostych slov dotvofily celou

postavu.
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Dal$im z problém0 pfi herecké praci byla postava Marty, kterou hrala Sara
Marcova. Jak uz jsem zmifovala, postava byla napsana tak, ze ve skfinich, od
kterych nikdo z postav nemél kli¢, hleda cosi naprosto neurcitého. Dlouho jsem trvala
na tom, aby nebylo feCeno, co hleda. Davala jsem tim divakovi prostor k vlastnim
asociacim. Problém vSak nastal ve chvili, kdy mé muj pedagog upozornil, ze ale Sara
nevi, co hraje. VeSkeré obecnosti, které jsem ji ve své naivité pfidala (napf. hledas
samu sebe, svou identitu, smysl vSeho), nefungovaly. Musela dostat opét konkrétni
zadani, které sice nemusela verbalizovat, ale musela situaci hrat ,pfes néco".
Nakonec mi bylo dopomoZeno otazkou, pro€ ma na sobé jenom jednu botu? A
situace se hrala pfes ztracenou botu, kterou jsem ji kdysi intuitivné sundala, abych
stylizovala jeji pohyb. Dnes mi pfijde takova véc naprosto jasna, v té dobé jsem se

teprve ucila vnimavosti k okolnostem a impulsum.

Podle Declana Donnellana pro herce existuje vzdy néjaky cil. Herec nemuze
a hlavné je vzdy konkrétni.® V prvnim ptipadé postavy ditéte stagilo pomoci pres
fyzickou stylizaci, protoze jiz bylo jasné dané, Ze v situaci je jeho cilem napit se
mléka, které se ovSem snazi marné nalézt v byté Helgy. V druhém pfipadé postavy
spolubydlici Marty fyzicka stylizace nestacila, protoze nebylo zprvu konkrétné
uréeno, co pfesné v dané situaci potfebuje. Dulezita poznamka pro mé tedy byla —
herec musi védét pfesné a konkrétné, co od situace oCekava jako zménu, kazda jeho
touha sméfuje ke konkrétnimu cili. V pfipadé Marty tedy potfebovala nalézt botu, aby
mohla odejit a nebyla pfitom bosa a nemusela kulhat celou tu dlouhou cestu. A

potfebovala ji nalézt velice rychle.

Nutno podotknout, Ze cile herce se mohou lisit od citéného cile divakem a to
zcela zamérné. Pro hereCku Saru tedy bylo nutné mit konkrétni cil v situaci —
nalezeni boty. VSechny jeji repliky a jednani se tedy vztahovaly k tomuto cili. Pro
divaka ale presto cil jeji postavy neztracel na abstraktnosti a metaforicnosti vyznéni,

protoze o boté realné nikdy nepadla zminka.

® Donnellan, 2007, str. 26-38
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1. 4 Inspirace — sen

Celému uvazovani a také vybéru Kafkovi povidky pfedchazela jesté jedna
inspirace a tou byly sny. Ve snech, alespon v téch mych, spatfuji esenci celého
svého surrealistického vnimani. Mé sny jsou oprosténé od vnitfnich smyslu, které by
tvofili jakoukoli logickou kauzalitu a navaznost budoucich dé&j, jak je tomu v realném
svété. Je to proud nekontrolovatelnych asociaci, které podléhaji svému vnitfnimu a
neuchopitelnému fadu. Oproti tomu je v této inscenaci (a to se v zasadé sluCuje se
surrealistickou formou) velice zfetelny fokus na detail, ktery je zdanlivé realisticky,
av8ak se bud chova sam o sobé nepfedvidatelné, nebo podléha nepfedvidatelnosti
okolniho prostiedi €i déni. V neposledni Fadé ve snu vladne rozhodovani intuice a to

naprosto bez vyhrad.

Pavodni inspiraci pro vnik inscenace Mé ftrapeni bylo autentické prostredi
internatni ubytovny, kde jsem po dobu studia herectvi na konzervatofi Zila, odlou¢ena
od rodiny a sama v cizim velkém mésté, a zaroven sny, které se mi zdaly a které
jsem si zapamatovala za celé obdobi tfi let pobytu na onom misté. Respektive jenom
jejich Casti, fragmenty nebo konkrétni detaily. Napfiklad mé ve snu navstivil muz,
presnéji feCeno tmava silueta s muzskym hlasem, ktera sedavala do rohu postele,
jako byla jeho, a smadel si nohy do lavoru s horkou vodou.” Vytah, ktery jezdil stale
nahoru a dolu a v kazdém patfe zastavoval. Pasazéfi, ktefi rozhodné nebyli Zivymi
lidmi, i pfesto vSak vystoupily vzdy az v poslednim (tedy mém) patie. Vratna, ktera mi
ukradla prukaz, bez kterého jsem nemohla vyjit ven, ale tvafila se, Ze o ni¢em nevi. A
v neposledni fadé miska se starym mlékem za dvefmi, které zapachem roz€ilovalo

vSechny, ktefi se pfibliZili.

Tyto nelogické snové pfibéhy €i obrazy jsem propojila s Kafkovou povidkou
Trapeni, dale jsem fabulovala nad scénafem, stale v médu intuitivniho a nahodného

uvazovani.

Spojitost snu s Kafkovym dilem neni nahodné. Protoze at uz je mozné jeho

tvorbu spojovat se surrealismem, absurdnem nebo hororem, nejvystiznéjSi je pro

jeho tvorbu praveé poetika snl. Jan Grossman je s Kafkou spojuje takto:

,ony — alespori ty nejlepSi pracuji s realnymi postavami, déji, objekty a

predvadeji je se smyslem pro ostrou a precizni kresbu. Priznac¢nost snu vznika tim,

" Tento muz s lavorem byl zaroveri jednou z inspiraci v dalSim projektu — Mé kralovstvi
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Ze tyto vécné postavy a déje a objekty prodélavaji velmi nevécné a nepochopitelné
promeny a zvraty a navazuji stejné nepochopitelné a neopodstatnéne vztahy.
Podoba jednotlivych jevi nebyva porusena. Obvykle je poruSena jejich vazba. A to je
kafkovske (...) A jeSté jeden kafkovsky rys maji sny: jejich herci se poruSenym
vazbam zpravidla nepodivuji. Casto se jim nepodivuje ani jejich hlavni herec a divak
— totiZ ten, kdo sni. Ve snu se odehravaji hrizné, nepochopitelné a nepfirozené véci,
ale my jsme proti nim jakoby bezbranni a ochromeni: vnucuji se nam jako cosi

samozfejmého, prosté protoZe jsou, existuji a odvijeji se s netiprosnou kontinuitou.®

8 Grossman, 1999, str. 194
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2. Mé kralovstvi

Kafkovskou a snovou poetiku jsem rozvijela i pfi zkouSeni dalSi inscenace.
Hlavni postava hry byl tentokrat muz. Zamérné jsem vychazela ze stejné situace jako
u predchoziho textu Mé trapeni, s rozdilem pohlavi hlavniho hrdiny. Ten je zde sam
doma a v Zzadném pripadé neCeka navstévu, ktera je uz za dvefmi. Tento vychozi
moment a atmosféra byly u obou projekti totozné. Jak uz to ale byva, Clovék od
Clovéka si v totoZzné situaci poc€ina vzdy jinak. A vtomto pfipadé za nim pfichazi

vSichni najednou.

Hlavni hrdina Vaclav je tentokrat o mnohem vic pfekvapeny a zdanlivé vse
zaziva poprveé. Ve chvili, kdy uz to vypada, Ze se z kapani vody ve svém byté sam
zblazni, stoji pfed nim rodina, ktera za néj pfichazi provdat dceru. Vaclav si vSak nic
ani nikoho z nich nepamatuje. Rodina zaujima sva mista u lavorl a dlanémi drzi
kapky, zvuky vody a Vaclav se uklidiiuje. Rodina ho posléze vyslycha, jak se
S nevéstou Sarou seznamil. Jelikoz si Vaclav nevzpomina, za kazdy jeho Spatny tip
ho muci zvukem dopadajici kapky na dno kovového lavoru. Vaclav nahodou konecné
zvoli spravnou odpovéd a vSe se dava do pohybu. Seznamuje se s rodinou a diky
jejich pfibéhum si sklada spolecny pfibéh, o kterém je presvédceny, ze ho neprozil.
Skrze dalSi mile i nemile vyhrocené situace se dostava do vrcholného konfliktu a
prichazi jeho smrt. Ze stropu silné prsi. Rodina ma destniky a odchazi od ného. On
zustava se zbylymi kapkami sam v byté a zase Sili. Pfibéh se zacykli a vSe se muze

znovu a znovu opakovat, bez pouceni z pfedchozich chyb. Lidé radi zapominaji...

2. 1 Metaforiénost akéni scénografie

Zasadnim scénografickym prvkem byla voda. Respektive voda, ktera kapala ze
stropu do ozvuc€enych lavorl. Rytmus kapek udaval i rytmus kazdého predstaveni a
zvukoveé dotvarel atmosféru. Voda, ktera kapala ze stropu i voda, ktera se usazovala
na dné lavord, ale i samotné lavory, tedy mély funkci akéni scénografie. Z puvodné
ilustrativniho nastroje pro stav Silenstvi se tento material staval prostfedkem pro
muceni, lavory no¢nikem, bodem, ktery ohraniCoval prostor uvnitf a vné Vaclavova

bytu, i telefonem. S touto akénosti bylo zachazeno, oproti plvodnimu vyznamu
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tohoto terminu, zdanlivé nahodile a nepfedvidatelné, ve vysledku vSak veskrze

intuitivné.

| tento scénograficky napad vznikl uplnou nahodou. Pamatuji si, ze jsem do
jedné z verzi scénare pouzila vétu, ke které mé inspirovaly Kafkovi deniky a pocity
v nich zachycené: ,Venku je krasné a uvnitf jakoby prselo“. Jednoduse mi intuitivné

evokovala i pocit, ktery jsem pfi psani povidky pfedvidala.

Pravé tato véta v prubéhu pfiprav ve mné i ve scénografce Jitce PospiSilové
vyvolala tak silné asociace, ze jsme znich na konzultacich vytvofily téma.
Scénografie tvofena z kybll na stropé, ze kterych po kapkach pada voda do
ozvu€enych lavorl na podlaze, se stala stéZejnim prvkem inscenace. Pravé tyto

rekvizity a Zivel vody se stal i prostfedkem pro rozehravani vSech situaci a obrazu.

Tomuto rozhodnuti ovSem pfedchazel naprosto jiny koncept. Prvnim napadem,
s kterym jsme zacali zkousSeni, byl prosty nabytek. Resp. ne prosty tak docela, mél i
funkci transformace. Napfiklad obraz, stolicku a stal méli navstévnici Vaclavova
pfibytku rozlozit tak, ze se z nich mohlo stat realné schodisté, postel nebo skfin — to
vSe k jeho prekvapeni. Tato akce méla dokazat, Zze jsou v byté mnohem vic doma
nez Vaclav. Funkénost/akénost této scénografie nenabizela takové moznosti, jak se
zprvu mohlo zdat. Kromé efektu pfekvapeni se z nabytku stal opét jen jiny nabytek. A
co dal? Samoziejmé by i s timto materialem bylo mozné rozehravat situace a obrazy,
ovSem metaforicky koncept s vodou, ktery nam byl pedagogy doporucen a ktery jsme
posléze zvolily, se urité vic hodil k autorské formé, kterou jsme méli s herci a
dramaturgem Davidem Kostakem v planu se ubirat, a moznosti nabizel podstatné

vetSi mnozstvi.

2. 2 Rekvizita

Jako dalSi herni princip poslouzila rekvizita. V mém puvodnim textu jedna
z postav jménem Marie, sestra nevésty a dcera rodi¢li, neustale vSude vodila na
provazku ochoCeného pavouka. Pfi zkouSeni se dlouho nedafilo sehnat tu spravnou
hracku, tak jsem jednou na provazek z netrpélivosti pfivazala alespori houbu na
tabuli, ktera se v ateliéru valela, aby hereCka méla s ¢im zkousSet. A uz to tak zustalo.

Protoze tento material dokazal nasat pfitomnou vodu v lavorech, mazliCek tedy poté
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umél mocit a zanechal na zdi vyraznou stopu po jeho zabiti. Navic je divadelné
vyhodné hrat s takovou rekvizitou jako se psem potazmo pavoukem, vodit houbu
jako loutku a nazyvat ji jménem a chtit po ni spinit povely. Je zvlastni, jak takova
houba jako pfedmét plsobi daleko Zivéji nez napodobenina realného sklipkana.
Zajimava nahoda, ktera se stala impulsem pro dalSi improvizace. Zvoleni
nestandartni/nerealistické rekvizity, ktera méla predstavovat domaciho mazlicka,
v tomto pfipadé evokovala jak zvlastni svét, ve kterém se postavy ocitaji, tak mohla i
dokreslovat charakter postavy, ktera houbu vodila. Diky této rekvizité bylo tedy jasné,

Ze Marie ma problém.
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3. Vychod

Mym prvnim pokusem ve sféfe scénickych Cteni byl projekt s nazvem Vychod.
Tento projekt vypsalo tehdejSi vedeni divadla Komedie pro studenty prvniho stupné
prazského gymnazia. Studenti méli jediné zadani, napsat divadelni hru. Jako téma
poslouzilo slovo — Vychod. Nasim prvnim ukolem bylo pfecist si veSkeré zaslané
texty pfihlasenych studentl. Kazdy ze tfi reZisérl si posléze vybral text, ktery pouzil
pro scénické Cteni — v mém pfipadé se jednalo o néco mezi scénickou skicou a
inscenovanym ctenim. Rozhodla jsem se, Ze pro ,mafianskou” hru Vychod bude
idealni forma tzv. dabingu. Ktéto formé mé inspiroval samotny text, ktery byl
pfiznané napsan v zanru brakové literatury a pfibéhové odkazoval k pocitaovym
hram Mafie a Mafie Il, které jsem sama dfive hrala a jez se tak pro mé stali dalSi

zasadni inspiraci. A to jak po pfibéhové strance, tak i po strance struktury a formy.

3. 1 Interpretace textu

Cely pfibéh spojeny s naSi interpretaci vypovidal, skrze odleh¢enou formu
Zzanrové gangsterky, o socialné financni situaci ve svété, kde neni vyjimkou, Ze se

mladi lidé rozhodnou prestoupit k odvracené ¢asti spolecnosti, tzv. podsvéti.

Faze pfiprav vypadala tak, Ze jsem s kamarady Tomasem Kyselkou a

Ondfejem Rychlym natocili kratky film, ktery mél tfi faze.

e Prvni faze byla animovana - jednalo se o jednoduchou animaci, tedy
zakladné nakreslené postavicky (kulatd hlava a cCarkované télo)

zastupovaly hlavni hrdiny a svym jednanim ilustrovaly pfibéh.

e Druha faze byla komiksova — v této fazi zGstaly postavy kreslené, ale jiz
dostaly lidskou podobu podobnou realistické kresbé. Jednalo se zde o
portréty hrdina, ktefi spolu vedli dialog, stfidali se na platné pomoci

filmového stfinhu.
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o Treti faze byla filmova/hrana. Klasicky natoCena filmova prestrelka

s zivymi herci v realném prostfedi.

Zvolila jsem tento postup od minimalistické kresby po realné filmové zabéry
zamérné, jakoby i postavy tohoto pfibéhu na zacatku netusili, kam az se vde muize
odvinout, vSe se stalo konkrétnim az na samém konci, kdy uz nebylo cesty zpét,

presto, Ze to na zaCatku vypadalo jako détska hra.

V textu se objevovalo pét postav mladych muzd (téch se ve filmové verzi ujali
studenti herectvi na DAMU). Pro jeho Zivou interpretaci na jevisti jsem zvolila jednu
hereCku Annu Fialovou, ktera sedéla na scéné pred platnem, na které se vse
promitalo. Anna pak pfes mikrofon a ménic€ hlasu (ten jsem Zivé ovladala ja z kabiny),
dabovala jednotlivé obrazky/postavy. Dabing a vyména hlast musely byt perfektné

nacvi¢ené, nicméné toto zkouSeni se v€etné nataceni veslo zhruba do péti dnu.

VSe bylo mou dramaturgickou nadstavbou doplnéno o prolnuti interpretky
s pribéhem, tedy i postava, ktera plvodné v textu nefigurovala, byla nakonec
spatfena na platné, dokonce se stala pfibéhovou pointou. Kdyz uz to vypadalo, zZe
gangstefi policejnim hlidkam pfi pfestfelce v podzemnich garazich neuniknou, vyjde
ve filmu ze dvefi hrdinka, ktera puvodné sedéla na jevisti, a policista ji omylem
zastreli. Tento jeji nahodny pfichod na parkovisté nejenom, Ze zpusobi jeji smrt, ale
také se diky tomu gangsterdm podafi uniknout. Pro nikoho z nich to vSak neni

gtastnym koncem.’

® Na této osudovosti nahody jsem pozdéji zaloZila piibéh k inscenaci Ve dne v noci
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4. Kyslik

DalSim bodem v mé tvorbé byl text a inscenace Kyslik, kde se autor lvan
Vyrypajev zabyva zaroven problémem neStastné lasky, pomyslnym kastovnim
rozdélenim ruské spoleCnosti, svétovymi problémy, nabozenstvim i nezvratnym

osudem, ktery nas chté nechté dozene.

Pfipravy probihaly na seminafi Marty Ljubkové na DAMU. Po dobu jednoho
semestru jsme méli kazdy tyden precCist jednu souCasnou divadelni hru a na
spolecné hodiné jsme se ke kazdé vyjadiovali, popfipadé za chodu tvofili
dramaturgicky koncept. Na konci semestru jsme si méli kazdy vybrat jednu divadelni
hru, kterou jsme samostatné nastudovali v semestru nasledujicim. Kazdy z rezisér(
si vybral jednu hru, mély tedy vzniknout tfi scénicka Cteni, ktera méla byt zastfeSena
jednim spole€nym eventem/udalosti v jeden veCer na nami vybraném misté. Po

dlouhém hledani jsme nakonec jako prostor zvolili palac Orco v HoleSovicich.

4. 1 Realny prostor

Kazdy z nas okupoval jiné misto v palaci: Klara HuteCkova kantynu, Peter
Gonda hudebni sal a ja jakysi prostor v patfe, ktery nejspiS puvodné slouzil jako
kancelafe. Da se tedy fici, Ze jsme Castecné zvolili jako scénografii realny prostor,

tedy kazdy ze zvolenych mist v palaci Orco tvofil kulisy a atmosféru naseho pfibéhu.

Jak uz jsem zminila, naSim prostorem se stala byvala konferenéni mistnost.
Realné to na misté vypadalo tak, Ze na podlaze byl laciny skvrnity koberec, na stropé
veliké zafivky a mistnost oddélovala od chodby prosklena sténa s zaluziemi. Na
scéné tedy pozdéji byli tfi herci, Anna Linhartova, Jifi Roskot a Petra Koskova, ti pfi

predstaveni stali za stojanky na noty, v nichzZ méli umisténé texty jako partituru.

Toto zprvu inscenované Cteni bylo mnohokrat reprizovano, tudiz se z ného
nejenom diky tomu vyklubala regulérni inscenace. Nicméné nemohla jsem se vzdy,
kdyz jsme inscenaci hrali v ,obyCejném® divadelnim prostoru, ubranit pocitu, Ze tolik
nefunguje, jako v palaci Orco, protoZe byla puvodné inscenace usita na miru danému

prostoru. Vzdy, kdyz byla pfenesena, bylo to znat. | pfesto, Ze jsme si pomahali
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jinymi scénografickymi prvky, vzdy to pusobilo jako pouhé napodobeni. Az jsme pak

nasli prostor na chodbé divadla Studia Hrdind, ktery pIné zastoupil ptivodni Orco.

4. 2 Dramaturgicka nadstavba

Na tomto projektu jsme spole¢né s dramaturgem Davidem Kostakem mnohem
vice zasahovali do textu nez kdykoli jindy. Jednak Skrtanim v textu a také vlastni
interpretaci textu. Hra Kyslik je puvodné psana pro dvé postavy, tedy ONA a ON.
Z pfibéhu vsak vyplyvalo, Ze jde o postavy tfi. O Zzenu jménem Sasa, 0 muze jménem
SaSa a o jeho zavrazdénou manzelku. Z textu také nevyplivalo, kdo hovofi. Jde o
komentatory udalosti, €i o politiky, ktefi se na pUldorysu udalosti vyjadfu;ji
k souC¢asnému déni ve svété? Ja jsem zvolila variantu, Zze textem promlouvaly pravé
ty postavy, které vedou pfibéh a figuruji v ném. Tedy jiZ zminény par a nebozka. Ty
sameé postavy se vyjadfovali k udalosti vrazdy, ke vztahu mezi sebou i k déni ve
svété a diky tomu pfichazeli do spole¢né interakce a vymény nazorl. To, ze fecnici
jsou zaroven postavy z pfibéhu, vSak divak na zaCatku netusil, dozvédél se to skoro
az na samotném konci pfedstaveni. Kazda kapitola (kazdy song) se vztahuje
k jednomu biblickému citatu. Text je také formalné psany jako popularni skladby.
V kazdém z nich je nékolik slok prokladanych refrénem, jez svym opakovanim
zdUraznuje pointu daného songu. Nicméné nezdalo se mi vhodné zvolit jakykoli
hudebni pfednes, kromé rytmizace projevu. Hudebnost jsme tedy spole¢né se
scénografem Petrem Vitkem projevili ve scénografii. Stojanky nejenze podtrhovaly
hudebni nadech textu, ale také mohly pulsobit jako pultiky pro feéniky, posléze

vyjadfujici se politiky.

Vinscenaci vétSinu textu kazda postava mluvila v monologu, tedy v osobni
vypovédi, a ty se pak navzajem prekryvaly. Nicméné jedna Cast byla napsana
v dialogu. Tento dialog zdanlivé s ni¢im, co bylo doposud FeCeno, nesouvisel. Ve
chvili, kdy jsem za postavy zvolila ne feCniky, ale osoby, o kterych je pfibéh
vypravén, najednou dialog v kontextu pfibéhu daval smysl. Stal se tzv. flashbackem,
tudiz se tim zpétné zkonkretizoval a zaroven redefinoval milenecky vztah Sasi a
Sasi. Vtom samém obraze v zadnim planu (kdyz se sklo prosvitilo, bylo vidét do

prostoru za nim, ktery byl do té doby skryt) se objevila manzelka, ktera skrze
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divadelni metaforu znazornila svou smrt, a zaroven dvojznacnost jejich vzdechi

dokresloval atmosféru situace, ktera se odehravala mezi milenci vepfedu pred sklem.

4. 3 Projekce jako druhy plan pribéhu

Kromé kancelafskych zafivek nebylo jiné divadelni osvétleni. Jako dalSi
scénograficky prvek jsme zvolili projekci, které se ujal Jifi Simek. Pfes herce svitila
v kazdém songu jina projekce na sklo za né (nékdy herci stali v obdélniku, jindy
napfiklad jejich hlavu oramoval kruh) a mezi songy se na sklo za aktéry promitala
prostfedi z pfibéhu. Prostfedi vSak byla vzdy volena tematicky, nikoli déjové
prislusné k situacim, fungovala jako tzv. flashbacky nebo flashforwardy, tedy obraz,
ktery zpétné dopojmenovava déj nebo mu pfedchazi, v obou pfipadech se jedna o
naruseni chronologického toku pfibéhu. V prvnim pfipadé (flashback) prostiedi
zahrady nebylo promitnuto ve chvili, kdy o ném postavy mluvi, ale az dlouho poté ve
chvili, kdy se projevi postava, které se ono prostfedi fatalné tyka, tedy zpétné se
ukaze misto, kde se stala vrazda. V druhém pfipadé (flashforward) se dfiv promitne
napf. prostfedi nadrazi, a az posléze postava mluvi o situaci na ném, déji tedy tento
obraz predchazi. Divakovi se vSak v konecné projekéni sekvenci cela predesla
montaz pfibéhové a také chronologicky posklada a propoji. Herci vstoupi do fotek a
naznaci kazdou situaci, ktera se v onom prostfedi odehrala. Diky pfedni projekci

vizualné splynou s fotografii.

v s

4. 4 Vnéjsi impuls — presah herectvi

Dalsim vnesenym impulsem do zkouSeni byla kytara a pisnicky. Herec Jifi
Roskot pfiSel jednou na zkousSku a vypravél, jak ho vecCer pfed ni napadly pisnicky,
které by se nam mohly hodit a souvisi s textem hry. Song a kytara nejenze doplnily
déj a charakter postav, také podpofili atmosféru tim, Ze ji odlehcili a zaroven podpofili
koncertni prostfedi naznacené scénografii. Toto vSe by se ovSem nestalo, kdyby
herci odchazeli ze zkouSek s pocitem, ze pro dnes maji hotovo. Takovy impuls pfiSel

jen diky tomu, Ze herec nepfrestaval tvofit mimo ohrani¢eny ¢as zkouskou.
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5. Naucit se plavat

Text Naucit se plavat od rusko-rakouské dramaticky Mariany Salzmann mi byl
zadan vedenim Divadla Leti. Tento projekt jsem pfipravovala s dramaturgem
Davidem Kostakem a scénografkou Pavlou Kamanovou. Premiéra se uskutecnila na

festivalu Prague Pride.

Pribéh vypovidal o tfech mladych lidech, hledajicich identitu a Stésti ve svété, v
némz prislusnost k rodiné a vlasti davno prestaly byt nezpochybnitelnymi hodnotami,

zaroven jejich proklamovana svoboda narazela na prfedsudky a nepochopeni.

Feli se zamiluje do Lil, tajemné cizinky. Kdyz se Lil rozhodne vratit do své vlasti
u Cerného mote, Feli odjede s ni a zaroven opusti svého manzela. Spoleéné chtsji
zacit novy Zivot, ale zjiStuji, Ze jsou v zemi obé cizi. Obé se uzaviraji pfed svétem i
jedna pfed druhou, topi se v nové situaci a nejsou schopny se v ni naucit plavat.
Nakonec se ukaze, Ze nejvétsi zhoubou pro né nebylo okoli, ale pravé ony samy,

jejich vlastni strachy a pfedsudky, a vSe se diky tomu znicilo.

5. 1 VnéjsSi impuls — €as

Predstaveni mélo parametry regulérni inscenace, az na to, ze herci méli v rukou
text. Co se ale tyCe procesu zkousSeni, poprvé jsem zazila zkouSet scénické Cteni
dlouhého dramatického textu se vSim vSudy, s tim, Zze mi byly pfidéleny pouhé tfi dny

zkous$ek, z toho pouze ta posledni v prostoru.

Ma pfiprava probihala nasledovné: pfiblizné dva tydny jsem stravila
premysSlenim nad textem a jeho strukturou, Skrtanim a technickou pfipravou. Pak
nasledovala prvni &tena, kde jsme spolené s dramaturgem a scénografkou
predstavili text a své vize. DalSi den nasledovala zkouska ve zkusebné, kde se vse
na prvni dobrou postavilo, posledni den jsme inscenaci nasvitili a pfipojili audio

slozku.

Tato zminéna Casova tisen byla zaroven i vyhodou. Na zkouskach v prostoru

jsem byla nucena vice selektovat napady mé i hercu dle jednoduchosti a moznosti
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provedeni. Nebyl ¢as na slozité ,psychologizovani“, ve vysledku se na zkouSce

vlastné situacné a prostorové improvizovalo s pevnym textem.

V pribéhu pfiprav jsme se scénografkou vytyCili zachytné body v textu, které
nas inspirovali k vysledné scénografii. Vznikl tedy bazén bez vody a herci méli
v rukou knihy (ze kterych Cetli vlozeny text — dialogy), které nahodné brali ze
stéhovacich krabic. Telefonaty byly znazornény pomoci propojenych kelimku, a kdo
mél na hlavé stinidlo lampy, mohl se stat neviditelnym (kdyz si manzel vzal na hlavu
stinidlo lampy, tak i pfesto, Ze sedél u manzelky a jeji nové pfitelkyné v byté, byl pro
tyto postavy lampou, jelikoz se na né ale otaCel a pohybem na né reagoval, pro

divaky byl v pokoiji realné pfitomen).

Zde jsem také poprvé sama zkousela s profesionalnimi herci, coz pro mé byla
zajimava zkusenost. Napady a impulsy hrnuli zcela automaticky a instinktivné, ja

jsem si z nich mohla jen vybirat a dale je rozvijet.
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6. K smrti st'astni

Absolventska inscenace K smrti Stastni vypravéla o svété, v némz stastnym
koncem zdaleka nic nekonci, s podtitulem - Dej si pozor na sva prani, mohou se ti
splnit. Hlavnim inspiraénim zdrojem tedy byly tyfi zakladni a vSem znamé pohadky
bratfi Grimmu. Podrobili jsme tyto klasické pohadky stfetu se svétem dnesSka. Na
jevisti se objevily znamé postavy, jako je Popelka, Sipkova RuzZenka, Snéhurka,
Karkulka a jejich vici €i princové. V8echny tyto postavy byly nuceny objevovat to, co
je Ceka v obdobi mezi ,Stastnym koncem® a smrti. Pravé relativizace Stastnych
koncu byla stéZejnim tématem inscenace. VSechno se zpoc€atku vyvijelo podle planu,
kazda z divek nachazi svého prince na bilém koni a tam, kde by vSe mohlo skongit,

se rozjizdi koloto€ naprosté deziluze.
Ne jedna postava se potyka s predsudky a neporozuménim:

e Popelka, ktera je v nasi verzi ,nakupoholicka“ a prahne po botach, si sice
preje bohatého manzela, ktery ji bude moci koupit, co chce, zapomnéla si
vSak pfat i milujiciho. Stane se tedy obéti manipulatora a pokryteckého

uzurpatora.

e RUzZenka je holka na vdavani, ktera si preje lasku na prvni pohled. Vlivem
okolnosti se v8ak stane obéti pomsty sudicky a po bodnuti o kaktus usne.
Diky svému pfani se zamiluje do prvniho, kdo ji probudi. Skoda, Ze ji nechténé

probudi princ s opacnou orientaci.
e Trans-homosexualniho princ, ktery nestastnou nahodou polibi spici Ruzenku,
kdyz si snazi z jejich rtd sejmout rténku na ty své, se bude muset po svatbé

vyporadat s nasledky.

e Karkulka hleda svou davnou lasku Vlka, kdyz ho najde, cela peripetie

,sezrani“ se opakuje, nikdo vSak tentokrat neni nablizku.
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e Snéhurka je jiz na zaCatku opusténa princem, ktery ji kratce po svatbé podvedl|
a hleda tedy své ztracené trpasliky. Nalezne je az na konci, v Zivotem

zdevastovanych pohadkovych postavach.

e A v neposledni fadé pohadkova vila, kterou nikdo nechce na oslavé, protoze
neni princezna a nevypada dost reprezentativng, pravé tyto predsudky v ni
rozniti zlobu, kterou se jim pokusi vie oplatit. A jak mizeme Cist vySe, dlouho

se ji to dafi.

To vSe se od zacCatku odehravalo v domé a kolem né&j, ktery se mohl libovolné
otacCet kolem své osy a také se mohl otevfit na dvé €asti do riznych pozic. Dim tedy
fungoval jako malé kralovstvi. Kazda situace se odehravala zdanlivé na jiném misté

a Cas se posouval spole¢né s pozici domu.

6. 1 Ztrata intuice

O nevédomém potlaCovani intuice a o tom, jak jsem si v zadném pfipadé
nepfipoustéla tuto spasnou myslenku, mam konkrétné u zkouseni inscenace K smrti
Stastni ¢im pfispét. Nedokazu zpétné podchytit pfesny dldvod, pro€ a kvuli ¢emu se
to zaCalo dit, nicméné trvalo podstatné déle se z tohoto stavu vymanit, nez byva
mym zvykem. Nabizi se vSe svést na fakt, ze absolventska inscenace je pro
reziséra/studenta, ktery pravé kondi Skolu, velky stres a zodpovédnost. Je nepsané
pravidlo, Ze pokud se tomu nestalo jiz dfive, pravé v tento okamzik se formuje blizka
pracovni budoucnost reziséra i hercl. VSichni to uvidi, nékdo mize dostat angazma
nebo dalsi nabidku. AvSak kdyz se predstaveni nepovede, mize se v tu chvili zdat,
Ze je vSe ztraceno. Urcité tomu ve skuteCnosti tak neni, ale kazdy chce byt tak trochu
hvézda a mit hned po Skole praci. A ¢im vice si tento narcisticky pocit uvédomujeme
(alespon v mém pfipadé€), tim vic se mu v8e podrobuje. V mém pfipadé byl tento
sebe vytvarela podvédomeé. Az zpétné si néco takového mohu pfipustit. Kdyby se mé
na to nékdo zeptal v obdobi zkouSeni, urcité bych tuto variantu odmitla. Opravdu

jsem necitila vétSi obavy nez obvykle.
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6. 1. 1 Workshop

Prabéh pfiprav probihal na zadatku v poradku, s choreografem Petrem
Savelem, kterého jsem na projekt oslovila, jsme usporadali pFiblizné ptl roku pred
zacCatkem zkouSeni soustifedéni pro herce, kde jsme vyuzili fizenou improvizaci na
zadana témata a vSe probihalo velice slibné. Dokonce jsem méla pocit, ze jsme jiz
takto brzo spole¢né nasli kli¢, jak pokraCovat na podzim. A kdo vi, mozna, kdybych
mu vice uvéfila, mohlo vS8e dopadnout jinak. Diky tomuto workshopu jsem zacala

pripravovat scénar, ktery mél poslouzit jako vychozi material pro dalSi zkouSeni.

Na zacCatku zkouSeni také vSe probihalo relativné v pofadku. Herci si na
zakladé napsaného textu vybirali postavy a dal se je pokousSeli rozvinout. Hledal se
zpusob, jak improvizovat s novym textem a danym pfibéhovym obloukem atd.
Postupné se ale vSe vic rozpadalo, nez skladalo. V jisté fazi, ktera nasledovala po
druhém workshopu, jsem nevédomky zazmatkovala a zacala si brat praci domu.
Doufala jsem, Ze to vymyslim sama u stolu. Pomalu a jisté jsem se uzaviela veSkeré
nahodé, intuici a impulsim pfi zkouSeni, a nutila jsem sama sebe vytladit ze sebe
néco ,sveétoborného®. Toto uzavieni se dostalo az do takové faze, Zze jsem nebyla
schopna vnimat skoro nic, co se délo na zkouskach, a utikala hned domd vymyslet
co dal. Zpétné si dokonce vzpominam, Ze nékteré obrazy a situace, které ve
vysledném tvaru diky bohu jsou, jsem vymyslela uz pfi prvni fazi zkousek. V tu chvili
jsem jim nevénovala v zachvatu podvédomého popirani nahod a intuice Zadnou
pozornost. Na tyto napady pfiSel Cas az na samotném konci, kdy jsem se dokazala
,za pét dvanact® vratit zpét k tomu, o co mi jde a co je mi blizké. Samoziejmé za
pomoci dramaturga a pedagogu. | experimentovat se musi ob&as opatrné a nic nema
byt pfilis na silu. Tak moc jsem asi chtéla prekroCit svuUj stin, Ze jsem se v ném

Ztratila.

6. 1. 2 Bez scény

DalSim uskalim na této cesté byla jiz po€ateCni neshoda se scénografem. Petra
Vitka jsem po inscenaci Kyslik oslovila podruhé. Jiz kolem workshopu jsme se
domluvili na tom, jakym smérem se bude scénograficky koncept ubirat. Jelikoz jsem
ale scénar psala az potom, odkrylo se, ze plvodni koncept nemusi nutné fungovat a
navrhla jsem tedy, at’ pokraCujeme dal v ivahach. Tato faze byla sama o sobé velice
problematicka. Nakonec jsme se spole¢né shodli na definitivnim konceptu a mohli ho

jit prezentovat na pfedavaci poradu do divadla DISK. BohuzZel se ukazalo, Ze
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vysledny koncept byl zdafily a funkéni. PiSu ,bohuzel® ztoho duvodu, Ze jsme
scenografii v plné technické funkCnosti dostali az par dni pfed premiérou. Vétsina
obraz( a situaci v prostoru se tedy tvofila/pfetvarela na posledni chvili, tudiz na né
nebylo mnoho &asu a pouzil se vzdy prvni fungujici napad. Utogilo se rovnou na
branku, nebyl Cas na néjaké Sperkovani, nemusim také podotykat, Ze vSichni byli tou
dobou uz znacné vyCerpani. Ale pravé tento Casovy pres spojeny s novou silou
inspirace pfi vrcholeni zkou$eni pfivolal zpét na scénu intuici a nahodu. Scénografie
pfinesla do zkouSek novou nadéji a inspiraci a vSe se na posledni chvili dalo do
chodu. Konecné nebyl ¢as moc premyslet a zacCalo se tvofit. Takze se odehralo

takové malé Stésti v nestésti.

6. 2 Pohadky

Vznikl tedy autorsky text, ktery zachycoval muj stéZejni pocit z toho, jak nam
jako détem rodiCe vypravéli pohadkové pfibéhy se Stastnym koncem, ktery napf.
nebyl oznacen po spolecné prozitém Zivoté, ale jiz svatbou. Je veliky rozdil mezi tim,
jak jsme kdysi pohadky vnimaly jako déti a mezi tim, jak je vnimame s odstupem
Casu ted. Ja osobné jsem si z pohadkoveého vypravéni od maminky mimo moralni
ponauceni do zivota odnasela i upfimnou viru v to, ze kazdy dobry Clovék bude
nakonec vysvobozen a v8e dobfe dopadne. Ztoho duvodu jsme vyrastali
nepfipraveni na selhani a zivotni prohry. Snazila jsem se vystihnout pocit nasi
generace, ktera je od maliCka ujiStovana o tom, Ze je vSe mozné, a ktera tak zakonité
spéje k deziluzi ve stfetu s realitou. Pfedevsim proto, Zze véfi v néco nebo v nékoho,
kdo je zachrani a vyfesi jejich trapeni. Potom je ale otazkou, co skute¢né muzeme

povazovat za onen Stastny konec?

Klasickymi pohadkami a jejich vyuziti v psychoterapii se zabyva napf. i
psychiatr Radkin Honzak. VyuzZiva znamé pohadkové pfibéhy k rodinnym
konstelacim, nebo tfeba s pacienty do detailu rozebira motivace pohadkovych

postav.

,Pohadky nas provazeji prakticky cely zivot. Jako mali je slychame vypravéné
Ci Ctené, divame se na né v televizi, chodime na né do divadla ¢i do kina. Pozdgji

Jjsme sami vypravéci pribéhu. Dnesni pohadky se vSak od téch klasickych v mnohém
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lisi — jejich plavodné archetypalni obsah je znacné upraven, aby pohadky prilis

nepohor$ovaly. MoZna tim ale pfichazime o dilezita sdéleni.,*°

Postavy v klasickych pohadkach jsou bézZzné rozdéleny na dobré a zlé,
s obCasnou vyjimkou, kdy je zaporna figura nakonec k dobru obracena postavou
kladnou. Ale drtiva vétSina postav v pohadce je zkratka bud dobra, nebo zla, nic mezi

tim.

,Uvedeni charakterovych protiklad( dovoluje ditéti lehce porozumét rozdilu
mezi nimi, coz by nedokazalo tak pohotové, kdyby postavy byly vykresleny vernegji

podle Zivota, se véemi slozitostmi, které skuteéné lidi charakterizuji.“**

Neni takové zjednodusSeni s postupem c¢asu, jak dité roste a stale slycha
pohadky, nebo si je vybavuje v paméti, znaCné zavadéjici? A ackoli se pohadky
snazi détem nastinit zivot se vSemi svymi slozitostmi, proC jsou tak brzy vyfeSeny
nékym jinym? A jak se liSi pohadkové ,stastné konce®, které jsme slychali od rodicu,

od téch, které jsou zachycené v knihach? A jsou i zde rizné verze zakonceni?

V Perraultové verzi Cervené Karkulky je celkem jasné, ze vik je explicitni
metaforou zlého muzZe — nasilnika. Také zde neni fe€eno, Ze by ji matka na zacatku
pfibéhu upozornila, aby nevstupovala do lesa. Karkulka je v této verzi poté, co vleze

vlkovi do postele, sezrana a tim pfibéh konci:

»--- BabiCko, vy mate velké zuby.“, To abych té mohla snist.“ V tu chvili se vik

na dévéatko vrhl a sezral ho.*?
A jesté doplnil doslovné ponauceni z pohadky:

,Zde vidite, co zlého potkava déti, a zvlasté krasky, ty milé divky hodné lasky,
kdyz smi je oslovit kdejaky ohava, a Ze nic zviastniho to neni, Ze slouzi viku k
najedeni. VIk, povidal jsem, vici vSak mohou byt pfece rozmaniti: néktefi, nez svou

kofist chyti, jsou roztomili bGhvijak, asluzni, mili, krotci tak, jdou za mladymi

% Honzak - Radio Wave — Praha, 4. 5. 2017
1 Bettelheim, 2000, str. 4
12 perrault, 2001, str. 190
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sle¢inkami, pozor! AZ do domu, az do lozZnic jdou s vami. Ach, béda dévcatka Ci

sleéné, nevi-li, ze nejhorsi jsou tihle zdvorili.

Zatimco verze od bratfi GrimmuU si zanechava pohadkové vyznéni a daleko

vetsi naivitu pribéhu se Stastnym koncem:

sZrovna sel kolem chaloupky lovec a pomyslil si: ,Ta stafenka ale chrape,
musim se na ni podivat, zda néco nepotrebuje.” VeSel do svétnice, a kdyz pfistoupil k
posteli, uvidél, Zze v ni lezi vik. ,Tak prece jsem té naSel, ty stary hrisniku!* zvolal
lovec: ,UZz mam na tebe dlouho poli¢eno!” Strhnul z ramene pusku, ale pak mu prislo
na mysl, Ze vlk mohl sezrat babiCku a mohl by ji jesté zachranit. Nestrelil tedy, nybrz
vzal nuZky a zacal spicimu vikovi parat bficho. Sotva ucCinil par fezd, uvidél se
Cervenat karkulku a po par dalSich fezech vyskocila divenka ven a volala: ,Ach, ja
Jjsem se tolik bala, ve vikovi je ¢ernocerna tma.“ A potom vylezla ven i Ziva babic¢ka;
sotva dechu popadala. Cervena Karkulka pak nanosila obrovské kameny, kterymi
vikovo bricho naplnili, a kdyz se ten probudil a chtél utéci, kameny ho tak désivé
tizily, Ze klesnul k zemi nadobro mrtvy. i tfi byli spokojeni. Lovec stahnul vikovi
koZe$inu a odnesl si ji dom(, babicka snédla koléé a vypila vino, které Cervena
Karkulka pfinesla, a opét se zotavila. A Cervena Karkulka? Ta si svatosvaté
pfisahala: ,UZ nikdy v Zivoté nesejdu z cesty do lesa, kdyZ mi to maminka zakaze!*

(...) A tak $la Cervené Karkulka veder spokojené domti a nic zlého se ji nestalo.“**

Nedovoluji si tvrdit, Ze je tomu tak ve vSech rodinach. Zaroven se vyvoj i konec
vypravéného pfibéhu maze liSit i v rGznych zemich. Kazdopadné v mé verzi z détstvi
(@ vmé interpretaci) a ve verzi hercl i dramaturga rodie vychazeli oCividné
z piedlohy od bratfi Grimm0, popf. od Karla Jaromira Erbena (jeho Cervena Karkulka
se pfrili§ nelisi od té bratrd GrimmuU, pfedevsim z toho duvodu, Ze z této verze on sam
vychazel). Tedy poté, co maminka poslala Karkulku za babi¢kou s kosiCkem dobrot a
zasadné ji upozornila na nebezpedi lesa, a poté, co ji Karkulka slibila, Ze nesejde
z cesty, a i tak z ni seSla, potkala vlka, ktery diky vyslechnutym informacim snédl
babicku a posléze i Karkulku. Oba zivoty byly zachranény kolemjdoucim myslivcem,
ktery vlka rozparal, a tudiz usmrtil. Jeho smrt a jejich vysvobozeni pak spolecné
oslavili a Karkulka si z tohoto zazitku odnasela dllezité ponauceni, ze maminka se

ma poslouchat a Zze se nema bavit s cizimi lidmi.

13 perrault, 2001, str. 191
1 Grimmoveé, 2011, str. 91-92
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Rozumim v8em argumentu, které by obhajily pohadky, jako modelovy pfibéh
boje dobra se zlem s moralni inklinaci k dobru, tedy vychovny pfibéh pro déti.
Dopomahaji malému ditéti skrze ztotoznéni objevovat vlastni identitu. V jedné jediné
pohadce, se muze dité v riznych fazich vyvoje ztotoznovat se zcela odliSnymi postoji
pohadkovych postav. Psycholog Bruno Bettelheim udava konkrétni priklad toho, jak

se muze liSit interpretace jedné jediné pohadky s postupem €asu a véku ditéte:

LJistou divku na zacatku puberty zaujala pohadka Jenicek a Mafenka. Kdyz si ji
opakované Cetla a fantazirovala o ni, pocitovala velkou ulevu. V détstvi mél nad
divkou prevahu o trochu stars$i bratr. Svym zptsobem ji ukazoval cestu, jako to délal
Jenicek, kdyz kladl na zem oblazky, aby nasli cestu domui. V dospivani se divka i
nadale spoléhala na bratra a tento rys pohadky ji pripadal uklidniujici. Zarover ji vSak
bratrovo vedouci postaveni zlobilo. Aniz by si toho byla tehdy védoma, kolem
postavy JeniCka se tocil jeji boj za nezavislost. Pribéh jejimu nevédomi sdéloval, Ze
nasledovat Jenickovo vedeni znamena pro ni cestu zpét a nikoliv vpred, a vyznamné
rovnez bylo, Ze ackoliv Jeni¢ek byl na zacatku pribéhu védcem, byla to nakonec
Marenka, kdo dosahl svobody a nezavislosti pro né oba, protoze vyzrala na
jezibabu.“*

Ale co se stane, az déti vyrostou? Nebudou se divit, Ze se dobro odehraje az
pozdéiji, jestli vibec? Ze jezibaba miize byt mnohem proziravéj$i? Ze po svatbé
z lasky mozna pfijde zklamani? Nebudou se divit, Ze i kdyZz se cely zZivot chovali
spravné, nic hezkého je nepotkava? Ze je nikdo nevysvobodi od nasilného draka &i
vlka? Nebo stali zkratka véfit v pozitivni mySleni a své intuici a doufat, Zze vse
dopadne dobfe a bude tomu tak az do upIiného konce? Pokud je u€elem pohadek pro
déti vira v dobro, je tedy pro dospivajici prozienim, ze nic neni tak jisté, jako tomu je

v pohadkach?

Toto vSe se stalo tématem inscenace K smrti Stastni.

15 Bettelheim, 2000, str. 6
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7.Ve dne v noci

Na zacCatku roku 2016 mé oslovila dramaturgyné divadla NoD Natalie Preslova,
abych pro né formou autorské inscenace vytvofila pfedstaveni, které se mélo tykat
obéti nedavnych teroristickych utoku, které se odehraly nejenom v Evropé. Vychozim
materialem pro dramaticky text byly tzv. medailonky obéti, které posbirali ¢lenové

redakce francouzskych novin Le monde.

V prubéhu pfiprav jsme se s Natalii pravidelné schazely a uvazovaly nad tim,
jakym smérem se vydat. Téma teroristickych utokd puUsobilo samo o sobé
strasideln&. To nejenom kvdli strasidelnosti tématu jako takovému. V Cechéach se
timto tématem mnoho divadelniki nezabyva. Jednim z divodd muze byt i to, ze
Ceské Republiky se takové nebezpeéi realné netyka a tak pro nas téma neni piilis
,zhavé®. Zaroven vdak mnoho nasich ob¢anu reaguje napf. na uprchlickou krizi velice
radikalné, pravé s odvolanim na teroristické utoky. Jde o velice konfliktni a

nekomfortni téma.

U lidi, ktefi jsou presvédCeni, Ze se nas to tyka, se vétSinou setkdvame
s extremné vypjatou reakci na soucCasny terorismus Vv Evropé. Pfitom
z dokazatelnych statistik, které jsme s dramaturgyni studovaly, vypliva, ze se jedna o
naprosto mizivé pocty oproti autonehodam nebo dokonce vrazdam v roding, padim
ze Zebfiku, a utonutim ve vané. A i kdybychom strach z pravdépodobnosti nebezpeci
soucasného terorismu - hysterii, kterou néktefi lidé projevuji, méli brat vazné, staci se
ohlédnout do historie, ktera jasné ukazuje, ze oproti konci posledni tfetiny minulého
stoleti je pocet teroristickych utok( a pocet zabitych lidi od poCatku nového tisicileti

opravdu mizivy. Tak posléze vznikl podtitul inscenace, ktery znél:

“Sance, Ze zemreme pfi teroristickém utoku, je stejné jako ta, Ze vyhrajeme

hlavni vyhru v loterii.”

To ov8em neznamena, Ze kolem nas nechodi lidé, ktefi by to nezazili nebo
neméli znamého Ci blizkého, ktery u toho byl nebo ktery tam dokonce zemfel. | tento
faktor jsme musely vzit v potaz, jestli jsme mély byt spravedlivé.

Nezdalo se to byt uplné jednoduché. Jiz na zaCatku bylo jasné, Ze budu muset

hledat pfibéhovou formu, ktera mi bude blizka a ktera nepuljde zcela ,napfimo®.
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Nakonec jsem se rozhodla, Zze pljdu cestou autentickych vypovédi, tim padem
politickou stranu tématu tak trochu obejdu, nebo zni vytvofim az druhy plan
inscenace. Nezvolila jsem tuto cestu kvdli tomu, abych se zminénym nastraham
vyhnula, ale abych se k nim dostala z jiné perspektivy, z jiného uhlu. Urcité se to

zdalo jako dobra strategie vuci divakovi.

Strategie predani tématu skrze osobni pfibéhy postav a jejich zkuSenosti
s terorismem a naslednym traumatem, které posléze vedly k prozfeni, byly to, co mi
v tu chvili pfiSlo transparentni a vhodné. Kazda z postav byla jina, kazda $la jinou

cestou a kazda dosla k jinym zavérim. K nékterym z nich mohl dojit i divak.

7. 1 Nahoda jako jeden z principti narace

Pravé efekt nahody poslouzil jako jedno z témat pro psani textu Ve dne v noci.
Hned pfi procitani medailonk( obéti, které dramaturgyné zkompletovala, jsem
nahodou narazila na velice zajimavou véc. Az prilis Casto byla v medailoncich
zminéna nepredvidatelna okolnost, diky které se obét ocitla pravé na onom osudném

misté. Uvedu zde nékteré pfiklady tzv. pfibéhového Butterfly efektu.

Napfriklad: obvykle ve stfedu v redakci nebyval, ale ve stfedu 7. ledna
vyjimecné pfiSel, protoZze potfeboval pracovat na zvlastnim vydani ¢asopisu... na
zacatku ledna se predcasné vratila do prace... v patek 13. listopadu méla volno, ale
pfiSla se jenom podivat na koncert a potkat se s kolegy a kamarady...v patek pfivezl
prvni hosty, ktefi ho zadali, aby je doprovodil dovnitf, do stadionu. Ve vstupni hale

sev tu dobu odpalil jeden z terorist

Pravé tyto nepredvidatelné okolnosti, a tedy mohu fici okolnosti nahodné
(kauzalita zde nebyla dohledatelna), byly vychozim pojitkem &tyF pfibéh, které jsem

se rozhodla psat.

S dramaturgyni jsme tedy vybraly &tyfi konkrétni osoby, redaktorku Casopisu
Charlie Hebdo, policistku z Pafize, Studenta z Keni a teroristu, ktery spachal atentat
v hudebnim klubu Bataclan. Tedy Zivotni osudy tfi oby&ejnych hrdinu, ktefi by se jimi

radéji nestali a jednoho utocnika.
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Pfi prvni spolecné schlizce s herci jsme jim postavy obecné predstavily a
zadaly jim ukol na prazdniny, aby formou monologu/vypovédi zkusili sepsat svij den
pfed utokem a v den utoku. Postavy se vtéto Casti méli co nejpresvédCivéji
predstavit ¢tenafi/divakovi a zaroven se méli na misto €inu dostat nahodou. Otazky,
které nas na nasem prvnim brainstormingu napadaly, byly asi takové: Jak se mlze v
jediném okamziku zmeénit cely vas zivot? Jaké disledky mize mit kazdé sebemensi
rozhodnuti? Dam si na koncerté jesté pivo, nebo uz pojedu domu? Pojedu metrem,
nebo pujdu pésky? NapiSu mu ja, nebo pockam, jestli se ozve sam? Prali bychom si
znat svuj zivotni pfibéh v jeho dalSich alternativach nebo je to néco, o ¢em bychom
radéji neméli premyslet? A kdybychom dostali Sanci na druhy Zivot, naplnime ho

hrdinskymi €iny nebo strachem, abychom o néj zase nepfisli?

PFi pfepisovani jejich ukoll jsem narazila na dalSi moznosti nahody a cely text
se rozvétvil v jednu velkou smrst nepredvidatelnych okolnosti, které ale postupné
diky scénaristickému konstruktu prechazely v kauzality. Jedna nahoda rozpoutala

fetézec kauzalit, které vedly az k pfitomnosti na misté atentatu.

7. 2 Na pocatku stala nahoda

Uvedu zde u kazdé postavy zakladni informace, pocatecni nepredvidatelnou

nahodu a fetézec kauzality, ktery je potkal ve dnech pfed utokem a i v jeho prubéhu:

Luisa
¢ redaktorka ¢asopisu Charlie Hebdo, psycholozka, spisovatelka

e je rozvedena a ma dospivajici dceru — dostava od ni medailonek s jejich

fotkou
e zaroven doma piSe svou novou knihu

Kdyz se Luisina dcera za ni vrati z navstévy svého otce, pfemlouva Luisu, aby
druhy den nechodila do redakce. Luisa ale odmita, i pfesto, Ze to neni bézné a

opravdu ve stfedu nikdy do redakce nechodi, tentokrat se rozhodne udélat opak.
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Dcera ji veCer pred katastrofou vénuje darek a to velice kyCovity medailonek s jejich
fotografii. A i pfesto, ze se Luise nelibi, tak aby dcera nebyla smutna, str€i si ho rano
do naprsni kapsy saka a odejde s nim do redakce. Pravé kvuli neobvyklému
prichodu do prace se ocitne na misté teroristického utoku. Luisa si celou dobu dokola

opakuje vétu ,neotacej se.

Kweuke

student v na Keriské univerzité

ma velice pfisnou matku

chodi s dévCetem jménem Loko

vyznanim je kiestan

Kweuke je student, ktery Casto zaspava a pak musi bézet do Skoly, matka se na
néj kvuli tomu €asto zlobi. Jednoho dne dobéhne do Skoly pozdé a knéz mu zakaze
jit na zitfejSi slavnost, coz zdanlivé napovida tomu, Ze se utoku vyhne. AvSak ze
strachu, Ze by na to matka pfiSla, rozhodne se druhy den do Skoly jit a alespon
slavnost pozorovat zpovzdali. Druhy den ho ale pfi pfichodu ke Skole prekvapi zvuk
stfelby. Bézi tedy dovnitf, kde se stane svédkem utoku. Ze strachu zas bézi prycC.
V tu chvili se sice sam zachrani, ale ze strachu se nikoho vCetné své pfitelkyné

nepokusi zachranit, coz ho v nasledujicich tydnech nemilosrdné pronasleduje.

Sabah
e policistka z Pafize

e na zaCatku pfibéhu je na navstévé u rodiny mimo mésto, nebavi ji to tam a tak

si domluvi sménu na druhy den vecer, aby mohla odjet

e je nestastné zamilovana do kluka jménem Denis

vyznanim je muslimka

Sabah, policistka z Pafize je na navstéve u svych rodi¢u v Nancy. Moc se ji tam

vrve
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podafi, a proto odjizdi domu. VSe vede k tomu, Ze bude ve sluzbé jako ostraha na
koncerté, ktery se bude odehravat v Bataclan conferens centre v Pafrizi. Druhy den
se vSak nahodou dovida, Ze jeji Séf dal sménu kolegovi, ktery ji potfeboval vic.
Rozhodne se i tak jit s kamaradkou na koncert, aby zapily to, Ze ji neodpovida jeji
milenec na zpravy. TakZe na koncert se i tak dostane, ovSem v civilu a beze zbrané.

Kdyz se strhne utok, podafi se ji zachranit hrstku lidi a unika pryc.

Samoul

nezaméstnany mladik

bydli u rodiny

nemduze v noci spat

kamaradi se s bandou na pfedmésti Saint-Denis v PafiZi

Divak je svédkem toho, jak se Samoul snazi sehnat si cely den praci, ale nedafi
se mu to. Mimo jiné mozna i proto, Ze je tmavé pleti. Odpoledne se schazi
s kamarady od vedle (to, Zze on i jeho kamaradi jsou teroristé, divakovi dochazi az na
samém konci predstaveni). Poté jsme svédci jeho no¢ni nespavosti a rano horlivého
telefonatu s kamaradem, ktery ho nabada, aby na sraz pfed koncertem v Bataclanu
priSel v€as. P¥i jizdé na misto setkani se ale dostane do kolony. Rozhodne se tedy
nechat auto na misté a bézi do metra. Pfi pfebihani vozovky ho ovSem srazi
dodavka a Samoul, jako jediny z ,hrdin0“ na misté a na samém zacatku predstaveni

umira.

7. 3 Medialni ¢ast

Samotny utok se odehraje v prvni tfetiné predstaveni. V dalSi ¢asti jsou divaci
svédky vyrovnavani se hrdind s udalosti a s pocity strachu, viny a zlosti. Postupné se
ale s traumatem, kazdy po svém a ve vilastnim tempu, vyrovnavaji. Herec Jan
Meduna, ktery ztvarfiuje v prvni asti postavu teroristy, a tedy v té samé asti zemre,

pokraCuje v dalSi ¢asti jako zastupce vSech vedlejSich postav.
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Mimo déj pfibéhu postav se na obrazovkach, které scénografka Pavla
Kamanova umistila na sloupy s cedulemi nebo do okynka trafiky, odehrava svét
medialni. Toto déni na obrazovkach otevira dalSi vrstvy tématu a je o trochu
objektivnéjsi. Promitaji se v nich nejenom televizni zpravy, které maji funkci
informacni, ale také ruzné reportdZze a v neposledni fadé debata s redaktorkou
Danielou Drtinovou, ktera je skrze obrazovku v interakci s zivym, na jevisti pfitomnym
hercem. Jan Meduna v pofadu zastupuje tfi postavy. Tomase Halika, ktery se v
rozhovoru vymezuje vuci fenoménu ,Je suis Charlie“, a snazi se uvést na pravou
miru a zaroven ospravedInit svuj vyrok, ve kterém se odmitl ztotoZnit s timto heslem,
skrze které cely svét projevoval solidaritu s obé&tmi teroristickych utoku v pafizské
redakci Casopisu Charlie Hebdo. Zastupce zfad psychologl, ktery vysvétluje
pravdépodobnost, Ci Iépe nepravdépodobnost stat se soucasti teroristickych utokl a
pfirovhava moznost stat se jejich obéti k vyhfe v loterii. A nakonec politickou
aktivistku a prilezitostnou hereéku a zpévacku Olivii Zizkovou, ktera zastupuje

xenofobni nazory ,bé&Znych“ ob&anu.

Zamérné jsme zvolili tyto tfi zastupce, a také zastupce tfech raznych
nazorovych poli, tedy profesor jako stfizlivy a spravedlivy zastance pohledu na
problém z riznych uhld, psycholog zastupujici racionalni uvazovani a aktivistka
zastupujici radikalni opozici nacionalné vyhlizejici skupiny obyvatel. Pfesto, Ze volba
zastupcl byla sméfovana tak, aby jejich zastoupeni diky rozdilnosti jejich nazor(
byla co nejvic objektivni, skrze hereckou interpretaci jsme se nevyhnuli
pravdépodobné zfetelného negativniho nézoru na hosta Olivii Zizkovou. |
moderatorka Daniela Drtinova skrze interakci a vyraz, se kterym se snazi poslouchat,
co Olivie Zizkovéa pfednasi, jeji nazory shazuje. Nicméné vysméch by nemél byt tim
jedinym, co tento rozhovor se Zizkovou poskytuje. PfestoZe je prvotni reakci na tento
posledni rozhovor, dalSi poCinani postav pfibéhu nastavuje druhou tvar. Néktefi
posouvaji toto vyty¢ené téma smérem k pochopeni ob&anu, ktefi se takto citi, druzi
nastavuji druhou tvar tim, Ze svym poc€inanim vyvraci vyslovené pfedsudky. Je nutné
zde upozornit, ze v pfedstaveni nikdy nepadnou realna jména ucastnikl rozhovoru.
Nejednalo se nam o politickou korektnost, nicméné jsme zaroven necitili nutnost
jejich identitu artikulovat z toho divodu, Ze méli zUstat zastupci tfech rdznych témat a
tfech Uhlu pohledu na souc¢asnou politickou situaci v Evropé, nikoli teréem posméchu

Ci ucty ke konkrétnim osobnostem.
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7. 4 Podle skute¢nosti

VSechny tfi pfezivsi postavy po celou dobu pronasleduji otazky ,coby kdyby“.
Luisa se zlobi, ze nevyslechla dcefinu prosbu. Kweuke si vyCita, Zze nezachranil
pritelkyni, Sabah spekuluje o tom, co by se stalo, kdyby ten veCer byla ve sluzbé.
Nékteré z téchto proseb, otazek a pfedstav se na konci pfedstaveni vyplni. Ve chuvili,
kdy divakovi pfipada, Ze v8e dospélo do tzv. happy endu, vraci se Cas zpét do
momentu, nez postavy ucinily své zasadni rozhodnuti pfi utoku, které jim pivodné

zachranilo zivot.

Luisa se rozhodla zUstat skryta za sténou kancelare, Kweuke se rozhodl utéci
do lesa, Sabah se rozhodla pomoci kamaradce a hrstce prezivSich a Samoul se

rozhodl pfebéhnout kfizovatku.

Po navratu v Casu se vSak jejich rozhodnuti liSi. Luisa neuposlechne svou
intuici, ktera ji po cely pribéh utoku napovida, aby se neotacela a nikomu se
nedivala do tvarfe. Pravé ve chvili, kdy na ni terorista promluvi, otoCi se s rukou
v naprsni kapse (kde svira dcefin medailonek) a on ji zastfeli s domnénim, Ze ma u

sebe zbrani.

Kweuke se pfi utéku ze Skoly zastavi za stromem, kde se snazi popadnout
dech a po chvili se rozhodne vratit do Skoly a zachranit svou pfitelkyni. Pfi této

zachranné akci zahyne.

Alternativni (v tomto pfipadé Iépe Fe€eno realna) verze pribéhu policistky Sabah
se od predchozich dvou pfibéhl lisi, protoze se Sabah nerozhodne jinak nez
v pfedchozi verzi reality. Jenom se jeji pfibéh prolne s teroristou, ktery se na cesté
do Bataclanu rozhlédne, a diky tomu ho nesrazi dodavka. Ve chvili, kdy Sabah uplné
stejné unika z klubu jako v pavodni verzi, stfetava se na ulici s teroristou Samoulem
a ten se odpali vybuSninou ve chvili, kdy se Sabah dostane do bezprostiedni

blizkosti.

Na konci pak divak maze vidét projekci medailonkd skuteCnych obéti a jejich

realna jména a fotografie, kterymi byl nas pfibéh inspirovany.

Dramaturgyné rada nazyvala naSe vypravéni dokumentarni formou (tim nebyla

mySlena forma inscenace jako dokumentarniho divadla, nybrz dokumentarni forma
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vypravéni pfibéht — tedy vypovédi hrdind). Ja jsem tuto formu vSak radéji vzdy

nazyvala dokumentarni fikci.

K tomuto oznaceni mé dovedly mimo jiné i otazky, které jsem si pfi zkouSeni
Casto pokladala, napf. muZzeme mluvit skrze realné postavy, kdyZz jsme vychazeli
z informaci o nich? Muzeme pouzivat jejich jména i pfesto, Ze v pfibéhu se spoustou
fakt( fabulujeme? A to nejen v okamziku, kdy je nechame pfezit, ale i v obdobi pfed
utokem? Nakonec jsem z moralniho hlediska zvolila verzi, kdy vypravime na motivy
skute€nych pfibéhu a pouzivame jina jména. Uznala jsem, Ze by to v nasem pfipadé
byla manipulace se skuteCnosti, vtomto pfipadé uz historickych postav, a to mi
nepfislo spravné.UrCité existuje pro verzi, ve které bychom se rozhodli pouzit
puvodni jména, skuteCnych osob, které nas na pocatku inspirovali, alibismus, ktery
se opira o tvrzeni, Zze se jedna o uméleckou licenci. Ale ani to pro mé v tu chvili nebyl
dostateCny argument pro nepfiznanou manipulaci s pfibéhem osudu realnych postav.

Proto tedy dokumentarni fikce, €i ve vysledku mozna spi$ divadelni hra.

7. 5 Nazev inscenace a rozuzleni postoje

Nékdy na podzim roku 2016 jsme uz byli v pokro€ilém stadiu zkouSeni, ale stale
jsme neméli nazev. Vedeni divadla vytvarelo tlak, aby mohli vSe uverejnit a rozjet PR
projektu. My v8ak stale tapali. Bylo slozité vymyslet nazev, ktery by vSe vystihoval a
zaroven vzhledem ktématu nevzbuzoval negativni emoce a také nebyl
.prvoplanovy“. Po dlouhém brainstormingu s dramaturgyni a herci jsem jela
v noci jednu z hereCek doprovodit domu. Kdyz mé v tramvaiji opustila a ja zUstala
sama, zahlédla jsem pres okénko fastfood, ve kterém bylo plno lidi. MysSlenka, ktera
mé v tu chvili napadla, byla: ,v tom fastfoodu maji snad otevieno ve dne v noci.
Tento nahodny impuls, toto slovni spojeni ,ve dne v noci mi vtu chvili pfiSlo
vzhledem k tématu natolik vystihujici, Ze jsem jej zvolila za nazev inscenace. Ale byla
to jen intuice. Nijak kromé& pocitu, se v tu chvili k inscenaci nevztahoval. Nicméné
svlj zfetelny divod a misto si naSel. Ony nalezené basné, ¢tené v situacich

postavou Sabah na zachodcich, cely nazev realné spojilo s myslenkou inscenace.

V zajeti strachu a pochyb z pfedchoziho zazitku a nasledného traumatu z néj,
Cetla pfi pfedstaveni Sabah basen, ktera pro mé zaroven vystihuje globalni pocit,

ktery z terorismu ve svété vladne:
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Tak jako vitr rozvifi posté listi - tak jako kameny v hlubinach vod

Tak jako Cas to za nas vzdycky jisti - ani ty nejsi v. mem poli zfetelny bod
A pak zjistim - V ulicich, kde chodim

Ve dne v noci

Ze Zijeme na svété bez pomoci

Odpovéd, kterou Sabah piSe ve fazi, kdy se se vSim vyrovna a pfida se do

protiteroristického odboje, zni:

AZ se zas budete smat - a Silené spradat plany
My uz nebudem se bat - a nebudem v tom s vami
Uz nemate nas v moci

Jsme vam v patach

Ve dne v noci

Tato verze odrazi nadéji, ze vSe dobfe dopadne, nebo alespon to, Zze se
nehodlame terorem nechat zastrasit. A to byla jedna z hlavnich myS$lenek, kterou

jsme chtéli skrze inscenaci sdilet s divaky.

Inscenace se zabyva i tématem xenofobie a rasismu, ktery je bud v lidech sam
0 sobé zakorenény, nebo je disledkem strachu, ¢i traumatického zazitku. Tvrzeni, ze
,ne kazdy muslim je terorista®, je dalSi ze zasadnich myslenek, které jsou v inscenaci
Ve dne v noci nastinény. Inscenace a hrdinové v ni se snazi bojovat proti strachu a

pfedsudkim s nim spojenych.

Inscenaci jsme tvofili s fokusem pravé na divaky, které tyto obavy trapi.

S nadéji, Ze mozna nepohneme svétem, ale snad alesponl vzbudime podnétné
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otazky a pohneme s nazorem lidi, ktefi v tom nemaiji jasno, nebo ktefi jsou opacného

minéni v dané problematice, nez my.

7. 6 Neprestavat vedét

Po nékolikaté reprize inscenace jsem zjistila, ze z ni nemam ten spravny pocit -
ten pocit, ktery jsem méla na premiére. | prfes to, Ze se herci ve spousté véci
objektivné zlepSili — technicky, v navazovani, ve vnimani obsahu konkrétnich situaci

AT <4

v brise“, bez kterych se toto pfedstaveni neda hrat.

Abych to pfiblizila, jedna se mi o to, Ze herci postupné zacali byt k tématu
podvédome trochu cynicti. Zapomnéli na to, o cem doopravdy hraji. Ano, rozumové
to chapou, ale to opravdové proZiti osudu své postavy postradaji. Zadala jsem jim
tedy ukol, aby si znovu se Ctenafskym odstupem precetli scénar a uvazovali nad
konkrétnim tématem hry, kterou hraji, i nad svymi postavami a na tim, jaké jsou jejich
projevy, jejich postoje, jejich posuny, jejich faze, a o ¢em je jejich i spoleCny pfibéh.
Dulezité je nikdy nepfestat vnimat, kdo jsem i o ¢em hraiji, vzdy hrat postavu, jakoby
to vSechno zazivala poprvé. To v8e by mélo byt v ramci ,herecké hygieny“ pred
kazdym predstavenim. Je to na zodpovédnosti kazdého herce a kazdého reziséra,
ktery si ohlida, aby se mu toto samovolné z inscenace nevytracelo. Ale at uz maji

herci jakkoli dobfe vybudovanou emocionalni pamét™®

(dle herecké metody
Stanislavského) a v kazdé z konkrétnich situaci, ve kterych se ocitaji, tuto techniku
pouziji a funguje to, je jeSté néco nad tim vSim. To tuSeni kontextu, ve kterém se jako
herec ocitam. Jedna se o neviditelnou praci, kterou Ize jen tézko vysvétlit. Mozna se
jedna pouze o neustalé uvédomovani a ozivovani celé inscenace. Vzdy si na to pfred
predstavenim vzpomenout a dal uz na to nemyslet, protoze maloktery herec dokaze
uvéfitelné ztvarnit postavu a zarovefn mit takovy nadhled, ktery koriguje vyznéni
inscenace. To je prace reZiséra. Herec by si vSak mél vzdy, alespon na zacatku
uvédomit, do ¢eho vstupuje. A pak se tam nechat okolnostmi pfibéhu podvédomé

odnést.

10 Stanislavskij, 1946, str. 258
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Tak aby intuice fungovala ve své nejpfirozenéjSi podobé, je nutné ji
neposuzovat a nerozebirat, pouze ji naslouchat v piné pfitomnosti a v daném
okamziku. Pouze vtakovém pfipadé je mozné navazat s ni kontakt. Intuice je
protikladem rozumu, neni vysledkem prfemysleni. Intuice je druh pocitu, ktery nam
zcela krystalicky jasné dava jistotu pro néktera rozhodnuti, zprostfedkovava nam
nahlé poznani, ¢i odhad nebo nadhled nad danou situaci. Diky ni mizeme vnimat a
posléze pouzit kterykoli nahodny impuls, jenZ se objevil a citime ho jako ten spravny

a pouzitelny.

V neposledni fadé s otevienim se intuici a nahodé souvisi nejen proces
zkouseni, ale i samotny zacCatek tvorby, tedy hledani samotného tématu, néceho, co

Vv nas rezonuje a nuti nas tvofit samotné umélecke dilo a to pak sdilet s divaky.

Po celou dobu svého studia na DAMU jsem se potykala s problémem, ze
nemam své zasadni téma, kterému se chci v budoucnu vénovat. Ackoli jsem nikdy
neméla problém se pfizpasobit impulsiim a navrhim okoli a pedagogu, kdyz jsem
dostala zadani, diky zkoumani v dané oblasti a problematice, téma samo

vysublimovalo. KdyZ mé néco vyloZzené nezajimalo, prosté jsem to nedélala.

V kontextu mého permanentniho hledani hlavniho kontinualniho tématu po
celou dobu studia jsem si uplné nahodou pfed nedavnem uvédomila jednu véc.
VétSina mych rozhodnuti, jakou optikou se budu na dané téma divat a i vétSina
zadani zvenci, se tykala politicko-socialnich témat. Nékdy vice, nékdy méné, ovSem
mé tihnuti k této problematice je jednoznacné. Jedna se o to, Ze jsem s odstupem
Casu diky reflexi kone¢né nasla spoleCny prusecik témat, kterymi mé bavi se
zabyvat, jako jsou napf. problémy sexuality a trans genderu ve spolecnosti,
narodnostnich mens$in, naboZenstvi, vycClenéni ze spoleCnosti aj. Spole¢ného
jmenovatele, onen pruseCik téchto témat, jsem pro sebe nazvala ,Hate-free
problematikou®. Tento nazev jsem prevzala od projektu Agentury pro socialni
zaclenovani, ktery se na internetu mj. aktivné zabyva kampani proti rasismu a nasili
z nenavisti s nazvem HateFree Culture. Problematika celé kampané HateFree by
byla na delSi rozebirani. Nehledé na jeji mozny dopad a fungovani, ja jsem se v této
myslence shlédla.
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Je mozné, Ze cela tato ma linka Hate free tématiky vznikla nahodné. Jednak
k ni oCividné podvédomé inklinuji, ale také mi byla nahodné zadana. Ve vSech
uvedenych inscenacich jsem nevédomky zaujimala postoj Hate free. ObecnéjSim
spoleCnym pojitkem budiz to, Ze jsem volila hrdiny, ktefi jsou z néjakého pro divaka
znamého €i neznamého divodu vyc&lenéni ze spolecnosti a jen téZko se jim dafi zpét
zacClenit, nepotkavaji se s lidmi, ktefi by jim byli néjak napomocni. Tim divodem
nemusi byt vzdy jen sexualni orientace, penize, rasa nebo vék. Mize jim byt i
predeslé zkuSenosti, kvuli kterym se Clovék uzavie sam do sebe a shodou okolnosti
neni nikdo nablizku, kdo by ho z jeho autonomniho svéta vysvobodil. Protoze, jak uz
jednou Clovék do néjaké tizivé situace zabrfedne, jen téZko se z ni dostava sam

nazpét.

Jako hlavni cil své Hate free tematiky, kterou se zabyvam, vidim snahu o
porozumeéni a smyti rozdilt, nahled na problém z vice uhli a pokladani otazek, pro¢
tomu je ve spoleCnosti jinak. V téchto bodech se mé spoleCenské postoje zrcadli

v téch oficialné deklamovanych Hate free kampani:

e Prinasime a sdilime informace, poskytujeme prostor pfibéhim obéti (ale také

utoc€niku) nasili z nenavisti.”

e Vyvracime famy a nenavistné predsudky vuci riznym skupinam obyvatel.”

e _Prinasime ovérené informace z davéryhodnych zdroju. S nenavisti se
snaZime bojovat kreativitou, podloZzenymi argumenty, bez moralizovani,

dogmat, ideologie, s nadhledem a &asto s humorem.’

V klauzurnich pfedstavenich Mé trapeni a Mé kréalovstvi se toto téma zacina
pomalu objevovat, jeSté ne pfiliS artikulovang, ale jiz zde jsou hlavni hrdinové
néjakym zplsobem vyc€lenéni ze spolecnosti. Vyclenéni ne ve smyslu toho, Zze by do
ni nepatfili. Hrdinové jsou soucasti svéta, ve kterém se nachazeji, avSak snazi se
(v pfipadé Mého trapeni) s nim marné szit a fungovat v ném, nebo mu dokonce (v
pfipadé Meého Kralovstvi) hloubéji porozumét a zorientovat se vném a v jeho

deformaci, po vzoru hrdin v Kafkovych romanech. Jan Grossman k tomu dodava:

" Hate free. http://www.hatefree.cz/0-nas/o-hate-free
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JAle takto energicky jedna jenom on sam — a ke vsemu pouze na pocatku svych
procesu. Pro ostatni svét se deformace staly samoziejmosti. Klast otazku po jejich
pricinach a merit je néjakymi normami, to se ostatnim postavam jevi jako pocinani

kuridzni a nepochopitelne.”.
Problém je tedy v jejich nesouméritelnosti.

Scénickeé Cteni Vychod vypravélo o socialné financni situaci ve svété, kde neni
vyjimkou, ze se mladi lidé rozhodnou prestoupit k odvracené strané spolecnosti, kde

vladne zloéin.

Inscenace Kyslik se zabyvala zaroven problémem nestastné lasky,
neprolomitelnym rozdilem mezi provincii a velkoméstem, svétovymi problémy,

nabozenstvim i nezvratnym osudem, ktery nas chté nechté dozZene.

Scénické c&teni Naucit se plavat bylo vytvofeno se zamérem, aby podpofilo
program festivalu Prague Pride, jehoz cilem je a priori pfispivat k prosazovani

tolerantni obanské spolecnosti a k boji proti homofobii.

Ma absolventska inscenace K smrti Stastni zduraznovala relativizaci Stastnych
koncq, jak je zname z klasickych pohadek. Skoro kazda z divek sice naSla svého
prince na bilém koni, ale tam, kde by v8e v pohadkové kniZzce skoncilo, se rozjizdi
koloto€ naprosté deziluze. Objevuje se zde nepfiznana homosexualni orientace,

nasili na Zzenach i vy€lenéni ze skupiny kvuli nereprezentativnimu zjevu.

Zatim posledni inscenace Ve dne v noci, ktera se zabyva nahodou, osudem,
ale také problematikou xenofobie, rasismu, uprchlické krize, strachem z terorismu a
nakonec pfekonanim toho v8eho, byla tvofena uz s védomim navaznosti na
spolecného jmenovatele vSech pfedeslych inscenaci. Nesla se tedy v duchu

nalezeného tématu a Hate free postoje.

Ale co se tyCe hledani tématu, opravdu se obcas staci rozhlédnout. Staci si
uvédomit, jaka témata nas bavi, nebo rozCiluji napf. v médiich, na socialnich sitich
nebo v samotné zivé mezilidské komunikaci. Co v nas rezonuje, kdy mame chut se
zapojit do diskuzi. ObCas se staci ohlédnout za svou tvorbou a podrobit ji reflexi.
Obcas se téma neda vymyslet, ob&as se musi dat prostor nahodé a intuici, zajimat

se, pofadné otevrit oCi a ono se objevi. Nebo uz tu davno je.
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Priloha €. 1 - Franz Kafka — Trapeni

Kdyz uz to bylo nesnesitelné — jednou k veceru v listopadu — a ja pobihal po uzkém
koberci ve svém pokoji jak po zavodni draze, znovu jsem se obratil, zdéSen
pohledem na osvétlenou ulici, a v hloubce pokoje, na dné zrcadla, jsem pfece jen
opét nalezl novy cil a vykfikl jsem, jen abych slySel kfik, na néjz sice nic neodpovida
a jemuz také nic neubira silu a ktery tedy stoupa vzharu, bez protivahy a nemuze
prestat, ani kdyZz zmlkne, tu se pfimo ve zdi otevrely dvefe, velmi spésné, nebot’ bylo
prece tfeba spéchat, a dokonce i koné u vozu dole na dlazdéni se vzepjali jak

zdivocCeli koné v bitvé, s hrdly vydanymi napospas.

Jako malé strasidlo vyrazilo z docela temné chodby, kde jesté nesvitila lampa,
néjaké dité a na Spickach zustalo stat na tramu podlahy, ktery se neznatelné houpal.
Ihned, oslepeno zeSefenym pokojem, chtélo rychle skryt tvar do dlani, upokoijilo se
v8ak znenadani, jakmile pohlédlo k oknu, za jehoz kfidlem se vzkypély opar
pouli¢niho osvétleni konecné ulozil pod temnotou. Pravym loktem se opiralo o sténu
pred otevienymi dvefmi a pravanem zvenci si nechalo ovivat kotniky nohou i krk i

spanky.

Kratce jsem na né pohlédl, pak jsem fekl “Dobry den” a ze zastény u kamen jsem
sundal kabat, nebot jsem tu nechtél stat tak polonahy. Chvilku jsem nechal usta
pooteviena, aby ze mne usty vySlo rozCileni. Mél jsem na jazyku horko, fasy se mi
chvély v obliCeji, zkratka nechybélo nic nez zrovna tahle navstéva, jiz jsem ovSem

cekal.

Dité porad stalo u stény na stejném misté, pfitisklo pravou ruku na zed a s
planoucimi tvafemi tfelo o ni Spi¢ky prstl, nemohouc se nabazit toho, jak hruba je ta
bila st&na. Rekl jsem: “Doopravdy chcete ke mn&? Neni to omyl? Nic snazsiho nez
zmylit se v tomhle velikém domé. Jmenuji se Tenaten, bydlim ve tfetim patfe. Jsem

to tedy ja, koho chcete navstivit?”
“Klid, klid!” Feklo dité pfes rameno, “vSechno je v pofadku.”
“Tak pojdte dal, rad bych zavrel.”

“Zrovna jsem zavielo. Nenamahejte se. Budte uplné klidny.”
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“‘Nemluvte o namaze. AvSak na této chodbé bydli spousta lidi, jsou to ovSem
vSechno mi znami; vétSina z nich se ted vraci ze zaméstnani; jak uslySi nékde v
pokoji hlasy, mysli si jednoduse, Ze maji pravo otevrit a podivat se, co se déje. Tak
uz to chodi. Ti lidé maji za sebou celodenni praci; komupak by se podfizovali ve
chvili do€asné vecCerni svobody! VSak to ostatné vite samo. Dovolte, abych ty dvere

zavrel.”

“Ale copak je? Co se déje? Pro mé za mé si muze pfijit cely dim. A potom, Fikam
vam rovnou: zavielo jsem, copak si myslite, Ze jen vy dovedete zavfit dvefe?

Dokonce jsem i zamklo.”

“Tak je to v porfadku. Nic vic nechci. Zamykat jste ani nemuselo. A ted si udélejte
pohodli, kdyz uz jste tu. Jste muUj host. Ve vS§em mi davéfujte. Jen se nebojte a
uvelebte se tu. Nebudu vas nutit k odchodu, ani abyste zlstalo. Copak to vibec

musim Fikat? Znate mé tak Spatné?”

“‘Ne. Opravdu jste to nemusil fikat. Ba ani jste to nemél fikat. Jsem dité; nac€ se

mnou délat takove cavyky?” “Tak zlé to neni. OvSem, dité. Ale tak malé zas nejste.

Jste uz docela velké. Kdybyste bylo divka, nesmélo byste se tak beze vSeho se

mnou zamknout v pokoiji.”

“S tim si starosti délat nemusite. Chtélo jsem jen Fici: To, Ze vas tak dobfe znam,
mé pramalo chrani, jen vam to usetfi namahu, abyste mi néco nalhaval. Ale vy mi
presto délate poklony. Nechte toho, fikam vam, nechte toho. Mimoto vas neznam
vSude a v kazdou dobu, natoz pfi tomto osvétleni. Bylo by mnohem lepSi, kdybyste
rozsvitil. Ne, radéji ne. V kazdém pfipadé si budu pamatovat, Zze jste mi uz

vyhrozZoval.”

“Coze? Ja ze vam vyhrozoval? Ale prosim vas. Vzdyt ja jsem tak rad, ze tu
koneé&né jste. Rikam, koneéné&’, ponévadz je tak pozdé&. Nechapu, prog jste pfislo tak
pozdé. Je mozné, Ze jsem z radosti mluvil paté pres devaté a vy Ze jste to pravé tak
pochopilo. Ja vam stokrat pfiznam, Ze jsem tak mluvil, ba vyhrozoval jsem vam vSim,
co chcete. — Jen zadné hadky, proboha! — Ale jak vas to mohlo napadnout? Jak jste
mé mohlo tak urazit? Pro€¢ mi chcete v§i moci pokazit tuhle malou chvilicku své

pFitomnosti? Cizi Clovék by mi spiSe vySel vstfic, nez vy.”

“To si myslim; to nebylo od vas nic moudrého. Tak blizko, kam by vam az mohl
vyjit vstfic cizi Clovék, jsem vam ja uz od pfirozenosti. Vy to také vite, tak nac ty
stesky? Leknéte, Ze chcete hrat komedii, a ja okamzité pujdu.”
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“Tak? | tohle si mi troufate povédét? Jste trochu pfilis smélé. Konecné jste pfece
jen v. mém pokoji. Jako blazen se tfete prsty o mou sténu. MUj pokoj, ma sténa! A
kromé toho je to, co fikate, smé&sné, ne pouze drzé. Rikate, Ze vas vade pfirozenost
nuti mluvit se mnou timto zplsobem. Opravdu? Va$e pfirozenost vas nuti? To je
hezké od vasi pfirozenosti. Vase pfirozenost je ma pfirozenost, a jestlize ja se k vam

od pfirozenosti chovam privétivé, nesmite se ani vy chovat jinak.”
“Je tohle pfivétive?” “Mluvim o tom predtim.”
“Vite, jaké ja budu pozdéji?”
“Nic nevim.”

A pfistoupil jsem k no¢nimu stolku a zapalil na ném svicku. Nemél jsem tehdy v
pokoji ani plyn, ani elektrické svétlo. Sedél jsem pak jesté chvili u stolu, az i to mé
unavilo, oblékl jsem si svrchnik, vzal klobouk z pohovky a sfoukl svicku. Vychazeje

ven, zakopl jsem o nohu od zidle.
Na schodech jsem potkal najemnika z téhoz poschodi.

“Zase uz jdete pryc¢, vy lumpe?” zeptal se, spo€ivaje na nohou rozkroCenych pres

dva schody.
“Co mam délat?” fekl jsem, “ted jsem mél v pokoiji strasidlo.”
“Rikate to tak mrzuté, jako kdybyste byl nasel v polévce vlas.”
“Zertujete. Ale vézte, Ze strasidlo je strasidlo.”
“Velmi spravné. Ale co kdyz ¢lovék vabec na strasidla nevéri?”
“Cozpak si myslite, ze ja véfim na strasidla? Co mi to vS8ak pomuze, ze nevéfim?”
“Velice prosté. Nemusite se uz zkratka bat, kdyz k vam strasidlo doopravdy pfijde.”

“Ano, jenze je to pfece vedlejsi strach. Ten pravy strach je strach z pfi€iny zjeveni.
A tento strach zlstava. Toho mam v sobé vic nez dost.” Samou nervozitou jsem

zacal prohledavat vSechny kapsy.

“Kdyz jste ale nemél strach pfimo z toho zjeveni, mohl jste se ho pfece klidné

zeptat na jeho pfiCinu!”

“Zfejmé jste jeSté nikdy nemluvil se straSidly. Z nich nikdy nedostanete kloudné
vysvétleni. Neni s nimi feC. Tahle straSidla jako by méla o své existenci vétsi

pochybnosti nez my, coz ostatné pfi jejich vetchosti neni zadny div.”
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“Ja jsem vsak slySel, ze se daji vykrmit.”
“To jste dobfe zpraven. Ale kdo to bude délat?”

“‘Pro¢ ne? Kdyz je to kupfikladu Zenské straSidlo,” fekl a vySvihl se na hofejSi

schod.

“Ach tak,” fekl jsem, “ale ani pak to za to nestoji.”

Vzpamatoval jsem se. MUj znamy byl uz tak vysoko, Ze se musel sklonit pod
klenbou schodisté, aby na mne vidél. “Ale presto,” zvolal jsem, “jestli mi tam nahofe

vezmete mé strasidlo, je mezi nami konec, navzdy.”

“Ale to byl jenom Zert,” fekl a stahl hlavu zpatky.

“Tak dobre,” fekl jsem a mohl jsem se ted vlastné jit v klidu projit. Ale Ze jsem se

citil tolik opustény, el jsem radé&ji nahoru a ulozil se ke spani.’®

18 Kafka, 20009, str. 31-35
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Priloha ¢. 2 - Mé kralovstvi - fotodokumentace inscenace

(foto: Jan Hromadko)
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Priloha €. 3 - Vychod - filmovy material ve fazich
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Priloha €. 4 - Kyslik — fotodokumentace inscenace

(Foto: Michal Hancovsky)
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Priloha ¢. 5 - K smrti st'astni — fotodokumentace inscenace

(Marek Barto§, Jan Hromadko)
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Priloha €. 6 - Graf teroristickych utoku v zapadni Evropé od
roku 1970

(Casopis Respekt)

Deaths by terrorist attacks Western Europe, 1970-2015
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Priloha ¢. 7 - Ve dne v noci - fotodokumentace inscenace

(foto: Jan Hromadko, Marek Barto$)

64



Seznam pouzité literatury

GROSSMAN, Jan. Texty o divadle. 1999. Praha: Prazska scéna. ISBN
80-86102-09-2.

NAKONECNY, Milan. Psychologie osobnosti. 2009. Praha: Academia.
ISBN 978-80-200-1680-5

Artikl Jonline]. 2013, 2013(12). http://artikl.org/divadelni/dialogicke-

jednani-ktere-se-nesmi-hrat

DONNELLAN, Declan. Herec a jeho cil. 2007. Praha: Brkola. ISBN 978-
80-903842-1-7.

Diagndza F [rozhlasovy porad]. Radio Wave — Praha, 4. 5. 2017 17:20

BETTELHEIM, Bruno. Za tajemstvim pohadek. Praha: NLN, 2000. ISBN
80-7106-290-1.

PERRAULT, Charles. Francouzské pohadky a bajky. 2001. Praha: Brio.
ISBN 80-86113-51-5

GRIMM, Jacob, Wilhelm. Pohadky. Praha: Brio, 2011. ISBN 978-80-
86113-98-2.

RESPEKT [online]. 2016, (30). https://www.respekt.cz/externi-hlasy/boj-

proti-teroru-ma-reseni-ale-nechceme-ho-slyset

STANISLAVSKIJ, Konstantin Sergejevi¢. Moje vychova k herectvi.
Praha: Athos, 1946. ISBN 231070053862.

Hate free. http://www.hatefree.cz/o-nas/o-hate-free

KAFKA, Franz. Proména a jiné povidky. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 2009. ISBN 978-80-87391-08-2.

65



