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Abstrakt

V druhé poloviné dvacatého stoleti se zaCina objevovat nazor, Ze moderni doba
je prekonana a zacina se formovat doba postmoderni. Tato mySlenka se postupné
rozsifila i do architektury, literatury, filmu a vytvarného uméni. PFi blizSi zkoumani
jednotlivych uméleckych kategorii mizeme objevit opakujici se principy. Diplomova
prace pojednava o hledani a pojmenovani nékterych z téchto postmodernich principu,

a zkouma jejich potencionalni vyuziti ve scénografii.

Abstract

In the second half of the twentieth century, the idea begins to emerge that
modern times are overcome and postmodernism begins to form. This idea gradually
expanded into architecture, literature, film and fine arts. We can find recurring
principles when examining individual artistic categories. This diploma thesis deals with
the search and naming of some of these postmodern principles and examines their

potential use in stage design.
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Uvod

Tato diplomova prace si dava za cil najit a popsat jednotlivé postmoderni
principy, které lze vyuzit ve scénografii. Jejim cilem neni vytvaret pfesné definice.
V pfipadé postmoderny to ani neni mozné, postmoderna dokonce bojuje proti
definicim. Podle filosoft, ktefi se jeji problematikou zabyvaji, neexistuje dnes pouze
jedna jedina pravda. Samotné slovo ,postmoderni“ vzbuzuje mezi odborniky vasnivé
diskuze. Néktefi shazuji tento pojem a tvrdi, Ze neexistuje, jini mluvi o dnesni dobé

jako o dobé post postmoderni.

Neexistuje néco jako jednotna teze postmoderny, coz je fakt, kterym se odliSuje
od moderny. Neni tedy jednoduché stanovit, co mizeme jako postmoderni oznacit a

CO ne.

Ve struktufe diplomové prace je viditelny postup, jak jsem k témto konkrétnim
principlim dospéla. V Uvodu je nékolik stranek, které se vénuji postmoderni dobé, ta
je rozebirana z hlediska vytvarného uméni, architektury, literatury a filmu. Z téchto

hledisek vyplyvaji postupy, které maiji potencial fungovat i v pfipadé scénografie.

Ve tfeti kapitole jsou na konkrétnich tfech pfikladech inscenaci tyto postmoderni
principy dohledavany. DalSi kapitola je vénovana projektum, které jsem vytvofila
v prubéhu magisterského studia, a které vznikaly s vyuzitim nékterych postmodernich
postupl. Prostfednictvim téchto praci jsem chtéla vyzkousSet funkci, moznosti a vyuziti

zminovanych postmodernich postupd.

Jadrem této diplomové prace je rozbor vlastniho scénografického feSeni

dramatu Martina McDonagha, Pan Polstar.



1. Postmoderna

,Uskali postmodernismu - Jak popsat jeho zékladni charakteristiku. V prvni fadé
je otazkou, zda viubec postmodernismus existuje. Je jeho koncepce realizovatelna,
anebo jde pouze o mystifikaci - tento probléem je zaroveri problémem jak estetickym
tak i politickym.“*

Jako prvni s terminem postmoderni pracuje francouzsky filosof Jean-Francgois
Lyotard. Lyotard vytvofil pojem ,postmoderni situace®. Podle néj je potfeba opustit
mysSlenku jednoho spole¢ného universa, jedné jediné pravdy, a nahradit ji mySlenkou
plurality. Neexistuje pouze jedna spravna myslenka.? Ve svém dile Postmoderno

vysvétlované détem vysveétluje svému synovi formou dopist tuto problematiku.

Postmoderni filosofové odsuzuji vyzdvihovani rozvoje techniky v dobé moderni
a hledaji alternativni zpusoby mysleni a vlastni existence. Rovnéz zavrhuji myslenku,
Ze jedina euroamericka spoleCnost je ta spravna, s nezpochybnitelnym, kladnym
vyvojem. Nesouhlasi také s tim, ze hodnoty této spoleCnosti jsou jediné spravné.
Skepticky nahlizi na tradiéni hodnoty. Vyzdvihuji multikulturni spole¢nost,

zrovnopravnuji vSechny myslenky a vSechny kultury.

Ve své knize Postmoderni moderna popisuje némecky filosof Wolfgang Welsch
problematiku pouzivani nazvu postmoderna. Obava se radikalniho pochopeni tohoto
slova. Podle Welsche postmoderna nenahrazuje modernu. Moderna stale pretrvava a

vyviji se paralelné s postmodernou.®

Postmoderni ¢lovék se zamérfuje vice sam na sebe nez na ostatni. Dllezita je
individualita. Clovék jako jedinec cti vice vlastni hodnoty, neZz hodnoty spoleénosti,
proto ma tento zivotni styl mnoho kritiki. Odpurci postmoderniho smysSleni mluvi o
destrukci spolecenstvi lidi. Postmoderni lidé si kladou otazky, zda-li preferovat

zalozeni rodiny, Ci se vice zaméfit na rozvoj své kariery.

1 Original: ,Problem of postmodernism- how its fundamental characteristics are to be described,
whether it even exists in the first place, whether the very concept is of any use, or is, on the contrary, a
mystification- this problem is at one and the same time an aestetic and a political one.”

JAMESON, Fredric. Postmodernism or, the cultural logic of lae capitalism. 1.vyd.UK: Duke University
Press, 1991,436s. ISBN 0-86091-314-7

2 LYOTARD, Jean-Francgois. O postmodernismu: postmoderno vysvétlované détem : postmoderni

situace. 1. vyd. Praha: Filosofia, 1993, 206 s. ISBN 80-7007-047-1.

3 WELSCH, Wolfgang. Nase postmoderni moderna. Praha: Zvon, 1994, 200 s. ISBN 80-7113-104-0
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Velkym tématem v dobé postmoderny jsou genderové stereotypy. S tim jak se
vyviji doba, vyviji se i zakladni ulohy muze a zeny. Posouvaji se naroky na pohlavi.
Zena ma vG&i muzi téméF rovné postaveni. Presto je v dnedni dobé zcela bézné, Ze je

Zena Vv praci i v osobnim Zivoté nadfazena muzi.

Filosofové pracuji i s myslenkou vizualni nadfazenosti. Mluvi o tom, Ze krasnégjsi

Jednim z filosofu, ktery se vénuje tématu nadfazenosti a moci, je Michel Foucault.

Dulezitou osobou pro tuto magisterskou praci je francouzsky filosof narozen

v Alziru Jacques Deridda. Ten se ve své praci zaobira principem dekonstrukce.

Dekonstrukce je v podstaté ,konstruktivni dekonstrukce®. Vezme tradiCni
spojeni opozitnich véci, ktera jsou pevné zakofenéna ve spolecnosti, nasledné je
rozpoji a znovu spoji do novych vyznamul. Dekonstrukce Uzce pracuje s tradicemi.
Rozpojovanim tradiCnich spojeni se snaZi dostat k samostatné podstaté véci
s oCekavanim, Ze tim objevi skryté vyznamy, ke kterym by jinak nebylo mozno se

dostat.

4 FOUCALT, Michel. Diskurs, autor, genealogie. Edice, doslov a pfeklad Petr Horak. Praha: Svoboda,
1994. 115 s. ISBN 80-205-0406-0
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2. Zamysleni nad vyuzitim postmodernich principt

Vytvofit definici postmodernismu je prakticky nemozné. V sou€asné dobé nelze
prohlasit nic za vSeobecné platnou véc. | z toho duvodu, Ze sama postmoderna Zadnou
definici nesnese. Jak popsal ve své knize O postmodernismu francouzsky filosof Jean-
Francois Lyotard, v postmoderni dobé& neexistuje pouze jedna pravda. Obdobné jako
ve 20. letech 20. stoleti, kdyz se rodil expresionismus, nedokazali odbornici pfesné
stanovit, co do expresionismu spada a co ne. Proto je cela nasledujici ¢ast jen ryze

mou uvahou o moznostech vymezeni postmodernismu.

Na zakladé zkoumani postmoderni literatury, uméni a architektury jsem si
definovala mozné principy vhodné pro scénografii. Ty jsem se poté snazila nalézt a

dolozit na tfech inscenacich.

Principy, které jsem nalezla a o kterych se domnivam, Ze jsou vyuZitelné ve
scenografii, jsou postmoderni kolaz; nejednota ve stylu, mistu a Case; radikalni
eklektismus, kombinovani nizkého a vysoké umeéni, a s tim spojené vyuzivani kyce;

citace a odkazy; dekonstruktivismus; ironie a paradox.

7 v

Ky¢é

Zamérnym vyuzivanim kyCe na jevisti mizeme pusobit na lidské emoce. V
inscenaci Tlusty prase autora Neila LaButa, uvedené v Méstském divadle v Kladné, je
v zavére€né scéné povesSeny na scéné obfi obraz zapadajiciho slunce. V této hie se
divak v zavére€ném obraze ocita na plazi piné krasnych lidi v zafivych plavkach, ktefi
si pinkaji velkym nafukovacim mi¢em. Za nimi je pravé obfi zapad slunce. V tomto
obraze dochazi ke smutnému rozchodu dvou lidi, a zaroven k naprosté ztraté jakékoliv
sebeucty mladého muze. VSe je ale krasné a dokonalé, a to diky kyCovitému zapadu

slunce.

Vinscenaci Strach jist dusi v Méstském divadle v Brné rezisér Jan Fri¢ a
scénograf Jan Stépanek vytvorili sochu, kterd ma predstavovat ideal zeny. Vzali
znama klisé, ktera se objevuji v souvislosti se skrytymi touhami Zen, a vytvofili rizovou
sochu s hlavou jednorozce, télem kulturisty a obfim penisem v erekci. Tato jednotliva

pouzita klis§é muzeme oznacit jako kyce. Je to néco krasného, dokonalého.

11



Kolaz

Kolaz nemusi mit pouze formu, jakou zname z dadaistickych €i kubistickych dél.
Tim, Ze v zdsadé neexistuje Zadné omezeni a neni dulezité dodrzovat jednotu ¢asu a
mista, muzeme skladat dohromady i takové véci, jako jsou renesanéni kostymy a hi-

tech architektura. Dochazi k vyznamove, styloveé kolazi.

Také muze byt kolaz pojata jako souhrn nesourodych obrazu a situaci.
Pfikladem je moje magisterska prace Hamletmachine. V ni se stfidaly rlzné citace,

navzajem nijak nepropojené, které ale dohromady davaly pfibéh.

Oproti tomu v Krasce z Leenane jsem vytvarela kolaz z jednotlivych prvki

prostoru.

Dekonstruktivismus

Ve scénografii muzeme vyuzit dekonstruktivismus stejné, jako se objevuje
v architektufe. Rozebirame a skladame hmotu. Vezmeme celek a rozdrobime ho na
malé ¢asti a ty znovu spojime. Takto jsem dekonstruktivismus vyuzila pfi tvorbé scény
k inscenaci Kraska z Leenane., k de byl vznikly prostor sloZzen ze dvou odliSnych
prostord. Vysledny prostor divakovi pfedava informaci, Ze se jedna o misto, ve kterém

Ziji dvé osoby. Jejich souziti je destruktivni pro obé dvé.

V inscenaci Dvojhlavy orel Francouze Jeana Cocteaua uvedené v divadle H20
v rezii Martina Satoranského jsem pro znazornéni rozkladu spolec¢nosti vyuZila princip
dekonstrukce. Divadlo je umisténé do mensiho sklepniho prostoru. Scénu jsem
stavéla od podlahy, vytvofila jsem terén, ktery obsahoval prvky, jez se v tomto
divadelnim sale objevuji. Terén byl poskladan z malych, rizné Sikmych ploch. Po
sténach i na stropé jsou Cervené cihly, a tak byly nékteré z téchto ploch cihlové, jiné
byly ze stejného materialu, jako je podlaha. Jean Cocteau ve svém dile popisuje
nejednotnou Francii. Kralovna se po smrti manzela skryva pred svétem, viadnou proto
za ni jini. Zemé je rozpadla, proto bylo na misté vyuZzit princip dekonstrukce. Vprostfed
tohoto rozpadlého svéta je kovovy ram kvadru. Ten je kralovné ukrytem, bunkrem, jeji
komnatou. Misto, kam se kralovna chodi ukryvat, kde se citi v bezpeci. Zaroven je pro

ni i kleci. Mistem, kde ji ti, co vladnou, chté&ji udrzet schovanou.

12



V inscenaci Fligny koks a kutilové vyuZzil scénograf Nikola Tempir pro zobrazeni
francouzského predmésti princip dekonstruktivismu. Inspiroval se dilem Dionisia
Gonzaleze. Skladanim rudznorodych, realnych segmentd domu a jeho okoli bylo
docileno dojmu jakoby Iéty navrSené nesourodé architektury. Kromé kombinovani
materialu vytvarnik kombinuje zaroven i interiér a exteriér. Vybudované domy jsou
dvoupatrové a vytvareji tahlou ulici. Oteviené interiéry umistil do druhého podlazi.

Timto zpisobem scénograf vymodeloval francouzské predmeésti.

Nemusi se ale jednat pouze o prostorovy dekonstruktivismus, jako je tomu
v architekture. RozloZzené prvky se dostavaji do stretu. Jednotlivé prvky k sobé& nemusi
ladit, naopak €im vice jsou v kontrastu, tim vice napéti ve vysledném tvaru je. Vysledek
je dramaticky. Stale vS8ak mlizeme rozkladat d&j hry na jevistni obrazy, situace i

historické udalosti.

Dekonstrukce vzdy zobrazuje urcity problém, nefunkénost, pusobi silné na nase
emoce a vyvolava otazky. Jde o obraz souCasného svéta? Je spoleCnost tak

roztfisténa, Ze ani jeji hodnoty nejsou ucelené a jasné dané?

Vysledny tvar muUze puUsobit i surrealné. Pomoci dekonstrukce muize dojit
k prolinani reality a iluze. Autor tim zamérné klame divaka. Prokladani reality a iluzi
je jednim z postmodernich principa, které muzeme nalézt v literatufe. Zamérné mateni
pozorovatele, ktery se v pfibéhu ztraci a nevi, co je jesté skutecnost a co uz klam.
Pozorovatel zaziva stejné pocity jako postavy. Sam se stava postavou, aktérem dila.

Jde o velice emotivni pocit.

Vrcholné se princip prolinani iluze a reality da vyuzit v tzv. imerzivnim divadle.
Jedna se o zpUsob inscenovani, ktery prvné vyuzila divadelni spoleénost Punchdrunk
vroce 2000 v Londyné. Divak se dostava do stfedu inscenace. Nestava se jejim
aktérem, ale blizkym pozorovatelem. Prochazi detailné propracovanou scénografii,
muUze nahlizet do pfihradek stoll, hledat tajné mistnosti apod. Cely déj se odehrava
kolem néj. V takovém pfipadé je velice jednoduché divaka klamat. Hranice mezi iluzi
a realitou je vtomto pripadé velice tenka. K zobrazeni iluze poslouzi vytvarné
instalace. V inscenaci Sleep never more vytvofené na motivy Shakespearovského
dramatu Macbeth a uvadéné spole¢nosti Punchdrunk insternation v New Yorku byl
vytvofen v byvalém hotelu na Manhattnu labyrint spletitych, realisticky pojednanych
ulic, nameésti, byta, velikych salll a nemocnice. Vedle téchto lokaci byly vytvareny
pravé vytvarné instalace, které divaka zneklidfiovaly. Realisticky pojednané scény byly

13



misty rozkladany, jindy plynule pfechazely do instalaci, nebo naopak do nich byly tyto

instalace surové vkladany.

Eklekticismus pfebira urcité momenty, situace nebo v pfipadé vytvarného
uméni prvky z historie a sklada je znovu do novych souvislosti. V postmodernim uméni
mluvime o tzv. radikalnim eklekticismu, ve kterém spojujeme dohromady historické

prvky, jez by za jinych okolnosti byly povazovany dohromady za neslucCitelné.

Cilem je vyvolat dialog mezi zdanlivé nesourodymi prvky. S modernimi styly se
kombinuji historizujici architektonické prvky, jako jsou sloupy, portaly, oblouky a jiné.
Misty vysledek pusobi jako kolaz. Tyto historizujici prvky neplni svoji pavodni funkci,

u sloupu uz se nejedna o nosny prvek, nybrz se stava jakymsi ornamentem.

Americky architekt Robert Venturi prohlasil, Ze ,Méné je nuda“. Jeho vyrok

presné odpovida estetice tohoto architektonického trendu.

Tento trend vychazi z tezi Jean-Francois Lyotarda.o pluralité svéta. Podle nich
akceptujeme cokoliv, neexistuji hranice toho, co oznaCime za vkusné a co jiz
nepfijmeme. Ve své knize O postmodernismu Lyotard napsal:,Jsme ve svété
védotechniky jako jacisi Oliverové, hned pfilis velci, hned zas pfiliS mali, nikdy ne
pfiméfenych rozméru. V této perspektivé se pozadavek jednoduchosti jevi jako

smé&fovani k barbarstvi.“®

Ve scénografii je radikalni eklekticismus vyuzitelny stejné jako v architekture.
Neexistuje hranice vkusu, kterou bychom museli dodrZzovat. Je mozné tedy jakkoliv

vyuzit jakykoliv historicky moment.

Technicky muzeme historizujici prvky zaclenit principem kolaze. Tedy tak, ze
do moderniho designu vloZime napfiklad jonské sloupy. Vedle sebe tak budou dva
nesourodé motivy, které spolu povedou dialog. Rovnéz tento anticky sloup zbavime

své puvodni nosné funkce. Jeho nova role bude ryze esteticka.

Citace a odkazy na jina dila Ci historické udalosti. Takova citace zasazena do

noveho kontextu jako soucast jiného dila ziskava zcela novy vyznam. Divakovi se tak

5LYOTARD, Jean-Frangois. O postmodernismu: postmoderno vysvétlované détem : postmoderni
situace. 1. vyd. Praha: Filosofia, 1993, 206 s. ISBN 80-7007-047-1., s. 71
14



naskytne novy pohled na danou problematiku, nova interpretace dila. Citace a odkazy

se ve velké mife uzivaji v literatufe a ve vytvarném umeni.

Pfikladem muaze byt malba street-artového umélce Banksyho. Banksy
namaloval Vor Meduzy, ktery vypadaljako ¢lun s uprchliky, ktefi mavaji o pomoc na

luxusni jachtu.

Jednou ztechnik postmodernismu he moznost vytrhnout urcité pasaze
z pavodniho kontextu. Vor medizy byla zachranna lod vypusténa z francouzské
obchodni lodi, ktera ztroskotala u bfehu Mauritanie. Ve své dobé tato udalost vyvolala
silné kritickou reakci spoleCnosti. Banksy namaloval novy Vor Meduzy na zdi
uprchlického tabora ve francouzském pristavu Calais. Reaguje tak na problém
s pristéhovalectvim v Evropé. Praveé ve francouzském pfistavu se denné snazi dostat
tisice lidi ilegalni cestou pfes kanal la Manche do Velké Britanie. Banksy tak vytrhnul
tento vor z kontextu své doby a zasadil jej do nové situace. Misto plvodni staré

plachetnice namaloval do dali luxusni vyletni jachtu.

V pfipadé mého zpracovani Krale Ubu jsem volila citaci na obraz Vor meduzy
z jiného dlvodu. Odsoudila jsem tak Ubu k dlouhému utrpeni. Na voru byl spole¢né se
svymi nasledovniky jevistnimi techniky odvleCen ze scény nékam mimo ni, tedy tam,
kde jiz nem0ze ublizit. Z dé&jin zname pfibéh voru Meduzy, vime, Ze na zachranu ¢ekali

ztroskotani lidé velmi dlouho.

Citace ale mizeme nalézt i v minulosti. Francouzsky malif Jacques-Louis David
namaloval roku 1800 obraz Portrait of Madame Récamier. Na platné je vyobrazena
Jeanne Francoise Julie Adélaide Récamierova, predni dama francouzské smetanky,
v leZzérnim polosedu na empirové lenoSce. Koketné kouka pfes rameno smérem na
divaka. Ve své dobé byla povaZovana za nejkrasnéjSi Pafizanku. V roce 1951
namaloval belgicky surrealisticky malif René Magritte obraz Perspectiva: Madame
Récamier od Davida. Magritte namaloval stejnou lenoSku, na které sedi Davidova
postava, ovSem misto krasné Madame Récamier je zde pouze rakev, ktera je

posazena do stejného polosedu jako na plvodnim obraze.

w7z 7 g rp. o0

Uskalim pfi pouziti citaci ve scénografii mdZe byt nedostateéné vzdélani divaka.
Dulezité je si uvédomit, pro jakého divaka je inscenace délana. Veliky rozdil bude

v tom, zda inscenujeme hru do Narodniho divadla, kam zpravidla chodi jen pfilezZitostni
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divaci, anebo do A studia Rubin, kde jiz ve vétSiné dochazeji pouceni divaci, ktefi si

s dramaturgii divadla notuiji.

Postmoderni citace vyzZzaduje urcitou hloubku intelektu. Autor musi prfesné
védét, pro jakeé publikum je jeho dilo ur€ené. Citace, ale nemusi byt pochopena stejné.
Pfeci jen i kdyz divak bude znat kontext puvodniho dila nebo udalosti, a informaci
kterou tim chce autor predat divakovi, divak pochopi spravné, nemusi mit stejny pocit,
jaky tim autor zamyslel. Tento fenomén souvisi s individualni Zivotni zkuSenosti.
V divakovi muze symbol srpu a kladiva vyvolat negativni emoce, bere-li Ctyficetileté
obdobi komunismu na tzemi Ceska za obdobi temna a vnimal-li Sovétsky svaz jako
mocnost, ktera si agresi, vyhruzkami a nasilnou expanzi podmarovala okolni zemé.
Jiny pocit ale bude mit Clovék, ktery si pfi pohledu na tento symbol vzpomene na
nasténku a vyzdobu na zakladni Skole a na to, jak Stastné détstvi tehdy prozival. Do

kontextu s terorem a autokracii si tento symbol automaticky nespoji.

KdyZ citujeme urcité dilo Ci historickou udalost, necitujeme pouze jeho vnéjsi
formu, ale i vSechny znamé okolnosti, tedy dobu, ve které vzniklo nebo se odehralo, a

misto vzniku. Dilo nebo udalost tak ¢teme v celém jejich kontextu.

A pravé okolnosti spole¢né se samostatnym dilem davaji dohromady ucelenou
informaci, kterou mazeme vyuzit jako zastupny symbol. Pouzijeme-li odkaz na obraz
Pabla Picassa Guernica, musime si uvédomit, co vSe se za nim skryva. Nejedna se
pouze o0 obraz jako takovy, ale o demonstraci proti valce. Picasso na ném zobrazuje
utrpeni lidi a zvifat, ktera zahynula pfi bombardovani mésta Geurnica v roce 1937
b&hem obc&anské valky ve Spanélsku. Slo o prvni vojensky utok v novodobych
déjinach mifeny pouze na bezbranné, civilni obyvatelstvo. Picassuv obraz pouzil jako
vychozi portugalsky karikaturista Vasco Gargalo. Ten pfemaloval Guernicu svym
charakteristickym stylem, pfesto zachoval pavodni tvary a kompozici. Jen misto
nékterych postav domalovat karikatury prezident( Vladimira Putina, Baracka Obamy

a BaSara Asada. Dilo ma zachycovat utrpeni civilista v Allepu.

Podobnost dél tak muze zlstat stejna, nebo jsou dila naopak dana do kontrastu.
Také spolu na prvni pohled nemusi vibec souviset, az pfi bliz§im zkoumanim

pochopime jejich vyznam.

DalSim uskalim je, ze doslovna citace muze byt oznatena za vykradani, za

plagiatorstvi. Casto tak byva umé&lcim vygitano, Ze nejsou inovativni, ale jen pouzivaji
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to, co nékdo pfed nimi uz vytvofil. Umélec ale necituje konkrétni dilo se zamérem jej
zopakovat. Naopak jej dava do nového kontextu, rozpracovava jej dal. Existuje pfimo
jeden vytvarny postmoderni smér, ktery schvalné pfejima uméni jinych a dotvafi jej,
nebo konfrontuje s novymi situacemi. Tento smér se nazyva appropriation art.
Odborna i laicka vefejnost ma na problematiku pouzivani citaci na uméni nékoho
jiného rozporuplné nazory. Otazkou je, zda jde o plagiatorstvi, a jestli mame pravo
zasahovat do uméni nékoho jiného. Jestli umélecké dilo neni pouze zhmotnélou
informaci, faktem, s kterym midzeme dale nakladat. Je tomu podobné jako v pfipadé
détskych doplriovacek, kdy obrazky nahrazuji jednotliva slova. Obdobné by se dalo
uvazovat i o uméleckém dile, které citujeme, v takovém pfipadé nemuze byt o néjakém
vykradani ani fe€. Umélec pfeci nepouziva citaci se zamérem dilo zopakovat takové,

jakeé bylo vytvofeno nékym jinym, ale protoZze si je védom okolnosti, za jakych vzniklo.

V dnesdni spolecnosti vée na vSechno svym zplsobem odkazuje. Neustalé
omilani stejnych obrazii a vyznamu vede ke vzniku klisé a stereotypl. Naopak je

vyhodné si tato klisé uvédomovat a pracovat s nimi.
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3. Rozbor inscenaci, hledani postmoderniho
principu

V této kapitole rozebiram tfi souCasné inscenace a hledam v nich scénografické

postupy, které |lze oznacit za postmoderni.

Prvni rozebiranou hrou je Shakespearovska klasika Kral Lear. Shakespeare
psal sva dramata s védomim, Ze hlavni je slovo, a na vizualni slozku nekladl pfilis
veliky duraz. Bylo to dano i konstrukci Alzbétinskych divadel, ve kterych nejlepSi mista
v hledisti byla ta, jez méla nulovy vyhled, ale za to z nich bylo nejlépe slySet. Diky tomu
maji sou€asni tvurci pfi inscenovani jeho her pomérné volnou ruku. Vysledkem je to,
Zze scénografie nemusi pfimo souviset s obsahem, ale maze jit naopak proti nému.

Dukazem je tomu Kral Lear Jana Nebeského v Narodnim divadle.

Dalsi je drama Kral Ubu v rezii Jana FriCe. Toto zpracovani obsahuje mnoho
postmodernich prvkl. Stoji za tim jak zaméfeni v tvorbé dvojice umélcu reziséra Jana
Frice a scénografa Nikoly Tempira, tak fakt, Ze hra samotna by se dala oznacit za

postmoderni. A to i pfesto, Ze vznikla v roce 1885.

Treti rozebiranou inscenaci je hra sou¢asného dramatika Ondfeje Novotného.
Hra byla uvedena v A studiu Rubin, tedy ve vyrazné menSim prostoru, nez jak to bylo
v pfipadé Krale Leara €i Krale Ubu. Hru reZiroval Jan Fri€. Ackoliv byla vytvofena
v malém prostoru, scéna je pomérné Clenitd a plna nejriznéjSich prvkd. | v této

inscenaci jsou viditelné urcité postmoderni postupy.
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3.1 Kral Lear

Inscenace Kral Lear anglického dramatika Williama Shakespeara byla uvedena
v Narodnim divadle v rezii Jana Nebeského. Vypravu k této inscenaci vytvofil rezisér

Nebesky spolecné s vytvarnici Janou Prekovou.

Hra ve své dobé vyvolala veliky rozruch a to pravé diky citacim na historické

udalosti a umélecka dila. Po sezéné byla stazena z produkce.

Situace, ve které Lear rozdéluje kralovstvi, se odehrava na plaveckém bazéné.
Na nejvy$Sim skokanském mustku stoji Lear. Ma bily, dlouhy plnovous a vlasy. Jeho
dcery Goneril, Regan a Cordelie stoji pod nim. Poté, co dcery povi otci, jakou lasku
k nému citi, skoCi do bazénu. Akce je doprovazena mappingem. Pomoci ného jsou

dotvoreny kostymy. Herci jsou pouze v plavkach. Honosna réba je na né promitana.

Volena barevnost pfipomina détské hracky a détské televizni produkce ze 70.-
80. let.

V momenté&, kdy Goneril a Regan skoc&i do bazénu, promitnou se za né symboly
nacistické svastiky a sovétského srpu. Symboly jsou rozstfiknuty okolo, jako kdyz se
rozstfikne voda. RezZisér tim determinoval charaktery téchto dvou postav a zaroven
predpovédél jejich budouci ulohu v pfibéhu. Svym zplsobem jim nedal Sanci na soucit
ze strany divaku. Také tim divakim nedal moznost na jinou interpretaci, vytvofil tim

jakési dogma, které bude postavy provazet po celou dobu hry.

V dal§im obraze se skokansky mustek rozdéli na dvé Casti. Vypadaji jako dva
balkony, dvé véze dvou hradu. Zda-li si tvliirce byl védom tohoto nepfimého odkazu na
Tolkiena, nebo tato spojitost vznikla zcela nezamérné, pro mne zlstava otazkou.
Rozhodné Ize fict, Zze tim vznikla dvé kralovstvi. Jedno patfici Regan a druhé Goneril.

Narusil tak pospolitost kralovstvi. To co plvodné bylo jedno, je najednou nejednotné.

Zbytek postav se pohybuje na jevistni podlaze pod nimi. Tim vznika jasna

mizanscéna vypovidajici o rozloZeni moci v tomto kralovstvi.

V Nebeského zpracovani Krale Leara hraje hereCka Katefina Winterova jak roli

Cordelie, tak i postavu blazna.
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Vekou zahadou byla postava muze, ktery po celou dobu pfedstaveni vytahoval
v druhém planu vidlemi obleCeni z propadla. Tento obraz jsem nebyla schopna

rozkliGovat.

Kostym Leara se béhem hry vyviji. Na zaCatku z néj vytvarnice Jana Prekova
vytvofila senilniho, churavého a bélovlasého krale. Jeho paruka, dlouha az na zem,
vlaje pfi chuzi za nim. Postupem Casu, kdyz zacina Silet, se vice odhaluje. Sundava
paruku, zcivilhuje se. Jde proti textu, misto aby vypadal Silenéji, tedy s korunou
z kytiCek, jak pfedepisuje autor, vypada racionalnéji. Kral se ponaucuje ze svych chyb.

Az kdyz ztrati vSechno, tak prozie a stava se moudrym.

Postava Edmunda je inspirovana Jokerem z filmu Batman. Jeho kostym je
presnou citaci kostymu z filmu. Joker je zaporna postava - Sileny, zneuzity, zjizveny.
Vyziva se v manipulaci lidmi a sadistickym zabijenim. Je protipdlem kladného
Batmana. Tato komiksova postava je vyvrhel, Zije ve stinu. Nazev Joker je prevzat
z karetni hry, je to proménliva karta. Edmund v Krali Learovi hraje na vSdechny strany.
Je nepfedpovéditelny, nikdo mu nevidi do karet. Muz ve stinu, ktery pomoci Izi a intrik
dosahne toho, ¢eho chce. Zbavi se svého bratra a otce. PoStve mocné sestry proti

sobé.

Tragédie rozpadajici se rodiny byla ztvarnéna odkazem na holokaust. Kralovska
rodina a dalSi Slechtici jdou v zastupu ve velikych kabatech s kufry. Své osobni véci a
obleceni odhodi na hromadu k ostatnim a nazi se v zastupech sprchuji. Tvarce tim
deklamoval, Zze se nejedna pouze o krizi rodiny, ale o krizi celé spoleCnosti. Poukazal

na to, ze jsme obétmi vlastnich €inu.

Plsobivé je zpracovana scéna boure. Kral s blaznem mluvi do mikrofonu. Zvuk
se vizualizuje a promita na scénu. Obraz se rozprostira po celém jevisti. Nabira na

velikosti, kdyz roste intenzita hlasu.

Lear s hrabétem z Glostru se zahfivaji u ohné jako dva bezdomovci. Kam az
museli klesnout, nez si uvédomili své chyby? Také v tom nalézam odkaz na mnohé
pribéhy lidi, ktefi ve své slepé dlvérivosti odkazali veSkery svlj majetek pribuznym, a
ti se jim odvdécili vyhosténim na ulici. Tim generacni problém ve hie Kral Lear ziskava
na aktualnosti. V tomto obraze je kral Lear nahy. Do nastolené situace vstoupi dva
zachranafi v sou¢asnych uniformach a zacnou honit Leara po celém divadle. Dochazi

ke zcizeni. Odhali se nam celé zakulisi divadla.
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V poslednim obraze se ocitame na vernisazi vystavy. Lear a jeho dcera
Cordelie jsou povéSeni na zdi jako exponaty. Ostatni kolem nich prochazi bez
jakéhokoliv zajmu o né. Vprostied scény je postmoderni plastika La Nona Ora (1999)
od umélce Maurizia Cattelana.® Jedna se o sochu papeze, na kterého spadl meteorit.
Kfestané véfi, Zze naSe zivoty ovlada buh. Ten sidli nahofe. TakZe socha se da
interpretovat jako potrestani. Lear byl také potrestan za svou naivitu, pychu a hloupost.

Stejné jeho dcery Regan a Goneril, ty se zni€ily navzajem.

Jednim z pouzitych principu je citace. Autofi ji v inscenaci hojné vyuzivaji. At uz
cituji historické udalosti jako je holokaust, ¢i znamé postavy z komiksu, anebo
postmoderni dilo La Nona Ora malife Marzia Cattelana.

& Maurizio Cattelan, [online], ©2017 Perrotin/ Legal/ Credits, dostupné z:
https://www.perrotin.com/artists/Maurizio_Cattelan/2/la-nona-ora/15420
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3.2 Kral Ubu

Kral Ubu je hra francouzského dramatika Alfréda Jarryho. Dramatik ji napsal
vroce 1885 a jednalo se o revoluéni dilo. Hra je povazovana za pfedchidce
surrealismu, dadaismu a v neposledni fadé absurdniho dramatu. Premiéra hry byla
v roce 1896 v divadle Théatre de I'CEuvre v Pafizi. Ve své dobé byla hra povaZzovana

za skandalni. Na premiéfe divaci protestné vyskakovali ze sedacek.

V Ceské republice zazil Ubu svou prvni premiéru v roce 1928 v Osvobozeném
divadle. Krale Ubu zde hral Jan Werich, hru reziroval Jindfich Honzl a vypravu ke hie
vytvoril JindFich Styrsky. V roce 1964 vznikla Usp&sna inscenace Krale Ubu v Divadle
na zabradli. Hlavni roli hral Jan Libi¢ek a reziroval to Jan Grossman. Prvné bylo u nas
toto dilo zfilmovano F. A. Brabcem v roce 1996. Ve filmovém zpracovani hral krale Ubu

Marian Labuda.

Inscenaci Kral Ubu v Narodnim divadle Moravskoslezském reziroval Jan Frid.

Scénu k tomuto nastudovani vytvofil Nikola Tempir a kostymy Anna Forstova.

Hned v uvodu sledujeme Ubovu proménu z bezdomovce tahajiciho si svij zachod
jako hovnival ve vysoce postaveného politika v lesklém, okazalém obleku. ReZisér
timto gestem divakum predklada cely vyklad Ubova charakteru. Rozkryva nam tim, co

je to za Clovéka. Obraz je podtrzen epickou hudbou, ¢imz jen ziskava na absurdité.

Matka Ubu je zde vykreslena jako vydrZzovana, Cetnymi plastikami upravena,
odbarvena Zzena bohatého muze. Jejich chovanim a vizazi ji mizeme pfiradit
k typickym americkym reality celebritam, jako je Zensky klan rodiny Kardashian Ci
manzelky z reality show Real Housewives of Orange County. V Ceské republice jsou
takové zZeny oznacCovany jako Zelené vdovy. Nejde o oficialni nazev, ale o lidové
oznaceni. Takovyto posun ve ztvarnéni matky Ubu je zajimavy. Autofi ji vykresluji jako
ambicidzni Zenu, touZici po vlivu. Je to Zena bez talentu, ktera se za kazdou cenu chce
zviditelnit. Ve 21. stoleti se v popkultufe objevuje pfemira Zen podobnych této postavé.
Jsou to pfevazné Zeny bez vkusu a soudnosti, které bohuzel dost ¢asto maji vliv na

spolecnost.

Pocit reality show je umocnén filmovanim pfimo na jevisti. Matka Ubu se v pfimém

pfenosu snazi donutit svého muze k akci.
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V postavé otce Ubu je Citelna inspirace z nékterych vlivnych osob na nasi politické
sceéné. Tato postava je vykreslena jako nesoudny, hodné fetujici ¢lovék, neschopny
vladnout, ale pfesto s velikym vlivem. Hraje na populistickou notu, aby se dostal

k moci.

Na scéné je vystavén parlament. S jasnymi detaily, jako je Fe€nicky pult s mikrofony

Ci LED tabuli zobrazuijici vysledky hlasovani.

Dulezitymi rekvizitami jsou v inscenaci kozené kuffiky naplnéné bilym praskem.
UZivani drog je jednim ze znaku Ubovych kumpanl. Autofi tak pravdépodobné
odkazuji na kauzu znamého Ceského lobbisty, ktery byl zat€en poté, co automobilem
srazil chodkyni pod vlivem drog. DalSi kauzou, ktera silné zarezonovala ve
spole¢nosti, je uzivani kokainu feditelem Odboru protokolu kancelafe prezidenta
Ceské republiky. V obou pFipadech se jednalo o velmi vlivné osoby. A pfesné takovi

jsou otec Ubu a jeho spolecnici.

Inscenace vyuziva i souCasnou technologii. Ublv finan¢ni kdn je ztvarnén
segwayem. DalSim aktualnim prvkem je tfeba messenger na kole, obleCeny ve

firemnim zlutém trikotu a s typickym vakem na zadech.

Vinscenaci se vyskytuje mnoho termint z politiky, jako je tfeba ,porcovani
medvéda“’. To se objevuje v situaci kdy otce Ubu a jeho spole¢niky napadne v jeskyni
medvéd. Nejprve jej premlzou pomoci papirové postavy Sylvestra Stallona jako
Rockyho Balboy v Zivotni velikosti. Se slovy, Zze pouZije vybusného boxera, papirové
figuriné opravdu exploduje hlava. Pouziji tak doslovnou citaci. Filmy o Rockym jsou
kultovni. Stallon jej ztvarnil jako nepfemozitelného boxera, Clovéka s velkymi
ambicemi, nékoho, kdo se jen tak nevzdava. Pro mnoho lidi se diky této roli stal
legendou. Pak jej s komentafem o puvodu vyrazu ,porcovat medvéda“ zacnou

skutecné porcovat.

7 Porcovani medvéda“ je v éeském politickém slangu ustaleny nazev pro tu ¢ast projednavani statniho
rozpoétu v Poslanecké snémovné PCR, pfi niZ je prostfednictvim komplexniho pozmériovaciho navrhu
rozpoctového vyboru na zakladé kuloarnich jednani a lobbystickych zajmua rozdélovana ¢ast rozpoctu
na vefejné prospésné projekty konkrétnich Zadateld.
Citovano z: (Porcovani medvéda [online],Wikipedia.cz, stranka naposledy editovana 20. 2. 2014
v 00:28, dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Porcov%C3%A1n%C3%AD _medv%C4%9Bda )
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Autofi zde cituji i nékolik medializovanych politickych kauz. Ubu rozdava darky ve
formé krabicového vina. Jedna se o odkaz na kauzu s byvalym ministrem zdravotnictvi
a hejtmanem StfedoCeského kraje ohledné korupce. Tehdy kriminalisté nasli u ngj

doma krabice od vina naplnéné penézi.

Tato kauza je ve spoleCnosti vS8eobecné znama, a tak kdyZz se objevi na scéné

krabice od vina, divaci tento odkaz jasné pochopi. Vybavi se jim cela aféra.

Smrt Polského krale byla pfedvedena jako politicka smrt zplsobené medialnim
skandalem. Jednani hercu nekopirovalo text, ale Slo lehce proti nému. Misto brutalniho
zavrazdéni krale, sehral na né& Ubu habaduru v podobé nastréenych transvestit(.
Zamérem tvarcu bylo pravdépodobné poukazat na souasny fenomén, kterym jsou
pravé medialni kauzy. Média maji v rukou obrovskou moc. Pfimo ovliviuji spoleCnost.
Predkladaji ctenarum, posluchacim a divakum vlastni interpretaci udalosti. Pravda se

za téchto okolnosti téZko hleda. Opravdu nezavislych médii je malo.

Kdyz Hromoslav uvidi pfeludy svych pfedkd, na jevisti se ve skute¢nosti objevi

praclovék odén pouze do bederni rousky.

Predstavitelé Rusu maji na hlavach masky ztvarfiujici muzské pohlavni organy.
Pravdépodobné se jedna o vyjadreni autort, co si mysli o ruském zasahovani do
zalezitosti cizich zemi. Ja v nich nachazim i ur€itou podobnost s tvarem carské koruny

Ci pro Rusy typickymi beranicemi.

K zavéru inscenace dochazi k totalnimu rozkladu parlamentu. Stény jsou
vyklopeny a za nimi vidime, jak na lanech sjizdi Cerné odéni odstfelovaci, s laserovymi

zamérovaci. Scéna hodna kvalitniho hollywoodského akéniho filmu.

Ubu na zavér spolu se svou zenou odjizdi v nafukovacim c¢lunu. Spole¢né
s prologem o pfimé volbé prezidenta, ve které Ubu vitézi, je zcela jasny odkaz na
souCasného Ceského prezidenta republiky. Ten se nechal vyfotit, jak si vyvaleny

v nafukovacim €lunu uziva dovolenou na Vysoc€iné.

Inscenace poklada takové otazky, jako napfiklad co jsme schopni udélat pro
penize. Opét to souvisi s fenoménem reality show. Ubu vyhlasi hry, aby uklidnil
poddané poté, co svrhnul vladu. Hecuje dav k akci. Skonci to az znasilnénim mladé
divky.

24



Nejcastéji se v této inscenaci vyuziva princip citace. Ty se objevuji v pribéhu celé
inscenace. Z toho, jakych prvkd scénograf vyuZil pfi budovani parlamentni snémovny,
muzeme vytusit, Ze se jedna o tu Eeskou. Je tomu napfiklad v pfipadé tribuny ministra
nebo v barvé voleného obkladu. Na scénu byly rovnéz umistény Ceské korunovacéni

klenoty.

Autofi v inscenaci vyuzivaji obraz Ringo Cecha Zviratka obdivuji piéu. Tento obraz
vénuje otec Ubu krali Vaclavovi jako dar se slovy ,Daruji Vam tuhle pisStalku.” Kral
Vaclav na to odvéti, Ze netusi, co ma ve svém véku délat s pistalkou, a pfeda ji radéji
svému synovi. Pistalka je tady vnimana jako hracka, kdyZ Ubu mluvi o pistalce, je
jasné, Ze mluvi o Zenském pohlavi, jez Ringo Cech namaloval. Toto dilo je sougasti
sbirky Narodni galerie v Praze. Jeho pfijeti se setkalo s velkou vinou negativni kritiky.
Obraz Ringo Cecha plisobi nemistné&, nevhodné v prostfedi parlamentu. Vznika napéti
mezi nim, dalSimi kyCovitymi prvky a prvky svym zplasobem aristokratickymi. Dochazi
tak k tfeni, ke konfliktu. Divak z toho Cte informaci, Ze je postava krale Ubu naprosto

nevhodna pro novou roli vladare, protoze zavadi laciné az buranské zvyklosti.

Jak ztoho vyplyva, kromé citaci autofi pracuji i s kyéem. Pomoci néj definuji
spolecenskou tfidu, skupinu, ze které Ubu a jeho pfivrzenci pochazeji. Jak jsem jiz

psala, zvolena estetika odkazuje na laciné televizni pofady.
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3.3 Hubte trampy, serou v lese

Hubte trampy, serou v lese je hra ¢eského dramatika Ondfeje Novotného. Novotny
v dramatu vypravi o plivabu trampingu, o sile pratelstvi, o krasach détstvi a dospivani,
ale také o utrapach, které nam zivot nabizi. Premiéra hry byla v A studiu Rubin.

Inscenaci reziroval Jan Fric.

Hlavnimi hrdiny jsou dva chlapci z Prahy, uhlavni nepratelé, ktefi se postupem
Casu stanou nejlepSimi kamarady. Vypravéni zacina, kdyz je obéma dvanact let a

pokraCuje az do jejich tficeti.

Na zacCatku poetika hry pfipomina knihu Karla Polacka Bylo nas pet. Dvé party
klukG mezi sebou vedou valku o uzemi Kampy. V inscenaci je tato linka zdiraznéna

vytvarenim iluzi a deziluzi.

lluze je snaha co nejvice napodobit objektivni skuteCnost. Vznika tak skute¢nost
nova, obrazova. Vytvafime obraz reality, takoveé jakou ji zname. Kazda takova nova
skuteCnost jiz neni objektivni, ale subjektivni, protoze je ovlivnéna nasSimi osobnimi
zkuSenostmi a prozitky. Je obohacena o naSe vidéni dané reality. Zaroven mame moc
vytvofit néco, co je vyrazné odklonéno od objektivni skute€nosti, tfeba nezvyklymi
vlastnostmi nové reality Ci vzhledem. Nemusime strikiné dodrZzovat zakonitosti svéta,
ale mizeme je posouvat dle vlastni vlle a potfeby. MUzeme tak vyjadfit véci, které by

za normalnich okolnosti objektivni skute¢nost nebyla schopna vyjadfit.

V inscenaci Hubte trampy, serou v lese se vyuziva hned nékolik rovin obrazové
skutecnosti. Jedna, ktera pracuje s realitou jako takovou, je rovina vystavy. Pfijmeme-
li fakt, Ze kus modré latky, pomoci kterého znazorfiujeme oblohu, je jen kusem modré
latky, Zze Zluté provazky jsou jen Zluté provazky, které maji vypadat jako paprsky, a
hlavy vycpanych zvifat jsou jen hlavy, nikoliv znak pfirody, vytvafi prostor dokonalou
iluzi vystavy. Tato iluze je podpofena i rozvéSenymi trampskymi rekvizitami po sténach
jako exponaty, které herci postupné rozehravaji. Kazdy takovy exponat je opatfen
popiskem. Na zavér inscenace maji na sobé popisky i herci. Stavaji se tak soucasti

expozice. Minulosti a vzpominkou na staré Casy.

Pokud ovSem povySime modrou latku na oblohu a provazky na paprsky, pracujeme
uz s urcitou subjektivni skuteCnosti. Jedna se o naivni zobrazeni pfirody. Tato rovina

ma podtrhnout détské vidéni svéta. Stylizované zobrazeni objektivni skuteCnosti.
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Tato stylizace ma i jiny vyznam. Tramping je uzce spojen s tématem divokého
zapadu, konkrétné sindiany. Ti sami vyuzivaji pro zobrazovani reality zkratky,

znakovost a vyraznou stylizovanost. Tohle zobrazeni se tyka oblohy a slunce.

DalSi samostatnou sloZzkou jsou vycpana zvifata. Nejprve je vnimame jako soucast
vystavy, jako dalSi exponat. V situaci, kdy jsou Babinskej s Ufvanem poprvé v lese, se
meéni hlavy vycpanych zvifat, konkrétné srnky, jestfraba a liSky, na cela zvirata.

Divokou, nebezpecnou pfirodu, které se chlapci boji.

Tato scéna je ponofena do tmy, jedinymi zdroji svétla jsou baterky chlapcu. Boji se
v lese, najednou se dramaticky nasviti hlava lisky, Ufvan zajeci, couva a pfitom narazi
do jestfaba, ten se také rozsviti. Pak se mu na rameni objevi hlava srnky, kterou
s jekotem bézi okamzité povésit na zed nad cedulku SRNKA. Hlava srnky se také

rozsviti.

lluze jsou v této inscenaci spojené s naivni, détskou pfedstavou o trampingu,
kterou se snazi udrzet si i v dospélosti. Postupem €asu je to ale téz8i a té€ZSi. Principy,
které na zacatku fungovaly, spole¢né s gradaci inscenace ztraceji smysl. To krasné

se stava minulosti.

Deziluze nastava v momenté, kdy Babinského opousti Zena s pfezdivkou Divocina,
kvuli jeho mentorovi, strejdovi Pistourovi. Babinsky ze vzteku vyhazuje jeji osobni véci.
Vzduchem tak 1étd damské spodni pradlo, tampony a vlozky, které se pfichytavaji na
modrou oblohu, paprsky slunce a dopadaji na hlavy vycpanych zvifat. Tim se ruSi
veskera iluze pfirody, trampské osady i détského snu o indianech. Najednou je vSe
pokryté nanosem osobnich véci Divo€iny. Pada to na néj jako studena sprcha, kdy se

vSe, co bylo krasné, v8echny iluze o tom, jak je Zivot krasny, zméni v tvrdou realitu.

V inscenaci Hubte trampy, serou v lese se hodné pracuje s kyem. Je vyuzZivan
v situacich, kdy jsou zamérné vyzdvihovany trampské ritualy. Nejlépe to funguje u
obrazu svatby. Svatba se odehrava v osadé a oddavajicim je PiStour. Scéna je
nasvicena kontra modrymi svétly. Jako audio motiv pro tuto situaci byla vybrana
ustfedni melodie z Vinnetoua. Cela scéna obfadu pak pUsobi velice emotivné a

dojemné.

Dalsi situace, kde se objevuje podobny vytvarny princip, je vypravéni pohadky o
ucednikovi. Ufvan s Babinskym pravé prozili svou prvni noc v pfirodé. Chouli se tedy
spolu u ohnisté. Babinskej vypravi pfibéh, ktery je sam o sobé silné emotivni. Tuto
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naladu podporuje i svétlo, které barevné lize paprsky slunce. Do této situace sjizdi ze
stropu kytara. Kladkostroj ovlada DivocCina, ktera se vrohu mazli s vycpanou
srnkou.Ozvuky lesa a divoCiny v této situaci déla osvétlovac, ktery je po celou dobu
predstaveni na jevisti, odkud ovlada svétla a zaroven hraje na kytaru. Osvétlovac je
zde néco jako tajemny Saman, s moci ménit denni dobu a ro¢ni obdobi pomoci svétla.
Jeho kostym sestava jak z kombinace pfirodnich materiald jako jsou kize a lebky

malych kolou$ku, tak z umeélého pefi, které je vyrobené z modré a Cerné pény.

V situaci, kdy Babinskej zazije svlj prvni sexualni styk s divkou, je Divocina
obleCena jako indianka. Je jeho dokonalym snem a ztélesnénim vSech ideall

spojenych s trampingem. Odéna pouze do spodniho pradla s indianskymi motivy.

Asamblaz je princip, ktery uziva na prvni pohled nesourodé véci, a dava je do
novych uskupeni. Vznikaji tak nevSedni kombinace, které nabizi nové pohledy na
danou problematiku. V inscenaci Hubte trampy, serou v lese jde o asamblaz dvou
principu, dvou rovin. Prvni z nich je vyrazné stylizovana. Naivni pojeti, détské vidéni
svéta - modra obloha, slune¢ni paprsky. Souvisi s tim i kostymy, napfiklad indianské
motivy na Divocing, kdyz Babinskej zazZije svuj prvni sexualni styk.Druhou rovinu tvofi
realné trampské objekty, realné véci - vycpana zvifata, maskacovina, vétev, kanoe,
usarna, luk, Sip, lano atd. Kostymy tomu odpovidajici jsou typicky trampské, khaki

koSile, bundy, kalhoty, klobouky a pohorky.

V tomto pfipadé mluvime spiSe o vychozim prostoru. Systému, ktery uceluje
inscenaci. Dava ji oblouk. Na zacatku, pred tim, nez se za¢ne hrat, ma divak moznost
nahlizet na scénu jako na vystavu na téma tramping. Oblouk se uzavira v zavéru hry,
kdy se vSechny postavy stavaji sou€asti vystavy tim, Ze si nasadi stejné popisky, jaké

maji jednotlivé objekty. | oni se stanou minulosti, historii a pouhou vzpominkou.
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4. Skolni projekty

V této kapitole popisuji jednotlivé Skolni projekty, které jsem vytvofila v pribéhu
magisterského programu. Celkem jsem pracovala se Ctyfmi texty. Zamérné byly
vybirany z riznych Zanr( a dob tak, aby se na nich daly co nejCiteln&ji zkoumat

postmoderni principy, které v nich Ize vyuzit.

Celé magisterské studium jsem zacala vyraznou hrou francouzského dramatika
Alfreda Jarryho. Jeho hra Kral Ubu byla ve své dobé velmi kontroverzi. | v dnesni dobé
se pfi inscenovani této hry tvarci setkavaji s negativni reakci ze strany verejnosti. Jarry
byva oznafovan za pfedchudce absurdniho divadla. Obsah hry Kral Ubu je stéle

aktualni. Mozna v dnesni dobé je jesté aktualnéjSi nez kdy dfiv.

DalSim dramatem byla Kraska z Leenane britského autora, irského pdvodu
Martina McDonagha. Ten se fadi do tak zvané skupiny In-yer-face. Drama Kraska
z Leenane napsal vroce 1996 a umistil jej do svétem zapomenutého méstecka
obdobného tomu, zkterého pochazi jeho rodina. Z mnou vybranych her
v magisterském studiu je tato nejmladsSi. Zajimala mé pfedevSim z hlediska feSeni

prostoru, ve kterém postavy nedokazou zit a zazivaji v ném pocity klaustrofobie.

Treti hrou byla Heda Gabler. Napsal ji Nor Henrik Ibsen na konci 19. stoleti ve
stylu realismu. Ibsen se ve své tvorbé zaméfil na postavy zen. Jeho hrdinky jsou sice
vnitfné silné, ale svou neuvazenosti, anebo okolnimi vlivy skonCi povétSinou Spatné.
V této hfe mé zajimal vztah mezi Hedou a prostorem, ve kterém musi zit. Pocit Hedy
je obdobny jako pocit Mag a Maureen z Krasky z Leenane, pfesto trochu jiny. Bylo
zajimavé zkoumat, jaka razna feSeni se k jeho ztvarnéni daji vyuzit. Hedu Gablerovou

Ize oznadit za klasické drama.

Za ryze postmoderni drama muizeme oznacit ¢tvrtou hru, Hamletmachine,
Heinera Mullera. Ten ji napsal v 80. letech 20. stoleti. Jedna se o jakysi dovétek
k Shakespearovu Hamletovi. V Mullerové zpracovani je znat spoleCensko-politicka
situace 80. let. Drama Hamletmachine je psano principem kolaze, coz se podepsalo i

na mém zpracovani této hry.
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4.1 Kraska z Leenane

Drama Kraska z Lennane autora Martina McDonagha je o slozitém vztahu mezi

matkou a dcerou.

CtyFicetiletd Mareen Zije se svou matkou Mag v Leenane, jedné zapadlé irské
vesnici. Mag je despoticka sedmdesatileta Zzena, ktera tvrdé sekyruje svoji dceru.
Maureen zila v minulosti v Anglii, kde se dusevné zhroutila, proto si ji Mag vzala zpét
domd. Matka dcefino zhrouceni ¢asto vyuziva, kdyz Maureen pfedhazuije, jak je slaba

a sama to ve svété nezvladne.

Maureen ale potkava davného pfitele Pata. Mezi nim a Maureen se v kratké
dobé rozvine vztah. Mag je Sokovana, kdyz zjisti, Ze ti dva spolu stravili noc pod jeji
stfechou. Pat vSak brzy odjizdi za praci do Londyna a slibi Maureen, Ze ji posle dopis,
ve kterém ji pozve, aby za nim pfijela. Maureen se ale zadného takového dopisu
nedocCka. Za Cas zjisti, Ze se Pat v Londyné ozenil. Tohle zjisténi ji naprosto zdrti.
Ztratila i posledni Sanci, jak ziskat svobodu a odstéhovat se od své matky. Ta jen téZko

skryva své nadSeni a profekne se, ze Pat skuteCné zvaci dopis poslal, ale ze jej spalila.

Dcera v zalu svou matku zabije, zUstane vSak nepotrestana, protoze je tento
incident vySetfen jako nesStastna nahoda. Na konci hry Maureen useda do kfesla po

své matce a vuci svému okoli se zacne chovat pfesné jako jeji matka.
Koncepce

V této hie jsem nalezla dvé hlavni témata, ktera mé zajimala. Prvnim z nich je
izolace pred svétem. Maureen a jeji matka Mag se neizoluji védomé. To, Ze stale Ziji
spolu, je disledkem strachu z okoli. Co se stane, kdyz opustim domov? Zvladnu to?
Jejich vztah je o vzajemné potiebé. | kdyz to vypada pfesné naopak, jedna bez druhé

nemuze existovat.

Inspiraci pro scénu mi byla pocCitaCova hra The Sims. Jedna se o hru spole¢nosti
EA games, jejimz principem je budovat si vlastni mésto a domy, ve kterych nasledné
mulzete zit se svym avatarem. V prvni a druhé verzi této hry byla grafika jesté
nedokonala, a tak jste mohli vidét pouze svUj pozemek a svuj dim. VSude okolo bylo
Sedé pusto prazdno. Ostatni postavy z této hry v tomto Sedém prostoru mizely a znovu

se objevovaly. Ale vase postavy se mohly pohybovat pouze po vasem pozemku.
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Nedokazaly jej opustit. Stejného pocitu jsem chtéla docilit i ve hfe Kraska z Leenane.
Zeny si mysli, Ze neexistuje Zadné vychodisko z jejich situace. Bez sebe by

nedokazaly prezit. Existuje pouze jejich domov, kde funguji spolecné.

Vytvofila jsem ostrov na ostrové. Jejich dim byl ztvarnén jednim pokojem o
velikosti Ctyf metra ¢tvere€nich. VSude okolo bylo $edé nic. Podle Maureen a Mag
okolni svét neexistoval. Jedina moznost pro jejich existenci byl jejich spoleCny maly
domov. Oproti tomu se ostatni postavy pohybovaly pfedev§im okolo domu. Jiz
jmenované pusto prazdno bylo vytvoifené Sedou projekcni folii, ktera tvofila horizont,

na podlaze byl stejné Sedy baletizol.

Mag a jeji dcera Maureen jsou kazda z uplné jiného tésta. Navzajem si ublizuji
a Sikanuji se. Jejich odliSnost byla viditelna i ve scéné. V jejich domé byly
pozorovatelné dva styly. Jeden patfici Mag, druhy Maureen. Principem kolaze byly
spojeny do jedné scény. Kontrast mezi témito styly je velmi vyrazny. Mat€iny prvky
jsou dfevéné, rustikalni. Oproti tomu dcefiny véci bychom mohli stylem a materialem
datovat do 70. az 80. let. Umakartova kuchyriska linka a jidelni stul. Na starych
kamnech je postavena televize. Zaroven touto kolazi vznikaji vzajemna uskali pro
postavy. Napfiklad stara postylka Maureen je rozebrana a pouZzita jako ohradka na

kuchynskou linku, ktera ma zabranit Mag vylévat mo¢ do diezu.

Tim, Ze neni jejich prostor pfrilis veliky, neni kam se ukryt a schovat. Postavy
jsou tak neustale nuceny ke konfrontaci. Musi dokonce spat v jedné spolecné
posteli.Mo¢, kterou Mag vyléva do fezu, vytéka zpod domu na Sedy baletizol. Vznika
tak Zluta louze kolem celého domku. Mag tak prohlubuje propast mezi jimi dvéma a
okolnim svétem.V momentech, kdy Mag zlGstava sama doma, sedi v poloSeru se

zapnutym televizorem. Na televizni obrazovce blika grafické zobrazeni ztrata signalu.

Vecirek, kterého se ucastni i Maureen, se odehrava za kuchyriskou linkou mimo
jejich ostrov. Kriklavé barevna show a siluety tancicich lidi, vecirek je tak blizko a
pfitom jakoby se odehraval na jiné planeté. Aspon tak to vnima Mag. Kdyz se z vecCirku
v noci vraci Maureen i s Patem, pfelezou zed vytvofenou kuchynskou linkou a usadi
se na ni. Poprvé Maureen uvidi svUj zivot z perspektivy. A to doslovné. Vidi, v &em

Zije.
Z postmodernich postupu jsem zde pouzila princip dekonstrukce a kolaze.
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Pfi hledani vysledného tvaru jsem nejprve vytvofila dva odliSné pokoje. Idealni
pokoj, ve kterém by zila Mag, se vSemi detaily, posteli, skfini, stolkem, zidli, lampou
na Cteni, kobereCky apod. Tak stejné jsem vytvofila pokojiCek i pro Maureen. Nasledné

jsem tyto dvé makety rozlamala na malé kousky a zaCala slepovat dohromady.

PFi skladani téchto kouskl jsem méla neustale na védomi, jak postavy jednaji a

jaké jsou jejich zlozvyky. Timto postupem vzniknul jedineny prostor, ve kterém se

stfetavaji dva odliSné sveéty.
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4.2 Kral Ubu

Pfibéh zacCina v domé otce Ubu. Matka Ubu domlouva svému muZi, aby se
vzchopil a stal se kralem Polska. V této scéné Ize vnimat odkaz na Shakespearova
Macbetha. V tomto dile, podobné jako matka Ubu, lady Macbeth pfemlouva svého

muze, aby vzal osud do svych rukou a zavrazdil stavajiciho krale.

V dalSim obraze se u otce Ubu kona hostina pro budouci stoupence. Zde ziska
na svou stranu Obrubu, ktery s pfislibem ziskani titulu slibi zavrazdéni krale. Kral si
otce Ubu velice vazi a pozyva jej, aby byl v jeho blizkosti pfi pfileZitosti konani vojenské
prehlidky. Na této pfehlidce je cela kralovska rodina vyvrazdéna, az na mladého prince
Vladislava a jeho matku, ktefi se prehlidky neucastnili. Princi a kralovné se podafi
uprchnout do jeskyné, kde kralovna brzy umira. Tady se mlady kralevic rozhodne pro
pomstu. V této Casti mizeme vidét dalSi odkaz na Shakespeara a to na tragédii

Hamlet.

Mezitim se Ubu stane kralem. Ve své nové roli se chova zhovadile a umanuté.
Jediné, co jej zajima, je nahrabany majetek a vlastni hovnajs. Necha popravit vdechny
prislusniky Slechty a rovnéz vSechny ufedniky. NavySuje dané a zavadi spoustu

nepopularnich zakonl a pravidel.

Obroubu, ktery za pfislibem zisku Slechtického titulu slibi podporu otci Ubu,
necha uvéznit v hladomorné. Odmitne splinit svaj slib. Obruba ale z hladomorny utece

do Moskvy, kde Zaluje carovi. Ten nasledné vyhlasuje Polsku valku.

Otec Ubu do valky nechce jit, je zbabély, ale neni jiné moznosti. Na bitevnim
poli Ubu prohrava a brzy z néj zbabéle utika, aby se ukryl v jeskyni. Zde se schovava
spole¢né s dalSimi dvéma kumpany. Znovu a znovu je divak pozorovatelem Ubovy
zbabélosti, jako v pfipadé situace s medvédem. Zde by se hodilo pouZzit heslo: velka

slova, zadna gesta.

V jeskyni se Ubu setkava i s matkou Ubu, ktera byla vyhnana rozboufenym
davem z Var8avy. Matka Ubu se obava setkani s manzelem, nema cCisté svédomi.
V nepfitomnosti svého muze kradla jeho drahocenné klenoty. Setkani manzelské
dvojice je naruSené vniknutim vojska do jeskyné. Lidé vyhanéji otce a matku Ubu
z Polska.
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V poslednim obraze se otec a matka Ubu spole¢né s poslednimi stoupenci plavi

po mofi. Tato situace se stava absurdnéjsi a absurdnéjsi, az hra skonci.

Koncepce

Hra francouzského dramatika Alfréda Jarryho pobufuje lidi jiz od svého prvniho

uvedeni v roce 1896.

Postava otce Ubu je tou nejhorsi predstavou panovnika, jakou si svét dokaze
predstavit. Nejenze se pro svoji roli vidce nezrodil, navic si nedokaze vazit druhé
osoby. Vlastnosti otce Ubu jako jsou sebestfednost, sobectvi, umanutost, pokrytectvi,
zbabélost, hamiznost, nenasytnost a spousta dalSich, jsou povazovany za ty nejhorsi

mozné slozky lidské povahy. Ubu je tedy zobrazenim nejhorSiho Clovéka na svéteé.

Zaroven je hra psana s urcitou nadsazkou. Situace jsou stavény jako komické
vitipy. Krale Ubu nelze brat vazné. Nejenze se chova naprosto nevhodné, navic

v kazdém gestu i jednani shazuje sam sebe.

Jako scénu vhodnou pro drama Kral Ubu jsem si zvolila jsem Narodni divadlo.
Pracovala jsem pfimo s realnym divadlem. V prvni scéné je svezena dolu Hynaisova
opona a pfed ni, na forbing, je vystavén Spinavy non-stop bar. Nevkusna tapeta
s palmami, uméla palma pfed ni, polity stul, nalepené zvykacky na spodni strané desky

stolu a blikajici automat.
Prvni slovo Hovnajs zazni, kdyZ Ubu prohraje na automatu.

Jakmile je Ubu pozvan ke krali, zvedne se Hynaisova opona a my spatfime
monumentalni schodisté. Pfesné takové, jaké navrhnul scénograf Josef Svoboda do
inscenace Oidipus Rex z roku 1963. Kralovska rodina je zavrazdéna tak, ze je Ubu
postupné shazuje se schodl. Kdyz se Ubu stane kralem, postavi si doprostied
schodisté kyCovity trin. Krasné monumentalni schodisté se pod Ubem propada a
prolamuje. Ubu neni Clovék, ktery by se umél pohybovat v tomto prostfedi. Je jako slon

v porcelanu.
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Poprava Slechty probiha u otevieného orchestfisté. Ubu sedi na trinu na
schodech, dole pak popravuji Slechtice kulkou. Nasledné je hazi na hromadu do jamy

a zasypavaji bilym praskem, pfipominajici vapno.

Ve scéné na venkové kde Ubu pfijede vybirat dané, stoji v prezidentské 16zi a
zvraci z néj dold, az na non-stop bar. Chova se povySené a nevazi si lidu a prostfedi,

ze kterého sam vysel.

Kdyz Ubu da kapitana Obrubu zavfit do vézeni, ve skuteCnosti jej hodi do jamy
k ostatnim mrtvolam. V dalSi situaci Obruba utika Zalovat na carsky hrad. Vytahne
stary, obity, dfevény Zebfik, ktery opfe o I6Ze na levé strané, a vyleze nahoru k Carovi,

kde zaluje.

V momentg, kdy nastane bitva, jsou schody jiz prolamané. S ¢elovkami na hlavé
se v poloSeru mezi troskami plazi vojaci. Ubu sedi na svém pozlaceném a
preplacaném trunu uprostfed scény. Vypada jako trosecnik na ostrové, kolem kterého

plavou zZraloci.

Ve scéné, kdy Ubu utika z bitvy schovat se, utika do trosek jeho starého non-

stop baru.

V posledni scéné se rozbité schodisté rozestoupi. Vznikne tak mezera az
k zadnimu jevisti pfipominajici udoli. (,I kdyZ p0jdu rokli Siré smrti, nebudu se bat
niceho zlého.“) Z non-stop baru se stal ,Vor meduzy“, na kterém tahnou krale Ubu

jevistni technici pry€ ze scény.

Pfi tvorbé této inscenace je vyuzita citace. Prvni z citaci je odkaz na scénu
Josefa Svobody k inscenaci Oidipus Rexe. Citace je vyuzita i na zavér hry, kdy je Ubu
se svou zenou tazen z jevisté pryC€ na €lunu, ktery pfedstavuje Vor meduzy. V obraze,
kdy Ubu nechava popravovat Slechtu a ufedniky, je Citelny odkaz na popravy
dustojnika, které byly provedeny Sovétskou armadou béhem Druhé svétové valky

v Katyni.

DalSim pouzitym principem je kyC. Na zacatku, kdy se divak ocita v non-stop
baru, jsou vedle sebe dany Hynaisova opona a tapeta nonstop baru, na které je

nadherna plaz s palmami. Jde o druh estetiky, ktery je blizky urcité skupiné lidi.
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V zavéru je Hynaisova opona rozsapana kralem Ubu. Jedna se o podobny
princip, ktery pouzil Banksy pfi své vystavé v Bristolském muzeu. Nejprve byla
vytvofena kopie Hynaisovy opony, a ta byla nasledné zniCena. Kopie musi byt tak
presna, aby divak uvéfil iluzi, ze byla poni€ena ta skuteCna. Stejné jako u pouziti
Svobodovy scénografie, tak i v pfipadé opony se jedna o autorské dilo, které bylo
pfevzato. Mlze tak vzniknout problém, s kterym se bézné potykaji predstavitelé
postmoderniho vytvarného trendu appropriation art. A to, zda maji tvlrci pravo

pouzivat pro své uméni umélecka dila jinych.
Vor meduzy

Jedna se o obraz francouzského malife Théodora Géricaulta, na kterém je
znazornén tragicky pfibéh posadky lodé Meduza, ktera ztroskotala v roce 1816 u

Mauritanie.

Kapitan lodi de Chaumereys odmitl po narazu na utes lod odlehcit a zbavit se
vSech dél. Misto toho se rozhodl pro vysazeni 150 lidi na provizorni vor. Kapitan s lodi
pak plul dal a doufal v zachranu. Pfezivsi na voru se plavili na mofi dva tydny. Vyskytly
se pripady kanibalismu a zachranilo se pouze 15 lidi. Tento pfipad vyvolal ve

spolecnosti veliky rozruch.

Timto obrazem se inspiroval streetartovy umélec Banksy, ktery vytvofil malbu
na betonovou zed uprchlického tabora u pfistavu v Calais. Na ni vidime vor
s uprchliky, bojujicimi o holy zivot, kolem kterého pluje luxusni vyletni jachta. Jedna se
o reakci na soucasnou uprchlickou krizi v Evropé, pfi které rocné zemiou stovky lidi

v Stfredozemnim mofi.

Obraz Vor Meduzy je namalovan vromantickém stylu. Vyrazy i postoje
prezivSich jsou velmi expresivni. Malif tim vyjadfil jejich obrovskou snahu pfivolat
kolem plujici lod" a zachranit se. Z obrazu pfimo kfi€i jejich zoufalstvi. Dovolani se

pomoci je jejich jedina Sance na zachranu.
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4.3. Heda Gabler

Heda je dcerou generala. S vidinou dobrého postaveni se provdala za Dr.
Jorgena Tesmana. Pro néj jsou jeho prace a jeho Zena nade vSe dulezité. OvSem jak
ve své praci, tak i v normalnim Zivoté je Tesman pramérnym &lovékem, ktery ni¢im
nevynika. Tesman ma tetu Julii, ktera o néj starostlivé pecCuje. D&j hry se odehrava po
navratu Hedy a Jargena ze svatebni cesty. Jargen zjistuje, Ze slibenou praci, s kterou
jiz pocital, neziska nijak lehce, a tak se budou muset s Hedou uskromnit. Heda je tim
velmi zklamana a ocita se v pasti. Zadné vegirky a jiné spole¢enské udalosti, na které
se tésila, a kvuli kterym do toho manzelstvi Sla, se nekonaji. Ocita se opusténa
ve velikém domé. Jediny, kdo za ni dochazi, je postarsi pravnik a rodinny pfitel, JUDr.
Brack.

K jeji frustraci pfispéje i navstéva pani Elvstedové, ktera pfijde prosit o pomoc
pro Hedina byvalého milence Eilerta Lavborga. Heda se tak dovida o vztahu, ktery je
mezi nimi. S Eilertem se pozdéji setkava o samoté, jejich vzajemna naklonnost je stale

silna.

Vecler odejdou panové spolecné na vecirek. K ranu se vrati Tesman domu a
nese Eilertv rukopis, ktery nasel na ulici. Heda rukopis schovava, a kdyz k ni pozdé&ji
toho dne pfichazi zdrceny Eilert, to Ze ma rukopis, mu zataji. Misto toho mu poda jednu

ze svych zbrani.

Se zpravou o jeho smrti pfichazi Hedu informovat JUDr. Brack. Heda na ni

zareaguje svoji sebevrazdou.
Koncepce

Heda je uvéznéna ve svém domé, coz v ni rozviji pocit klaustrofobie. Zvolila
jsem prvek sou€asné architektury, ktera je Cista, geometricka a presna. Materialy jako
sklo a kov, které plsobi chladné. Inspiraci pro mé byla kostka ledu. Zvolila jsem proto
takovy tvar domu, ktery kostku ledu bude asociovat. Zaroverni kovova konstrukce
pfipomina klec. Zde se hodi pfimér ,zlata klec“. Nabytek uvnitf domu je z plexiskla a
kovu. Stejné jako dim samotny, i jeho zafizeni pusobi chladné.Sou€asna architektura
a design jsou geometricky presné. Hedin dim je rovnéz uhlazeny, zafizeny do pravych

ahld. Je to misto, kde se pfirozené zit neda.
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Okolni svét je oproti domu, ve kterém Heda Zije, teply a pfijemny. Je v ném
hloubka, laka k navstiveni. Les znamena vyzvu, volnost, klid a harmonii. Zaroven je
to i nejistota a nevyzpytatelnost. Byla moznost vytvofit les za pomoci umélych strom
a kasirky, ale co by ten les pak znamenal? Zvolila jsem tapetu s motivem lesa, protoze
je to obraz reality. Tim, ze neni trojrozmérny ale jen dvojrozmérny, jedna se o iluzi lesa.

To, co laka Hedu, neni realita jako takova, ale jen jeji idealizovana predstava.

Jenze ani v této jeji vizi neni Heda uplné volna. Nedokaze si naprostou svobodu
predstavit. Proto je les jen jakymsi dalSim prostorem tvofenym podlahou a sténami.
Postavy do néj vchazeji dvefmi, které maji na sobé stejnou tapetu jako zbytek

prostoru, a tak jsou na prvni pohled neviditelné.

Heda je hrda Zena, je sidobfe védoma svych zbrani. V tomto zpracovani ma
oholenou hlavu, ¢&imzZ vyniknou jeji vyrazné Zenské rysy, které jsou podpofené i
vyraznym, presto elegantnim licenim. Hola hlava znamena provokaci i velmi vysoké
sebevédomi. Inspiraci pro mé byla zpévacka Britney Spears, ktera si demonstrativné

oholila hlavu a zpUsobila timto krokem modni boom.

Muzsky $at je rovnéz provokaci. Bila koSile je zapnuta az skoro ke krku, zapnuty
jsou i manzetové knoflicky. K tomu naopak Hedina pouzdrova sukné se zvySenym

pasem podtrhuje jeji zenské kfivky.

Ironii je, Ze okolni svét je pro Hedu vét§im vézenim, nez diim samotny. Z ného
realné vyjit mize kdykoliv bude chtit, ale neudéla to. Naopak z mistnosti s tapetou lesa
se cesta ven hleda tézko. Ukazuji tak, ze se jedna pouze o jeji stav mysli. Jde o jeji
strach. Vi, ze vdomé a jeho bezprostfednim okoli je stale pani jen ona. Ale boji se, Ze
okolni svét na ni zapomnél. Jeji byvali milenci pro ni ani nehlesnou, nikdo ji nenavstivi.
Je odstfizena. Mezi jejim domem a zbytkem svéta je zed vétSi a neprostupnéjsi, nez

byla ta Berlinska.
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4.4. Hamletmachine

Postmoderni drama némeckého dramatika Heinera Mullera na motivy dramatu

Hamlet Williama Shakespeara. Jedna se o jakysi dovétek ke hre.
Koncepce

Hra zacCina kratkym pfevypravénim pfibéhu Hamleta, aby byla samotna hra
Hamletmachine pro divaka pochopitelngjsi. Navrhla jsme dvé varianty uvodu. Prvni je
Hamletlv stand-up vystup. Za nim je na platné promitan online pfenos do €inského
kina. Vidime Cinské divaky s 3D brylemi, jak jedi hromady popcornu a usrkuji coca-

colu z kelimkda.

Druha varianta je situovana do autokina s rodinnymi fotografiemi. Cela rodina
sedi na karavanu zady kdivakim a pozoruje fotografie zinscenace Hamlet
v Narodnim divadle z roku 1982. Rodina se smichem komentuje fotografie a tim

divakovi pfevypravi déj Shakespearova dramatu.

Na scéné je oSuntély karavan. Karavan vtomto pfipadé ma symbolizovat
vyhosténi ze spolecnosti. To, Ze Hamlet neni schopen se najit, vytvorit si né&jakou
budoucnost. Je zatracen, nedokaze si najit pevny domov. Cestuje z mista na misto,

nikde neni doma.

Také se v pouziti karavanu muze nalézt spojitost s filmem Baze Luhrmanna
Romeo a Julie. V situaci, kdy je Romeo v podani Leonarda DiCapria vyhnan z mésta,

uchyluje se do ustrani nevadské pousté, kde prebyva v karavanu.

Na podlaze je material s potiskem betonu a stiny lidi. Stiny znazornuji osoby
z minulosti jiz rozpadlé v prach, zaroven tim vyjadiuji katastrofu, ze dne na den zde
prestal existovat zivot. Odkaz na stiny, které zlstaly po vybuchu jaderné bomby.
Vzadu je svétleSeda projekéni folie, na které se promita postapokalypticka krajina,
konkrétné zabavni park z Pripjaté. Zvolila jsme pravé Pripjat, protoZze se jedna o
vSeobecné znamé misto, a pouzila jsem ho jako symbol pro vyspélou spole¢nost,
kterou ze dne na den potkala katastrofa. Zaroven je to misto, kde lidé nedokazou zit.

Naprosty obraz zkazy.
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V karavanu stoji rodina Hamleta s liCenim jako zombie. Ukazuji tak svou pravou
podstatu, jsou to odporné tlejici bytosti, které se zniCily navzajem. Hamlet pfed nimi

sedi na zemi. Vede depresivni monolog. ,Byl jsem Hamlet..."

DalSi scéna je vyrazné jina. Atmosféra se béhem Hamletova monologu zlomi.
Projekce se probarvi, svétylka na kolotoci se rozsviti a kolotoCe se zacnou pohybovat.
Z tahu sjede cedule z napisem HAPPY DEATHDAY. Rodina si nasadi veselé zvifeci
masky, frkacky, vtipné klobou€ky a balonky. Zacne mejdan. Hamlet pokracuje
v monologu, kazda jeho véta je odménéna jasanim a potleskem rodiny. Bouchani
Sampariského, hudba, tanec. Co se ty€e zvifecich masek, jedna se o urcitou alegorii.
Obdobné jako v bajkach, tak i tady urcité zvife pfedstavuje charakter postavy. Takeé je

v tom uréita infantilnost.

Rodina karavan odveze dozadu jevisté. Vepfedu scény zustava Ofélie a
Hamlet. Ofélie zacne Hamleta svadét. Tanci sexy tanec, vali se na zemi a u toho vede
monolog. Hamlet vezme do ruky projektor a promita na Ofélii prerafaelisticky obraz
Ofélie od Sira Johna Evereta Millaise, na kterém lezi mrtva Ofélie v potoce,
v panenské pfirodé. Kolem ni jsou pohazené polni kvéty. Timto gestem jakoby
pfedpovidam jeji osud, Ize to brat jako varovani. ,Pozor, pohybujeS se na tenkém

ledé!”. Za zkazu Ofélie si mUze jak ona sama tak i Hamlet.

Ofélie skoncCi se striptyzem vzadu u karavanu. Za ni se objevi projekce ramu
obrazu. Ofélie je uvnitf ramu, obraz od Millaise je na ni stale promitan. Na scéné se
objevi znamé antické sochy Zen. Ve skuteCnosti se jedna o zivé sochy, podobné tém,
co jsou k vidéni na Staroméstském namésti. V levém rohu je socha In Utero od Davida
Cerného. Socha Zeny obé&Sené, socha Zeny podiezané. Situace konéi, kdyz Ofélie
zakfici: ,Snis mé srdce, Hamlete!“ Galerie padlych zen, Ofélie je ve stfedu této vystavy.

Patfi ji vysostné postaveni.

Hamlet: ,Chci byt Zenou!”. Ram obrazu se pootodi tak, Ze pfipomina bozské oko
nebo hanlivy znak pro Zensky organ. Hamlet stoji na karavanu, pfed ramem. Cela
scéna zr(zovi, ze sochy Davida Cerného se stane disco koule. Antické sochy tandi

epilepticky tanec. Na projekci vedle ramu se objevi blyskavy napis WOW.

Cela scéna se uklidni. Hamlet s Ofélii sedi uvnitf karavanu. Ofélie vafi a pfitom

chova malé, placici dité. Hamlet pije z lahve pivo a sleduje televizi. ,V neklidném fijnu
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kamna koufi...Nejsem uz Hamlet, uz nebudu hrat zadnou roli...“ Hamletiiv monolog je
prerusovan hlasem hlasatelky zprav: ,Volani po svobodé se proménilo ve vykfiky pro
svrzeni vlady...Lidé zacCali odzbrojovat policisty...ZautoCili na dvé budovy...Viada
nasadila vojsko.” Cela scéna vypada jako z Tennesseeho hry. Socialni realismus.
Vidime jakousi alternativni realitu. Obraz souc€asnosti. Nete€nost vici dramatickym
vyvojum ve spole€nosti. Hamlet nereaguje. Jak by vypadal svét, kdyby se Hamlet
rozhodl nezasahnout? Zili by $tastné aZ do smrti, nepoznamenani tragédii jejich rodin
a celého kralovstvi? Byl by jejich Zivot stejné normalni jako kazdého jiného, nebo je

nam nas osud tak jasné dan, Ze se jej nezbavime?

Jevistni technici previeCeni jako exekutofi vyvedou z karavanu Ofélii
s Hamletem. Karavan odtahuji dozadu za projekéni platno. Placici dité je stale
v karavanu. Hamlet s Ofélii si opét nasadi zvifeci masky. Spole¢né v objeti a v pozici
starych lidi hledi do dali, zatimco karavan s plaCicim ditétem mizi za projekénim

platnem. Pocit, Ze nikdy nedostali Sanci mit spoleCnou budoucnost.

Castym principem jsou zde citace a odkazy. Obraz na pozadi je znamou
fotografii Pripjaté, mésta pobliz jaderné elektrarny Cernobyl, z které v 80. letech po
vybuchu jednoho zreaktord unikla do vzduchu radiace. DalSi citaci je obraz

prerafaelisty Millaise.

Dalsim prvkem jsou symboly. Kdyz se ram obrazu pootoCi a vytvofi tak znak
pro zensky pohlavni organ, jedna se o symbol jednoduse ¢teny. V tu chvili je schopen
nahradit kostymni proménu, kterou autor popisuje ve scénickych poznamkach. Hamlet
se méni v Zenu. Zde se stava soucasti symbolu, kdyZ stoji zcela vzpfimené uprostied

tohoto znaku.

Rovnéz se zde objevuje ironie. Kdyz se lame nalada a zacne velka rodinna

oslava. Misto Happy birthday sjizdi napis Happy deathday.

Celou inscenaci Ize pak chapat jako kolaz mnoha obrazi. Pfimo na sebe
nenavazuji, ani nedrzi jednotny tvar a styl. Naopak nékdy je scénografie pouze kulisou

a jindy jde silné proti vyznamu.
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5. Magisterska prace- Pan Polstar

5.1. Martin McDonagh

Martin McDonagh se narodil 26. bfezna 1970 v Londyné. Jeho rodiCe se narodili
se vratili zpét do Irska, a tak zustal Martin se svym bratrem osamocen v Londyné. Brzy

zanechal Skoly a Zil néjakou dobu na socialni podpore.

Do Irska pravidelné jezdil na navstévu za svymi rodiCi a mohl se tak dobre
seznamit s tamnim raznym zpUsobem Zivota, Uzce propojenym s irskym svéraznym
dialektem. DalSi jeho inspiraci byl film, ze kterého vyuZzival princip stfihu. Nejvice jeho
dilo ovlivnili filmovi reziséfi David Lynch, Quentin Tarantino, Terrence Malick a Martin

Scorsese.

Pro jeho tvorbu je typicky sadismus, fyzické i psychické nasili, mentalni
narusenost a neschopnost opustit Spatné socialni prostredi, ve kterém se postavy

¢asto pohybuiji.2

McDonagh neni jen vyznamnym divadelnim dramatikem, je i uspé&Snym
scénaristou a filmovym rezisérem. Za svuj kratkometrazni film Six shooter ziskal v roce
2007 Oscara. Jeho prvni celovecerni film V Bruggach natocCil v roce 2008. Hlavni role

v ném hrdli Colin Farrell, Ralph Fiennes a Brendan Gleeson.®

5.2 In- yer- face

Nazvem ,In-yer-face® nebo u nas znaméjSim ,Cool drama“ oznacujeme
divadelni trend, ktery se objevil v roce 1990 ve Velké Britanii. Tento nazev se jako
prvni objevil v knize kritika Alekse Sierze In-Yer-Face-Theatre. PiSe v ni o mladych

umeélcich, ktefi svou pozornost obratili na témata nasili, sexualni perverzity, sexualni

8 Encyklopedia of World Bioghraphy: Martin McDonagh, [online], © 2017
http://www.notablebiographies.com/newsmakers2/2007-Li-Pr/McDonagh-Martin.html

9VANEK, Martin. Martin McDonagh [online], Cesko-Slovenska filmova databédze ©2001-2017 POMO
Group s.r.o., dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/24425-martin-mcdonagh/
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orientace, rasové nenavisti a psychickych poruch. V dilech dramatikdl byva mnoho

vulgarit a detailniho popisovani nasilného chovani.

Dramata vznikaji jako reakce na znechuceni z tehdejSi spole€nosti a z politické
situace. Je to urcCity druh vzdoru proti svétu. Divak se dostava do pfimé konfrontace
s tématy, ktera spoleCnost jakoby zametala pod koberec. Autofi voli pfitom stejné

ostrou formu zobrazeni jako jsou ostra jejich témata.

5.3 Obsah hry Pan Polstar

Hra je zasazena do totalitniho prostfedi. Autor morbidnich povidek Katurian je
uvéznén a vyslychan pro podezieni ze spachani tfi vrazd déti. Spole¢né s nim je
uvéznén i jeho starsi bratr Michal. VySetfovatelé Ariel a Tupolski se snazi pomoci nasili
docilit pfiznani. Katurian je nevinny, vrazdy spachal jeho bratr, ktery se mu k tomu
pfizna. Inspiraci k vrazdam nasel v bratrovych morbidnich povidkach, kde je télesné
ublizovano malym détem. Katurian polstafrem zavrazdi bratra a k vrazdam se pfizna.
Udéla to hned z nékolika davodu. Prvnim z nich je, Ze citi litost nad bratrem, ktery byl
jako dité zneuzivan rodi€i, protoze byl on, jeho bratr, lepSim spisovatelem. Také chce

zachranit své povidky, které maji vySetfovatelé v planu spalit.

Jedna z jeho povidek se jmenuje Pan Polstaf. Vypravi pfibéh o Panu Polstafi,
ktery se vraci do minulosti a malym détem, které béhem zivota proZziji mnoho trapeni,
ponouka myslenky na sebevrazdu. V prubéhu povidky se Pan Polstar vrati zpét do
svého détstvi a pfemluvi své malé ja k sebevrazdé, protoZze uz nedokaze snést bolest,
kterou proziva svySe zminénymi détmi. Ale v momenté, kdy spacha jako dité

sebevrazdu, ostatni déti zase obZivnou a musi prozit své utrpné Zivoty.

Nakonec vySetfovatelé naleznou posledni zijici dité, je jim mala holCicka
natfena cela nazeleno, obklopena prasatky, podle Katurianova pfibéhu o zeleném

prasatku.

Na zavér hry pfijde Pan PolStaf k malému Michalovi a pokusi se ho pfimét
k sebevrazdé. Nabizi mu tim vykoupeni z jeho bolesti. Ten ovSem odvéti, Ze nemuze.
Pokud pomuze bratrovi byt dobrym spisovatelem, tak to muceni a jeho bidny Zivot stoji

za to.
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5.4 Zneuziti moci

V roce 1971 provedl americky psycholog Philip Zimbardo experiment, dnes
znamy jako Stanfordsky vézensky experiment. Pomoci néj chtél ,ovérit svou myslenku,
Ze chovani Cclovéka je determinovano prostfedim aroli, kterou v nem
zaujme....Zimbardo svym experimentem prokazal vychozi hypotézu, Ze jednotlivec
muZe snadno odhodit nékteré osobnostni charakteristiky, pokud je vystaven situaci,
V niZz je mu pridélena urcita role, v tomto pfipadé role autority. Svou ulohu sehravayji
socialni a ideologické faktory, které spoluuréuji, Ze se jedinec bude chovat ve shodé
s pridélenou roli a jejimi atributy, nikoli podle viastni tvahy, nebo vnitiniho presvédceni

a sdilenych hodnot. "0

Experiment musel byt po par dnech ukoncen. Skupina studentu predstavuijici
dozorce se zacala uchylovat k extrémnim feSenim vyhrocenych situaci se studenty v

roli véznu.

Zimbardo se od té doby vyjadfoval k mnoha kauzam, ve kterych doslo ke
zneuziti dominantniho postaveni. Asi nejznaméjSim pfipadem je fyzicka a psychicka
Sikana véznu v Afganské véznici. Zde dochazelo k brutalnimu tyrani ze strany
americkych vojakld. Zimbardo se tehdy nechal slySet, Ze se nejednalo pouze o
pochybeni ze strany vojakl, ale celé americké armady. Jakmile neexistuje vy$Si
kontrola, lidé jsou schopni se naprosto ponofit do svych roli a uchylit se k radikalnimu

chovani.

Ve hie Pan Polstar vidime takovéto pochybeni rovnou tfikrat. Nejprve u rodicd,
ktefi fyzicky tyraji malého Michala. Néco, co zprvu mohlo byt neSkodnym potrestanim,
se jim vymklo z kontroly. Zac€ali svého syna brutalné mucit. Jelikoz Zili na samoté
v lese, odfiznuti od ostatnich lidi, nebyl nikdo, kdo by je zastavil. A tak jejich agrese

rostla a rostla.

S tyranim déti se ve spoleCnosti bohuzel setkavame velmi Casto. Rodice
zneuzivaji své role, svého postaveni. Tim, Ze jsou v roli rodi€e, mysli si, Ze maji pravo

ovladat zivot svého ditéte.

DalSim, kdo zneuziva své role, je Michal. Jako dospély vyuZzZiva svého pfirozené

autoritativnino postaveni vaci détem. Od silnéjSich jedincli oCekavame, ze budou

10 HONZAK, Radkin. Stanfordsky experiment [online]. Praha: Mindlab, 2010 [cit. 2017-04-13].
Dostupné z: https://psychologie.cz/stanfordsky-experiment/
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ochranovat ty slabsi. Michal, ktery sam byl jako dité zneuzivany, zacal v dospélosti
zneuzivat dalSi déti. BEhem svého vyvoje se lidé uci rozeznavat, co je spravné, a co
ne. V prvni fadé by se nam tohoto vzdélani mélo dostavat od rodiny. Jelikoz rodice
Michala nic takového nenaucili, naopak jej po celou dobu jeho vyvoje tyrali, zna pouze
brutalni zachazeni. Neni divu, Ze Michal pak toto chovani povazuje za normalni. Chybi

zde opét vysSi kontrola, ktera by mu fekla, Ze tohle jeho chovani normaini neni.

DalSi, kdo se dopousti zneuZiti své moci, jsou vySetfovatelé Tupolski a Ariel.
Katuriana pfivedou do vySetfovaci mistnosti se zakrytyma oCima. Netusi tedy, kde je,
a kdo o tom, kde se nachazi, vi. VySetfovatelé maji tak veSkerou moc ve svych rukou.
Katurian netusi, jestli je z tohohle mista vabec uniku. Tupolski s Arielem mu muzou
beztrestné provadét cokoliv. Jak se zda, jejich jediny cil je vymoct si spisovatelovo

pfiznani.

Téma ztraty kontroly nad sebou samym, protoze neexistuje vyssi kontrola nade

mnou, bylo pro mne ve hie Pan Polstar ustfedni.

5.5 Zpracovani

Prvni obraz se odehrava ve vyslechové mistnosti, v cele. Je to mala betonova
mistnost bez viditelné moznosti uniku. Ze stropu visi tovarni lustry. Na zemi je odtokovy
kanalek s viditelnou zaschlou krvi okolo. Stény a podlaha jsou Spinavé, s plisni
vrozich. V mistnosti jsou dvé ZzZidle. Na jedné sedi Katurian, na druhé jeden
z vySetiovatell. Krome zZidli je tady jeSté umyvadlo a zachod, které dotvareji pocit cely,
v prvnim obraze jsou ale upozadény a jsou na nich aplikované dievéné skfinky se

spoustou dratl a blikajicich svétylek. Jedna se o pfistroje na elektroSoky.

Okolo mistnosti je plachta s potiskem betonu. Plachta je ze stejného materialu,
jako se délaji billboardy. Cela tahle scéna ma pulsobit tak, Zze divak sleduje fez
podzemnim vézenim. Nad celou jsou desitky metrd betonu a z tohoto mista neni
uniku. Nikdo nevidi, co se tam dole odehrava. Moc je v rukou vySetfovatelt. Nikdo se
nedovola spravedinosti. Obdobné jako Hrabé Monte Christo Alexanda Dumase, tak i
nas hlavni hrdina byl zat€en za néco, co nespachal. A dokazat nevinu v misté, kde se

spravedInost jen tézko hleda, je zhola nemozné.
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Kostymy postav jsou v tomto obraze hodné civilni. VySetfovatelé maji na sobé

hnédosSedé obleky z 50. let minulého stoleti, k tomu i kravaty a koSile ze stejné doby.
Katurian je rovnéz v civilu. Ma na sobé bézZovou kosili a hnédozelené kalhoty rovnéz
z té doby. Jedna se o odkaz na procesy z 50. let. Vyslychani agenty Stb tehdy bylo
velice nehumanni. Zat€ené obéti vykonstruovanych monster procest z 50. let byly
drzeny, vyslychany a muceny nékolik mésicl. Nikdo zvenci do toho systému nevidél.
Obéti byly muceny témi nejodpornéjSimi zpusoby, az byly dohnany k pfiznani se
k néemu, co nespachaly. Tento osud Ceka i naSi hlavni postavu, spisovatele
Katuriana.

V druhém obraze zustava Katurian sam v cele. Vypravi povidku o spisovateli a

jeho bratrovi. Postupné se zacina rozsvécet scéna za tiskem betonu. Zainame tak
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vnimat dalSi prostor. Zatim je jakoby v mize. Z pravé strany, skrz malé sklepni okénko,

problikava na scénu svétlo. Jedna se o pokoj jeho bratra.

Katurian vyléza z cely a zbytek povidky odvypravi na forbiné. Jedna pravé pres
malé sklepni okénko. Okolo sklepniho okna s mfiZzemi je obdobny betonovy motiv, jako
je na tisku kolem cely. Za tiskem betonové zdi se objevuji v pulsujicim svétle postavy
otce a matky, které drzi v rukou kabely vedouci elektfinu. Jak povidka graduje, tak
roste i rychlost problikavani svétla. Do toho jsou na scénu promitany zelené pulzni
kfivky. Ty znazorfiuji proudéni elektfiny. Kdyz konci prvni €ast povidky, pulzni kfivky
se vyrovnaji do rovné pfimky, stejné jako tomu byva v pfipadé umrti. Katurian
pokraCuje ve vypravéni. Prozrazuje skuteCny konec pfibéhu s bratrem. Znovu se cela
akce zopakuje, je ale vyrazné intenzivnéjSi. Katurian pfichazi k okénku a vytahne jej

do prostoru. Objevuje se tak mala modra postylka s lezicim chlapcem. Ten je obaleny
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do LED fretéz(. Svétlo v nich problikava, vypada to jako by potulovalo smérem
k malému Michalovi. Michal ma na sobé oranzové kalhoty s laclem a modrou kosili.
Cela scéna odkazuje na zrozeni Frankensteinova monstra. Michal s Katurianem jsou

vytvory rodicu.

V dalSim obraze se dostavame do cely k Michalovi. O pfestavbu se postaraji

technici v uniformach vojenské straze. Cela scéna potemni. Jediné, co vidime, je
nepatrné nasviceny Katurian. Ten lezi zhrouceny na zemi v pfedni Casti cely. Mezi tim
je zadni sténa zvednuta na tahu. Tak se do mistnosti dostane Michal a technici zaroven

odstrani pfistroje na elektroSoky. Michal zlistane sedét v poloSeru v rohu mistnosti.
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Kdyz je sténa opét svezena doll, déj se znovu rozehraje. Michal ma na sobé stejné
kalhoty s laclem a kosSili, jako méla jeho mladsSi verze v pfedchozi scéné. Jen jsou
rlzné nastavované proto, jak rostl. Obli¢ej ma zjizveny. Cely by svym vzezienim mél
odkazovat na Frankensteinovo monstrum. Pfestavba by neméla pusobit jako technicka
prestavba, ale jako hra, klam na Kuturiana. Co je realita? Jedna se o drogou vyvolanou

halucinaci.

V cele jsou Michal s Katurianem spolu sami. Zadni scéna je stale lehce
nasvicena, takze muzeme vidét obrysy lesa. Kdyz Katurian za¢ne Michalovi povidat
povidku o Panu Polstafi, je tisk betonu odvezen na tazich. Dojde k prvnimu prolnuti

pohadkového svéta s tim realnym.

Jedna se o husty les, dzungli, ve které se objevuji a mizi zneuzité déti. Les je
vytvoren 2D kulisami, které jsou vystavény do hloubky jevisté. Les je z mého pohledu
pro tuto inscenaci dulezitym prvkem. Krom toho, Ze jde o zhmotnéni détskych
predstav, o pohadkovy svét, kde se rodi a umiraji postavy z Katurianovych povidek,
tak se jedna o jakousi fyzickou bariéru, neprostupnou sténu mezi postavami a okolnim
svétem. Vznika misto bez kontroly, zde se muze odehrat vSe. Jsou hluboko uprostied
niceho. Nikdo nevidi, co se tady déje, kdo tady trpi.Inspiraci pro les postmoderni
vytvarny styl Lowbrow art. Jedna se o styl vznikly v Los Angeles v Californii. Vychazi
z trendd komiksu, animovanych filma a z punkové hudby. Jedna se o pestrobarevna,
kyCovita a halucinogenni dila. Lowbrow art je jinak oznaCovany jako pop-surrealismus.

Zobrazuje témata nasili, sexuality a drog.t

Dulezité je prolnuti pohadkového lesa s prostorem divadla. Jednotlivé 16ze
obklopujici forbinu jsou vysviceny tyrkysovym svétlem a zlaté prvky, odkazujici na

Stuky v divadle, se naopak objevuiji v lese.

Pohadka o Panu Polstari se ¢asteCné odehraje na forbiné pfed Katurianem a
jeho bratrem. Vidime velkého Pana PolStare, jak pfedava malému ditéti v kalhotach
s laclem provaz se smycCkou. Poté gestem jako dirigent vyzyva déti, které jsou

v prvnich 16zich. Ty se nasledné obési. Cely obraz plsobi jako velkolepa choreografie.

11 KORDIC, Angie: What is Lowbrow art movement? When surrealism took over Pop, [online], ©
2017 WideWalls , dostupné z: http://www.widewalls.ch/lowbrow-art-pop-surrealism/
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Spole¢né s dirigentskym gestem Pana PolStafe se z hloubky lesa zaclinaji

vynofovat zneuZité déti. Maji na sobé stejné kalhoty a zastérky s laclem, jako maji
obésSené déti. Jejich kalhoty a zastérky jsou usSité z détskych frotych pyzamek. Na

hlavé maji veliké 2D masky emoticonu. Masky jsou zafivé zelené.

Emoticony se staly plnou souc¢asti bézné konverzace mezi lidmi. Pomoci nich
jsou vyjadifovany emoce a postoje. Pfi jejich posilani davame najevo aktualni stav nasi
mysli. Stavaji se nasim zjednodusenym portrétem. Za emoticony neboli smaijliky se

muzeme i schovat. Je mozné jimi pfi konverzaci vyjadfrit ironii.
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Neo-pop art stylové vychazi ze sou€asné animované kultury, jeho Castymi
tématy byva politika a spotfebni kultura. Neo-pop artovi umélci se €asto inspiruji

japonskou kulturou kreslenych serialu a filmu.

Smajlici, které maji na sobé déti, zobrazuji smutek. Za normalnich okolnosti
bychom ocekavali, Ze déti jsou Stastné a spokojené. OvSem zde chapeme, Ze tyhle
déti trpi, Ze je jim ublizovano. Smajlici, které maiji déti na sobé&, nemaji typickou Zlutou
barvu. Misto toho jsou jedovaté zelené. Také vidime, ze déti maji na sobé stejné
oblecCeni jako figuriny, pfedstavujici déti pravé obésené. Déti jsou Stastne, protoze uz

nemusi trpét tak, jako trpély, ale jsou mrtvé.
Smrt Pana PolStare je doprovazena zoufalym jekotem déti v maskach.

Déti s maskami se v lese pohybuji a mizi po celou dobu. Jsou to jakési stiny,
prizraky, které tu uvizly a nemuazou dal. Duchové tohoto hriizostrasného lesa. Inspiraci
mi byli duchové lesa z filmu Princezna Mononoke '? japonského reZiséra Hajaoa

Majazakiho. Tito duchové jsou kiehka stvoreni, dalo by se je oznacit za déti lesa.

Kdyz se Katurian dozvida, ze jeho bratr opravdu spachal ony vrazdy, mizi
vSechny stény cely. Zustavaji jen na malém ostrlivku uprostfed halucinogenniho lesa.
Zneuzité déti v maskach se pohybuiji v jejich bezprostfedni blizkosti. Katurian se nema
kam pfed nimi schovat. Jsou v kazdém stinu, za kazdym listem. Jsou vyobrazenim

jeho svédomi. Plsobi na néj stejné jako Erynie na Oresta.

12 Princezna Mononoke, v originale Mononoke hime je japonsky animovany film z roku 1997, ktery
vypravi epicky pribéh o boji mezi civilizaci lidi a zvifecimi boZstvy.

Princezna Mononoke , [online], © Cesko-Slovenska filmova databaze 2001-2017,dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/22205-princezna-mononoke/prehled/
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Povidka o zeleném prasatku je jako jedina se Stastnym koncem. Nad scénou

se objevi velka disko koule, do které se sviti rGzové zbarvenymi svétly. Na scénu jsou
tak promitany tisice rizovych odleskl neboli prasatek. ,VSechna prasatka byla krasné
rizova, az na to jediné, zelené.” Jde o jakési doslovné pojeti. Obdobné jak tomu bylo
v pfipadé vybuSného boxera vinscenaci Kral Ubu v Narodnim divadle

Moravskoslezském.

55



Zelené prasatko stoji na forbiné, ostatni, rGzova, prasatka jsou v prvnich I6zich

a zelenému praseti se vysmivaji. Rlzova prasatka jsou ve svém projevu afektovana.
VSechny l6ze, ve kterych stoji, jsou rizové nasvicené. Jde o odkaz na souc€asny trend

mezi muzi, odkaz na metrosexualy.

Jejich kostym je tvofen kusy Sunky a slaniny, na hlavach pak maji gumové
masky prasat. Sunka a slanina neni prava, nybrz detailn& propracovany vylisek

z gumy.

V roce 2010 pfriSla zpévacka a textarka Lady Gaga na udileni cen MTV v Satech
vytvofenych ze syrového masa. Autorem tohoto modelu je navrhaf Franc Fernandez.

Jednalo se o protest proti zabijeni zvifat kvuli jejich kizi. Mnohymi kritiky byl tento
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kousek oznacen za vrchol odévniho designu a mluvi se o ném jako o vyznamném dile

spadajici do kategorie anti-fashion.

Zelené prasatko ma na rozdil od ostatnich zelenou praseCi masku a zelené
pomalované koncetiny. Kdyz jej farmafi podle pfibéhu prebarvi na rdzovo, ve
skuteCnosti mu drasticky umyji ruce a nohy, a z hlavy sejmou zelenou masku. Cela
akce je doprovazena zoufalym kvi¢enim. Dést je ztvarnén zménou svétel. Balkony se
proméni do zelené barvy a prasatka, ktera se odrazeji od disko koule, se rovnéz

proméni do zelené.

V povidce O JeZiSkovi vypadaji rodiCe jako z reklamnich €asopisu z 50. let,
dokonala Zena a dokonaly muz tvofici dokonalou rodinu. Neustale maji na rtech zafrivy
usmeév. Jejich oble€eni je rovnéz ve stylu 50. let. Slovo dokonalost z nich pfimo srsi.
A tito dva dokonali rodi¢e brutalné zamorduji adoptovanou dceru. Divka ma na sobé
stejnou zastérku s laclem jako maji zneuzité déti vlese. Na hlavé nema masku
emotikona, ale jakousi zvétSeninu hlavy panenky. PuUsobi kontrastné ke svym
adoptivnim rodic¢um. Tato divka zazila smrt svych pravych rodi¢u, je poznamenana

Zivotem a tak trochu jina.

Rodice holCi¢ku nejdfive ukfizuji na jeden ze stromU v lese, poté ji ale zaziva
pohibi. Poprvé se naboura prostor cely. Rodi¢e pohibi malou holcicku do podlahy.
Divak ji muze vidét jak je uvéznéna pod podlahou. Jeji hrobe&ek sviti i poté, co jsou
znovu postaveny bocni stény cely. Jeji rakev zUstava lehce nasvicena az do doby, kdy
Katurian zjisti, Ze divka stale zZije. Praveé tato pohrbena hol€iCka je tou posledni kapkou,
diky které Katurian pochopi, Ze svého bratra nezvladl a ze muze za osud holCicky. Citi,

jak ho pali zem, neni schopen myslet, dychat. Z pfedstavy, co bratr détem provedl, Sili.

57



Nakonec je svezena stejna betonova sténa jako v prvnim obraze. Ocitame se opét ve

vyslechové mistnosti s Arielem a Tupolskim.

Po zastfeleni Katuriana se misto krve na zdi objevi napis That’s all folks!. Ten
je napsan transparentni UV barvou a odhali se divakim diky UV zafivkam. Jedna se

0 napis, kterym koncily vdechny kreslené pohadky spole€nosti Warner Bros. Studia.

58



Dovétek je jakési zcizeni. Vystoupeni Katuriana zroli obéti. Stava se

nezucastnénym vypravéCem. Sedne si na okraj cely a promlouva pfimo k divakovi.

Narusi tak pomyslnou ¢tvrtou sténu.
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Zaver

Téma postmoderny a postmodernich principl, které jsou vyuzitelné ve
scenografii, jsem si vybrala, protoZe mé zajimalo, jak jsem schopna s témito prvky
nakladat. Postupem Casu jsem zjistila, Ze se to netyka jen mych Skolnich projektd, ale
zacCala jsem se na hledani a zkoumani téchto principl zamérovat i ve své mimoskolni
tvorbé. Povazuji za velmi zajimaveé vyzkouSet si své teorie v praxi. Diky tomu jsem byla
schopna odhalit mnoha uskali, ktera s jejich vyzitim souviseji, a o kterych jsem byla

schopna nasledné psat ve své magisterské praci.

Béhem magisterského programu jsem vypozorovala znacny vyvoj ve své
tvorbé. Citim, Zze kazdy novy ukol mé posouval dal. Zamérem bylo vybirat texty, tak
aby byly co nejriznorodéjsi. Od klasiky, pfes absurdni drama az k sou¢asnym textim

Martina McDonagha. Nékteré ukoly byly pro mne jednodu$si, i vzhledem ke

rv  wawvos

Z jednotlivych praci, které jsem vytvofila, bych kromé magisterského projektu,
Pana Polstare, vyzdvihla Krasku z Leenane. Téma dekonstrukce, jsem si vyzkousela
jiz pfed tim na inscenaci Dvojhlavy orel Jeana Coctea, ktera byla uvedena
v divadelnim klubu H20. U Krasky, ale citim, Ze jsem to posunula mnohem dal. Cely
proces mé neskutecné bavil. Vytvofit nejdfive prostor obou Zzen zvlast, vytvarovat jej
do detailu, vdechnout jim vlastni, odliSnou atmosféru a nasledné jej rozbit, abych jej

mohla propojit do jednoho jediného, mé neskute¢né mnoho naucilo.

Samotny magistersky projekt povazuji za vrchol vSeho, co jsem se za téch par
let pod vedenim scénografa Nikoly Tempira naucila. Experimentem bylo vzit tento text,
ktery klasicky byva uvadén na malych komornich scénach a pfesunout jej na naSi
druhou hlavni scénu, do Stavovského divadla. VétSi prostor umoznil vytvofit hluboky,
pohadkovy sveét, ktery cely zivot obklopuje hlavni postavy. Pfi tvorbé magisterského
projektu jsem vyuzila principy, které jsem nalezla, pojmenovala a popsala
v pfedchozich kapitolach. Dulezitym principem byla citace, ktera se projevila jak ve

scéné, tak i v kostymech. DalSim vyuzitym principem byla kolaz.

PFfi vytvafeni magisterské prace jsem se dozvédéla mnoho o tématu
postmoderna. Zjistila jsem jak sloZita je jeji definice. Nelze pfesné definovat, co
obsahuje a jaka je jeji forma. Principy, které jsme popsala ve druhé kapitole je jen
zlomek, toho co Ize vyuzit. Pro mnou tvorbu to ale byly ty nejzasadnégjsi.
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