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Abstrakt: Krajina ¢asi na preskatku

V mé diplomové praci se snazim specifikovat vyéskal pro mou autorskou
praci skrze mé zkuSenosti ze studia na Kateglternativniho a loutkového
divadla, jeZz mi vedla k zajmu o autorskou tvorbu jako takovourddese snazim
formulovat na fikladu nasehofedstaveni | LIDE MAJi DUSI.

Cela prace zana kapitolou Vychodiska, ktera ziwije vyhody blokové vyuky a
jeji ptinos pro mou dalSi tvorbu. Tato kapitola je rdeda dale do dvou
podkapitol, kdy prvni slouzi jako Uvaha nad funlkcischopnosti s@¢asného
divadla, véase digitalg-technologického rozkitu a druha pojednava o vyuziti
téchto multimédii, jako nastroj, jehoz uloha &pa& v rozsteni naSi platformy a
prostoru pro samotnou tvorbu oproti tomu, kdy seadio snazi vyjit ze slepé
ulicky pomoci prazdné iluze. Dale na to navazuji kdpitdProsty prostor a jeho
nosna sila, kdy parafrazuji Jerzy Grotowského a jelklad ,chudého a bohatého
divadla“ a specifikuji vychozi body k divadelnimtoptoru a nasleani tvorbe
jako takové, v dalSi kapitole se pak&nuji antropologickému ffistupu, ktery mi
slouzi jako rddce a pomocnik v gesa autenticitou na jevisti. DalSimi kapitolami
se pokouSim pojmenovat, co pro mne znamena zivgegrakouseni, ktery je
komplexni, provazany jako jeden organismus a sspojené souvislosti v cést
za specifikaci mého autorskéhdgighupu. Nasledh se dostavam ke kapitole
0 samotném jedstaveni | LIDE MAJI DUSI, kde se snazim zformabwnas
vlastni zmisob tvorby a uvazovani nad nim. Na konkrétni &qéek giblizuji
onen syntetizujiciiistup k divadlu a dalSi Kiové fragmenty pro formu, kteraém
zajima. Dale navazuji kapitolou Sarajevo, coz jeewajedné z naSi klauzurni
prace, kde popisuji, %m pro mne spidva divadlo, které si je schopno udrzet
svou autenticitu, i fes to, Ze pojednava o tématu jako je valka a paojeré
udalosti, které jsowetko prenositelné na divadlo, které zohag a davam ogt do

kontextu meho pohledu na divadlo.



Abstract: Time lapse of the jump

| try to specify the starting point for my authovi®rk through my experience
from the Department of Alternative and Puppet Téeat my diploma thesis,
which led me to interest in the creative work aschH try to formulate on the
example of our performance EVEN PEOPLE HAVE SOUL.

The whole thesis begins with the chapter calledkBamind, which mentions the
benefits of block teaching and its contributiomy further creation. This chapter
is subdivided into two subchapters. The first irehection on the function and
ability of contemporary theater at the time of thgital-technological prosperity,
and the second is about the use of these multimeslia tool whose task is to
expand our platform and space for the creatiorlfis® opposed to when the
theater tries to come out of the dead end usingeitipsion. Continue with an
chapter called the Simple Space chapter and itpostipg force, paraphrasing
Jerzy Grotowski and his interpretation of "Poor &ich Theater" and specifying
the starting points for the theater space and cues#ly the creation as such. In
the next chapter | am devoted to the anthropolbgigproach serves which me as
a mentor and helper on the way to authenticity lom $tage. With the other
chapters | try to describe what a living processeatifearsing which is complex
and linked as one organism means to me and whaharassociated contexts in
the way of specifying my authorial approach. Theget to the chapter about the
performance EVEN PEOPLE HAVE SOUL itself, whereyt to formulate our
own way of creating and how we think about it. Opaaticular scene, | approach
the synthesizing approach to theater and othefriaegynents of form that interests
me. | follow with the chapter named Sarajevo, whiglthe title of one of our
clausure works, where | describe the theater, wihsclable to maintain its
authenticity, despite the fact that it deals wittopic like war and events with it
that are not easily translatable in to a theatatr gleneralizes is to me and put back

these into the context of my views of the theater.
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1 Uvod

V mé magisterské praci se snazim specifikovaj pitistup k autorské tvowb
skrze zkuSenosti ze samotného studia herectvi nedkaalternativnino a
loutkového divadla v niku u Petry Tejnorové, ktera formovalaijnzakladni

postoj k divadelni tvorba kthem celého studia ho nadale i réagala.

Béhem studia se #ala formovat i blizSi spoluprace spété s lvem Sedlékem a
Pavlem Kozohorskym, se kterymi jsme zalozili platio Kelvin
Kepler&company, v ramci které vzniklotgustaveni | LIDE MAJI DUSI. Na
tomto projektu jsme pracovatisté autorskym pistupem, kdy kazdy z nas byl
rezisérem, scénografem, dramaturgem atdenkuz nads vedla uz sama Petra
Tejnorova. Tento proces zkouSeni se snazi kombirmdzaé gistupy, skrze &
chceme zkoumat divadlo, které ma snahu divaka wetéthdo nami vytvéeného

.matrixu“ v ¢ase ,tel’ a tady"”.

DalSi kapitoly a podkapitoly z mého studia slgakb vychodiska pro mou snahu
vytvorit si svij vlastni divadelni jazykSnazim se stanovit zakladni pgliv mém
postupném vyvoji a samotném procesu Vv dosaZerivBhw nastaveni. Diky
blokové vyuce vramci katedry jsme prosli spoustprkghom s miznymi
osobnostmi, coz #ho za disledek nij zajem o kombinacitznych gistupi a
forem (syntéza). Snazim se vyfitosi svou vlastni ,modelovou mentalnit*si
z nasbiranych zkuenosti, tedy onu ,KRAJINIASU NA PRESKACKU*, ve
které budu schopny se zorientovat a jednat, abydledr vSechno rozbil a
rozhazel, nebo se jen tak ztratil, coz je tasgjSi jev, abych byl schopny &p

zmenit Uhel pohledu a nasel tak dalSi moznosti.



2 Vychodiska

Kdyz jsem nastoupil na katedru alternativniho atkového divadla, tak byl
cerstw zaveden novy systém vyuky. Jedna se o blokovoluwyktera je sloZzena
z raznych workshop, kde kazdy z vedoucickdhto jednotlivych blok, ma swj
osvojeny a vyhramy pristup k divadlu, coz da vniknout systému, kteryssazi,
CO nejvice pizpusobit potebam studeiit katedry alternativniho a loutkového
divadla, jenz se pokousi své studenty vést k toaiby, se stali svébytné tkieé
bytosti, chceme-li autoryA v nejlepSim pipad® je naveést k vytvieni si svého

vlastniho divadelniho jazyku.

V souwasnosti se tento systéem posunul gedéle, kdy chce studentyianych
obori ¢im dale vice propojovat a potovat k ucelenému pohledu na tvorbu,

utvorit kolektiv skrze obory a zé tvorit.

Petra Tejnorova nam tedy skrze blokovou vyukedptavila velice Siroké Skalu
forem, které v satasné dob existuji. Prosli jsme od pracetistou improvizaci
pii bloku se Simonou Balkovou, az po divadlo objektové s loutida Matijou

Solcem.

Jde pra¥ o onu svobodu, kdy jsem schopny byt Zivy v kazuténg, piistupovat
ke kazdému projektu individuan konkrétd a wdomg. Vyuzit vSech forem

k dosazeni tvaru a obsahu, kterého chci docilit.

Diky blokové vyuce, tedy moZznosti setkat se s oestimi, jako jsou nap Petra
Tejnorova, Ji Adamek, Ji Havelka, Jaro \farsky, Matija Solce, Bim

Mazuch, Roga Novak, Miloslav Klima, Simona Baékova, Marta Ljubkova,
David J&ab, Vladimir MikeS, Robert Smolik, Miroslav Krobat dalSi, mluvit
jako o zakladu mého zaujeti stat se z herce autokdery chce svobodn
kombinovat tizné gristupy k divadelni tvorh
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Petra Tejnorova nas vedla tak, aby se z nas sitdiké osobnosti, které maji gy
specificky gistup k divadlu, abychom hledali §vjazyk, byli schopni pracovat
v kolektivu a jako kolektiv byli taktéZz samostatako skupina, jejiz prace by
mela byt podloZena éitou disciplinovanosti a preciznosti, bez kteréheebejde

jakykoliv autorsky soubor fungujici na nezavislérsc

VSechny zkuSenosti nasbiranghbm workshof mi pomahaly konkretizovat i
piistup k procesu zkouSeni, kdy vyuZivdm inagevising theatér metodu
(podrobrji se budu ¥novat v dalSich kapitolach, fyzické divadlo, prase
multimédii, improvizaci a objektové (loutkové divadl jako hlavni principy v

mém gFistupu k divadelni tvorh

Souwasre se chci zminit ¢ase tel’ a tady”, ktery je prs&ikem/spojnici vSech
téchto zpisohi, dale o tom, co seip v divadelnim progedi mezi performerem a
divakem, kterého povaZzuji za partnera. Databazitvé®vych podétu, predstav,
nazou, teorii, které jsem na katiéd vstebaval, jsem postuprzatal zkouSet v

autorské praxi.

2.1 Virtudlni realita jménem divadlo

UZ odjakziva je divadlo vystavovano neustalérgait obhajovat sebe samo a
svoji funkci ve spolénosti. Divadlo je jedingné médium ve svémase ,tel a
tady”, otepana fraze, kterou bereme jako fakt. Nechci pdewst o tom, Ze
tomu tak neni, spiSe érzajimad moznost/prostor kam se &asné formy mohou

posouvat a jaké nastroje divadelniaminmize vyuzivat v kontextu digitalni doby,

ve které Zijeme, kdy hledame vSudigpmny zazitek.

! Devised metoda, je kolektivniixti proces spontanniho hledani a jeho nasledné genera
v material bez nutnosti ozéeni reziséra jako takového, definici pro tentésgb tvorby je hned
nekolik.
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Dnes se hranice mezi jednotlivymi gleckymi formamic¢im dal vice smazavaji
nebo spiSe jsou smazany uz doceladighno nas jako autory, ale i pro divaky se
tak divadlo niiZze stat zase o¢no intenzivijSim zazitkem, kdy divadelni umni
na sebe bereizné podoby, a tim se nam oteviraji dalSi moznadiitku. Rizné
formy jako jsou site-speciffc projekty, Bzné happening akce, audiovizudlni
paciny, ¢i predstaveni pro jednoho divdka skrze vy@bwa kameru, vse je
mozné, a to je podle mého nazoru vyzva pro sanditraglelni ungni v kontextu
naSi doby, jeZz poskytuje spousta nastrgsamotné tvorh Je poteba si
uvédomit, jakym zgsobem dnesSnilovék jedna a funguje, ¥em se pohybuje a
k ¢emu ma blizko. Jako n#klad vyuZivani socialnich sitifipno v predstaveni
apod.

Dovolim si malou Gvahu nad tim, jaké jsou/budoastrit motivace zajit si
nékam ven ze svého pohodiného domova pro zazitetSkdr utopickém fmeéru.

V dnesni digitalni dob a jeji lidské,cim dal wtSi zavislosti na ni, je spojeni
socialnich siti, technologie a virtualni realitgdku dsiva gedstava, jako tomu je
v dis-utopickém serialu Black mirrdisktery trefré popisuje komentator Tomas

Sedl&el® v jedné ze svych rubrik.

.Nazev Black Mirror ¢Zi z mySlenky, Ze displej telefonu nebditade, na ktery
se divate, je vlastncerné zrcadlo. Jen diky podsviceni displejeclsivek
neuvdomuje, Ze vlastnneustale kouka sam na sebe. Az kdyZ se obrazgwka,v
spafite svou na-zrcadlo-néjpravenou tva. Serial je technologickd dystopie,
kterd & horor z naSi neptsi sekularni nage: vedeckého pokroku a virtuan
digitalniho s¥ta, kam se volky nevolky (ale spiSe volkghigeme. A protoze jiz
davno Zijeme vesku, kde se ze sci-fi zanru stava spiSe seridzniogind
avarovani nez poklesld zabava, Ize jednotlivé dlgdovat s mrazenim

v zadech.?

? Site-specific, je ukni zasazené do kontextwit€ého prostoru, kterym jeifino vymezovano,
http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Site_sjjie_art;

3 www.csfd.cz/film/214772-cerne-zrcadlo/prehled/

* Sedl&ek, ToméasBlack Mirror a tmava duse nagk. Ihned.cz. http:/archiv.ihned.cz/c1-
65741750-black-mirror-a-tmava-duse-nadeje
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Dejme tomu, Ze tedy vznikne tato virtuélni readitpeji vnitni swt, ktery nebude
jen na naSich monitorech, ale ve kterém se buddtiigako v realném Zivet

Bude v nas a stane se &asti nasSehodzného vnimani.

Zakladem ¥ci je, Ze z pohodli domova budenielia moci byt kdekoliv na &g
a budeme schopni pocitit to dokonce uz i fyzickgy knag. ucitim paprsky
zapadajiciho kalifornského slunce netebt iz teroristického Gtinika na svém
krku. Zazitek, ktery z toho dostaneme, bude mit¢apga ohromujici inky, o
tom neni pochyb, ale po&d nastane to, co se nam jako lide#jedneustale, i
tento s¥t zevSedni a stane se normativni zalezitosti jakestginy lidskych

¢innosti, coz bude mit zaisledek ztratu veSkerého naSeho zajmu o cokoliv.

To ve mrie vyvolava otazku: jaka je/bude motivace dojit &am pro zazitek ven

do realného sta? A konéng, co zajit si teprve do divadla ngjakeé gedstaveni?

Tuto ,utopickou fantasmagorii“ bych tedy rad poufako gimér k zazitku, ktery
bychom chili na divadle docilit. NasSi motivaci je divaka wvtélut do naseho
swta za pouziti syntézy jednotlivych slozek divadik,taby byly schopny
vytvoiit celek, jenz divaka, co nejvice pohlti za pomdwijného vyuziti
multimédii, stinu a dalSim forem. Jdi@evsSim o volnost a svobodu v zakladnim
piistupu k divadlu jako oté¢ené platform, ve které mame moznost vytito
jakykoliv konspirg&ni swt, o ktery jsme se snazili prayri tvorbé predstaveni |
LIDE MAJI DUSI.

2.2 Divadlo 4.0

KdyZz mluvim o divadle, které je Uzce spojeno inap multimédii, ugité tim
nemam na mysli divadlo, které se zahaluje a uknyvéegeberném mnoZstvi
raznych videoprojekci, $tel a dalSich Zézeni bez své vriti logiky a smyslu. Je
tomu paradox& praw naopak, kdy divadlo plné technologii a novyadiisfupi
klade diraz na jednoduchost, Uspornost a nosnost podstatytaého divadelniho
umeni.
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»Spolené jim je hlavd to, Ze hledaji ziznych Ght podobu divadelni tvorby
reflektujici aktuélni Zivot spataosti, cozZ jistze ¢inilo kazdé Zivé divadlo, ale
reaguji na podety, které pichazeji z oblasti rozvijejici se technologie, hiko
aby je také pouzili a vyuzili, tedy aby byli moédale aby v nich nachazeli
prostredky k pokud mozno plné komunikaci s divakyj katéz sdmito novymi
prostedky v jinych souvislosteclighazeji do styku. Mnohdy jde o to, co ty nové

technologie znamenaji a jak je Ize domyslet v mocivadelni komunikace

Divadlo ,ted’ a tady“ je flexibilni a plasticky organismus, Kteby sam sob
nentl klast pekazky, nap ve smyslu nefurdnich scénickych prika rekvizit.
Neni nutné, aby se prostor zanaSel zbyen materidlem, ktery jen odvadi
pozornost, rusi a nema svoje opodstaitnEliminace pekazek prostupuje skrze
celé divadelni byti, nejen u herecké prace, alsamotného procesu tvorby az po
prostor, ve kterém tigme. Ja jako divak nep@buiji realisticky vykresleny obraz,
ktery mi bude vtisknut hluboko do tt&a Tento realismus by ¢hspiSe fungovat
uvniti kazdého z néas, skrze naSe zkuSenosti. Nutnogiogisovat je podle mého
nazoru takova naSe soci&msychicka porucha, kdy se skrze text a dalSi yorm
branime okamzikm, které se nas jakkoliv mohou vice dotknout. Kdiyk tomu
vybavim ¥tSinu p@ini, nagiklad nejednoho repertoarového divadla, tak nemam
ani trochu pocitéasu ,tel' a tady“, kdy jsem satsti ré¢eho, co se snazi
piekratovat své hranice a stat s&im, kde nepjde jen o jakysi opis skutaosti,

¢i formalni udalost.

® LJUBKOVA, Marta, DVQRAK, Jan (ed.). astna generace: resg alterny : Jii Adamek, Jii
Havelka, Petra Tejnorova, Martin Kultea a Luk&s TrpiSovsky - SKUTR, RasNovak. V Praze:
Prazské scéna ve spolupraci s Vyzkumnym pracowistatedry alternativniho a loutkového
divadla Divadelni fakulty AMU, 2013.(str. 8) RezI&BN 978-80-86102-86-
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3 Prosty prostor

Prostor je zakladem ktomu, abychom mohicon z&it tvorit. Je tedy nutné
ohrantit ,bezp&ny prostor, ve kterém se e odehravat vSe €domim toho,
Ze je to misto pro hru. Negebuji Zadné sitla, rekvizity, ¢i cokoliv zastupného

k tomu, abych si mohl hrat. Nepebuiji nic, nez sebe, prostor a divaka.

Vnimam totiz prostor uz jako obsatioplny ze své podstaty, nikoliv zagimy
pomoci velké vypravné scény, prazdnych gest atildsale naopak péebuji dat
duraz na vahu samotného prostoru. Jedné sedou¥ni si svého hereckého byti
v kontextu mista &asu, kde dany proces tvorby probiha. V momekdy jsem
schopny zachytit podstatu prazdného prostoru, dastatak pilezitost pocitit
jeho silu v jeho jedinmosti, jednoduchosti a vyhrémosti. CoZz znamena, Ze budu
zase o krok blize k mé autentické existenci nasfeuinit divéru v prostor je pro

mne jednim ze zakladnich vychodisek v &égst mou autorskou tvorbou.

Ke specifikaci mého vnimani z&kladniho prostoruhbgc rdd vygjcil pojem
,chudé a bohaté divadlo®, se kteryigel Jerzy GrotowsK.

3.1 Chudé a Bohaté divadlo

Vychazim z Grotowského popisuchudého a bohatého divadla“ten se
soustedil predevsim na vzajemny vztah mezi je#igta hledi®m. Chel divadlo
ocistit od vSech postradatelnych piviswtelné a hudebni slozky, kostyprliceni
atd.). Jako nezbytnym se ukazal prg hyt pouze prazdny sal, vémz se s
kazdou novou inscenaci vytedy jiné a nové prostorové vztahy mezi herci a
divdky. Grotowskému Slo o to nalézt pro kazdy tgpcenace pr&vspecificky
vztah divaka a herce, vytkib laboratorr ¢istou situaci. Tedy mluvi o ,divadle
chudém®, jenz je &istené od vSeho zastupného a seedit se pouze na onen vztah

mezi divakem a hercem, bez kterého divadelninimeniize existovat.

® Jerzy Grotowski, polsky divadelni reZisér a teiaratyznamny experimentator a reformator
divadelniho projevu
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Oproti tomu zmiuje ,divadlo bohaté" jako prostor, kde bychom mohli
diagnostikovat poruchu zvanou kleptomanie, o ktemétavi jako o parazitni
forme, jez se snazi vyjit ze slepédkly tim, Ze vyuziva progresivnich a novych
forem jinych ungleckych disciplin. V tomto kontextu tvrdi, Ze divdii uneni by
se nemdlo snaZit o syntézu jako takovou, ktera kombinujgngé unglecké
discipliny, kterymi by snaZilo nahrazovat nafim.’

Syntéza jako nastroj k rozSfeni nami tvafeného ,matrixu*.

Grotowski tvrdi, Ze syntéza jednotlivych &eckych gistupi zpochyhiuje
podstatu a osobitost divadelniho&nf) a Ze tim vytvé ,inscenace-hybridy*

Praw tyto ,inscenace-hybridy* & vSak zajimaji. Je nutné podotknout, Ze
sowasné divadlo nabizi podstattechnologicky vysglejSi nastroje, nez byly
k dispozici v ée tohoto vyznamného reformatora, ale steégk je potebafici, Ze

podstata vyuZziti istava stejna.

Mluvim o hranici, mozna lépeeceno pfisgiku, kdy na jedné stransouhlasim

s nutnosti mit pouze prazdny prostor, divdka aehgko zaklad divadelni tvorby,
a na straé druhé jevim zajem oifstup, ktery vyuziva vSeho, co dnesni divadlo
nabizi k vytvéeni si mého ,matrixu”, tedy gta tva‘eného pomoci multimédii a
dalSich slozek tzv. ,bohatého divadla®“, jez mi pbiagarozsiovat hranice tohoto

s\éta.

Podstatou méhoiistupu k divadelnimu prostoru, ale i tvéyle pra¥ kombinace
téchto dvou pojni ,chudého a bohatého divadlo, kdy nesouhlasimzetim, Ze
samotna syntéza diiosobitost divadla jako takoveho. Jdegevsim o to, jakym
zpiasobem pistupuji k tvorke, kdy vychozim bodem kazdé mé divadelni existence
musi byt pra¥ ,chudé divadlo”“, které zdfEini to, aby mé jednani vychazelo
Z pravé podstaty toho, @&m pojednavam. Tedy jinaleteno, aby situace &a
pevny zaklad a fungovala tak sama o &diez vyuziti dalSich slozek. Jeji
samostatnost je pak vychozim bodem pro naslediérgegteni/posunuti za

pomoci syntézy, jez vyuziva vSech moznych pentiu.

" Grotowski, Jerzy, feklad: Barbora Ertlova. Divadlo a ritudl. In: Graiski, J. Texty — Teatr
Laboratorium 1965-1969 V Bratisl&vNakladatelstvi Kaligram ve spolupraci s Nadaehi#né
spole&nosti, Bratislava, Poland Polish Literary Fund Koak 1999 (str. 11) ISBN 80-7149-276-0
8 Grotowski, Jerzy, feklad: Barbora Ertlova. Divadlo a ritudl. In: Graiski, J. Texty — Teatr
Laboratorium 1965-1969 V Bratisl&vNakladatelstvi Kaligram ve spolupraci s Nadaehi#né
spole&nosti, Bratislava, Poland Polish Literary Fund Koak 1999 (str. 11) ISBN 80-7149-276-0
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Pokud bych tedy néjstupoval k procesu zkouseni v tomtarguai, dostal bych se
k tomu, Ze se snazim o prazdnou iluzi, ktera nem&ni obsah a je docela
neu@imna sama k s@b a v tom pipadt bych mohl mluvit o funkci syntézy tak,

jak ji popisuje Grotowski.

3.2 Samostatnost situace

»Samostatnost situatge tedy rozhodujicim a dujicim faktorem, kdy se na
jednu stranu snazim distancovat od divadla, jepad®usi vyjit ze slepé dky
pomoci prazdneé iluze, a kdy sasré mluvim o naSem autorskénigtupu, jako o
shaze vytviét, co nejvice iluzivni progedi, které je pro mne odp&i na nutkani
hledat v divadle dalSi rozfry zazZitku v kontextu naseho konsgmého gistupu

k autorské tvor& (k tomuto ozné&eni ,konspirg&ni piistup” se dostanu v dalSich
kapitolach, pedevsim pak v kapitole | LIDE MAJi DUSI)

DalSim faktorem v otazce méhdigiupu k syntéze je pojem fascinacéggwji
fe¢eno snaha fascinovat divakat &z iluzi nebo samotnymi dovednostmi
jednotlivych performetr. Pokud tedy @stanu jen v této rovihtvorby, nenizu
mluvit o tom, Ze se jedna o divadlo zivé, které kimiRuje a bere divaka jako
partnera. Cely tvar se potom stava plochym a pre mezajimavym. Vyuziti
téchto syntetizujicich prik musi byt opodstatmé na zaklagl provazanosti

(dramaturgie)celého tvaru.
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V souvislosti s prostorem aiptupem, kde kombinuji a vyuzivanizné formy,
bych ch&l mluvit o antropologickém ifistupu, ktery svou podstatou obhajuje
pozici prazdného prostoru a jeho ,posvatnosti“, kdyodklani od vseho, co tzv.

divadelni masinérie v klasickém proudu vyuZziva.

Osobnosti spjaté s touto formou odmitali cokoligts@ného, coz souvisi s tim, Ze
antropologie je pro mneif@devSim o vyzkumu a slouzi jako jedno z dalSich
vychodisek pro mou tvorbu. Antropologickyigtup m@ poméhé timto definovat

a propojovat divadelni prostor s podstatou hergtakijak ho vnimam v kontextu

mé autorské tvorby, kdy hledam nosnost a podstatingtlivych sloZzek divadla.
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4 Antropologicky pristup a jeho vyuZziti v laboratornim
divadle

.Predmétem zkoumani divadelni antropologie gevek ocitajici se v divadelni
situaci. MiZzeme si pomoci definici Eugenia Barby, podlgjzndivadelni
antropologie studuje ,chovani lidské bytosti, uplgici fyzickou a duSevni
piitomnost v situaci strukturovaného divadelnitiedstaveni podle zasad, které se

liSi od kazdodenniho zivota.

Divadelni antropologie se tedy snazi zkoumat ptavidiského chovani, jeho
faktory a poukazuje na souvislosti odhalenit@oné pro hereckou praciifemz

duleZitou roli zde hraje ona nekazdodenni situaaby;, s#tuace divadelni.

AN

SpiSe nez vSeplatné principy hleda divadelni aotompe ,uzite’né" rady. Nema
pokoru &dy, ale ma ctizadost odhalit souvislosti, kteréZm divadelni urélec

pro svou praci vyuzit. Nepokousi se odhalovat zgkstuduje pravidla chovani.

Antropologii se fivodre rozuntlo studium chovani lidskych bytosti, nikoli pouze
na socio-kulturni drovni, ale i na urovni fyziologé. Divadelni antropologie je
tudiz studium socio-kulturniho a fyziologického ghai v podminkach divadelni

produkce.

.Né&kteri herci a tanénici maji schopnost bytostnéifomnosti na jevisti, ktera
divdka okamzit zaujme, upoutd jeho pozornost, a to i kippdt pouhych
technickych demonstraci. V takové situaci nic naglyjji a grece v nich je &co
jako energetické jadro, sugestivni @memé, ale nikoli za#rné vyzaovani, které
zaujme naSe smysly. Nejedna se o techniku jakovtakoale podstata tkvi ve

zvlastnim z@gsobu uzivanida.

° Barba, Eugenio, Savarese, Nicola. Slovnik divad&iropologie: O skrytém uimi herd,
preklad: Jan Hatil, Dana Kalvodov4, Jitka Sloupova, Nina Vangetala, Divadelni Gstav, 2000.
(str.6) ISBN 80-7106-369-X

19



rs 47

Prvni krok @i odhalovani toho, jaké by mohly byt principy ovédgidi bios neboli
»Zivot”, spociva v pochopeni, zbezné (kazdodenni)desné techniky mohou byt
nahrazeny netinymi technikami, takovymi, které nerespektuji ndey

prizpaisobeni &la.“ X

Antropologie tedy divadlo nevnima jako pouhy prostberpretace textui jedné
formy, ale spiSe jako privilegovany prostor, ¥m¥ by bylo mozné uskutmit
setkani autora a divéka, kdy je hranice mezi jémi& hledi&m, co nejtesi.

Vyhodou této terminologie je pro mne takéegevsim to, Ze neusiluje o tak
piesnou definici jako ostatni formy. Antropologie §uiici jako vychodisko ve
smyslu mého radce a uiteého pomocnika v hledani mé autorské autenticity na

divadle jako takovém.

19 Barba, Eugenio, Savarese, Nicola. Slovnik divadropologie: O skrytém uemi herd,
preklad: Jan Hatil, Dana Kalvodov4, Jitka Sloupova, Nina Vangetala, Divadelni Gstav, 2000.
(str.7) ISBN 80-7106-369-X
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5 Kruté divadlo

.Nemizeme nadale prostituovat ideu divadla, ktera zigkalatnost pouze
v magickém, straSném spojeni se skobsti a s nebezpien.

Takto postaveny problém musi probudit vSeobecnomoqmst, picemz v
podtextu rozumi, Ze divadlo diky swéeisnosti a proto, Ze vyZaduje vyfédi v
prostoru, které jediné je vlastmealné, dovoluje magickym préstikem unini a
ieCi, aby se rozvijely celistva organicky, jako obnoveny exorcismus. Z toho
vdeho vyplyva, Ze se divadlo a jeho specifickdnma moc vrati z§ jen tehdy,
kdyZz se mu vréti zj jeho jazyk.

To znamena, Ze misto toho, abychom sahaly po textderé se povaZzuji za
hotové a za svaté, jdgqaevSim o to, aby se zruSila pazkenost divadla textu a
znovu se naSel princip svého druhu jedimého jazyka v fili cesty mezi gestem a

mysSlenim.

Tento jazyk lIze definovat pouze moznostmi dynanfickéa prostorového
vyjadieni, které jsou v protikladu k mozZnostem vygd prostednictvim
dialogickéieci. A co je divadlo je&t vibec schopné vyméamit i, jsou jeji
moznosti rozpinat se mimo slov, rozvijet se v st pisobit rozklady a
vibraén¢é na citovost. Pravzde, mimo auditivni jazyk zvuk nastupuje vizualni
jazyk predmeta, pohyhi, postofi, gest, ale pod podminkou, Ze se z nich Jftvo
jisty druh abecedy.

KdyZ si divadlo u¢domi tento jazyk v prostoru, jazyk zvykvykiikt, swtla,
onomatopoii, musi je zorganizovat tak, aby z poatgiedntta utvaily skuteiné
hieroglyfy a vyuZzilo jejich symboliky a sily ve \attu ke vSem slozkam divadla
jako celku. Nejde nicméro to, aby byly tyto metafyzické ideje uvéy na scénu
rovnou, nybrz tak, aby kolem nich bylo utgdo jakési ovzduSi pokuseni a

vyzvy.“H

llArtaud, Antonin, Divadlo a jeho dvojnikigklad Saa Simkova, Divadlo Krutosti, Kstska
knihovna V Praze: nakladatel Thalie-press v Brais|1993. (str. 75) ISBN 80-85718-06-5
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5.1 Listy krutosti

List 1.

~Vyhrazuji si tim pravo opustit obvykly smysl jazyk jednou provzdy
odvrhnout tu armaturu, shodit ze sebe tém@ a konén¢ se vratit k
etymologickym poéatkim jazyka, které progdnictvim abstraktnich pojm
vzdy evokuji konkrétni pojem.

A ostatr filosoficky vzato, co je to krutost? Z duchovnihkediska krutost
ozn&uje pisnost, sougkdnost a neuprosnou rozhodnost, nezvratnou,

absolutni odhodlanost.

Krutost totiz neni synonymem prolité krve, utaného &la, ukizovaného
protivnik. Krutost je pedevSim jasndwa, je to jakési neuprosné siavani,
podrobeni se nutnosti. Neni krutosti bedami, bez jakéhosi aplikovaného
védomi. Pra¢ védomi dava kazdému Zivéméinu jeho tvd, protoze je

znamo, Ze Zivot je vzdy smrtékoho."
List 2.

.Krutost neni pidavkem mého mysleni; vzdy ¥m Zila, ale musel jsem si to
nejdiive uwdomit. Pouzivam slovo krutost ve smyslu touhy poot,
kosmické pisnosti a nelitostné nutnosti, v gnostickém smysiinu
pozirajiciho temnotu, ve smyslu oné bolesti, b§z jeevyhnutelné nutnosti
by se Zivot nemohl uskutgovat; dobro je umysIné, je vysledkensjakého

¢inu, zlo je trvalé.

Skryty bih je pi tvofeni posluSsen kruté nutnosti tvorby, ktera je mu
samotnému vnucena, a h&me netvéit, to znamena nestp uprosted

zamerného viru dobra jadro ustéwg se zmensSujiciho a poziraného zla.
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A divadlo, ve smyslu néptrzitého tvéeni, magick&innosti, se této nutnosti
podizuje. Hra, v niz by nebyla tataile, tato slepa touha po Zi¢oschopna
vSe reklenout, viditelnd v kazdém gestu, v kazdénmu a v transcendentni

strance vSeho konani, by byla hrou zbgtau a nevydanou.”
List 3.

,Usili je krutost, byti skrze Gsili je krutost. Vhpi Zivota, v touze po Zivétv
poSetilém nutkani k Zivotu je jakasi q@eni zlovolnost: Erétova touha je
krutost, zmrtvychvstani je krutost, préna je krutost, protoZze ani v jednom
sméru kruhového a uz&eného s¥ta neni misto pro skuteou smrt, protoze
nanebevstoupeni jsou muka, protoZe @@y prostor je stravovan Zivoty a
protoze kazdy sikjSi Zivot prochazidmi ostatnimi, tedy pozira je v masakru,
jenz je prongnou a dobrem. Ve zjevenémégy je, metafyzicky vzato, zlo
trvalym zakonem a co je dobré, je Usilim &tafalsi krutosti.*

Ve wtSire pripadi, kdy se setkavam s artikulovanym textem na divadlenne
nastoupi pocit, kdy shsamotny text rusi. Bl slouzi jen jako popisny nastroj,
ktery mi ma pedat informaci, jez je &Sinou nepodstatnaciwidna a bere mi
moznost si ¥ci vykladat po svém nebo se jedna o onurppenost divadla textu,

jak o ni mluvi Artaud.

Dlouho jsem sam nedél, jak samotny text uchopit, aby nedochéazelo
k vyprazdiovani slov jako takovych. Odp&¥ na otézku, co pro mne viastn
znamena svébytny (vlastni), divadelni jazyk jserdeha pohybu, skrzeénhjsem
pochopil, co znamena jedifr@st jazyku mezi gestem a myslenim. V podkapitole
Pripravnycas promdny budu podrobgji rozebirat tento princip, kdy slovo vychazi
z pohybu, a totiz, Ze repetice jednoduchého pohgiiu dovede k samotné
podsta toho, co a fedevSim jak chcidci pojmenovat.

12 Artaud, Antonin, Divadlo a jeho dvojnikigklad Saéa Simkova, Divadlo Krutosti, Bstska
knihovna V Praze: nakladatel Thalie-press v Brais|1993. (str. 85-87) ISBN 80-85718-06-5
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6 Vnitrni nastaveni hr&e

P¥i kazdém procesu tvorby, je nutné oht@nprostor pro hru, ale stejrtak je
potreba udlat to samé i s mym vrfitim nastavenim. Jakoriglad bych chil
pouzit improviz&ni formu, kdy hledame novy material tak, abychomhinbyt

co nejsvobodgjsi, ohled®d moznosti zkusit/zkoumat jakykoliv impuls, ktery se
objevi. Je pdtba vymezit naSe viiiti mentalni Kste, abych ¥dél, kam az mohu
zajit, aniz bych jakymkoliv zZisobem ohrozil sdm sebe nebo své spotighra
Vytvoiim tim bezpény prostor, protoZze pokud tak r@nim, mohou pijit

v krajnim gipact i né¢jaka zrawni, ¢i pietlak v podob osobniho emocionalniho
napsti mezi herci, které je sicefipzenou reakci, ale jdefgdevSim o to, aby
vSichni (&astnici ngli vnitini nastaveni heg. V tom tkvi podstata svobodného
hledani, musim v3echen potencionalni matertétavit v hru. Pokud je vSe na
arovni hry, stava se meé jednani beapan a kontrolovanym aktem, které ma ty

piedpoklady dat vzniknoutiemu, co se da povazovat za divadelni existenci.

6.1 Vyty¢eni hranic

Je paradoxem, Ze vyignim bezp&éého prostoru vytwdm nastroj pro krutost.
Vyznateny prostor je totiz pro herce moznost dojit si gited. Pro konflikt, ktery
narusi chod &ci a wdonmg zmeni jejich pohyb. Chci mit totiz prostor byt na
nékoho kruty a zly, a jsem rad, kdyZz na mekdo kruty je, v tom tkvi podstata

hry.

Pri zkouSeni absolventské inscenace Erekce srdced Wruji pozdji kapitolu,
jsem si u¢domil, co tento bezgay prostor prakticky znamena. €htbych
pouzit giklad z jedné zkousky, kdy jsme hledali materiampai improvizaci.
Béhem toho, jak pbyval material nabirany po jednotlivych zkouSkagdme
souwasre ziskavali podéty, kterymi jsme mohli ostatni spoluligakonfrontovat a

dostat se tak spale¢ k nécemu zajimavému.
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V piekladu jsme do sebe mohli jit natvrdo ve vSechnkf&éh, kdy jsem
kuprikladu wdél, Ze kdyZz mi nfij spoluzak Bhem improvizaceekne, ,t\aj otec
byl stejre ozralej debil, kterej ubit musel“, a ve skutamosti nemusi byt pravda

daleko, vim, Ze je to soast hry.

Je to pod#ét ke He, neni to Gtok, proto se citim bezpg jelikoZz se nd ani &ci
tohoto typu nenizou dotknout. Ve chvili, kdyZ si hrajeme, je beapgeprostor
vSude kolem nés, protoZe si ho samfiine.

A tim se dostavam k jadru samotného zkouSeni ahledprocesu tvorby, je to
moment, kdy jsme nastaveni na hru, hrajeme, a &3eaj poli naruSovani a
rozvijeni danych podita, teprve tehdy se @iieme citit bezpmé a niim se
neomezovat. Davame se vSanc, bez osobniho podliiexttinim sebe samotného

v material, ktery zkoumam, deformuji a manipulugizbohledu nadakou osobni
Ujmu. Zbavim se tim strachu #seho nového, nepoznaného a vydam se tak na

cestu do temného lesa, kdegiti potkam spousty dobrodruzstvi.

Pocit bezp& je zakladnim kamenem pro jakykoliv proces zkoiiSerotoze bez
toho nebudu mit nikdy tu pravou svobodu a budu eestéale hlidat, protoze
swtem divadla vladne paradox, Zan sofistikovagjSi krutost, tim precizjsi a

viN

konkrétrgjSi jednani herce jako svébytné bytosti na jevisti.

Pripomina mi to cueni, ,jo jasre”, které jsme absolvovalichem workshopu
s TomaSem Nch&kem, kdy gijimam jakoukoliv vyzvu a vydavam se tak na
cestu, kdy nejsem schopny degdu utit, co se bude dit a také si nitigravit. Je
to dobré cuieni na zptomreni sebe samého, kdyzipiéto He chci svého
spoluhré&e dostat obraznieceno k zemi. Chci hoiplstit. VSe jde skrze hru. Jsem

hr& a hraju hru.

Stejrs tak jako film s ndzvem ,Yes mah* kde hlavni postava muZe, jeZ se
z(Eastni semin@ pod vedenim svérazného guru, ktery ma svoji apditelnou
teorii o tom, jak se stat u&nym. Vystupem je, Ze postavatma na vsechny
vyzvy k jeho osob odpovidat pozitive. To spousti kolokh udélosti a stava se

pro ngj jeho zZivot vzruSujicim.

13yes man, rezie: Peyton Reed, www.csfd.cz/film/Z&5Qes-man/prehled/
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7 Podminky procesu zkousSeni

Kazdy proces zkouSeni je pelba nastavit tak, aby podminky pro tvorbu byly
idealni, respektive se o takové podminky co nejsitazit, jelikoz nam neustale
néco brani k tomuto tzv. idealu dojit. Proto je fletia vytvdit takové progiedi,
aby v moment, kdy vstoupim do hraciho prostoru,cahtaké samotny proces
tvorby., kdy pii zkouSeni naSi prvni absolventské inscenaci Erekdee jsme
doslova dostali ty nejlepSi mozné podminky, protistee n&li na cely proces
zkouSeni nasic a f@l, kde jsme se mohli &ovat jen tomuto projektu. Petra
Tejnorova nam fpravila prostedi, ve kterém probihalo neustale intenzivni
zkousSeni prakticky nonstop. KdyZ jsme zrovna negkbutak jsme se bavili o
dalSi inspiraci, rozebirali a zkoumali, uz to cogsobjevili a celym projektem
celkow Zili. Toto nastaveni byl vzkaz od Petry, kter4 néknze tento Pistup
scklovala zaklad pro kazdé zkouSeni, coz je maximdlogna intenzita prace a
disciplina jakobezvyhradna podminkaro praci v divadle jako takovém, které

zcela automaticky produkujeggkazky branici samotnému procesu.

7.1 Zivy proces komplexni a provazany.

Tim ot nemyslim, Ze by vSe #o spolu nasilt az fanaticky koexistovat, kdy i
v haSem fpadt jsme se celému procesu zkouSeni v ramci Erekae sypgravdu
oddali natolik, Ze pohled zvénhna nas mohliijpominat nadnesérreceno malé
sekté&stvi. Na druhou stranu takto Uzk& spolupracérdiho tymu ginasi &tsi
provazanost celého procesu a tim uinge vysledny tvar. Je nutné, aby byl
kazdy ¢len tymu maximald k dispozici ostatnim na té udrovni, kdy do tymu
piindSi neustale nové impulsy a svou aktivitdisgiva ve vSech sénech do
celkové prace narpdstaveni.
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Silnad chemie na jevisti vznik&guevsim diky konstelacim, kde dochazi k tomuto

vnitfnimu Usili, které bez této spoluprace nema Sanpiefati.

S timto pojmem souvisi také samotna orgamst celého procesu zkouseni, kdy
muzeme mluvit o schopnostidjako autora fizpasobit se aktualnim podminkam
a Ziw na ré reagovat, byt s nimi ve vztahu konkrétni@aeme s nimi pracovat.

V takto nastaveném pragetli mizeme dosahnout oné komplexnosti, jehozianit
pohyb oZije pod¥#domouc¢ast celé inscenace, kteratma sama nabizet dalSi a
dalSi spojitosti, jiZ jsme schopni zaregistrov&gjone zpracovat a pozgl z nich

opet ¢erpat inspiraci.

Spankova paralyza

Mnohokrat se mi stal@e to, co v samotnénigdstavni nezazfo, ¢i nenaslo své
misto z dramaturgického hledisk&impo, naslo své misto praw divaka. Diky
oné provazanosti a komplexnosti. Jingkeno i nepouZzity objeveny material
z procesu zkouSenktery se do finalniho tvaru nedostal, ma své miste je

totiz sowasti jednoho velkého Zivého organismu.

Pri tvorbé nadeho autorského projektu | LIDE MAJI DU$8me se také bavili
v ramci inspirace o spankové paralyze, kdy se jddsereceno probudi vasSe
mysl, ale &lo zastane paralyzované, coz je celédedbprovazeno pocitem, Ze na
vas rtkdo saha. Zajimal nas tentaigiup, jeho potencial, ale nakonec se

konkrétré do Zadné scény nedostal.

Je dilezité fict, Ze na toto fedstaveni, které jsme hrali ve studiu Alg#islo
nékolik déti ve wku kolem ftinacti let, které navévuji détské studio Altik, jen
pro predstavu, kde se tytodtil objevily na naSem ipdstaveni. Kazdopadnim
jejich lektorka zadala ukol, aby pégulstaveni napsaly,&@m to pro & bylo, coz
dopadlo tak, Ze jsme se shodli na tom, Ze nam tymysleli celkem fajn

propagaci pro nasSe novéepstaveni.

Tedy pr@ jsem mluvil o té spankové paralyze. Jednctt tthdy popsalo sy
dojem slovy: Jrochu to ve mévyvolavalo pocit Uzkosti a bezmoci, jako kdybych

se nemohla hybat. Rozhediw na n# udélalo dojem.".
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Coz je pro mne isledkem oné provazanosti naSeho vnimani celéhoeguoc
zkouSeni, kdy si vytvdte kreativni prosedi pro praci, organicky proces, ve
kteréem vSe prostupuje a spolutvdlavni phisetik tvorby jako takove, kterou
vnimam plé a celist¢ vSemi intuitivnimi a podédomymi strankami. Jsem

schopny si je wsdomit a vyuzit/nevyuzit v dalSi préaci.

Pro zajimavost dokladam dalSi citované reflexe aflian nejmladSich divak
ktefi se byli podivat nafedstaveni ve studiu Alta:
,O co tam Slo? Co byl nah nebo co vas inspirovalo pro zrovna takové

ztvarreni?

Chvilkami mi bylo Uzko, prvnim videu, kde jsem si myslela, Zze se r@hgzn
sirény, bylo mi Gzko, c¥b se mi bréet.

Meéla jsem pocit, Ze jsem v Uzkém prostoru nebo ke fglede sama. Trochu jsem

nepochopila dj a bylo to troSku straSidelny.

Anglictinu jsem nepochopila, cely jsem to vl@stnoc nepochopila, ale bylo to

skely!

Predstaveni bylo zajimavé, ale i nepochopitelnéli jgshatem byl vesmir, tak se
vam to povedIsi

Kdyz jsme se sesli s divaky po skeni gedstaveni, abychom ziskali&pou
vazbu, jelikoz se jednalo work in progresgnedokorteny proces tvorby), kdy
piedstaveni jest nebylo ve finalnim tvaru®, je pro nas tato mna vazba
piedevSim o tom, do2dét se a ziskat pohled zvénjak celd ¥c vlastré pasobi,

co funguje a co ne. Nutniici, Ze popisuji pedstaveni z naSeho Uhlu pohledu,
tedy €ch, ktei si vytvaili zcela vlastni autorskouce, tim je mysSleno, Ze jsme do
té doby nemdli jinou moznost zptné vazby nez videozaznamy ze samotnych
zkousek, a proto pro nas bylo setkani s divaky fregrdalezité v dalSim procesu

tvorby.

Kdy jsme se dozdéli napriklad, Ze pibéh je pro divaky mala@itelny, Ze kazdy z
jednotlivych obra@t prinaSi svou vlastni atmosféru, Ze je sivnimanacistota

prostoru atd.

14 Citované reakce nejmladsich diviék predstaveni | Lidé maji dusi, 16.2. Studio ALTA
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DalSim zajimavym zjighim je, Ze jsme se parad@xdozwdéli nejvice z &chto
vzkazi od diti, které nam pojmenovaly esenci toho, o co jsme pedstaveni

snazili, jelikoz jsou daleko sensib#8i a intuitivrgjSi divaci.

Je vice nez jasné, Ze si tyto vzkazy ¢t dase interpretuji po svém jako autor
piedstaveni, ale vidim tam dalStipetik v Uvaze o divadle, kdy skrze jednoduché
principy a samotné podstaty naSi heredktomnosti v¢istém prostoru spoustime

néco, co nas jako autory, ale i divaka zajima.

Je celkem jedno, o jaky druh &m jde, zda to je film, divadlo nebo vytvarné
umeéni, je poteba byt otekeny neustale k signah a inspiraci, které k nam
piichazeji odkudkoliv. Jako néjlad rezisér Jim Jarmuch, ktery &esto nechava
inspirovat nap obyejnymi rozhovory, pibéhy lidi, situacemi z kazdodenniho
Zivota kolem nas, které pak zasazuje do svythJ@édna se o jednoduché situace,
které kdyZz dame do¢fakého kontextu/vztahu, tak mohou fungovat, aniéghioyn

je museli hnat dodjakého extréemu.

Tento zmisob je pro mne velmi furki, protoZze jeho zakladiippozdjSim
Zpracovani mize pisobit girozere a poeticky zarove jestlize dame nahlédnout
na tuto obyejnou situaci z jiného Uhlu pohledu, dostaneme devdkovi skrze
emoci, kterou si on sam vytkio Inspirace je vSude kolem nas, p&gn materialy
muzemecerpat odkudkoliv a kdykoliv, coz je jedna z hlaumigyhod autorského
piistupu a jeho volnosti. Zpracovavat pégnjako jsou nap nahravky s lidmi na
ulici, ¢i hledani pohybového materialu uwnibbchodu, vSe je mozné d&ip
pozdjSim preneseni do divadelniho priedi miZze ginést kvality, kterych

bychom se jinak nedotkli.

7.2 Nikdy neni nic hotové.

Stejre jak jsem mluvil o tom, Ze podminky pro tvorbu rmejs«tSinou idealni,
tak to samé plati i v otazce, zda jegstaveni hotové a dédné. Je pdeba, aby
se inscenace oz&ily za hotové a pustili tzv. do &a. Jednak kidi tomu, Ze
divadla musi produkovat stale novéegstaveni, ale tak&qdevsim proto, Ze po

technické strance musi kazdégstaveni spbvat parametry, aby se udrzel chod
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divadla a bylo redlnétibec provozovat takto slozity mechanismus. Datgi ye
samotna nakmost ve smyslu snahy, o co n&li moznou miru individualniho

piistupu k jednotlivym projekim a podminkam pro samotny proces.

Zminuji tento fakt z dvodu toho, Ze bych se ¢htale spiSe pohybovat v ro¢in
kdy se bavime o procesu, ktery nesvazujggbat uspokojit pozadavkyejake
instituce, pod kterou samotnéepstaveni vznika. Sami@ng, Ze cilem kazdého
projektu je premiéra, aledemluvim o prominentnim procesu tvorby, kde siza
dovolit pouzit nazev vysledku své prace jakork in progress(nedokoeny
proces tvorby). Je to mezifaze, ktera ma sloudt ¢alSi vyvoj mé prace, je to
prostor pro experimentovani a hledani. Je to luwdasry si niize dopéat
maloktery proces, ale ¢hby si tim projit kazdy autor. Pocit oné volnosgtvori
podle mého nazoru dalSi prostor pro kreativni tmosbda nant¢as na hledani si
sveé vlastni poetiky a formy v daném projektu, t¢idpak feceno nam porize

zformulovat a pojmenovat nasigmb prace a celkovyistup k autorské tvoeh

7.3 Demontéaz jako nastroj ke zrodu

Jako autti se potebujeme dostat ven z prostoru tapani chozim bodu
procesu zkouSeni, kdy volime metodavising theaterJe nutné ziskat prvni
obrysy pevné fdy pod nohama v jinak zcela zmatenénit&welého procesu
zkouSeni. V mome#t kdy ziskame materidl, ktery se nam jevi, ze fimgu
dostavi se nam uspokojivy pocit toho, Ze jsme fiskapu s vys¥tlivkami kam a

jak jit, abychom jsme se dostali bezpedo cile naSeho putovani.

Jako parafrazi pouziji naSe&wgvé znamé oznsvani turistickych zngek. Tyto
znaky jsou pro nas spolehlivym fprodcem na tolik nami oblibenych vandrech
po naSi krajia. V piipac, kdy se nedej boze dané oZeai trasy ukaze jako
neplatné, protoze ékdo z dobrovolnik, kteri zadarmo tyto trasy ozdaji se
Stéteckem v ruce, udlal chybu, my se ocitdme ztraceni uptedt hustého,
tmavého lesa, kde &ma teprve dobrodruzstvi, které nam vicemeére zvedne

adrenalin v krvi. Tento pocit nebezppe mé¢ aktivuje a probudi z
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mého normativniho stavu a j& jako autotimam jednat a hledat svou vlastni

cestu.

Rekréme, Ze jsme si vytidi svoji vlastni mapu, podle které jsme secala
orientovat, rozistat ji a tim tak nabirat samotny material dedstaveni bez
ohledu na to, jak a kam bude peégddramaturgicky zgazena. Tento princip
vnitini svobody v tvor® musi byt zdrojovym kdédem pro veSkerou tvorbu

v jakémkoliv prostedi.

JenZe to co je prodrzajimavé a podstatné je ukryto pravrozkladu této mapy.
V demontovani toho, co uz jsme wyfilp naruSovani zathnutych struktur a
hledani dalSich vyznaim kdy se nam odkryvaji dalSi ahly pohledu f@gevsim

lépe pracujeme se samotnou podstatami, yejim jadremRekrgme, Ze narusenim
tohoto jiz objeveného jadra zkoumaného materialtddim do pohybu

konfrontaci, ktera mi je schopna odhalit podstatiu & daleko hlubSim rozénu.

Je to troSku alibistické, protozeieni nami objeveného materialu, jgkde vzadu
jisténo tim, Ze uz &éco mame v rukou, ale stéjjako jeie¢ o nikdy nekoriicim
procesu, tak je to i s naSim osobnim vyvojem. Nighsamotny pojem rozkladani
a naruSovani &ci neni otazkou toho, Ze celogcvtahneme k jejimu zaniku, ba

naopak, rozklad jedn&ei maze zapicinit zrod druhé.
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8 Herec a jeho zdrojovy kod

Védomi je préa¥ tim, co rozhoduje o tom, jestli existuji. Kazdodéepiestava byt
kazdodennim v momefitkdy jsem schopny wdomit si své pdinani a zminit
uhel mého pohledu. 8domi, které my da tuto citlivosta moznost kontrolovat gy
jinak obyejny pohyb ruky, ktery se zini nag. v pohyb polarni z&, je wdoms
zmeénéné nastaveni, do kterého se musim dostat, respebdistréovat gekazky

k jeho dosazeni.

KdyZ mluvime o herectvi, plati zde nutnaipbt tzv. ovladnutfemesla. Herec
ma byt vybaveny a fjpraveny. Musi mit hlasové dispozice, fyzické asSdal
dovednosti, které jsou pebné k tomu, aby mohl vainjednat. Tyto dovednosti
ma mit herec v s@buloZené jako podidomy zdrojovy kod. Je to ona databaze,
kterou by nél neustale upgradovat a ro&srat. Mluvim o tom v souvislosti s tim,
Ze je nutné mit tuto virtuozitu v sgbale zarove je dilezité brat ji jen jako

nastroj pro moji praci.

Jakmile naSe herecké byti na jeviststava jen oft u pouhé fascinace, ktera ma
byt u divaka vyvolana, jde v tonripact jen o jakysi veletrh prace. Fascinace je
pouhé chvilkové okouzleni, které rychle ustoupihasne. Kdyz bych pouzil
nadneseny ifimér, tak bych asi pouzil slovo faSizmus, ktery je tagen na slepé

fascinaci g¢im, coz ma zaisledek ztratu mé veSkeré schopnosti sebereflexe.

V tom pipact se jedna o narcistni divadlo, jeZz nehleda, nezkkguwhce pouze
ohromit a dava zapomenout divaka jako takovéhorykted pouze sedl a
piihlizet bez vnitni poteby se jakkoliv Gastnit celého setkanirippiilezitosti

divadelniho pedstaveni.
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»Béhem zkuSebniho procesu, ktery je pjadrem tvorby, @ zajima - mnohem
vice nez technické dovednosti jednotlivygeni tymu - jejich schopnost
spoluprace a kolektivni tvorby, v niz se profesereotni divadelni funkce
narusuji, mnohdy i prolinaji. Od vSeceten: tymu vyzaduji, aby byli aktivni.
Herci, ale i tanénici jsou spoluautory, s tim také souvisi fakthdesebe dokazou
vzit i zodpoxdnost za celek. Mnohdy to vyZaduje igtiopustit jistoty, riskovat a

hledat pra¢ na nejistych a neprobadanych mistech.

Sam Grotowski specifikuje metodu vychovy hercezjemé spoléné rysy s mou
piedstavou o stavu hereckého byti, kdy na jeviStieagiiram, ale jednam a jsem

autenticky. Ten ji pak popisuje takto:

»Je to technika ,transu” a integrace vSech dusdvnfgzickych schopnosti herce,

diky které se povysi z intimni a instinktivni sféryiluminaci“ (oswtleni).

Metoda vychovy herce vtomto divadle nesuje k tomu, abychom ho¢noo
nautili, ale abychom eliminovali ifgk&zky, které mu v tomto duchovnim procesu
muze klast jeho organismus. Herco¥tntnesmi klast Zadny odpor jeho nimu
procesu, a to tak, aby neexistoval vidgshadny ¢asovy posun mezi viitim

podritem a vigj$i reakci, aby impuls sam o solbyl zarove reakci.*®

Tedy, Ze impuls jako takovy je zakladem pro Ziveorbu herce, byt schopen ho
zachytit, podptit a rozvinout, ale i tak je to spiSe snahou temtpuls oklestit od
béZného chovani a na tomdistém impulsu se tak dostat k jeho strit&tiuktera
nam umozni se k tomuto impulsu vratit a znovuobjena jevisti, abychom se
dostali z této intuitivni roviny, ktera by dla slouzit spiSe jako Zivé podhoubi
herce, jeho odrazovy istek. V dalSich podkapitolach se budu snazit pomsat
pro me vlastre znamena tento stav, jak se d&§ dostdvam skrze pohyb a jak

pracuji s impulsem jako takovym.

!> petra Tejnorova préasopis Scéna.cz, casopis.scena.cz/index.php?0=8&r2®798

16 Grotowski, Jerzy, ieklad: Barbora Ertlova. Divadlo a ritudl. In: Graski, J. Texty — Teatr
Laboratorium 1965-1969 V Bratisl&vNakladatelstvi Kaligram ve spolupraci s Nadaehi#né
spole&nosti, Bratislava, Poland Polish Literary Fund Koak 1999 (str. 8) ISBN 80-7149-276-0
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8.1 Herec a jeho fotosyntéza (progna)

Nejcastji se jedna o nas samotné, kdo nad nami samotngihsttaz, abychom
nebyli schopni vnimat v roz&ném ¥domi. Je to pro nas vyhodné a pohodiné
nastaveni, ve kterém se udrzujeme. Opakovani, |gamédilnou sotéasti naSeho
byti, jde skrz naSi celou historii a i samotné fov@ni nasi planetarni soustavy se
jevi, Zze se neustéledio to je divod, pra@ je poteba dosahnout viiitiho nastaveni
tak, aby byl herec napojeny do tzv. okrukie kosmické svobody, aby byl
schopny do & vstupovat a vystupovat, kdykoliv to bude jadita.

Tim je mysSleno, Ze zakladnim ¢enim pro dosahnuti stavufifpmného je
repetice jednoduchéinnosti. Kdy zachytim impuls svéheéld a postupé ho
rozvijim, je poteba disledré tento impuls nasledovat, musim se mu odevzdat a
predevsim mu &it. KdyZ budu upimny ve vtahu k této repetici pohybuginiby

se mi z&it i samotny pohyb nasledrkonkretizovat, r8l by se mi ote¥it prostor,

ve kterém mé &domi z&ne analyzovat mé jednani a bude schopno ho
pojmenovat. Tento stav vSak neprobiha na ukor rpédetdomého vnimani, kdy
jsem neustale nastaven na onu intuitivni strunwindan rozeznavat tvary,
pojmenovavat je, davam je do vztahu, sam jsem svenspojeni a ovliiuji tak

jejich tok.

Grotowski ke své koncepci Uplného, celistvého aia: ,KdyZz herec vypravi
n¢jaky piibéh nebo gco hraje, neni to akt &ase pitomném. Bezpochyby jédba
vykonat utity ¢in - to je podstatné. Ten akt musi fungovat jakdabeni; akt
zpowdi. Herec tu nema hréat, ale ma pronikat oblastrastii zkuSenosti, ma je
jaksi analyzovat vlastninelem a hlasem. Musi vyhledavat impulsy plynouci z
hloubi jeho ¢&la a s plnou jasnosti je na&mvat k jistétmu bodu, ktery je pro
piedstaveni nutny; musi tu zpalk vykonat v mist, kde je to zapaebi. Ve chuvili,
kdy herec dosahne tohoto aktu, stava se fenoménerat munc; neni to ani
vyprawni, ani vytvdeni iluzi: je to¢as gitomny. Odhaluje se: (...) herec se

odkryvéa a tim se objevuje: ale musi to dokézat po&anovu.*’

7 Grotowski, Jerzy, ieklad: Barbora Ertlova. Divadlo a ritudl. In: Graski, J. Texty — Teatr
Laboratorium 1965-1969 V Bratisl&vNakladatelstvi Kaligram ve spolupraci s Nadaehi#né
spole&nosti, Bratislava, Poland Polish Literary Fund Koak 1999 (str. 94-95) ISBN 80-7149-
276-0
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8.2 Hripravny ¢as promeny

P¥i jednom z workshojp se Simonou Balakovou, ktera nas seznamovala
s improvizaci podle vzoru Jaroslava Duska, jsenzil,zgednu z prvnich jizd, jak
tomutikala Simona, kdy jsemédél, Ze na jevisti jednam a jsem plodevzdany
hie, ktera byla z mé stranyifpmna. Zjistil jsem, Ze p##buji ucity ¢as, jenz m
pomizZze gFjmout toto gitomné kreativni nastaveni, které je schopno reagoa
impulzy, udrZet je a rozvijet dél, aniz byckco untle vytvael, hral nebo
piedvadl. Zarover je nutné byt schopen rozpoznat, zdikkam dany impuls

smetuje ¢i nikoliv, pokud ne, tak ho Werpat, opustit a hledat dal.

Cas, o kterém mluvim, jsem si pojmenoval jakdpmavny ¢as, ktery se budu
snhazit postuphivyswtlit v dalSich gikladech v této kapitole, &emu a jak slouzi.
Pred kazdou jizdou jsme stali v prostoru zady k divak Byli jsme vedle sebe

pripraveni vstoupit do hry v jakykoliv moment.

Cekali jsme na impuls, protoZe aktivni nastaverdrét tu chvili mame, sekne
samo, kdy chce byt sdasti a vstoupi do hraciho prostoréhBm workshopu se
Simonou jsem si wdomil, jak malé nuance hraji zasadni rdligamotné tvor,
respektive v tomto fipact pii improvizaci jako takové. JelikoZz jsme byli na
Uplném zaatku, co se t§e zkuSenosti s improvizaci, tak veSke&&ivzasahy do
hry, vSe podle mého nazoruiii Uvedu na pikladu, kdy jsme seifpravovali na
jednu z dalSich jizd, tentokrat jsmecirali rovnou z hraciho prostoru, kde jsme

stali a ngli zaviené @i.

Snazim se zachytit impuls, kteryijde, abych ho postugrevétSoval a hledal, co
by z r&j mohlo vzniknout a je péeba byt trglivy, protoZze mi to umozniftomny

stav, do kterého se musim dostat.

Tento stav dosahuje kazdy podle své vlagasové osy, o0 to je slogj§i se
nenechat strhnout ostatnimi astedré nasledovat své vititi ja. Kdyz jsem se
nachazel v pgateini fazi rozvijeni jednoduchého impulsu, slySel jsedhsvého
spoluzaka po mé levici vyik: ,vidim zemi“. V tu chvili jsem ¥d¢l, Ze tato jizda
nebude mit zivy podklad, ale Zeckea z gedstirani, kdy budeme hrét, Ze jsme
pirdti. V tu chvili jsem zkameth a newdél, co mam absoluthdélat. Mam se stat
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jednim z naminiki a nosit papousSka na rameni, jak se tak vSegbeth Mé
rozhodnuti vtu chvili bylo dal poktavat v hledani svého impulsu a jeho
zachyceni. Neni to tak, Zze bych ostatnim spotiiimékazil hru. Na prvni pohled
jsem pouze stél, takze jsem mohl byt prakticky kadioka cokoliv a hra mohla
plynout dal. Jenze, nez jsem &ltgporadre zadit feSit, co se bude dit, jizda
skortila, protoze nerila kam a jak pokrgvat.

Nenesla nic, co by se dalo rozvijet, jelikoZ td fayuhy vykik do tmy, vyvolany
strachem z toho, Ze se nic ggda g@itom nas ®kdo pozoruje, coZz je hlavni
kamen Urazu kazdé improvizace. Jeiglod se oddat a vnimat jemnosti a
malickosti, protoZze ty uz sami od sebe hraji aftvi@ mam slouzit spiSe jako
hromosvod skrze, ktery proudi do prostoru energie.

Opet jsme u eliminacefigkazek, jelikoz tomu neni tak, Ze bychom nebyli isaan
sebe schopni se dostat do stavu, kdy naSe senzongajj na intenziv§si
hladirg, ale jsme to off my, kdo tyto impulsy jenighliZi nebo je zcela zadupava
do zems.

8.3 Pohyb jako néastroj k promgéné

Pri jedné z dalSich jizd, byl v rohu ateliéru prvnh ma spoluzéka, ktera
zasinala tuto jizdu sama v prostoru. J& dostal imjiulza ni. Vstoupil jsem. Sel
jsem si stoupnout do druhého rohdekal, co se bude dit, zat@ jsem klasicky

proces hledani impulsu. Nic jsem nevyela

Naopak je pdeba si ugdomit uz sily samotného byti dvou héenma jevisti, kdy
uz ona konstelace iwe vysilat signaly kifhlizejicimu divakovi, jeho
piedstavivost uz &xi. Jako divak to vnimam skoro tak, Ze dokudrijeg slovo, je
to 0 mnoho zajimaySi, protoZe si izu domyslet, co vSechno mohou byt akté
z&, prod stoji takei onak, do té chvile nez se¢r& cokoliv pojmenovavat, tak ma

predstavivost &i na ty nej¥tSi mozné obratky.

Zpét k nasi posledni jizd objevil se mi v ruce tik, jeZ jsem &l nasledovat a
zvétSovat. Pohyb ruky se postupmozSioval do celéhoda, které pak zmlo

vykazovat znamky, co mi naztwvaly, Ze chci zjistit, kdo je ta druha bytost, kdo
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jsem ja a na jaké plartese ,nachazime". Skrze pohyb jsme se spotalzanazit
komunikovat, spiSe nas to k soltahlo, nez Ze bychom sefimo snaZili.
Vychéazelo to z nas, z pohybu, ktery &oval k tomu druhému. Tytaieknéme
pohybové kreace, se postdpreatali jevit jako jakasi touha&to tomu druhému
scklit. Zacali jsme na sebe reagovdi dal vice, kdy pohled na nas molikpbit
jako na prvni rande dvou stydlivych bytosti. Polsgh zé¥tSoval a zéinaly se
objevovat prvni verbalni projevy, kdy slovo vychl@zez pohybu. Byla to
stylizovanareg, kterd nebyla promyslenou hrou ani Zzadnym kalkulsiechavali
jsme se unaset tim, co nam vzniklo, #ca nas vedlo a nechavalo si hrat.
Nepremyslel jsem o wem. Clovéka aZ zarazi, sjakou lehkosti se najednou
pohybuje a mluvi. Nij pohyb se tedy spojil se slovem a ja jsem zcedpadl He,
citil jsem onu pitomnost v mém jednani, kterd mne vedla dal. {Sgin svobodu.
Zmizel onen strach, co se bude dit, jestli Sekdo bude sméat nebo zda to bude

nékoho bavit.

Po chvili jsem se rozkoukal v tomto stavu &tap jsem se ho snazil analyzovat.
Byl to pocit, jako kdyZ snite a &aete své sny ovlitovat, utovat jim dalSi srér

a pokr&ovani, co se v nich bude dit. Osvobozujici.

Nekolikrat jsem se zminil o ffpravnémcasu, ktery je pdeba zkratit na co
nejkratsi dobu, stim, Ze pagdbych nmel dosadhnout stadia, kdy jsem schopny
zapinat a vypinat tento méd zcela automaticky. Md€ry jsem si pojmenoval
okruh iSe kosmické svobody, do kterého bychl mmét vstoupit na pozadani

kdykoliv to bude pdtba jako herec/autor.

Dostal jsem se tedy do bodu, kdy jsem schopnyikmont do této ,kosmickée
svobody®, kdy nic nefedstiram a nasleduji své instinkty, coz sarepa nikdy
nezardi to, Ze to pokazdérimese ®jaké ovoce, spis&astji budu tapat o to vice,

ztracet se a znovu nachazet. Je to ta cesta,bddeavzdy vice bolet.

Kazdopady tim mam na mysli, Ze to je teprve prvni krok k tgnabych mohl
mluvit o ngjaké technice, protoze i tento svobodny, mysteii&tav musim jaksi
uchopit. Abych vbec mohl jednotlivé momenty zpracovat, které& piijdou jako
zajimavy material vhodny pro znovuobjeveni a nasiethle zpracovatelny, musi

nastoupit i mé gdomée jednani.
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Zni to paradox# Ze do tohoto s%a, kde mozek na prvni pohled neméa misto,
pati pojem jako racionalni &omi. Ale je to logické, protoZe jako autor chci
objevit material, ktery je ukryt&kde ,mezi nebem a zemi“, a ja ho feddu;ji
rozebrat, analyzovat, slozit a v neposledatk ho znovuobjevit se stejnou
kvalitou jako by tomu bylo poprvé. Tedyijde nafadu ma herecka/autorska
prace.

Tim se dostavam k pojmu podhoubi, které je hlavidimatem dalSi podkapitoly.
Jedna se o databazi, do niz ukladam vSechny skéngigpodity, zkuSenosti a
schopnosti dobytéipmém autorském a hereckém snazeni. Podhoubi jenpeo
nejlepSim pojmenovanim prostoru/hmoty kangcan ukladdéam, jelikoZz jen
neodloZzim danou informaci ke spanku, ale v tomtwsgedi nize dal Zit, @ist a

podrecovat k dalSimu zkoumani.

8.4 Podhoubi, ziva databaze herce

Byt ptitomny je pro mi kouzelné slovo, o, co se mi &e velmi malo v poréru
s tim, co vSechno segjd kolem n¢ a ve m@. Neustale se t, to je to, co
neovlivnim a proto, kdyZ mluvim o kouzelnéied, a tady*, jde u n¢ predevsim

0 otazku sougedni, presnosti a detailu.

Uhlidat sebe samotného, abych ieSel situaci s tim, Ze nic nevim a prakticky
jsem sni nerl co dainéni. Frechazeni a roztrzitost je dalSi sast meho

kaZzdodenniho ja, které nema v mém podhoubi misto.

Naopak detaily, které skrze sotestni mizeme vnimat, namimaseji kvality,
kterd nepdebuji zbyténé moc nabutelého prostoru. SousikEnim eliminujeme
bubliny, které automaticky vznikajifiptvorbé a naSem hledani. Tyto bubliny jsou
neohrabané a neda se s nimi mocrdatachazet. Je geba bubliny vyplnit a

vymodelovat do péebného tvaru a velikosti, kterou vyZzaduje danéasiu
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9 Erekce srdce

»~Jedno tlo, jedna duSe, jednoduse.”

Sara Arnsteinova

Proces zkousSeni, ktery jsem absolvoval v raneidgtaveni Erekce srdce, byl pro
mne asi tim negtSim meznikem v mém studiu, jak z pohledu tohotazeyla
prvni absolventska prace premiérovana v divadlé,Dak gedevsim v tom, jaky
tvarcim tym a prosedi ndm nasSe vedoucicriku Petra Tejnorovaipravila. Ke
spolupraci pizvala tanénika a choreografa Jarairského, dramaturga Jana
Zatka a scénografku AdrianGernou, kt& spolénd s nami studenty tvdi
zakladni tym Erekce srdce. Ziskané zkuSenosti atdoprocesu jsem si odnesl| do
dalSich projekt, které jsem vyuZzil zejména v autorskéfispupu k tvor®.

Na nazkousSeni celéhdggalstaveni jsme #&i vyhrazeny nésic a fil, kdy probihala
intenzivni prace jenom na tomto projektu, coZz pnoenbylo nesmirh dulezité
piedevsSim v otazce soustEni se a koncentrace jen na jednéc,vprotoze
v pfedchozich rénicich studia jsme vzdy pracovali na vice projcktsoutasre.
Mnohokrat totiz nebykas na to, abychom se mohli dostat vice do samotného
procesu zkouseni, provést hlubsi analyzu, zkusé rioZnosti provedeni atd., coz
je bezesporu sdasti pozdjSi praxe kazdého herce, ktery chcésaqbit

v nezavislé sfie, kde je nutnosti, abych byl schopny pracovatina projektech
zaroveh se stejnou kvalitou. Nicménmy jsme se ocitli ve vychozim bodu
procesu, ktery by se dal povazovat v autorskiesta ténit idealni, protoze jsme
meli ¢as, prostor a ,penize” k tvatbnaseho fedstaveni bez toho, abychom
museli cokoliviesit, jako nap produkni zalezitosti, coz vdZné praxi takto
castokrat funguje. Mohli jsme se saieslit jen na naSi autorsk@innost.

Na prvni zkouSce ndm Petra Tejnorova jako reziséklla, Zze cely proces
zkouSeni bude probihat formou devising theater dwetp jez pokazdé Zma
z bodu nula, a vy nemate vruce prakticky nic, kraakladniho vychoziho
tématu, které se vSak viehu procesu rize rekolikrat pronenit, ¢i zmizet
aplre.
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9.1 Devised Theater

Poprvé jsme se tedy podrabiseznamili s touto formou zkouSeni nazvanou
devised theater. Jedna sigevSim o autorskou tvorbu celého kolektivu, tudiz
kazdy z¢leni tymu je autorem adekava se, Ze buddipaset impulsy, podity a
material do samotného procesu tvorby. Coz uz vghtadu této metody znamena

stoprocentni zapojeni, disciplinu a spolupraci kSec

Sama Petra na nas apelovala, Ze pokud tomu takleebemame Sanci dotahnout
véc do samotné premiéry. Na jednu stranu je tlakt&zda autory daleko&tSi
nez [ jakémkoliv jiném zfisobu tvorby, ale na druhou stranu se da mluving to
Ze to je asi nejsvobodjsi pristup k tvorls, se kterym jsem se do téhle chvile

setkal.

VzrusSujici je, Ze mate termin premiéry, ale nikayite, co se stane a co viastn
vznikne, protoZe je taky dost mozné, Ze kdyz nelsptévna konstelace, nemusi

vzniknout viibec nic.

,Pro m¢ osobr je devising ,rozvijejici“ metodou na dané téma.nie se v
podstat postup@ skrze proces konkretizuje. Taktéz tvar. Téma aar t
nevychézeji z textu. Aplikovani devising methodsnenda, Ze nekalkuluji na
zacatku s konénym tvarem, az samotny proces ukaze, jakym jazlgdmfinalni

tvar ke svym divakn promlouvat.*®

8 JUBKOVA, Marta, DVARAK, Jan (ed.). 8astna generace: rezise alterny : Jii Adamek,
Jiti Havelka, Petra Tejnorova, Martin Kulka a Lukas TrpiSovsky - SKUTR, RtzsNovak. V
Praze: Prazska scéna ve spolupraci s Vyzkumnynopigém Katedry alternativniho a

loutkového divadla Divadelni fakulty AMU, 2013.(si44) ReZie. ISBN 978-80-86102-86-
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9.2 Anti-Hero

Petra piSla s tématem nas antihrdina, kterym jsme zalbmaSe hledani. Kazdy
jsme ngli piijit s jednim navrhem, kdo a prge naSim antihrdinou. Ja os@bn
jsem zvolil svého otce, ktery pro mneisplal poZzadavkyglovéka, na kterého se
da koukat dvoji optikou. Dostali jsme konkrétni fkao mame udat se svymi
antihrdiny, ja ndl napsat dialog s mym otcem jakozto alkoholikemoaepsat

jednu konkrétni situaci s nim.

Uz vtento moment nastal prvni bod, ktery jsemodnesl do dalSich praci
z celého procesu zkousSeni, a to, Ze s jakkoliwgitt osobnim tématem je nutno
pracovatéisté jako s materidlem, jak o tom mluvim v kapitole ysy¢enim si

svych vlastnich bezpeych mentalnich hranic pro samotny proces tvorby.

Soutasre jsme zapdali kazdodenni vicefazoveé tréninky s Jaremavskym, ktery
nas pipravoval po pohybové strance, protoze Erekce snatde byt z velkésasti
protkana fyzickym divadlem. K samotné praci s Jarémarskym se vratim
v dalSi podkapitole, protoZe tato spoluprace bytaqpst dalSim meznikem nejen
v praci s pohybem, ale také celkovou filosofii &sfupem k divadlu v otazce

svobody a otaenosti jako takove.

Zpét tedy k samotnému zkouSenfepre jak tomu tak byva, jsme celkem rychle
opustili téma antihrdiin, |€épeifeceno neopustili, ale ulozili jsme toto téma do nasi
spol&né databanky a $li dal. Zivy proces musi byt kompile provazany, a zde
lezi ¢ast podstaty tohoto pojmu, kdy i kdyZ na prvni padhbpoustite dité téma,
neznamena to, Ze ho vyhazujete do koSe. SpiSe lhdatk do svého podhoubi,
kde stale éstava sotasti celého procesu a pokuidjge ten spravnyas, material

da sam o sabvédét, kde je jeho misto. iP dalSich zkouSkachijmesla Petra
nékolik filma v rdmci skru materialu, na které jsme se podivali. Jedemnifi

s ndzvem LOVE EXPOSUREV nas zanechal tak hluboky dojem, Ze se pro nas

stal jednim z hlavnich zdribjnspirace pro nasSergdstaveni.

91 ove exposure, reZie: Sion sono, www.csfd.cz/B86074-pod-vlivem-lasky/prehled/
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Samotny film byl étyrhodinovy opus o lasce dvou lidi, kitk sok& z riznych
divodi nemohou najit cestu. JelikoZ se jednd o japondtwematografii, tak
nechyk&l urcity druh perverzni zvracenosti a sexuality. Tatodé vSak pro mne

byla ,pouhym* akceleratorem k hlavnimu tématu a biyta laska.

Film pracuje s emocemi divaka tak, aby se mu dqgsbal kizi, nahlodal ho a
vycucal z &) vSechny pocity, které v sélpozorovatel mize mit. Nadchli jsme se
jak samotnym filmem, tak i Zgobem jakym pracuje s naSimi emocemi,
respektive, jak je z nas doslova Zdime. Rozhodigjse z&t hledat zfisoby, jak
se dostat k tak emocionalnim za#itk skrze tzné improvizéni zadani. Zajimalo
nas, jaké témata jsou schopna otevirat nas a réce rgtolik, Ze 8doma stranka
mozku jde stranou a zafunguji naSe elementarniytiakio chté.

Cheli jsme se hledat Zsoby, kterymi divdka na divadle rididad dojmem,
rozzuime, urazime nebo znechutime za&elém oteveni jeho samotného,
abychom se spate¢ mohli oddat jizd, kterou jsme zazili myipsledovani filmu,
jenz nam zpsobil naprostou euforii. Kdy po jeho skemi vSichni do jednoho

kiiceli, breteli a smali se zarovie

9.3 Skr materialu a samotny proces

Skér material probihal na vice frontach, kdy jsme psali svéye&etli rizné
scéenée, chodili jsme do ulic skamerou, abychomglai rozhovory
s kolemjdoucimi, pinaSeli své knihy, hudbu, obrazy a dalSi, ale hlavadrojem
pro nas byly iizné kombinované improvizace.dteré trvali vice jakit hodiny,
jiné byly cist¢ fyzické, nonverbalni, dalsi vypadaly tak, Ze jsdustali spousty
raznych rekvizit, materidl se kterymi jsme mohli pracovat, jinééiyn rizna

omezujici zadani.

Pfi téchto improvizacich jsem stastokrat sahnul ,na dno“, jelikoz jsem se
potykal s vnitnimi pochody typu, Ze musiméeo vytvdit, abych v pedstaveni
mél svij vystup a dalSitzné strachy, které &ty za gicinu zablokovani r a

meého kreativniho mysleni. Trvalo méjakou chvili, nez jsem si dokazaiegpavit
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mySlenku hry do praktického procesu improvizace, taiych mohl svobodn
tvorit, hrat si, bez ohledu na to, jestli to bude datebo ne.

Zlom u mne piSel, kdyZ jsem &hem jedné ze zkouSekst improvizace prosed
bez hnuti v hracim prostoru a nemohélad ténei nic. Uwdomil jsem si, Ze neni
potteba se zaobirat tim, co bude mit za néasledek, kagam to, ¢i ono.
Uveédomil jsem, Ze jedinou zbrani na tyto pochybndgiré mam sam o sép
muzu odpo¥dét pouze tim, Ze se na& wykaslu, budu sam sebou a budu se bauvit.

Zni to dost pateticky, ale proéno takto zafungovalo.

DalSi improvizace byly poté océem jiném, uvolnil jsem se a ofi@}. Jeding, co
m¢ zajimalo, a aem jsem pemyslel, bylo to, jak fiwu dany material posunout
dal, jinam. Co nového mohu nabidnout, kde se diibhife. Sougtedil jsem se na

ostatni, vychazel z nich a snazil se s nimi byomtiktu.

Kazdy den proéhla, fekreme hlavni tihodinova improvizace, kde jsme zkouSeli
a zkoumali v8echen materiél, ktery jsmelimK témto zkouskdm postugn
pribyvali improvizace siiznym zadanim, které byli¢tsinou solo vystupy, kdy

ostatni spoluzaci byli divaky a davali pégdpétnou vazbu.

Jedno ze zadandédhto soélo vystuf, fikali jsme tomu pracown,dojmi n¥*, kdy
jsme se snazili ostatni dojmout, se jich jinak dotknout, tauz pravdivymigi
vymyslenymi gibéhy. Bylo jedno, jakou podobu dané vystupy maji. @emé

Z&dné neni, jen snaha dojmout.

Pfi jednom z mych vystup jenZz byl nazvan Buzin“, jsem si ugdomil, jak
probih& kreativni prace na vytemi si svého alter ega, od jeho prvotniho objeveni
a naslednéeho znovuobjeveni, kdy si vlezu ddekrékoho jiného a jednam v ni.
Béhem reékolika vystug se nam kazdému povedlo najit vigehto alter eg, které
byly né¢im zajimavé. Kdyz seéhomu tak stalo, tak jsme to pojmenovavali ,,
odkud se ten/ta pani vzal“, kdy jsme se poslézeilsmazkryvat jejich motivace,
abychom mohli cely vystup je@Stzpresnit a posunout dal tak, abychom dosahli

naseho zamu divdka dojmout.

Béhem objevovani mého alter egauzirt’ nastal moment, kdy se ma padwoma
herecka prace dostala do rovinsdemého jednani na scérPouzil jsem k tomu

stejnou techniku, spiSe postup, jakid workshopech se Simonou Bstkovou
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s tim, Ze onenfjpravnycas, uz musel byt smrsknut na minimum, jisieleno mé

napojeni se dorjSe kosmické svobody* museldijit na pozadani.

Zagindm z nuly, sedim a koukam na Petru, Jara, matuziky, na ty cyniky,

které mam &im zaujmout, a co teprve dojmoult.

Nechavam pracovat svéld, impuldi pfichazi rekolik, spiSe se da mluvit o
celkovém pepjeti, co mam wte. Davam sam s@ébmoznost tento ietlak
ventilovat skrze pohyb, ktery vyusti ve vzdechyegly a vykiky. Zacina to byt o

Moy

potSeni z pohybu, z volnosti, Zi#idnosti, slova a celkového stavu, kdy hledam,
co to vlastd délam. i ostatnich tam jsou s semnou, vim o nich a hled&jez
jako ja. Z&inam si pipadat jako homosexualni chlapec, kteryse dal vice citi
jako Zena. Mkdo by mohltici, Ze to byla bytost p@&kud zvracena a na prvni
pohled dost promiskuitni. Snazil jsem segvSechnu excentrickou promiskuitu

dojit k tomu, Ze divdkova pozornostiimia osamocenou bytositeol nimi, neZz na

homosexualniho kluka, ktery nevi, kym je a jestlnsa nechatipclat.

Mé alter egofeSilo Upl® néco jiného, u¥domovalo si, Ze je sice troSku
vystredni, ale spiSe nechape, ptay nelo byt zrovna ono samdez lasky, kdyz
vSichni kolem jsou zamilovani. Ve chvili, kdy jsemidél, jaké jsou motivace
mého alter egaipSel jsem k zadani, kdy chci divdka dojmoutjak se ho
dotknout, aby se o &zajimal. Je to show, kterou bavim sam sebe, abyaih

zaujmout samotného divaka.

9.4 Znovuobjeveni

Kdyz mluvime o partitte v gredstaveni, tak to samé fungujeti perecké praci
na znovuobjeveni vyt¥eného alter eg&j vystupu.

Pokud vstupujeme do hraciho prostoru se svobodun e se riize stat cokoliv
a jsme teprve na poli hledani materialu, jde v smizeme se oddavat hratkam,
aniz bychom se museli starat o to, kam nas to zawetho nezavede. Kdyz ale
nastanetas znovuobjeveni&eho, co uz jsme nasli a ¢htbychom to zpatky,
vSe se tak troSku zadrhne &Hko se nachazi cestaétple poteba vystawt

partituru celého vystupu, vy si cestu a na kazdém mezniku nechattkma
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abych se nemusel starat o to, kudy jdu, ale abyshl mit tu stejnou svobodu
jako @i prvotnim objeveni a mohl si épbezstarosthuzivat.

9.5 Fyzicky slovnik

Jak uz jsem se zminil,¢bem celého procesu zkouSeni jsme kontinualn
pracovali na nasi fyzické kondici v rdmci trénink Jarem Miarskym, se kterym
jsme sodasré podstupovali tzna cvéeni, které nam #ta pomoci u¢domit si
svij pohybovy rejstik, chceme-li slovnik, abychom na jevisti doka#glicky
jednat. Pra¥ bechem prace s Jarem jsem si konkretizoval, co pé&ozmamena

pohybové divadlo, fesre receno fyzické.

Cheli jsme nachazet konkrétni pohyby, bez ipby réjakého expresivniho
tanteni. Objevit naSe vlastni pohybové vyjadhci schopnosti nezatizené
pozadavky estetizujiciho taimého divadla, kdy se pohyb ami v prdzdné
choreografie bez mého &domeni si pohybu, ktery fyzicky vykonavam a bez

uvédomeni si svéhodla ve své firozenosti i nefirozenosti.

Pokud Zistavame jen u nazkouSeni choreografie beznihid pochopeni samotné
jeji podstaty, jedn& se o prazdnou formu, kterge diokdZzu po chvili zopakovat,
ale stej@ ji nebudu schopen naplnit svym obsahem, pokud taidtavat veiste

technické rovig jednotlivych prvk pohybu.

Pokud netusim, odkud se dany pohyb bere, tedkekigdu, kdyZz nehledam a
netvaim swij vlastni pohybovy slovnik, bude pro¢meelmi &€zké ijaté pohyby

naplnit a ztotoznit se s nimi.

S Jarem jsme se setkali uzhbem workshopu ve druhémcdrdku, kde jsem si
uvédomil, jak Spaté jsem vnimal do té doby pohyb. Vétsirg pripadi, kdy jsme

meéli pohybovou improvizaci, jsem ghneustalou tendenci tain

Pomohu si k ositleni grikladem z jednoho c¥éni, které finesl Jaro. Kazdy ze
skupiny napiSe na papir deset sloves, vSechna mapsiva se smichaji
dohromady a vytvb se tak seznam. Poté jsme gespnuli do prostoru, jeden

¢lovek cte tento vznikly seznam a ostatni maji za ukol\@@rni na dané sloveso
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zareagovat pohybem, jakymkoliv, jdéedevsim o rychlost reakce. Tento pohyb
si posléze zapamatovat (seznanit@n pongrné rychle, slova se opakuji a s nimi

i pohyby tak, aby si je kazdy zapamatoval).

Z téchto slovnich impuls vznikne pohybovy list, ktery se pagd propoji a
vznikne z ®&j pohybova struktura postavena na spontannich pattylkazdého
reakce, diky tomu nejsme schopni¢z&tivat nas pohyb tim,&@m si myslime, Ze
ma byt tanec nebo ,spravny pohyb“. Neni zde totdsfor pro vytvéeni re¢ceho
vykonstruovaného. NaSe reakce je okamzita a imtijta diky tomu se dostavam
skrze své naiené a stereotypni navyky k pohybu, ktery neni iesiéti a
formalni, ale jedné& se otjwlastni fyzicky jazyk.

9.6 Jedno &lo, jedna duSe, jednoduse.

Da sefici, Ze celé pedstaveni o dwe casti, prvni se skladalargdevsim

z naSich zpo&di, hereckych vystup a druha byla naopak pohybova, fyzicka
smr¥’, kdy jsme divéka chli strhnout do jedné velké jizdy pomoci dynamickym
scén, které komunikovaly s divakem preshictvim pohybu.

Kazdy z jednotlivych vystupv prvnicasti Sel do kontaktu s divakyekieré na g
Utocily, jiné zase kladly otazky a snazily se vyvolatjakou reakci. Siroké
spektrum naSich hereckych zgav melo za cil, aby v nejlepSimiipact byl
zasazen kazdy divak v hledisti, respektive, abych@bdého divaka v hledisti
aktivizovali, strhli, jak se ho dotkl&i ho dostali z konformni zony. GHi jsme
divaka nejdive naStvat, dojmout, rozesméat, abychom se poréihvédasti mohli

vSichni spolén¢ ,svléknout z kazdodenniike".

Vim, Ze to zni troSku pateticky, nas zamsak takovy byl. Do druh&asti jsme
tedy my i divaci vstupovali s tim, Ze jsme absokioyiibéh o holce s rakovinou,
jak se na tom&kdo naram# bavi a vymysli fory, taky jsme se ptali, zda skote
muzeme chtit vSe od jednoho jediného partnera, o taia, je tak jednoduché

odcklit zlé lidi od ®ch hodnych, vidli jsme vystup, kdy sélovék rozhodl byt ten
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zly a par dalSich. Vicemémwsechny vystupy dlakym zpisobem atakovaly svym
obsahem samotného divaka.

Prvni ¢ast predstaveni Erekce srdce jsou tedy jiz mowané nasSe herecké
zpowdi, v moment kdyZ si je oddlim od zbytku pedstaveni, mohou & na

divaka pisobit jako jakési herecké obnazeni, které divakavjalira a snazi se ho
manipulovat. | z pohledu akademickédy, kdy jako studenti herectvi bychom
méli mit kazdy moznost ugiat si svij vystup, aby to bylo spravedlivé, Ze vSichni
si zahraji v divadle Disk stejnmaze vyznivat troSku amatérsky, léva mozna

az nepijemre, kdy kazdy z hefc sdili s divakem své pocity trochu jako u

terapeuta, co ho trapi &em gemysili.

Necha to na terapeutovi (divakovi), je mu lépe a jdv. od toho. Jenze v
kontextu dramaturgie celéhdeulstaveni je to toipsné, co inscenace pelbuje,
aby dosahla u divaka ve vysledieho ma.

Nejde o terapii. Jde prédvo kontext, o skladbu, stejntak jako musi byt
komplexni uvazovani, stanoveni si priorit a bokiteré mi ponmizou udrzet tvar

s odkazem na dramaturgii jako takovou, kdy divakbewvyswtlim, a i v naSem
piipadt omluvim, pr@ jsem na B8 predtim Gt@il. Nas zamdr byl, aby divak
zpetné pochopil ,atoky”, které na & byly vedeny, kdy se ho snazim strhnout a
dostat ho do hry. Dat mu skrze jednotlivé vystupyuls, ktery ho necha, aby
divak sam sebe ot&sl, abychom se mohli posléze spolu vydat do stavu
zmenéného ¥domi a uzit si impulsivni a vice intuitivni druhoast gedstaveni,
kterd vrcholi intimni scénou, kdy pouzijemétsky olej, abychom se nazi za
swtla ohré jednoduse spojili v jedncilb a jednu dusi. Dosli jsme do Uplného
obnaZzeni, kdy jsme prosli procesenekce srdceiedevsim kuli divakovi, ktery

byl Ustedni postavou celéhdgrstaveni.

Praw pred druhowasti edstaveni se odehrala scéna, ktera bkgalenovacim
mustkem mezi déma pomysinymicastmi, kdy divak dostava informaci, Ze se
nemusi jednat ibec o osobni zp@di herdi, tak jak se to celou dobu jevi a
prezentuje. Mozna se jedna pouze o hru s nim, proto se e predchozich
dojimajicich, atakujicich a nd@mnych scén Slo pouze o jeho nalomeni, aby byl

pozcji schopny nahlédnout na&ei z jiného Uhlu pohledu.
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Scéna zé&nala momentem, jak zadion na svého spoluzaka poté, deyypravi
svij pribéh o tom, jak si se svym bratrem hrali ve ¥anjehoz bratr mu zéi
hratku a na dkaz, Ze ho to mrzi, z&i i tu svoji. Skrze tentoffoéh se snazi
divaka dojmout, a je ptabarici, Ze se mu to ve&tSingé dai, prichazim ja s tim,
Ze bych tedy taky cBt néco fici. Zaut@&im na ®j, Zze si to celé vymyslel,
postupr zainam napadat i vSechny ostatni vypdivspoluzaki, jenz se snazi
svymi @ibéhy jen ,dojit z divaka slzy Za¢nu na to vypra&t suvij piibéh o mém
otci, ktery se upil k smrti, kterym se vydavam nejrou stezku oné hry, kdy

divakovi predvadim, jak je snadné ho zmanipulovat.

V okamziku, kdy sko&im svou story, @& ostatni spoluzaci obvini ze IZi a ja na to
odpovim \tou, Ze jedina pravdiv&sta, ktera v tomto prostoruiie zaznit je, Zze
.tato wta ma pt slov. Zamérem bylo divaka dostat do polohy, Ze vSe se da
vykladat mnoha zjsoby, a omlouvam se &pza tento patetickyifmér, ale Ze
swt nenicerno-bily, Ze se neda jednoduseitikdo je hodny a kdo zly, coZ dio
divdka uvest do stavu, kdy bude v druhé vice immniitcasti swdkem fyzickych
scén, které vrcholi scénou, kdy se vSichni nazjugpme v jedno dlo a jednu

dusi.

9.7 Shrnuti

Cely proces zkouSeni proénosobr znamenal veliky posun v praci na mé
eliminaci gekdzek. Stal jsem se ke, ktery si chce hrat. ProSel jsem si krizemi
pii dlouhych improvizacich, kdy jsem se zaseknul &ilvept pred tento proces,
kdy sdm sebe drzite pod dekou. Je pozoruhodnéliyakilo reaguje okamiit
pokud se dostane hrapst do zajeti svého ega svého kazdodenniho ja rychle se
vam onen tviivy kosmicky prostor uzae a vy jste oft mimo hru. Divadlo je

kruté.
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10 I lidée maji dusi

(energie zvuku, hmotadla, informace ¢la)

.Budeme zkoumatcloveka jako objekt pozorovany z vesndirmezaujaté

perspektivy.

Chceme vytvit casoprostorovou bublinu, ve které dojde k pogy s matici

normativniho ¥domi.

Veérime, Ze widonelé nevdeni je mnohem vyhodj$im stavem mysli, nez iluze

vedeni.

Méame radi zviata, ne vSak proto, abychom jim podsouvali objeyeagdy, ale

abychom se mohli speies sviéknout ze veho, co si myslime, Ze vithe.

Autorské pedstaveni | LIDE MAJI DUSI (dale jen ILMD) vznikle ramci
rezidence ve Studiu Alta v prazskych HoleSovici&mymi spoluzaky Ivo
Sedldkem a Pavlem Kozohorskym jsmecah spolutvdit nad ramec nasSeho
studia, a to &em tetiho r@niku, kdy vzniknul naS prvni autorsky projekt
v tomto uskupeni. Jednalo se o hudebni projekt BEARTS, ktery pedukoval
nasi dalSi spolupréci na ILMD.

| presto, Ze se jednalo o hudebniipp bylo zjevné, Ze nas spojuji stejna témata,

kterd chceme zpracovat i do divadelni podoby.

Impulsem pro vytveeni inscenace byla naSe fascinace konspiracemidanmioni
védeckymi teoriemi. Jejich vzdjemnym vztahem i tiak Jze tyto teorie obhgjit
nebo vyvratit. Stej tak jsme fascinovani i prostym pozorovanim vesyain
Ukazi, které nikdy nemizeme vidt piimo, ale jen zprogtdkovag. Budi v nas
tak potebu si je dotviget predstavivosti. NaSim cilem bylo vytiona jevisti jevy,
které jsou nemyslitelné, ndklad zhmotnitternou diru, zprogtdkovat autenticky

zazitek ze setkani blizkého druhu nebo vyvolat padobny spankové paralyze.

% Anotace pedstaveni | LIDE MAJi DUSI k otéené vyz¥ ve studiu Alta,
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Cheli jsme pouzivat tyto jevy jako material ke zkouSene rozebirat jejich

pravdivost.

Také jsme se bavili o tom, Ze bychomeatihti divaka docilit pocitu, Ze zrovna
pozil néjaky stimul, avSak neni to mysleno tak, ze divakdwceme dat djakym
zpusobem instantni zazitek, spiSe bylo cilem, co nejtio penést do naseho
paralelniho séta. | proto se ndm #alo formulovat zadani, kdy jsme ¢&ht aby si

to uzil, tak jak bychom si to c#it uzit my. Ja totiz nevim, co divak chce a
ocekéava, to je jehod&c. Ja mu chci &co dat, nepdebuju mu nic fedat.Jde o to,
Ze nikoho nechci o &%m ponatiovat a pedkladat mu &aké pravdy o tom, na co
jsem si piSel a jako moc by to &h prozivat nebo jako si to ma vykladat. Naopak
chci mu déat prostor, aby si hledal aiiV®své samotné igdstaveni s vlastnim
piibéhem. Bylo nam jasné, Ze témata, ktera nas zajimejhusi nuté zajimat
kazdého, ale i to jsme vzali jako $@st nasi tvorby a shodli jsme se na tom, Ze
chceme, abyidstaveni bylo vyhrané a specifické ve své zanrovog tolik k
polemice o tomZe divakovi chci &co dat a ne igdat. Samaejmg, Ze to neni
tak, Zze mu pedkladam upla cisty a nepopsany papir, do kterého sizm
libovoln¢ kreslit, ale spiSe mu dam jen hrubgmaktery si on sam spoji. V tomto
ohledu n&¢ bavi srovnani saiskymi spojovacimi omalovankami, které maji
piedtiS&né body, které kdyz spojime, tak nam vznikggky konkrétni obrazek.

| toto je vSak pro & néco, co je jedt velmi doslovné, protoZe jgako divak si
chci vykreslit Uplg vlastni obrazek. Neni peba byt nekompromisni, co s&ey
trvani na podobobrazku, ktery je fedkreslen. Musi iigvladat svoboda v tvotb
svého vlastniho obrazu, jednotlivé body bglynslouZit spiSe jako inspirace.
Potebuji dat divdkoviast&éné powdomi, které funguje stejnjak kdyz koukame
na hwzdy. Vime, Ze jsoudjaka souhwvzdi, ale spojit si je na obloze musime uz

sami.

10.1 Fipravna faze

Hlavni motivacinaSi spoluprace je vytieni si své specifické metody vypiiw
piibéhu, ktera sjednocuje nasigob uvazovani nad tvorbou. Snazime se wegtva

silné momenty, scény, situace, které jsou vytrzzkentextu a maji potencial byt
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dosloveny mnoha #goby. Sami se pak bavime vymySlenim verdbghu, i

vzajemr protichidnych, jak si danou scénu vylozitil®vaji tak dalSi momenty
a vznika konspireni mapa inscenace, ze které pouzivame pouseé undicie.

Ukazujeme uzly, kde se potencialnitigghy protinaji. Cilem je vyvolat
mysteridzni atmosféru, pocit&eho skrytého, ktery divaka nuti vytitosi vlastni

konspiraci.

10.2 NaSe konspirace inspirace

Nasi inspiraci byl tedyipdevSim vesmir, ktery nas fascinuje svou tajemnosti
velikosti a moZnosti si ipdstavit téms¢ cokoliv, co v @gm miZe existovat.
VSechny tyto pojmy poji dohromady ona konspirace kieré jsme doSli
piedevsim diky tznym dokumerim na kanale Youtube, kde jsme vyhledavali
material, ktery se tyka mimozemskych civilizaci alsich nevysétlitelnych
zahad. Hledali jsme teorie, které se snazi dol&dsatenci jiné rasy. Na tyto videa
se ndm nabaloval dalSi materidl ohkedwdectvi rékterych dci, pilotd a

dalSich sedka, ktefi popisuji jejich setkani s blizkym druhem.

Tyto pibéhy lidi byli o to zajimayjsi, jelikoZ spousty z nich nasli mrtvé nebo
zmizeli Uplré. Postups jsme si z&ali udomovat, Ze si Zdaname tvdit svou
vlastni konspiraci. Paralainjsme zkoumali také téma nabozZenstvi aglém
inteligence. Pr&v ndboZenstvi nam tvido jakysi most k tématu vesmiru, a jeho
nekonéného prostoru, ndjklad v kontextu evoluce, kterd neni schopna vfgv

potrebu miti jakoukoliv viru.

Kladli jsme si otazky tohoto typu a kombinovali gedalSimi teoriemi jako je
nagiklad sobecky gen, jenz rozebitidveka jako jednoho z Zivichia. Popisuje
zaujat, jak se chovame bez etiket a svedi se na to, co je v nas zapsano diky
naSemu genetickému kodu. Oproti tomu jsme se doktaltruismu, coz je
ozna&eni pro jednani, kdy jedinec kona ve pradp druhého. Snazili jsme se
obecrt nahlizet na lidskou bytost z jiné perspektivy,gata tvora, ktery neni tzv.

na vrcholu potravnihgetézce.
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Zajimala nas celkovd otdzka naruSeni, nabouraniityreatak jak ji
vnimame/nevnimame a naSe motivace se postopmrenila ke snaze vytwit si
zcela swj vlastni ,Matrix“ skrze prosedky, jaké sotasné postmoderni divadlo
nabizi. Zde bych se cittvratit ke kapitole divadlo 4.0, kde davam jakikiad
polemiku Tomas Sedt&a, ktery mluvi o serialu ,Black mirrors®, jenZ gabyva
blizkou budoucnosti. V této kapitole mluvim o tate,by ndm divadelni prasdi
melo poskytnout prostor a moznosti pro wvyiteni si své ,utopické

fantasmagorie*.

10.3 Divadelni sci-fi zanr

My jsme si tedy jednu takovou fantasmagorii paaiého soudu vytudi. Poté,
co prokthla naSe prvni \ejna ukazka ILMD jsme se &ai bavit o tvaru, ktery
nam vlastd vzniknul. JelikoZz jsme po celou dobu procesu zkousviasts
neresili, co za formu nam vznika pod rukama, protaZepto nds nenidbec
dulezité. Dostali jsme se tedy k tématu Zanrovosto jtakove, kdy na divadle
muzeme vidt brakové hororové formy, westernoveé ¢kévé" predstaveni a dalsi
piistupy, které jsou spiSaiguzovany filmu, kniham a jinym dalSim aftvim.
Padla teorie, Ze t¥ome jakési bé&ové divadelni sci-fi. Pozgi jsem si vzpomal
na jeden filmovy pd&in, ktery mreé svou poetikou fipomind naSe ipdstaveni
ILMD, i piesto, Ze se jedna o jiny éhacky Zanr a tudiz ma zcela jiné z&konitosti,
ale jeho dramaturgicka skladba i samotna svoboueny co vSechno do svého

vymysleného séta mohu zakomponovat.

Jedna se o kratkometrazni sci-fi film Kung Furteri vzdava holt hkovym
filmam z osmdesétych let a je st&jtak obrazow i stylizovany, coZ neni tak
podstatné jako, Ze se jedna o gihroBraZ, scén a situaci, které na prvni pohled

pusobi jako bizarni vyplod fantazie.
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»Vyvoleny detektiv Kung Fury je vyslan zpatkyase, aby se utkal s Adolfem
Hitlerem, a.k.a. ,Kung FUhrerem", a zabranil mu takstilet policejni stanici v
Miami v roce 1985. Chybou v systému je ale omykangsen do doby dinosaiir
kde mu nagbsti pomohou vikingské valkyry i samotny Thor. Zentic nedava
smysl|? Zapomae vSechno, co jste dosud o histodd&li. Ta nikoho nezajima.
Kulervouci homaz vSemu ,osmdesatkovému"”, co kdysjatilo mechaniku
vaseho videofhrava’e. VSe koncentrovano dailpodinové jizdy se s&ym

osmibitovym soundtrackem. Mokry sen Davida Has§alli&"

Je dost mozné, Ze spausici neporozumi, nebo spiSe nebude mit moznost je
zachytit napoprvé tak, aby se je mohl jakkoliv dite do kontextu samotného
dila, ale to neznamena, Ze si tuto jizdu @Benuzit. Divak si uziva ,barvity"
smysleny s#t, jenz ho vtahne a vyplivhe az na konci, pokutbgpredevsim on

sam dovoli.

Otazkou pro nas vSak v ramci ILMD je p&a hranice, nakolik je mozné nechat
divaka tdpat a nechat ho tzv. ztracet se v naSeatriyu“, protoZze nas sy, i pies

tu divokou a intuitivni jizdu, ma své pravidla aigkonkrétni gibeh, ktery my
jako autdi chceme pedat. Je tedy na méshledat onu hranici, kdy uz je divak
ztracen natolik, Ze hoipdstaveni festava zajimat a na druhou stranu mu

negredkladat pibeh/informace na ,zlatém podnose®.

V dalSich podkapitolach bych radildizil, jak jsme dosli ke tvaru, v jakém se
ILMD nachazi, podrob¥i rozebral a dal k nahlédnuti principy, které jsme
vyuzivali k dosaZzeni ctné formy. Budu se snazit vybrat jednotlivé scéng, n
kterych bych chd demonstrovat nasSe uvazovani #spup nap. k prostoru,
k herectvi, praci s videem a zvukem, stinem a makslioZkami celéhoiigdstaveni

jako celku, o kterém mluvim jako o naSem ,matrixu®.

L Anotace k filmu Kung Fury, www.csfd.cz/film/3607-k@ng-fury/prehled/
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10.4 Kazdy obraz ma sij odraz

Prostor jako takovy je vzhledem k fo¥mez ve velkém vyuziva audiovizualnich
prvka, stinu i fyzického divadla, pro nas nétrspojovan s multifunnim
prostorem. Tzv. Black boxotiz slouZi idealé pottebam kazdého ipdstaveni,
které potebuje svébytné prasdi z pohledu své iluzivnosti. Jednd se o
negirozené prosedi, coZz je pro nas bezesporu vyhodou v&éandivaka, co
nejvice penést do naseho ,matrixu”. Samotné zkouSeni prabiiedy ve studiu
Alta, kde jsou moznosti celkem neomezené, jak zgubhdispozic samotného
prostoru, tak i co se &g technického vybaveni, coZ nas postavikdmptazku, zda
se vydat cestou jisttho megalomanstvi a provésusee velikém mstitku. Shodli
jsme se na tom, ze&t&i roznér celé scény rive umocnit zazitek zipdstaveni, a
proto zvolime variantu¢im etSi tim lepSi. | kdyZ riziko, Zefpdstaveni rize

Vv pripact neusgchu pisobit o to vice prazadntam samoizjme bylo.

UvaZovali jsme tak, Ze samotna scéna klarpro nas slouzit obraziteteno jako

cisté platno, na které bychom mohli bez starostslkrevé gedstavy a v dalSim
okamziku jsme schopniipdstavu smazat a nakreslitcvaplre jinou. Nabizi se
paralela k malé &ské kreslici tabulce, jeZz jde pouhym ieaenim smazat.
Nicmére jsme chli prostor, co mozna nejstsi, okle&tny od jakychkoliv dalSich

prvki, které by gjak vykreslovali konkrétni prostdi.

Pro projekt ILMD, jsme si tedy vyt¥di scénu, ktera se sklada z velkého bilého
platna v prostoru, které &o rozmery skoro jako samotnai&a scény, tudiz nam
vytvorila opravdu velikou platformu pro nasi audioviziddbnahu a stinové
provedeni satasré. Pred platnem, které bylo z&eno od stropwaz na zem jsme
vytvorili na zemiétverec z bilého baletizolu, coz nam ohtawalo i hraci prostor,

ve kterém jsme se pohybovali.

Je to mozna neSikovnéimvnani, ale MmzZeme si toto nastaventquistavit jako

bili veliky notebook, ktery je rozésny véerném prostoru.

ILDM je o vesmiru, o galaxiich, meziprostoru, kpimaci acasu. Platno, diky
kterému vznikla dalSi &ba v prostoru, umoznila vzniku¢kolika vrstev jak

Z geometrické perspektivy, tak samotné ftndsti.
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Scénu jsme chli mit tedy naprosto prazdnou, to se nAm povedidy do ugité
miry, jelikoZz dalSi sotastiteSeni prostoru, bylo kam umistit veSkeré technické

zazemi, protoze jsme si ovladali veSkery zvuktlay projekce atd. sami.

Uz kehem studia jsme pracovali veitsing pripadi tak, Ze jsme si technicky
support zajigovali sami. Brali a bereme to jako nejlepSi mozmatiantu, pokud

je to tedy jen mozné s ohledem na néstpp, ktery se snazi pracovat se syntézou
celku, jako nejjednodussi moznost z pohledu uspdské (finaréni) stranky, tak

piedevsim v otazcergsnosti, provazanosti a komplexnosti celérerlptaveni.

Cely technicky pult jsme nedit mit viditelné na scés, presrgji receno, nechli
jsme, aby bylo na technické zazemi &id. Hledali jsme tedy Zsob, jak
pracovat s tim, Ze i divak bydindostat informaci, Zze vSe je s@st inscenace, ale

zarovei se vyhnout tomu, aby mohl i jak jeden z nas ovlada vse, co sgd

Shodli jsme se na tom, Ze jsme unaveni z prindiply, je moznost nahlizet do
samotné prace lidi, ktietvori technickou strankuipdstaveni. Ve &tSing pripadu

to odvadi pozornost &stokrat se ajh jedna o wity druh fascinace, ktera proém
na divadle ma celkavtéZzko obhajitelné misto. Nicmémmy jsme patebovali,
aby divak nevidl do nasi dilny, jelikoZ se to prakticky tyka i satmeho tématu
naSeho pedstaveni, kdy se snazime aitou konspiraci, obsahujici tajemstvi,
abychom v divakovi vyvolali pocit 2davosti, a proto neni pro nas Zadouci,

abychom cokoliv prozrazovati naseho zakulisi.

Rozhodli jsme se tedy, Ze do jin&ktého a zcela furdkiho prostoru postavime
malou kabinu, do které schovame veSkeré techniéaemi. Do této kabiny
nebylo vidt a jediny otvor v podabluzkého pasu slouzil pro nas, abychom mohli
ovladat vSe paebné a vidli na scénu. Jde o to, Ze neni nutné, abychom didk

demonstrovali, jak Siroké je/neni spektrum naSiahedinosti.

Toto feSeni pro nas skytalo onu konspiraci v paduho, Ze divak se mohl citit
byt pozorovan, saiasré pak ginaselo dalsi kvalitu, Ze i samotnénd na scéé
bylo pod dozorem dkoho/rééeho. Libila se nam ipdstava dalSiho rozéni
jakési hry, kdy nikdo netusi, kdo je ten pozorovarkdo pozorovatel.
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V souvislosti s tim, kdyZ jsemfipovnaval naSe igdstaveni k bi&kovému filmu
Kung fury, o kterém jsem mluvil jako o bizarni j&dkteré divak nemusi ani tak
porozungt, jako si ji spiSe uzit, bych rad navazal podl@pit First of all, coz je
nazev jedné ze scén, ktera je pro mtiklgdem obrazovosti s kterou jsme ob&cn

v ILMD pracovali.

10.4.1 First of all

Na konkrétnim fkladu scény FEirst of all* bych chgl tedy popsat, jakym
zpisobem jsme pracovali s timto nastavenim a&s by tato kapitola rla
priblizit prakticky nas fistup k autorské tvoiy kdy jednotlivé obrazy tidme

pomoci rkkolika riznych forem.

KdyZz jsem mluvil o souhzdi tvaené mapou, kterou si divak ve své Klav
spojuje, tak v této scérnjde konkrétg o hlavni postavu nasSehdailphu, jimz je
starSi bratr, ktery ztratil za zahadnych okolnpatitt.

Text, ktery zazni v této scér(viz. nize) je pepisem z internetové stranky pro
amatérské astronomy a pozorovatel€nmicoblohy, kdy pesrgji fe¢eno uvadi
tento web osm pravidel pro to, jak se jim stat.tTieme gedehrali a pouzili jej
jako voiceover, protoZze jsme neglhtaby textiikal jeden z nas heig jelikoz nas
to ruSilo v naSem iistupu, kdy konkréth tato scéna (ale i&Sina ostatnich)
pracuje s onou iluzivnosti a obrazovosti.

Cela scéna z&na ze tmy doprovazena zvukemcntho lesa, ktery dotvél
atmosféru. Do této tmy prostupuje UVieri, jenZz osktuje siluetu nasSeho
hlavniho hrdiny. Ten nehyBrstoji s pohledem d@pnym na nebe. Tento obraz po
par vtgindch mizi a vSe se zahali do Uplné tmy, kdigh@zi prvnicast textu

z osmi rad pro amaterské astronomy. Princip tmgxéutse mini s UV za&enim a
siluetou beze zamy do teti rady (textu) pro naSe pozorovatele. Poté &nhzane
hrat s tim, kdy jde text, UV i zvuk tiniho lesa a vSe variabirkombinujeme,
coZz jsou jen velmi male detaily, ale jelikoz se &cedcéna nese v duchu

minimalisticky akci a vicemérse nic neéje, tak tyto zmény jsou o to vyrazsi.
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Postupg se princip z&al menit do prace s meotarem v podolstinového
provedeni, kdy skrze barevnéswiné filtry jsme vytvaili svételné tlesa, ktera
piipominala polarni z& Tato scéna je pro mne ucelena, jak z pohledinssti a
jeji stranky,kdy pracuje s¢&itou poeténosti bez patetnosti, tak i kvalit
v podod vizualni strdnky, kdy pracuje s jednoduchymi pipiye které nevyzaduji
Zadny zbytény komenté

Prepis textu pro amaterské astronomy:

» First of all it’s important to learn the night skyith unaided eye.

Go out in the night and learn the starry names patlerns over head.

Second. Ransack your public library for astrononagibs, in other words, you
need a book.Go to the library.

Third. Thinking a telescope? Start stargazing witimoculars instead, it is

relatively cheap widely available and easy to canygl store.

Fourth. Dive into maps and guidebooks, sailor @& $ieas needs top-notch charts,

and so does a sailor of the skies. Plan indoorstwba will do outdoors.

Fifth. Keep an astronomy diary get. Get a spiralthd notebook and keep it with

the rest of your observing gear. This one is og@tion

Sixth. Seek out other amateurs, self-educatiomésds far as it goes, but there is

nothing like sharing an interest with others.

Seventh. When it’s time for a telescope, plunggeap. Eventually, you'll know
you're ready, you will have spent hours poring aver ads and reviews.You will
know the different kinds of telescopes, what youedgect from them and what

you will do with one you pick.
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Eight. Lose your ego. The universe will not bengidor wishes, you must take it

on its own therms??

10.5 Shrnuti

KdyZz mluvim o tom, Ze jsme se spiSe snazili, abydisak stal sotasti Silené
nekontrolované smrStscén a obrdz tedy aby vnimal vice intuitivni stranku
piedstaveni a oddal se tvaru, ktery nehledi na reale vytvdi si spiSe sy
vlastni s¥t se svymi pravidly, musime jako atitparadox® mit o to &tSi cit pro
samotnou skladbu (dramaturgii) jednotlivy¢asti edstaveni, aby se z celého
tvaru skuténé nestala jen pouha &nnesmysinych obrdz To se také ukézalo
jako dalsi vyzva v hledani a zdokonalovani speaifdného principu nasi
autorské tvorby. Zfina vazba od divak i naSe zgtna analyza nam odkryla to, ze
divaci se sice bavili touto formou, al&ilgh, ktery je obsaZzen v celém tvaru
nentli Sanci zachytit. NaS zan sice je, abychom divaka vtahli do naSeh&ay
aniz by gilis analyzoval a formathzkoumal cely tvar, ale s¢asré chceme, aby
byl schopny tento skrytyifi¢h zachytit. Je to f@devSim o neustalém hledani

hranice, kdy pedavana informace nebude naruSovat nasi snahu aboazovost.

Na za&atku ¥etiho r@&niku jsme nazkouseli klauzurnitgqustaveni se studentem
rezie Petrem Gondou, kdy prezentovany tvar vzponmeviarta Ljubkova v své
publikaci,Srastna generace“z které cituji jeji poznatky k nasi inscenact, e
shazi byt ve své podstatco nejrealSim otiskem skutné valky, respektive
pociti strachu s ni spojenérd@lem uvadim, Ze nejde @jaké dogma, které by
bylo néjakym universem pro jeden typ tvorby, ale slouZiojedalSi niistek

k mému autorskémuistupu.

?’0dkaz na zdroj textu, www.skyandtelescope.com/astry-equipment/how-to-start-right-in-
astronomy, dale odkaz na ségtany zaznam ze zkousSeni | LIDE MAJI DUSI ze studlid A:
https://lyoutu.be/_an370eBkXU
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11 Sarajevo

»Pro ilustraci zde vzpomenu jednu nedavnou klauzueukteré se student rezie
spole’ne s herci snazil nas dostat, divaky, do pocitu lidijicich

v rozbombardovaném Sarajevu, podstupujicim gketeyznivé nasilnginy.

Nejlépe fungovala scéna, kdy se v zat@rém ateliéru pokouSel jeden z hirc
vytrhnout prkno ze zatfeného okna a malou skulinkou tak do ateliéru vnikl
prouzek s#tla. Podobr silny byl obraz sme stojicich herg pred zapalenou
stenou, ktera ekolik minut hdela plamenem vyt¥enym speciakh haricim
gelem.

Ohei a denni sitlo se staly tunely mezi denni realitou a divaddikéi, do
hajemstvi hry pronikla skuteost, do urdlé reality realita neurda, do modelu
swta pronikl s¥t sdm. Herec byl wthto scénachdmy a staticky, fungoval tedy
pouze v té ,realné" dlesné rovid, jako fyzickédo. Kdyz vSak promluvil, kdyz
zacal ,hrat", nemel vedle skuténého denniho gtla a skuténého heiciho oh@
Sanci obstat, jeho u#tost byla zvyrazéna. Prav¥ proto pak velmi snadno
v Uporné snaze o ,opravdovost® vyZzeneme herce élgivdo oblasti trapna.

Divadelni herec netite unfit, nemize byt zagelen, nemZe byt znasikn.“*

Ukazalo se to, co jsme zaZivakhem celého procesu zkousSeni, kdy jsme Sli
Spatnou cestou a nebyli schopni sédemit nosnost samotného tématu a formy,
kterou jsme ped sebou ®i. Myslim si, Ze koncept celé klauzurni prace byl
nastaven date, kdy jsme spola¢ s reziserem hledali cestu, jak danéciv

interpretovat. Bvodnim zamirem tedy bylo, abychom dané scény i texty

rozkladali.

Byla nastavena atmosféra, kterd bylamv divdkovi vzbuzovat pocity strachu a
Gzkosti, jak z pozice samotného prostoru, tak iffgtppu ke scénam, kde jsme

nagiklad p&idly rozebirali stoly a lavice.

2 LJUBKOVA, Marta, DVQRAK, Jan (ed.). astna generace: rezsg alterny : Jii Adamek,
Jiti Havelka, Petra Tejnorova, Martin Kulka a Lukas TrpiSovsky - SKUTR, RtzsNovak. V
Praze: Prazska scéna ve spolupraci s Vyzkumnynopigém Katedry alternativniho a
loutkového divadla Divadelni fakulty AMU, 2013.(s&) Rezie. ISBN 978-80-86102-86-
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VYR 4

Uz u €chto scén bylo izjmé, Ze se miji dinkem, protoze sice divak se citi
v nebezpéd, ale je tomu tak proto, Zze méste u hlavy herec macha kovovouty

c0Z ma za tisledek, Ze divak je zcela mimeérd a souskdi se jen na sy realny
strach. DalSim i@Slapem pro mne bylo pouzivani divadelnich zbrarglepymi
néboiji, kdy jak uz bylo zmimo v citaci, herec netie real@ zentit. Pra: setedy
snazit o iluzi, Ze ¢koho na jevisti zaglime? Touha takto z&pobit na divaka se
opét neslituje s divadelnim jednanim, protoZze samotna scérstedbou vypada
sSmeESre a nepirozere. DalSi \&ci je prace s textem, ktera byla podle mého nazoru
stézejni, jelikoz nAm mohla nap&dt, co se tye uchopeni celého tvaru a
pochopit, véem spgiva sila divadelniho tvaru, ktery nejde laci povrchg po

daném pocitu Uzkosti.

Cesta je prav v pristupu, kdy hledame mimo auditivni zvuky, konstelac
samotnych helg jejich fyzické gitomnosti a snaha vyhnout se pouZiti textu
klasickym zgmisobem, ktery v kontextu celého tvaru nefungujek¢el previada
shaha o co nejsilisi dojem z pedstaveni inspirované valkou, coz je n&shliné

s pristupem, kdy se snazim skrze text divaideam dostat.

Jak uz piSe Marta Ljubkova, Ze nejgfiimi momenty jsou pro ni scény, kdy
pronika do prostoru prouzek&la skrze zabedmé okno a dalSi scény, kde herci
nemluvi, ale pouze fyzicky jednaji &igpivaji gedevsSim svou fjtomnosti bez
jakéhokoliv komentée k cni.

Je to pesné pojmenovani nasSeho problému. A to, Z4¢ oeni poteba divakovi
v3e vys¥tlovat, popisovat a snazit se o co nejréglinkopii val&né atmosféry. Je
potreba vytvdit a predevsSim fizpusobit swij metafyzicky jazyk k paebam dané
inscenace. Tato klauzurni prace byla pro mnaalolxata, jelikoz ngla ambice
na to, aby se stala svébytnou inscenaci, ktera kikuje s divakem skrze 8y

vlastni jazyk.

Ale v dalSich fazich se ukazovalo, Ze ani my jalwch nevime, jak fesré
v daném tvaru existovat, tak i rezisér remkotvenou pedstavu, jak bychom
meli v prostoru fungovat. Zali jsme se ztracet a nemohli jsme najit cestugkte

by nas vyvedla z tohoto &g@rovaného kruhu.
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Zpétné bych asi poradil ndAm a naSemu rezisérovi, abigval ke konzultaci
nagiklad Jitho Adamka, Brao Mazlchac¢i Roberta Smolika, ke tvori
zpiusobem, kdy pracuji kil velmi plesré s danym textem, nebo ho co nejvice
eliminuji a hledaji spiSe vlastni cestu, jak s@kamu pocitu dostat. Myslim si, Ze
zakladni potiz byla pr&vv nerozhodnuti, jaky bude zakladniigbup k celému
tvaru. Charaktery, které jsme se snazifidstavit skrze dialogy s ostatnimi &ira

nebyly cestou, jak divaka vtahnout do hry.

Muj nazor je, Ze vtakto rozvrzené fofrmeni poteba Upld konkretizovat
jednotlivé postavy, ®ly by slouzit spiSe jako mosty pro divaky, protdierci
jinak spiSe rusi, nez Ze byao grinosného pindsSeli v kontextu mluveného slova.
Postavy mohly byt vykresleny skrze jemnou stylizmmaiec, ktera oswtlovala
jejich postoj a za®r, ale zarove by nesla proti smyslu celé hry. Je totigjmée,
Ze v takto &kych Zivotnich situaci nehraje hlavni roli racibriduvazovani a
tudiz ani komunikace neprobihd na urovni kazdodennédnani, natoz pak

v divadelnim prosedi.

Dostdvam se do obecné roviny divadla jako takoyktip se snazim specifikovat
muj nédhled na divadelni tvorbu, tedy konkretizovatijsptistup, ktery je mi
nejblizsi, a ve které vidim smysl z pohledu &aného divadelniho umi. A &
uz je to tedy vyuziti multimeédii, fyzického pohybmpnverbalniho fistupu, ¢i
jakychkoliv jinych forem, zaklad je vZdy stejny a&hybny, je pdeba hledat
svébytny jazyk, ktery bude vychéazet ze samotnyérciv

Ono usili a uspornost v umi totiz vychazi z tohoto vztahu autora a jeho, ditty
se jedna o nezaitelné, unikatni pouto, které je hlavnim spétdm réceho

vyssiho, smyslupk)Siho a tim je pravono zivé divadlo.

Svoboda v urni i v Zivo€ musi byt nedilnou s@asti ¢lovéka jako takoveého.
JenZe svoboda je pr@&tginu z nas &im, s¢im si nedokazeme poradit, a proto se
¢asto uchylujeme do zajetitgglem stanovenych forem se striktmanymi
pravidly.

Reknsme, Ze mame touhu se neustéle a opakosaehovavat do nate rgjakého
dogmatu, coZ neni mysleno ani tak v narativnim alsmyslu jako spiSe, Ze se

neodvazime vydat na neprobadanou stezku, kde selee miteho chytit.
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Proto kazdy oceni jakékoliv ochraaké Kidlo, které povede naSe kroky, aniz
bychom muselieSit, kam vlasth mitfime. Diky tomu se citime v bezfiekteré
ale je bezp&m faleSnym, které nas odvadi od onoho magickaisa ,tel’ a tady”
do mist, kde se z nas stavaji mrtvolné schrankyh#iniho Zivota a vSe Zivé tim

zanika.

Kdyz tedy mluvime o saasném postmodernim divadle, jedna sedpvsSim o
schopnost osobni vypadi, kritického mysleni, sebereflexe, coz tstbdku
znamena, ze kazdy herec musi byt schopny pracawedzovat jako autor ve vSi

své komplexnosti a samostatnosti.
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12 Zawer

Je celkem izjmé, Ze s odstupetfasu vidim, jak jsemdhem studia nebyl pi
schopny u¥domovat si rozsah informaci a vjémkteré ke m# neustale
piichazeli ze vSech stran. Nechci tim tvrdit, Ze && nachazim ve stavu, kdy
tomu tak je, ba naopak, s kazdym novym projekteav&lomuiji, Ze jsem cfi na
zatatku, ale uz s roz&nym po¥domim o tvorl, ktera n&¢ oslovuje a zajima,
kterd je plna nerealnosti, metamorfoz, stylizovéinegmbolinosti, zmnoZujicich
se scenickych efekt videozabri, sekvenci a stinového provedeni, jez vyuziva
syntézy vSech slozek a jejich mozné divadelnostytikoreni naseho vlastniho

konspir&niho ,matrixu“ na divadle.

P¥i zkouSeni pedstaveni ILMD, md napadla parafraze, kdy jako atitpracujete
podobré jako dneSni sitovi Séfkuch#, ktefi se nuji tzv. ,fusion
gastronomii?*, kdy kaZzdou jednotlivou slozku celého jidla vypmagi do co

nejminimalistétéjSiho provedeni a vyuZiji jen jeji samotné podstajgdra, jinak

receno ziskaji jeji extrakt.

Tato parafraze je tvarem okl&ym od vSech parazitnich privkktery vysledny
tvar objemo¥ zwtSuji, ale obsahav vyprazdiuji. Pokazdé se setkdvame
s novymi vyzvami, kteréipd nami stoji, coZ souvisi s onim nikdy nekcim
procesem hledani, ktery je zdrojem pro divadlo,geiizi jako misto pro setkani
na jiné urovni naSeho vnimani, tedy nekazdodenrPaokud ja jako autor
nehleddm s§ svébytny divadelni jazyk, dostanu se do polotdy ktracim svou
autenticitu bez ohledu na to, jakou formu tvorblime.

24 Fusion gastronomie, neboli smide&néyntetizujici kuchyt vzajemrt kombinuje prvky
rozdilnych kulinéskych tradic, ficemz vysledné dilo nelze jednozna& zaradit ani do jedné
z kategorii, www.cs.wikipedia.org/wiki/Fusion_kuaity
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