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Abstrakt

Tato diplomova prace je zaméfena na filmové scény €i sekvence, ve kterych hlavni
postavy prestupuji ze Zivota do smrti (tj. umiraji) a naopak ze smrti do Zivota. Prace
obsahuje shrnuti a rozbory téchto scén jak z hlediska stfihového a psychologického,
tak z hlediska formalniho. V této praci jsou uvedeny pouze nejzasadnéjsi priklady ze
svétové kinematografie. Ve vybéru sekvenci jsou obsazeny nejriuznéjsi pfipady, které
se od sebe odliSuji. Cilem prace je rozebrat variace riznych pfikladd, coz usnadni
¢tenarum této diplomové prace pochopit, v &em a proc jsou stfihova skladba a filmova
dramaturgie zasadnim prvkem tvorby filmového dila a jak ovliviuji chovani postav z
psychologického hlediska. Nékteré filmy, které se touto tématikou zaobiraji, nejsou v
této diplomové praci zahrnuty, protoze obsahuji prostfedky, které jsou jiz pouZzity
v jiném filmu, ktery byl ztvarnén dfiv a byl v tomto textu jiz rozebran. Prace se vénuje
predevSim hranym filmam, nikoli animovanym. Soucasti diplomové prace je DVD, na

kterém jsou uvedeni skoro vSechny rozebirané scény.

Abstract

This diploma thesis is focused on film scenes or sequences in which the main
characters move from life to death (i.e. they die) and from death to life. The thesis
contains a summary and analysis of these scenes from editorial and psychological
point of view, as well as from formal point of view. This thesis presents only the most
basic examples of the world cinematography. Sequence selection includes a variety of
cases that differ from one another. The aim is to analyse the different variations of the
examples, which enables the readers of this thesis to understand the importance of
editing and film dramaturgy during the creation of film, and it shows how they affect the
behavior of the characters from a psychological point of view. Some of the films that
deal with this subject are not covered by this diploma thesis because they contain the
tools already used in another film that was made earlier and has already been analysed
in the text. The thesis focuses mainly on feature films, not on animated ones. This

thesis includes a DVD, which contains almost all the analyzed scenes.
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1. Uvod

Vzdycky jsem premyslel nad tim, jak autor jakozto umélec, v mém pfipadé filmaf,
uvazuje o svéfeni svych pribéhu, pocitd, a niternich vibraci ostatnim. Diky velkému
technologickému pokroku, ktery se vyvijel tisice let, jsme na konci devatenactého
stoleti dostali nové médium, které se vyvinulo do uméni a stalo se jednim
z nejzasadnéjSich zalezitosti v naSich zivotech, totiz zrodil se film. Tato technologie
umoznila umélcum vyuzivat realitu jako prostfedek k vyjadfeni emoce a sdéleni
pribéhu. Filmového autora jsem vzdy vnimal jako boha, ktery si sam vytvafri svuj svét,
se kterym manipuluje podle vlastniho uvazeni za ucelem prevést své myslenky, emoce
a pfibéhy na filmové platno. Kromé toho, Ze pro mne byl autor filmu bohem, ktery si
vytvari svuj vlastni svét podle svych interpretaci, mne téz zajimalo, jak si pfedstavuje
smrt a posmrtny Zzivot; konkrétné jak si vnima pfechod ze Zivota do smrti a naopak.
Zaméfuji se predevsim na to, jaké nastroje autor pouziva k docileni jeho vize o tom,
jak Zivot po smrti vypada, a jak se do tohoto posmrtného Zivota jeho filmové postavy
dostavaji. V praci se dale vénuji tomu, jak si autofi pfedstavuji kontakt s postavami z
jiného (tj. posmrtného) svéta, jak tyto postavy reaguji a jakym zptsobem se vplétaji do
pfibéhu naseho svéta, jak ho zname. Tato prace se tedy vénuje zejména zkoumani
filmové imaginace autora a prostfedkd, které pouziva, aby film ztvarnil podle svych

predstav.

Text této diplomoveé prace je rozdélen na dveé €asti. Prvni ¢ast obsahuje rozbor riznych
obecnych zplsobu uvazovani o smrti a posmrtném zivoté mimo film. Je dllezité se
témito skute€nostmi zabyvat, vzhledem k tomu, Ze filmovi autofi Cerpaji nejvétsi

inspirace z nasledujicich fenoménu:

1. Psychologické uvazovani o smrti a posmrtném Zivoté.
2. Smrt v uméni.
3. Teologické vnimani smrti.

4. Klinicka smrt.

Druha cast prace je orientovana na samotny fenomén smrti ve filmech; konkrétné
rozebira prichody mezi Zivotem a smrti ve filmu.

Obé dveé Casti diplomové prace jsou navzajem propojeny a obsazené ideje se prolinaji.



Pro usnadnéni porozuméni rozboru jednotlivych filmu je sou€asti této prace i pfilozené

DVD, které obsahuje vSechny scény, jejichz rozboru se prace vénuje.



1.1. Psychologické uvazovani o smrti a posmrtném zivoté.

Smrt je soucasti pfirozeného kolobéhu zivota. VSichni se narodime, zZijeme a nakonec
umirame, takze se fenomén smrti — pfestoZe ho ze svych uvah €asto vytésnujeme a
snazime se 0 ném moc nepfemyslet — tyka kazdého z nas. Uvahami o smrti se zabyvali
jiz velci filozofové; v této kapitole jsou vSak upfednostiiovany spiSe nahledy
psychologu, vzhledem k tomu, Ze se jedna o odborniky, ktefi se zabyvaiji lidskou dusi

a vénuji se tedy i mnou zkoumanému tématu.

PrestozZe se rlzni psychologové zkoumanim fenoménu smrti zabyvali a vysledky jejich
zkoumani nam mohou pomoci tuto problematiku lépe pochopit, je nutné vzit na
védomi, Ze se jedna o velice abstraktni zaleZitost a nelze s urcitosti popsat, jak pfesné
prechod mezi zivotem a smrti probiha. Zjednodu$ené feceno, neni mozné konstatovat,
zda pfi umirani lidska duse |éta ve vzduchu, vidime své vlastni télo (viz. kapitola 4),
spatfime svétlo na konci tunelu nebo je v momenté, kdy zemfeme, vSude Cerno a
veskery Zivot a vSe, co jsme vykonali, nenavratné zmizi.

Pravé posledni jmenovana varianta neni ve filmové tvorbé pfili§ vyuzivana. Pfiklad

takového filmu je uveden v druhé &asti této diplomové prace.

Podivejme se na zakladni paradigmata tykajici se smrti. Sigmund Freud, znamy
Cesko-rakousky psycholog a zakladatel psychoanalyzy, tvrdil, Ze "nevédomé je kazdy
z nas presvédcéen o své nesmrtelnosti".

Toto prohlaseni se zabyva lidskou predstavou o posmrtném zivoté. Lze ho chapat tak,
Ze jedinec Véri, ze po fyzické smrti duSe odejde z naSeho téla a v jiné podobé pfeziva
dal.

Freud takeé tvrdi Ze jsou dvé mozné zakladni predstavy o posmrtném Zivoté. Prvni
z nich je pozitivni — v pfipadé, Ze jedinec Cinil v Zivoté dobré skutky, jeho duse po smrti

odchazi do raje. Druha predstava je negativni, kde jde du$e za trest do vécného pekla.

L FREUD, S. Thoughts for the times on war and death.



Dale rozdéluje predstavy o nesmrtelnosti do tfi kategorii:

- Prvni kategorie, kde se zivotem po smrti rozumi existence na novém misté, odkud je
nemozné se vratit. Forma tohoto Zivota je podobna jako Zivot na Zemi. V této formé
existuje raj a peklo. Timto pojetim se zabyva mnoho filma.

- Podle druhé kategorie odchazi nesmrtelna duSe na ostrov mrtvych. Kdyz je
pfitomnosti na tomto misté unavena, vrati se do svéta v podobé nemluvnéte, je tedy
reinkarnovana. Podobné smysleji i nékterd nabozZenstvi (viz. kapitola 3). Tato
kategorie je téz Casto zobrazovana ve filmech.

- Treti pfedstava o nesmrtelnosti nezahrnuje specifické misto a prostor. Zde se po
smrti zivot, jak ho zname, transformuje do jiné podoby a pokraCuje na Zemi. DuSe
tedy neputuje do jiného svéta, raje nebo pekla. Zde je mozné pouzit znamy pojem

,duch®, ktery se pohybuje mezi nami a je mozné s nim telepaticky komunikovat.?

Freudovy kategorie nam umoznuji 1épe porozumét tomu, pro€ umélci ¢i autofi filma
uvazuji o nesmrtelnosti tak, jak uvazuji. Z ideologickych dlvodd bude v pokracovani
tohoto textu bude vice pouzivan termin “nesmrtelnost® nez “posmrtny Zzivot‘. Tento

termin mdzeme také povazovat za spravnéjsi.

2 FREUD, S. Thoughts for the times on war and death. Vlastni pieklad autora.



1.2. Smrtv umeéni

Tato pasaz je spiSe zaméfena na umélce samotné, abychom pronikli dale do jejich
svéta a objasnili, pro¢ méli vzdy umélci kontakt se smrti.

Nezname-Ili motivaci autora, je obtizné se vénovat pfibéhu filmu.

Podle ¢lanku “Nesmrtelnost a umélec” (Peters, 1961) je uméni propojeno se smrti od
samych zacatkl. Smrt je zobrazena i v nejstarSich zachovalych uméleckych dilech.
Jako pfiklad je mozné uvést znamé kresby v jeskyni Altamira (viz obr. 1) které byly

nakresleny pfed cca. 17000 lety a zobrazuji bizony a dalSi zvifata té doby.

Obr. 1 (Jeskyné Altamira, Santillana del Mar, Spanélsko)?

Zvirata, ktera tento obraz zobrazuje, jsou zabita. ,,Pro primitivniho ¢lovéka byly pfiroda
a spiritualni svét dvé neoddélitelné Casti. Aby byla uspokojena pfiroda, bylo nutné
uspokaoijit i ducha. Pokud by byl bizon zabit, jeho duch by mohl zabijaka ohrozit. Uméni
vS$ak dalo bizonovi novy Zivot“.4

Dale Peters tvrdi, Ze si pravéci lidé v ramci posmrtnych ritualt oblékali koZich zabitého
zvifete a tancem vyvolavali jeho zesnulou dusi. Pouzivali i posmrtné masky a tancem
uctivali zesnulého blizkého ¢lovéka. Podle Peterse se za timto u¢elem pouzivaly i zpév
nebo basné.®

- Smrt byla zobrazena i mnoha malifi, jmenovat miZeme napfiklad Hieronyma Bosche,

nizozemského malife, ktery tvofil v 15. a 16. stoleti.®

3 Altamira Caves, In: humanities.blogs.ie.edu [online]

4 PETERS, J. Immortality and Artist, p. 126-137, vlastni pieklad autora.

5 PETERS, J. Immortality and Artist, p. 126-137

® Hieronymus Bosch. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA)



Obr. 2 (Zahrada pozemskych rozkosi, Hieronymus Bosch, Museo del Prado Madrid).”

Zahrada pozemskych rozkosi je velice zajimavé dilo, které se velmi blizi tématu této
diplomové prace. Podle mého nazoru samotna malba pouziva stfih. Na levé strané
vidime zacCatek svéta podle Bible s Adamem a Evou, pak je stfih a nasleduje svét se
vSemi jeho perverzemi a na poslednim stfihu je zobrazeno peklo. V pfipadé takovéto
malby je v8ak jednodu$si si pfestup z jednoho svéta do druhého pFedstavit. K témto

souvislostem se tato diplomova prace vraci v ¢asti, ktera se zabyva rozborem filmu.

Dalsi z nejzasadnéjSich pfibéhl, kterym se zabyvaji snad vSechny druhy umeéni, je
pfibéh Orfea. Tento pfibeh byl napfiklad ztvarnén malbou na keramickém sudu
z antického Recka (viz. obr. 2.) Inspiroval také spoustu malirG; jednim
z nejvyznamnéjSich pfikladu je mistr barokniho stylu malby Pieter Paul Rubens a jeho

vize zanechana na platné, kterou jsem mél jedineCnou moznost vidét Zivé (viz obr. 3).

7 Bosch Hieronymus, Zahrada pozemskych rozkosi, slavneobrazy.cz [online]



Obr.3

(Orfeus vlevo s antickym nastojem lyrou, 440 p¥.n.l., Metropolitan Muzeum New York).®

Obr. 4 (Orfeus a Euridika, malba Pieter Paul Rubens, Museo de Prado, Madrid, Spanélsko).®

Fenoménem Orfea se v prubéhu dvou tisic let zabyvalo i mnoho oper a divadelnich
her. Tato diplomova prace jej povazuje za jeden z nejzasadnéjSich fenoménda, ktery
bude pfedmétem rozboru a bude zminén i v nékolika dalSich kapitolach, které budou

zaméreny na rozbor filmového ztvarnéni fracouzského reziséra Jeana Cocteaua.

8 Orpheus, Metropolitan Museum of Arts [online]
° Orpheus and Eurydice, Museo del Prado [online].



Tento fenomenalni pfibéh, ktery si zachoval svou popularitu az do sou€asné doby, ma
své kofeny v mytologii antického Recka, a jak jsem jiz uvedl, umélci se jim zabyvaji jiz

dva tisice let.

Duvodem, pro¢€ je pfibéh Orfea pro tvorbu tak zasadni, je to, Ze ukazuje, zZe je Clovék
z lasky ochoten udélat cokoli, dokonce i bojovat se smrti. Tento pfibéh je v této praci

uveden, protozZe se prolina se spoustou pfibéha, které prace rozebira.

Mezi zasadnimi uméleckymi dily, které se touto tématikou zabyvaiji, nelze opomenout
jedno z nejslavnéjSich dél Dante Aligeriho BoZska komedie. Toto dilo je inspirativni
nejen pro filmare, ale i pro umélce z jinych disciplin. Tato fenomenalni kniha je jakymsi
postulatem vSeho, co je spojeno s posmrtnym zivotem. Stejné jako moderni filmovi
autofi si Dante po vzoru dalSich dél a pomoci vlastni imaginace vytvofril svij svét, ktery
vtiskl do své knihy. Podle Danteho obsahuje peklo 12 drovni, pomoci kterych
dosahneme ocisty a nakonec pfijdeme do nebeského raje. Timto dilem Dante
inspiroval mnoho filmovych autord. Zaroven se s nim nejvice shoduje téma této
diplomové prace, vzhledem k tomu, Ze jsou v Bozské komedii pfestupy z jednoho svéta

do druhého bé&znou zalezitosti.10

Je dllezité tato dila zmifovat a pfipominat, vzhledem k tomu, Ze nejsou jen odrazem
autora nebo urcitého mytu, ale zaroven predavaji velkou zpravu, ktera by mohla lidstvo
ovlivnit a otevfit nové horizonty v obecném uvazovani o Zivoté a smrti, které néktefi

lidé povazuji za soucast Zivota.

Lze Fici, Ze zprava neboli anglicky “message” je véc, kterou kazdy z téchto umécu rfesi
a kterou se bude zabyvat i tato prace béhem rozboru danych filma.

Na zaveér této kapitoly bych rad poznamenal, Ze se i dneSni umélci snazi dotknout
posmrtného zivota tim, ze nataceji filmy, které maji, jak jsem jiz zminil v uvodu, za cil
ukazat svétu jejich vize, prozité emoce, prozkoumat neprozkoumatelné a to vse vlozit
do vlastniho svéta, imaginarniho svéta filmu, ktery béhem 120 let své existence vyvolal

radostné emoce u divaku.

10 ALIGHIERI, D. Bozskd komedie.



1.3. Religionistické vnimani nesmrtelnosti
Religionisticky pohled na posmrtny Zivot je velké téma, kterym bychom se mohli
zabyvat velmi dlouho a rozsahle. V této kapitole tedy spiSe shrnu uvahy tykajici se
pohledu na posmrtny Zivot existuje urcita paralela, ktera vytvafi dva modely existence

lidské duse po zZivoté. Prvni je reinkarnace a dalSi je existence raje a pekla.

Reinkarnace je koncept, ve kterém se Vvéfi, Ze se po biologické smrti duse Clovéka
prenasi do jiné formy, jiného téla. Filmy s takovouto problematikou budou také
predmétem rozboru. NejvyznamnéjSi nabozZenstvi, ktera feSi tuto problematiku, jsou
jasné buddhismus a hinduismus.

R4j a peklo je pro nas v Evropé nejznaméjsi princip posmrtného Zivota, ktery jsem
okrajové zminoval pfi predstaveni Freudovy teorie o posmrtném Zzivoté. Zde pouze
nastinim nékteré véc a uvedu, ktera nabozenstvi tyto principy vyuzivaji.

Princip pekla je ten, Ze jedinec po dobu Zivota €inil Spatné véci a bude za né nasledné
potrestan, nebo délal dobré skutky a bude odménén vé&nym zZivotem v raji. Raj a peklo
jsou obsazeny ve vétSiné nabozenstvich jako je krestanstvi, islam nebo judaismus.
Velmi zajimavé je to, Ze se v obou pfipadech fesi, jak Clovék zil a jak se choval béhem

svého pobytu na zemi., Toto se védomé ¢i nevédomé odrazi ve vSech filmech.

Zavérem bych rad poznamenal, ze se domnivam, Ze pfestoze existuje mnoho
podobnosti mezi naboZzenskym a filmovym pohledem na posmrtny Zivot, filmafi si v
podstaté vytvareji své vlastni nabozenstvi, kde pomoci svétla a stinu, zaznamenani
na celuloidu a nasledné montaze vytvareji, své vlastni verze prestupu ze svéta, ktery

zname, do posmrtného svéta ¢i nesmrtelnosti.?

1 Afterlife. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].



1.4. Klinicka smrt

Domnivam se, Ze jednim z fenomén(, ze kterych filmafi Cerpali nejvice inspirace, je
fenomeén tzv. klinické smrti.

V této kapitole budu vychazet z diplomové prace Martina Kupky, ve které shrnul
nékteré zajimavé fenomeény, které jsou filmovému jazyku pomérné blizke.

V zavéru prace Martina Kupky se docCteme, Ze ,zakladni fenomény jevu NDE
(zkuSenost blizkosti smrti — near death experience - NDE) jsou: obtiZznost az
nemoznost popsani zazitku, zaslechnuti vyroku konstatujici smrt, vnimani lé€ebnych
zakroku, pocity miru a klidu — nejCastéji byvaji popisovany jako harmonie, lehkost,
blaho, vnimani rdznych zvuk( - stfidaji se pfijemné, ale i nepfijemné, pfiCemz
nepfijemné prevladaji, cesta tunelem, opousténi vlastniho téla — out of body
experience, setkani se s dfive zemrelymi prateli, pfibuznymi, fenomén svétla,
panoramaticky pfehled dosavadniho Zivota od détstvi az po sou€asnost, hranice nebo
pfedél, navrat, zabrany ve sdélovani zazitku, vliv zazitku na dalsi Zivot, novy nahled

na smrt.“12

Samotny Kupka vychazel z velké studie z roku 1991. Jedna se o studii Zivot po Zivoté
provedenou americkym lékafem Raymondem A. Moodym Pocity lidi, ktefi zaZili
klinickou smrt, jsou rozdéleny do 14 kategorii. V této diplomové praci nebudu uvadét
vSechny kategorie, pouze ty, které Ize povazovat za relevantni k tématu. Jedna se o
fenomény, které filmafi pouzivaji, aby filmovym jazykem vyjadfrili svlj pfibéh nebo

samotny pFestup z jednoho Zivota do dalSiho.

1.4.1. Vnimani rdznych zvuku
stfidaji se pfijemné i nepfijemné zvuky, pficemz nepfijemné previadaji (huceni, vyti,

praskani, vifeni).

Zde bych bych rad pfipomnél, Ze ve filmu se pracuje se zvukem vzdy, samozfejmé
kromé némych film{. Pomoci zvuku Ize tedy velmi dobfe vypravét a vytvaret rizné

vyznamy; zvuk tedy povazujeme za vyznamotvorny. Zvuk samoziejmé ovliviiuje i

12 Moody, R. Zivot po Zivoté
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nastin atmosféry a mista, kde se postavy nachazeji. Zvuky nam téz mohou nevédomé

odhalit emocionalni stav postavy.

1.4.2. Cestatunelem
vtazeni do tmavého uzkého prostoru (komin, soutéska, roura). Jindy pfechod mostu,

louky apod. Dostavuji se pocity padani, rotace, propadani se.

Tunely jsou ve filmech, které se zabyvaji posmrtnym Zivotem, zobrazovany docela
bézné. Béhem rozboru jednotlivych pfipadl se této problematice budu vénovat
podrobnéji a vysvétlim, jak tunel slouzi jako prostfedek pro pfestup z jednoho do

Vg wviv s

a zacCatku je svétlo nebo tma, podle toho, co autor zamysli filmovym vypravénim sdélit..

1.4.3. Opousténi vlastniho téla - out of body experience.
Umirajici se stava divakem, jenZ nezuCastnéné pozoruje svoje télo. Pfitom ma pocity
lehkosti, odhmotnéni. Nékdy je toto stadium také samostatné popisovano jako

Lazartv syndrom.

S timto syndromem se ve filmu pracovalo pomérné dlouho. To, Ze postava pozoruje
své vlastni télo, je docela bézné, a velmi zajimavé pro pozorovatele. Uskutecnéni
muze byt pro filmare obtizné, ale i snadné, napfiklad pomoci stop tricku nebo dvoijité
expozice. Tento fenomén ve filmu povaZuji za velmi zajimavy a jeho rozboru se tato
diplomova prace téz vénuje. Jeden z filmu, ktery z tohoto fenoménu vychazi, je film
Der Rebell, znamého predvalecného rezisera Luise Trenkera. Vidét jej mUzeme i ve

filmu Past HiroSihoTeSigahary.

1.4.4. Setkani se s drive zemrelymi prateli, pfibuznymi
Umirajici je jimi jakoby oCekavan a vnima je jako své privodce.
V Zivoté dospélého Clovéka je bézné, Zze nékdo z jeho blizkych jiz zemfel. BEhem

klinické smrti se tedy Fada lidi setkava s nékterymi svymi pfibuznymi nebo znamymi.

1.4.5. Fenomén svétla
patii k nejsilnéjSim zazitkiim. Umirajici se setkava s bilym svétlem, s nimz je mozno

“telepaticky” komunikovat.
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Fenomén svétla je zakladnim prvkem skoro kazdého filmu. Co se ty€e filmu s touto
tématikou, je dulezité zminit, Ze i zde se svétlo bézné pouziva a jeho vyznam neni
pouze fyzicky. Svétlo s sebou nese i hlubsi vyznam, ktery zasahuje do duSe Clovéka,
tedy Ze bez svétla neni zivot. Mimo jiné, film se zrodil tak, Ze svétla a stiny dopadaly
na citlivou vrstvu filmu a vytvarely tak tvare, které byly poté promitany. Svétlo muze
znamenat mnoho véci, jak bylo jizzminéno v kategorii Cislo dva (neboli cesta tunelem)
s uvedenim, Ze na konci tunelu maze byt svétlo. Se svétlem je ve filmu mozné rdznymi
zpusoby manipulovat, Ize ho pouzivat v nejriznéjSich formach a zpusobech, aby byl
vyjadren urcity stav dané postavy. Svétlo mize také ukazat cestu, kde se nachazime.
Jeden z filmd, kde je znatelna velmi zruéna prace se svétlem je Enter The Void rez.

Gaspar Noe.

1.4.6. Panoramicky prehled dosavadniho zivota od détstvi az po souc¢asnost.

| tato problematika je ve filmu relevantni. Z filma, kde se tento pfistup objevuje,
muzZeme jmenovat napfiklad Les choses de la vie nebo nahofe zminény Enter The

Void. Hrdina filmu All That Jazz toto proziva v rozmezi celého filmu.

1.4.7. Hranice nebo predél
Clovék vnima branu, plot, hranici a tusi, ze jeji pfekroCeni znamena nemoznost

navratu.

Hranice nebo predély se pouzvaji docela bézné a slouzi jako pomuicka mise en scéne
k zobrazeni pfestupu hrdiny do jiného svéta nebo jeho navratu. Tento jednoduchy
prostiedek umoznuje postavé prestoupit z jedné strany do dalSi a tim vytvafi urcity
vyznam. Tento prostfedek se nemusi objevovat pouze ve filmech o posmrtném Zivoté,
mnoho béznych filma jej pouzivaji napfiklad kvali vyznamotvornosti vici postavé,
pokud postava napfiklad zaCina novy zivot, odchazi bydlet jinam nebo se rozchazi
S jinou postavou. Veskeré prestupy z jednoho mista na druhé maji vyznamotvorny
ucCel, kterého si divak nemusi byt védom, coz pro autora mnohdy nebyva dilezité.

Divak sleduje film jako jeden celek, a vSe, co je ve filmu zobrazeno, ma svuj vyznam.
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1.4.8. Navrat
obvykle se déje stejnou cestou, tedy padem tunelem. Byva spojen s pfiznakem “vysSi
moci”. Provazi ho pocit stesku. Ve vétsiné pfipadu se Clovék ovdem probere az ve

vlastnim téle, bez vzpominek na navrat.

Tento jev byl pouzit tfeba ve filmu Orfeus. Navrat ve filmu muze byt zobrazen razné;
zde zalezi na imaginaci autora, zda vlbec a pfipadné jakym zplusobem navrat
provede. V této kategorii neni dulezité vénovat pozornost samotnému navratu jako
takovému. Navrat se pfi tvorbé filmu pouziva, kdyz duSe hrdiny putuje z jednoho mista

do druhého bez rozdilu, zda se jedna o pfestup ze Zivota do smrti, i naopak.

Rozbor klinické smrti v tomto textu nam umozriuje lepe porozumét, kym a ¢im se autofi
filmu inspirovali pfi psani €i nata¢eni svého dila. Jednim z mala dikazu spirituality je
pravé fenomén klinické smrti a to, a jak jej lide popsali. Jak ale zmifiuje mnoho téch,
ktefi se timto jevem zabyvali, skoro kazdy ¢lovék ve stavu klinické smrti proziva veéci
jinak. Diky témto vyzkumUm vSak filmafi ziskali podnéty, které jim umoznuji snaze
sdélit své vize svétu. Tim, zZe pfipoustime moznou inspiraci autorl, mozna ponékud
popirame jejich originalitu; dle mého nazoru vSak nelze originalitu uchopit takto
jednoduse. Originalita v tomto pfipadé znamena spiSe zpusob, jakym je pfibéh svétu
sdélen, nikoli to, co autora k tvorbé inspirovalo.

Na zavér bych rad zddraznil, Zze vSechny Ctyfi elementy nebo zplsoby uvazovani
uvedené v této diplomové praci maji na filmare a filmy vliv. V8echny tyto elementy od
uvah psychologl az po fenomén klinické smrti mazeme jistym zplsobem povazZovat

za zdroje, ze kterych autor filmu Cerpa, a na zakladé kterych ztvariuje sva dila.'?

13 Moody, R. Zivot po Zivoté
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2. Rozbor jednotlivych filmu
V této kapitole se budu vénovat rozboru dél, ktera pouzivaji filmové prvky, které
usnadniuji filmové vypravéni. Jedna se tedy o véci, které pomahaji filmarfim dosahnout
svych vizi a vyjadfit to, co chtéji divakovi sdélit. Jedna se o nasledujici prvky: jednotlivé
postavy, lokace, doba, ve které postava Zije, a nastroje jako jsou filmové triky. Za
stéZejni dila povazuiji tfi filmy, na kterych bude tato diplomova prace nejvice zalozena,
a to: Der Mude Tod - rez. Fritz Lang, Orpheus — rez. Jean Cocteau a Pitfall — HiroSi
TeSigahara. Tato dila jsem k rozboru zvolil jednak proto, Ze se jedna o vrcholna dila
kinematografie, bral jsem ale v potaz i fakt, Ze se pfestup ze Zivota do smrti v téchto

filmech objevuje nékolikrat a, coz umozfiuje zobrazit komplexnéjsi celek.

Prace se vénuje také rozboru dalSich filmua, kterym bude vénovano méné pozornosti.
Neni tomu tak proto, ze by mély filmy niz8i uméleckou hodnotu. Jedna se o filmy, které
mnou zvolenou tématiku obsahuji v mnohem mensim méfitku nez tfi filmy uvedené na

zadatku rozboru.
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2.1. Filmy, ve kterych se prestupy mezi zivotem a smrti objevuji vicekrat

2.1.1. Der Mude Tod - Unavena smrt, 1921, rez. Fritz Lang

(postava smrti, prace s vyznamem, lokace, mosty, kfizovatky, schodisté, svi¢ky, dvojita

expozice a dalSi filmové triky).

Jedna se o milostny pfibéh, ktery natoCil znamy rakousko-némecky rezisér Fritz Lang
(5.12.1890 - 2.8.1976). Je zajimave, Ze ma tento rezisér moravské kofeny — jeho
matka se narodila v Zidovské rodiné v Brné, zatimco jeho otec byl méstan z Vidné.
Lang film natoCil na zaCatku své kariéry a dokonce tento film zaznamenal pomérné
velky uspéch, diky ¢emuz zacal byt Fritz Lang ve filmovém svété povazovan za
seriézniho filmare.*

Timto filmem se inspiroval i znamy Spanélsky rezisér Luis Burniuel: ,KdyZ jsem vidél
Unavenou smrt, pocitil jsem bezpecné, Ze se chci vénovat filmu. Nebyl jsem zaujat
témi pribéhy samotnymi, ale ustfedni epizodou, pfichodem muZe v ¢erném klobouku
- okamZité jsem poznal, Ze je to smrt - do viamské vesnice, a scénou na hrbitové. Néco

v tom filmu se mné hluboce dotklo a ozafilo mdj Zivot.” 15

Alfred Hitchcook uvadi ve svém rozhovoru s Truffautem, ze kdyz chodival do kin,
sledoval i némecké filmy, a pravé film Unavena smrt ho velice zaujal a inspiroval.t®
Podle dostupnych zdroji Cerpa pfibéh inspiraci z indické folklorni pohadky Savitiri.
Jednim z davodu, pro€ Lang tento film natocil, byla smrt jeho matky.

Inspirace k natoCeni filmu pfisla i vjednom z jeho snU. ,Vzpomnél si, jak si pfedstavoval
pfichod ,tmavého cizince’ v klobouku se Sirokym okrajem, ozafeného mési¢nim
svétlem, ktery proléta skrz napul oteviené okno. ,Spal jsem a snil jsem - nebo jsem byl
vzharu?* Zahlédl ,tvar své zbozriované matky skrapénou slzami’. Se slabosti se zvedl,

aby ho smrt odvedla. Pomocné ruce ho vSak chytily, stahly doli a zachranily.“"

Tento film spada do prvni Freudovy kategorie o0 posmrtném Zivoté.
Uvodni titulek filmu zni “V néjakou dobu na néjakém misté”. Film sleduje Zenu, ktera

se zoufale se snazi znovu spojit se svym zesnulym snoubencem. Pfibéh je velice

14 GUNNING, Tom. The films of Fritz Lang: allegories of vision and modernity.

15 BUNUEL, Luis. Do posledniho dechu. str. 79

16 HITCHCOCK, Alfred a Frangois TRUFFAUT. Rozhovory Hitchcock - Truffaut. str. 20

" MCGILLIGAN, Patrick. Fritz Lang: The Nature of the Beast. str 77-78. Vlastni pteklad autora
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podobny pfibéhu Orfea, pouze se odehrava za jinych okolnosti. Timto Ize potvrdit fakt,
Ze pfibéh Orfea ma velkou univerzalni podobu, ktera se sice prolina s pfibéhy z jiné
gasti svéta, ale je to néco, co je typické pro variace rdznych folklornich pohadek. Zena
se dostane do kontaktu se smrti (zde je znazornéna panem ve tmavych Satech a
¢erném klobouku), a pozada ji, aby ji spojila s jejim snoubencem. Abych docilil co
nejdetailngjSi analyzy tohoto baje¢ného filmu, bude nutné misty popisovat dé&j filmu.

Uvedeny popis bude kombinovan s tim, co to v déjové lince znamena.

2.1.1.1. Postava predstavujici smrt a prace s vyznamy a lokacemi
Vyobrazeni smrti v tomto filmu dle mého nazoru pfispélo k vSeobecné standardizaci
toho, jak ma vypadat smrt, ktera je ztvarnéna na jako postava (viz. obr. 5). Je zajimavé

a dulezité zminit to, ze postava smrti v tomto filmu byla udajné inspiraci pro Ingmara

Bergmana a jeho dilo Sedma Pecet.*®

Obr. 5 Bernhard Goetzke jako postava smrti, zabér ze filmu Unavena smrt 1921%°,

Béhem rozboru postavy uvedu i dalSi prostfedky, protoze se domnivam, Ze postava je
vzdy podpofena prostorem, ve kterém se déj odehrava.

Velmi vyznacné je u této postavy je to, jak je ztvarnéna. Jedna se o pana v Cernych
Satech s ¢ernym kloboukem, ktery ma hl, a na Spi¢ce hole je lidska kostra. Dulezitou

skute€nosti je i to, Zze onu smrt divak vidi jako prvni postavu ve filmu. Zabér objeveni

18 Destiny. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
19 LANG, Fritz. Der Miide Tod.
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smrti je vzhledem k dobé vzniku filmu fantasticky. Postava se objevuje pomoci stop
tricku (viz DVD ukazka 1). Postava je vzdy fyzicky zobrazovana dominantné pomoci
rakursu kamery. Velkou roli zde hraje i zabérovani a prace se znaky (viz obr. 6, 2:57
minuta ve filmu). Kromé zobrazeni postavy smrti nas v samotném uvodu filmu Lang
vede k postaveni zakladnich parametru filmu pomoci symboll a prostoru, ve kterém
se uvod odehrava. Samotny prvni zabér filmu nam ukazuje znak kfizovatky a kfize a

teprve poté se objevuje postava smrti.

Nasleduje jedouci ko¢ar se dvéma snoubenci a jednou starsi pani, ktera ma koSik s
husou, ktery pfekryje kapesnikem; mlady par na to reaguje smichem. Jedna se o jisty
zpusob predzveésti toho, co bude nasledovat. Lze to povazovat za symbol, ktery
znamena, ze se néco skryva, néco, co napovida ze se brzy bude néco dit. To je
samoziejmeé pojato poetickym zpusobem a velmi diskrétné, aby o tom byl divak nucen
pfemyslet a potom si vyznam zpétné uvédomil. Dale je velmi dllezité to, Zze nez
postava smrti zastavi jedouci koc¢at, vidime zabér, kde koc¢ar jede pfes most. Z hlediska
filmového jazyka nam zde most vypovida o prekroCeni z jedné strany na druhou,
pficemz nevime, co se na dalSi strané nachazi. Zde byl rad navazal na rozebrany
fenomén klinické smrti. Most patfi do kategorie Cislo sedm ,Hranice nebo predél“ a

jeho pfekroeni znamena nemoznost navratu.

V tomto pfipadé hraje ulohu i dalsi kategorie klinické smrti. Jedna se o kategorii dva,
kde jsou popsany pfestupy z mostu. Dale bych se rad zaméfil na to, Zze kdyz se pan
s klouboukem zastavi poprvé, je to u hibitova, kde Ize velice snadno spatfit symbol
kfize a hrobu. Tfetim bodem, ktery bych zde rad uvedl, je zabér, kde Clovék s Cernym
kloboukem nastoupi do kocaru, z ko€aru vystoupi starSi pani spolu se svou kachnou
a kocCar dale pokraCuje v cesté. Zabér rozjeti, ktery nasledné vidime, je celek, ve
kterém je kfizovatka, ktera také patfi do sedmé kateregorie klinické smrti. V8echny
vySe uvedené body povaZzuji za jakysi uvod do prestupu. Snoubenec jesté nezemfrel,
ale je na cesté ke smrti, o Cemz divak v tuto chvili jeSté nevi. Snoubenci jsou zmateni
z tohoto pana, ktery jim vlezl do ko¢aru, a nasledné se objevuije titulek, ktery oznamuje

,Mésto ztracené v minulosti“

2.1.1.2. Prechod zjednoho svéta do druhého a prace s éasem

17



Pfechod se odehrava az v méstecku, do kterého se snoubenci spolu s panem dostali.
Jsou nam zde predstaveni hlavni vedouci Cinitelé tohoto mésta, se kterymi pan s
c¢ernym kloboukem jedna a zakoupi si misto u hibitova tohoto méstecka a vybuduje
velkou zed, ktera nema zadny pruchod. V nasledném zabéru sedi pan s kloboukem
se snoubenci u jejich stolu a pije pivo. | zde Fritz Lang pouzil taky prostfedek stop
tricku u pFfesypacich hodin. Smrt v ruce tfima ma pohar s pivem, ktery se ze
subjektivniho pohledu snoubence pretvofi do pfesypacich hodin, coz je naznakem
toho, Ze se Cas blizi. Z hlediska jedoduchého rozboru prace s Casem a dalSi
charakterisktiky postavy smrti lze jak z dramaturgického, tak z metafyzického hlediska
fici, ze se smrt ve filmu se objevuje na rliznych mistech, v riznych ¢asech, nékdy ve
stejném okamziku na vice mist. Domnivam se, Ze se jedna o jednu z mnoha zasadnich
véci, diky kterym muzeme tento film povazovat za mistrovské dilo. Genialita Fritze

Langa je v tomto ohledu nesporna.

Po vySe popsaném okamzZiku, nasleduje scéna, kdy je sleCna odvedena jinou pani
z hostince do jiného pokoje. Kdyz se sle€na vrati ke stolu, uz tam nikdo neni. Jeji
snoubenec se spolu s podezielym panem ztratil. Pak pfichazi moment skute¢ného
prichodu, kdy snoubenka zoufale bloudi po mésté a dostava se ke hrbitovu, kde je ta
velka zed. Opirajic se unavené o tuto zed si najednou vSimne lidi, ktefi pfichazeji
smérem k ni. Technika, ktera je zde pouzita, je dvojexpozice. Lidé vypadaji jako
duchové, resp. jsou napul prizracni, vchazeji do zdi a ztraceji se v ni. Snoubenka je
zdésena, kdyZz na konci zastupu spatfi svého snoubence, ktery také do zdi bez
zavahani vstupuje. Jde zde tedy pomoci dvojexpozice a velice peclivé prace s
vyznamy, prostorem, ve kterém se déj odehrava, a poeticnosti zobrazeno, jak jedna z

hlavnich postav filmu odchazi z nam znamého svéta.
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2.1.1.3. Dalsi prechody v tomto filmu a dramaturgické uvazovani.

Jak jsem jiz zminil, tento film patfi mezi filmy, které obsahuji vice pfechodu ze Zivota
do smrti. Proto je jeho rozbor komplexné&jsi a vyzaduje vétSi mnozstvi popisu nékterych
scén. Snoubenka, zoufala ze ztraty svého milence, se nakonec rozhodne také zemirit,
aby se dostala do svéta za zdi, kam odchazeji vSichni mrtvi. Kdyz nahodou potka
jednoho lékarnika, vypije u néj néjaky napoj, diky kterému upadne do bezvédomi.
Pomoci dvojexpozice a stop triku se dostane pfed zed. Tentokrat je pfed zdi dira, ve
které jsou schody. Pravé schody povazujeme za dal$i symbol pfestupu. Podobné jako
most, kde se pfechazi z jedné strany na druhou zatimco po schodech kracime ze
spoda nahoru, patfi tento prostfedek do sedmé kategorie klinické smrti. Film zahrnuje
i druhou kategorii klinické smrti, kam spadaji i tunely. Schody zde vedou skrz tunel.
(viz. DVD ukazka 2).

Sle¢na kraci po schodech a timto zpusobem pfestupuje do neznama, tedy do
posmrtného svéta. Jesté neni mrtva, ale mizeme Fici, ze v této fazi se uz nachazi ve
stadiu klinické smrti. Dle mého nazoru je v tomto okamziku klinicka smrt zobrazena
naprosto vyrazné. Na schodech divka potkava pana, se kterym se setkala jiz v ko¢are,

tj.smrt.

Smrt se ji pta, co tady hleda, protoze jesté nepfisel jeji Cas. Divka odpovida ze chce jit
za svym snoubencem. Smrt ji tedy odvede do velké mistnosti, ve které je spousta
svicek. Jedna z mnoha genialit tohoto filmu jsou svicky (viz. obr. 6), které predstavuji
svétlo a zaroven kazda sviCka reprezentuje néjaky zivot, ktery probiha v urcitém Case
a za urCitou dobu, svétlo také zasahuje do fenoménu klinické smrti, zde mizeme
jmenovat napfiklad kategorii pét, kde uvadim, Ze patfi k nejsilngjSim zazitkim.

Umirajici se setkava s bilym svétlem, s nimz je mozno “telepaticky” komunikovat.
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Obr. 6 Smrt ukazuje divce mistnost se svickami, role snoubenky se ujala Lil Dagover.?

Je velice zajimavé a dulezité zminit, Ze kazda svicka ma jinou vySku. Nékteré jsou
kratSi a jiné delSi, coz symbolizuje, v jaké fazi zivota se Clovék, kterého sviCka
reprezentuje, nachazi. Pokud je svicka delSi, bude horet jesté dlouho, na rozdil od

kratkych svicek.

Dale se sleCna smrti pta, zda je mozné smrt néjakym zplsobem prekonat a tvrdi, ze
laska je siln&jSi nez smrt. Toto povazuji za hlavni a jasné sdéleni tohoto filmu.

Co se tyCe dramaturgického hlediska, povazuji za zfejmé, ze se zde odehrava plot
point jedna. Plot pointem nazyvame situaci, ve které filmova postava udéla zasadni
chybu?’,

Smrt zde nabizi protagonistce, aby ze tfech svicCek, které jesté sviti, ale blizi se jejich
zhasnuti, které znamena i zhasnuti néjakého Zivota, zachranila alespon jeden Zivot.
Smrt divce slibi, Ze pokud tak ucini, vrati ji zpatky jejiho snoubence.

Ona se k tomuto kroku rozhodne. V tuto chvili film zacina sledovat dalSi déjové linky.
V téchto linkach se d&j odehrava na riznych mistech v riznych €asech. Tyto tfi sviCky

reprezentuji jednotlivce, ktefi maji zemfit. (viz Obr. 7).

20 | ANG, Fritz. Der Miide Tod.

21 FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting.
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Obr. 7 svicky tfi zivotl, které ma zena zachranit. Jedna jiz shofela; to je okamzik po prvni

nelUspésné snaze zachranit zivot.??

Je velice dulezité, ze se Lang drzi tématu lasky a vSechny tfi svicky nebo pfibéhy
reprezentuji situaci nebo déj, ve kterych se proplétaji pfibéhy nesplnéné lasky nebo je
hrdina kvali lasce zavrazden. Nechci se této ¢asti vénovat pfili§ rozsahle, vzhledem
k tomu, Ze cil mé diplomové prace je jiny a podobné pribéhy jsou zalezZitost, ktera byla

jiz vidéna v pfedchozich filmech, napfiklad v Griffithové Intoleranci.23

Kazdopadné divka nezvladne zachranit Zadny z téchto Zivotu, vSechny tfi svicky vyhori
a smrt nad ni vyhraje. Ale ji da jesté jednu Sanci. Vénuije ji jesté hodinu na to, aby nasla
nékoho, kdo by se za jejiho snoubence vyménil. Divka se vrati do realného svéta a
snazi se najit lidi, ktefi jsou starSi a maji na tomto svété malo Casu, ale nikdo z nich
nechce zemfit.

Hrdinka se ocitne v situaci, kdy v jedné budové vypukne poZzar, vSichni jsou evakuovani
a jedna matka si stéZuje Ze v budové zustalo jeji miminko. Hrdinka vieze dovnitf
hoficiho domu a chce obétovat Zivot miminka. V mistnosti, kde hofi, se vyskytuje i
smrt, ktera divce podava ruce, aby si dité vzala. Hrdinka se vSak na posledni chvili
rozhodne, ze miminko smrti neda a posle jej uvazané v povle€eni dolld do rukou
maminky. ,Ted si mé muaze$ vzit®, fika hrdinka smrti. A opét se dostavaiji pres jedny

dvefe do mistnosti, kde lezi jeji zemfela laska; zase jsou tedy spolu. Podle mé tento

22 | ANG, Fritz. Der Miide Tod.
23 Intolerance. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
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okamzik znamena plot point dva. Hrdinka se zde rozhodne, Ze nebude chtit vratit do
Zivota svého milého, ale Ze ho radéji bude nasledovat do jiného svéta.

Zde se kona posledni prichod, kdy se smrt zmocni obou milencu. Toho je zde
dosazeno dvojitou expozici. On lezi, ona je 0 néj opfena a umira, jejich poloprazracné
duSe vstavaji a smrt je vede na jeden kopec, kde jsou snoubenci, drzice se za ruce,

zanechani. (viz DVD ukazka 3.)

V zaveéru tohoto filmu opravdu vitézi laska. Neni divu, Ze sila tohoto pfibéhu ohromila

vynikajici filmové tvarce jako je Buriuel, Hitchcock a Bergman.

Z hlediska stylu Ize fici, ze film pouziva velké mnozstvi prostiedkd z gotiky. Pfi
kazdodennim sledovani tohoto filmu jsem si b&€hem jizdy tramvaji po Praze vsiml, ze
vstup to jednoho gotického kostela je stejny jako je vstup do zdi, ktera vede do jiného

svéta v tomto filmu. (viz. obr. 7 a obr. 8). Néktera okna a vchody do kostelu, ktera jsou

ve tvaru lomeného oblouku, jsou mu podobna.

Obr. 7 Hlavni postava vchazi na opaénou stranu zdi.?

2 LANG, Fritz. Der Miide Tod.
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Obr. 8 Kostel Svatého Jindficha a Svaté Kunhuty v Praze (foto autora).

2.1.1.4. Zavérrozboru filmu
Rozbor tohoto filmu Ize shrnout konstatovanim, Zze zde neni zivot po smrti ostre
rozdéleny na raj nebo peklo, pfestoZze v poslednim zabéru filmu oba snoubenci
spole¢né kraceji v horizontu néjaké krajiny. VSechny elementy, které jsem zminil,
povazuji za nadmiru kreativni s pfihlédnutim k dobé&, kdy byl film natoen. Jak jsem jiz
zminil v uvodu této kapitoly, tento snimek pfedstavuje velkou inspiraci pro mnoho
filmafi. Domnivam se, Ze smrt jako postava v tomto filmu zanechala velky vliv na

mnoho dalSich film{ které nejsou v této diplomové praci obsazeny.
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2.1.2. Orphée - Orfeus, 1950, rez. Jean Cocteau

(Zrcadlo jako prostredek pro prestup do podsvéti a zabéry pozpatku)

2.1.2.1. Coctealv moderni Orfeus a poeticka vize multimedialniho umélce.
Pfibeh Orfea byl jiZ zminén na zacatku této diplomové prace (viz kapitola 2.). Jean
Cocteau (5.6.1889 — 11.10.1963) byl nesmirné inspirovan pfibéhem Orfea skoro cely
svlj zivot. Jakozto multimedialni umélec byl uznavan jako spistovatel, designér,
dramaturg a také filmaf. ,[Cocteau] pfedevSim béhem svého Zivota trval na tom, zZe

jediny privlastek, ktery ho mlze presné definovat, je termin basnik“.?°

Dale pro Cocteaua ,poezie je odrazovy mustek do dal$iho svéta“?, tedy to, co
reprezentuje jeho dilo Orfeus. Nicméné je velmi tézké stru¢né shrnout génia Jeana
Cocteaua.

Predstaveni jeho osobnosti bych rad zjednodusil, vzhledem k tomu, Ze je pro mnoho
lidi znamou postavou v ramci umeéni, neni jej tedy tfeba pfilis rozebirat. Rad bych zde
prezentoval jednoduchy odkaz, ktery jasné vysvétluje, co je Cocteau za Clovéka.
(viz.obr. 9). Rad bych také zdlraznil, ze miuzeme Cocteaua povazovat za Orfea nasi
doby, a to diky tomu, ze okouzloval pomoci své poezie, divadelnich predstaveni, textu

a filma divaky své doby. Diky filmu Cocteau okouzluje divaky dodnes

%5 EVANS, Arthur B. Jean Cocteau and his films of orphic identity, str. 34
% 1bid. 34
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Jean Cocteau

Arthur King Peters

Obr. 9 Jean Cocteau zobrazen v knizce Jean Cocteau a jeho svét autora Arthura Kinga Peterse.?’

2.1.2.2.  Prvky pribéhu a hlavni dramaticka situace

Za ucelem lepSiho porozuméni rozboru je nutné struc¢né shrnout pfibéh dila.
V uvodni ¢asti filmu vidime na pozadi namalované lyry. Poslouchame vypravéce, ktery

nas do Orfeova pfibéhu uvadi nasledujicimi slovy:

Legenda o Orfeovi je velmi znama. V fecké mytologii byl Orfeus trubadur z Thrakie.
Okouzloval dokonce i zvifata. Jeho pisné v8ak odvratily jeho pozornost od manzelky
Eurydiky a smrt ho o ni pfipravila. Sesel tedy do podsvéti a pouzil svlj Sarm k tomu,
aby ziskal povoleni vratit se s Eurydikou na pozemsky svét, avSak s podminkou, ze se
na ni nikdy nepodiva. Orfeus vSak na Eurydiku pohlédne a Bakchantky ji od néj opét
odvedou. Kdy a kde se nas pfibéh odehrava? Je to za hranicemi mista a ¢asu. Kazdy

si jej maze vyloZit dle vlastniho prani.28

2T PETERS, Arthur King. Jean Cocteau and his world: an illustrated biography.
28 Orfeus. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
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Pfihlédneme-li k tomu, Ze divakovi Cocteau polovinu pfibéhu odhalil jiz v prvni minuté,
nemluvé o tom, Ze néktefi divaci tento pfibéh jiz znaji, miZzeme se ptat, co divaky
motivuje k tomu, aby se na film divali.

Duvodem je to, ze film jako médium ma své zvlastni vyjadfovaci prvky, které jsou
schopny velmi zru¢né vyvolat emoce v lidech a lidé se predevSim zajimaji, byt
nevédomé, o to, jakym zplsobem je ten pfibéh odvypravén, coz je podle mého nazoru

klicovym prvkem uspésného filmu.

Orfeus je popularni basnik, ktery se pohybuje v Café de Poetes, kam jednoho dne
pfijde mlady basnik jmenem Jaques Cégeste, doprovazen puvabnou Zenou, ktera je
predstavena jako princezna Cégeste, v podstaté se vSak jedna o smrt. V nasledujicim
okamziku je Cégleste prejet dvéma motorkafi, princezna jej nalozi do svého Rolls
Royce a pfizve Orfea jako svédka. Jedna se tedy o prvek prvniho setkani Orfea se
smrti. PFibéh pokracuje dal tim, Ze auto jede a Orfeus si vS§ima, Ze mlady basnik je
mrtev. Pak se dostanou do staré budovy, kde se Orfeus stane svédkem toho, jak mrtvé
télo Cégesta vstane a spolu s princeznou piestoupi skrz zrcadlo do jiného svéta. Velmi
poetickym zpusobem se Orfeus vriti domd ke své manzelce. DomU ho pfiveze
Hertubis, tedy fidi€ rolls royce. Orfeus vabec nevénuje pozornost své manzelce, ale
stale obsesivné mysli na pavabnou zenu, kterou vidél na zaCatku béhem jeho pobytu
v domé. Tato plvabna zZena neboli princezna smrti zaéne Orfea pozorovat béhem
spanku. Jednoho dne se vS8ak princezna rozhodne vzit jeho manzelku a teprve v té
chvili si Orfeus uvédomi, co ztratil, a najde zpUsob, jak prestoupit do dalSiho svéta.
Jak je zminéno vySe, tam je soud, ktery rozhodne Ze vrati Orfea do pozemského svéta
a a princezna smrti bude potrestana. Orfeus se vSak nesmi na svoji Zzenu podivat. |
v téch okamzicich, kdy je v podsvéti, je Orfeus zmateny a jeho obsese smrti stale
pretrvava. Nakonec se Orfeus na Euridyku podiva a ona zmizi. Pak se Orfeus pfiplete
do rvacky s mistnimi protestanty, ktefi mu vycitaji Cegéstovu smrt, a sdm Orfeus
zemre. Dostane se do posmrtného svéta, kde se jesté jednou potka se princeznou,
ktera se rozhodne vratit Orfea v Case pred vSemi udalostmi, které se staly, a Orfeus je
tedy zpatky u své manzelky a bez obsese smrti, jako kdyby se nic nestalo. A smrt je

odvedena do dalSiho svéta, podle mé interpretace do pekla za trest.
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2.1.2.3. Zobrazeni smrti ve filmu Orfeus
Posmrtny svét ve filmu je zobrazen podle mého nazoru spiSe jako cela instituce, kde
existuje urcita hierarchie, dokonce ma i svij soud a své Cinitele. Jednim z téchto
Cinitelu je jedna jiz zminéna puvabna Zena, ktera je predstavena Orfeovi jako
princezna. Tato plivabna zena na sobé ma elegantni ¢erny odév, nahrdelnik s perlami
a bilou vestu. V nékterych scénach se pomoci filmového stfihu a prace se svétlem jeji
odév se méni v bily a pak opét v ¢erny. Jmenovat mizeme napfiklad scénu, kdy bere
Eurydiku (viz DVD ukazka 4), Orfeovu zesnulou manzelku. Je velmi zajimavé, jak je
princezna uvedena . Orfeus se na ni stale diva, coz je poCatkem jeho obsese, tj.
obsese smrti. (viz. DVD ukazka 5). Dale povaZzuji za dulezité zminit, Ze stejné jako ve
filmu Der Mide Tod — Unavena smrt, je smrt zobrazena jako postava, pouze

s rozdilem, Ze v tomto pfipadé je to krasna zena.

2.1.2.4. Prechody ze zivota do smrti a jejich dramaticky vyznam
Zajimavym jevem v tomto filmu je to, Ze se prestupy odehravaji z obou stran, tedy jak

prestup ze zivota do smrti, tak ze smrti do zivota.

Prvni pfestup se odehrava devaté minuté ve filmu, pfesné pfed vyznamnym
dramatickym elementem, tzv. “hackem® neboli “hook®. Jak jsem jiz uvedl|, na zacatku
filmu dojde k tomu, ze, v ,Cafe de poetesé” neboli v kavarné basnikl zemre po rvacce
s davem a s policii Jacques Cegéste, ktery pfiSel z jiz zminénou princeznou, ktera na
Orfea udéla velky dojem. Pfedzvést smrti mladého basnika je pojata tak, udélano ze
se za zvuku velkého ramusu chce osvobodit ze spara policie, ktera ho chce odvést, a
nahle slySime zvuk dvou motorek, které se k nam pfiblizuji. Dale je vyuZito stylistické
figury eufemismu. SlySime pouze zvuk motorek a vidime, jak se télo pfevraci, moment
prejeti tedy nevidime, ale vzhledem k vyuzitym prostfedkim jej divak muze
pfedpokladat. Princezna vezme Cégesta i Orfea do Rolls Royce a vejdou spole¢né do
neznameho starého domu. Po cesté potkavame jesté jeden symbol prestupu, ktery
také vyjadfuje (viz. kapitola 4) klinickou smrt, a to je ,hranice®. Hranice, kterou Orfeus
prekroCi spolu s princeznou smrti, mrtvym basnikem a fidi€¢em Hertubisem. Zastavi se

pred vlakovymi zavorami, prejede vlak a pokracuji dale ve své jizdé (viz obr. 10).
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Obr. 10 Scéna, kde odvedou Orfea do neznamého domu, étyfi zabéry, které tvofi tuto scénu.?®

Dale se, jak jsem jiz zminil, dostavaji do jednoho opusténého domu, kde se objevi dva
motorkafi, ktefi srazili Cegésta, coz Orfea pfekvapuje, princezna ho v8ak celou dobu
zada, at nemluvi. Nasledné je Orfeus svédkem pfechodu téla mladého basnika do
dalsiho svéta. Tento okamzik je velmi zajimavy, Jean Cocteau pouziva zabéry
pozpatku, aby se postavy, v tomto pfipadé postava Cegéste, zvedly, a pak spole¢né
vejdou do jednoho zrcadla. Kdyz se timto zrcadlem pokusi prostoupit Orfeuse, neni to
mozné a hrdina usina. Tento okamZzik se odehrava kolem desaté minuty a je zde

znamy dramaturgicky prvek hook, jak jsem jiz zminil vySe.

Dal8i pfestup vidime, kdyZz se princezna smrti diva na Orfea, jak spi. Tady to je
vyreSeno pomoci dvojité expozice, je zde vyuzito zrcadlo, ve kterém se odrazi loZnice
Orfea, kde spi on i jeho manzelka, princezna se pomalu objevuje, coz je udélano
pomoci dvojité expozice. V uvodu této scény jsou tfi zasadni zabéry a to jsou :

1 Celkovy zabér, jak pfichazi princezna v odrazu zrcadla.

2 Detail na princeznu prestupujici ze zrcadla do naseho svéta.

3 Celek, ktery je nato€eny z horniho rakursu. (viz. DVD ukazka 6 a obr.. 11)

2 COCTEAU, Jean. Orphée (Orfeus).
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Treti zabér je podle mne nejzasadnéjsi, protoZe jsou v ném jsou obsazeny vdechny tfi
postavy. Za prvé tento film povaZzuji za milostny trojuhelnik a za druhé v tomto filmu
nejdeme zabéry, které se zobrazuji z horniho uhlu a davaji nam tak najevo, ze nékdo
dalSi sleduje celkovou situaci. V tomto konkrétnim pfipadé situaci sleduje jiz vyse
zminéna celkova instituce smrti. Z dramaturgického hlediska je nam v tomto okamziku
jasna motivace princeznyi smrti, tedy pro€ jedna tak, jak jedna; uvédomujeme si, zZe je
zamilovana do Orfea. Jejim cilem je odvést do podsvéti Orfeovu manzelku Eurydiku.
V tuto chvili za€ina druhé jednani, protoze pfed touto scénou se odehrava Orfeovo
rozhodnuti sledovat princeznu smrti a jeho obsese se prohlubuje. To je, podobné jako

jsem vyjadfril v rozboru pfedchoziho filmu Der Miide Tod, plot point 1.
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Obr. 11 Smrt se diva na spiciho Orfea a na jeho manzelku Eurydiku.3°

- Treti prfestup Orfea v tomto filmu povazuji za jeden z kliCovych zabéru filmu. Jedna
se o jakousi analogii prvniho pfestupu, tedy prestupu mladého basnika Cégesta, s tim
rozdilem, Ze se jedna o Orfeovu manzelku Eurydiku. Tento pfechod je udélan
podobnym zpusobem jako v prvnim pfipadé. Je zde pFfedzvést smrti, autor vyuzil
prostfedku zobrazeni postav dvou motorkaru, ktefi ji pfejedou na silnici, dale se objevi
postava Heurtuba, ktery ji vrati zpét do postele a nasledné se ze zrcadla zjevuje
princezna smrti spolu s Cegéstem a odvedou ji do podsvéti tak, jak to udélali s
Cegéstem. Eurydika lezi v posteli a pomoci zabéru pozpatku vstane a posloucha
povely princezny. Tentokrat pfechod do posmrtného Zivota probiha tak, ze princezna
rozbije. Kdyz vsichni prestoupi, zrcadlo se pozpatku vrati do plvodniho stavu. (viz.
DVD ukazka 7), Ize tedy Fici, Zze pouzivani zabérl pozpatku je bézna praxe v tomto

filmu.

- Ctvrty pfechod se odehrava t&sné po tom, co smrt vezme Eurydiku a je to okamzik,
ve kterém se Orfeus rozhodne jit za svou Zenou a se chce potkat jesté jednou se smrti.
Tento prestup je podle mé nejdulezitéjsi jak z hlediska dramaturgického, tak z hlediska

technického. V tomto okamziku jde v dramatu o midpoint. Midpoint je bod obratu cca

30 COCTEAU, Jean. Orphée (Orfeus).
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ve stfedu scénare (napfiklad na strance 60 ze scénafe o 120 stranach). Tento obrat je

pro protagonistu ¢asto zni¢ujicim obratem.3?

Aby Orfeus jako €lovék, ktery neni mrtev, pfestoupil z jednoho svéta do druhého, musi
si obléknout rukavice, které se oblékaji samy, coz je dalSi surrealisticky pfistup a je
zde pouzity zabér pozpatku, pak vstupuje do zrcadla a je pfi tom podporovan
Heurtubisem, tj. fidiCem princezny smrti. Je velmi zajimavé, Ze zabér, ve kterém Orfeus
jde ke zrcadlu, tj. subjektivni zabér, je natoCen tak, Ze nataceli ruce pfed kamerou a
herec byl na opacné strané ramu zrcadla a simultanné se pfiblizoval ke kamefe, coz
je jeden z nejgenialnéjSich pouzitych prostfedkd v tomto filmu. | kdyz je to velmi

inovativni a zajimavy poustup, lze si vSimnout stinu dalSich rukou, které jsou pfed

kamerou, a jejich stin dopada doll. (viz. DVD ukazka 8 a obr. 12)

Obr. 12 Zabér, jak Orfeus pfistupuje k zrcadlu, ve druhém zabéru Ize vidét stin rukou.3?

Co se tyCe tohoto prestupu, je zajimave, Ze aby ruce vstoupily do zrcadla a byla

zaroven vidét tvar, je zde pro tento zabér pouzita rtut’.33 (viz. DVD ukéazka 9 a obr. 13).

3L FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting.
32 COCTEAU, Jean. Orphée (Orfeus).
33 EVANS, Arthur B. Jean Cocteau and his films of orphic identity, str. 107
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Obr. 13 zabér, ve kterém pouzivali rtut’. 3

Orfelv pfechod je, jak jsem jiz zminil, jeden z nejzasadnéjSich v tomto filmu. Za prvé
proto, Zze se zde postava dostava do posmrtného Zivota, a za druhé kvuli tomu, Ze
nastava prevrat neboli dalsi rozhodnuti jit dal. DalSi zajimavou okolnosti je to, Ze se
pfed samotnym pFestupem Hertubis Orfea pta, jestli tam jde proto, aby vidél svou

zesnulou manzelku, nebo zda jde za smrti. Orfeus jesté nevi.

Dalsi ze zajimavych stylovych prostfedkl, které Cocteau pouziva, je napfiklad
promitani na platno, ve kterém Oreus jde a Hertubis stoji, ale je v pohybu. Jde o
surrealni vizi o tom, jak vypada smrt. Autor timto doshahl toho, Ze se Orfeus téZce
pohybuje v tomto prostfedi, coz ma vyznam jak dramaturgicky, tak symbolicky, a jedna
se o jistou prekazku pro tuto postavu (viz DVD ukazka 10). Co se tyCe prostredi,
Cocteau pouzil staré méstecko, které bylo zruinovano béhem druhé svétové valky.3®

Dal$i zajimavou véci je to, Ze kdyZ se objevuji pfestupy ve filmu, slySime zvuky gongu
nebo zvuky, které jsou podobné zvukim hrani na sklenice. Velmi dullezité je to, Ze po
skonceni soudu, tedy kdyz soud rozhodne, Ze vrati Orfes a Eurydiku zpatky, ale
nesméji se na sebe divat, fyzicky pfestup je eliminovan a pouze slySime ten samy
zvuk, ktery je popsan a vysveétlen vyse. Orfeus spolu s Hertubisem a svou manzelkou

pouze vystoupi ze zabéru.

3 COCTEAU, Jean. Orphée (Orfeus).
35 EVANS, Arthur B. Jean Cocteau and his films of orphic identity

32



Ke konci filmu, kdyz je Orfeus zabit, ho Hertubis veze autem a projedou skrz jeden
tunel. Cocteau tedy také pouzil ve filmu prostfedek tunelu jakoZto prestupu z jedné

strany na druhou.

2.1.2.5. Zavér
Zavérem povazuji za velmi dulezité zminit, Ze povaZzuji zrcadlo pouzité jako prostfedek
pro prestup z jednoho ze Zivota do dalSiho za genialni. Je to tak, protoZe zrcadlo odrazi
nas, Orfeus ma dokonce ve filmu jednou repliku, kdy pfi pohledu do zrcadla a fekne,
ze vidi nesStastného Clovéka. Zaroven je smrt jakymsi zplisobem soucasti zivota a
jeho odrazem. A co je velmi zajimave je to, Ze kdybychom méli shrnout tento film pouze
par slovy, mohli bychom nabyt dojmu, Ze se cely déj filmu odehrava v néjakém snu.
Co se tycCe religiozniho pohledu na tento film, stejné jako Der Miide Tod ani Orfeus
nepracuje se s peklem nebo rajem. Orfeus zde ma dokonce jednu repliku, kde
oznamuje, ze za svoji manzelku pujde i do pekla, pokud to bude tfeba, a Hertubis
odpovida, Ze neni potieba jit tak daleko. Na samotny zaveér je sice princezna smrti

kamsi odvedena dvéma motorkafi, neni ale zfejmé kam a film v tomto bodé kondi.
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2.1.3. &L - Pitfall - Past - Hirosi TeSigahara 1962

(symbolika)

HiroSi TeSigahara je jeden z vyznamnych tvUrcu Japonska ze Sedesatych let a jeden
ze stézejnich reziseru japonské Nové viny. Pitfall, v ¢estiné Past, je jeho prvni
celovec€erni hrany film, jeho filmografie pfed timto filmem zahrnuje vétSinou kratké

dokumentarni filmy.36

Jeden z davodu, pro¢ jsem tento film zvolil, je to, Zze pfechod ze Zivota do smrti se
odehrava nékolikrat a také fakt, Ze tento film shrnuje tfeti Freudovu kategorii neboli
transformaci ze zivota do smrti, postava tedy nikam neodchazi, ale pokraCuje ve své
nesmrtelnosti na Zemi. DalSi véc, ktera je ta tomto filmu zajimava, je to, ze pochazi
Z uplné jiné Casti svéta a ve svém pfistupu se tak pomérné odliSuje od prvnich dvou

filmu, které jsou v této praci rozebrany, a to Unavena smrt a Orfeus.

2.1.3.1. Shrnuti pfibéhu
Jde o pfibéh, ve kterém Clovék pracuijici jako hornik putuje se svym synem od mésta
k méstu a shani lepSi praci. V jednom dolu mu jeho nadfizeny ukaze fotku s ¢lovékem,
ktery vypada jako on, a sdéli mu, Zze mu nabizeji praci v néjakém jiném mésté. Kdyz
se dostane do tohoto mésta, zda se byt opusténé. Ve mésté pobyva pouze jedna pani.
Po cesté je v8ak hrdina sledovan jistym muzem, ktery ho nasledné zavrazdi. V
okamziku po smrti spatfi hornik sam sebe a ve mésté vidi také spoustu mrtvych lidi.
Jedna se tedy o “mésto duchd®. Zaroven je svédkem toho, Ze pani, ktera ve mésté
pobyva, skryva tajemstvi a nefika pravdu ohledné jeho vrazdy. V jiné z dalSich Casti
filmu bude tato pani téz zavrazdéna a potkaji se jesté jednou, tentokrat v posmrtném

zivoté, ktery v tomto mésté existuje.

2.1.3.2. Zobrazeni smrti ve filmu.
V tomto filmu neni smrt vyobrazena jako postava tak jako u pfedchozich dvou filmua,
ale je do filmu diegeticky vtisknuta tj. existuje zde postava, ktera pacha vrazdy, ale na

rozdil od Unavené smrti nebo Orfea se jedna o realnou postavu, ktera ma funkci

% Hirosi Tesighara. Ceskoslovenska filmova databdze [online].
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vykonavatele smrti. DalSim rozdilem je to, Ze se tato postava ve filmu objevuje
obleCena ve vyrazném bilém odévu (viz obr. 14). Postava zde nema pouze
metafyzickou funkci smrti, ale také funkci, ktera pochazi z naSeho svéta. Existuje zde
pfedpoklad o tom, Ze dana postava vrazdi za néjakym ucelem a ten ucel je
nejpravdépodobnéji inspirovan pocitem moci. Pro toto mé tvrzeni hovofi fakt, jakym
zpusobem je udélany uvod filmu nebo také socialné-politickd konotace, ktera je

predstavena na zacatku, tedy exploatace hornik(i v Japonsku v této dobé.

Obr. 14 Postava vraha. Symbol smrti je v tomto filmu zobrazen ve vyrazném bilem obleku.?’

Je zajimaveé, Ze prestoze pan, ktery vrazdy vykonava, neni smrt samotna, vidime ho
nékolikrat pfed tim, nez ony vrazdy spacha. Napfiklad v prvnim pfipadé jej vidime, jak
fotografuje u hibitova blizko mista, kde hornik pracuje. Nasledné projizdi kolem syna
nasi hlavni postavy na motorce. Velmi zajimavé je to, ze pfed tim, nez zavrazdi
hornika, je jediny, kdo si tohoto pana v§ima, pravé syn zavrazdéného hornika (viz DVD
ukazka 11 a obr. 15).

37 TESIGHARA, Hirosi. Pitfall (Past). 1962.
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Obr. 15/1, 15/2, 15/3, Dité je jedina postava, ktera si v§ima zabijaka.%®

2.1.3.3. Predzvést smrti ve filmu.
Jak jsem zminil vySe, prvni pfedzvést smrti nastava, kdyz dité dvakrat spatfi pana
v bilem. KdyZ se hornik a dité dostanou do opusténého mésta, pracuje se zde hodné
se symboly. Vidime zde panoramické jizdy kamery, ktera nam zobrazuje, jak hrdina
jak prochazi méstem skrz rlizné opusténé drevéné domy, coz znaci, Zze je mésto
prazdné (viz ukazka DVD 12 a obr. 16). Vyskytuji se zde také zabéry na véci a odpad,
ktery zde nékdo nechal, a dale zabér na hada, ktery se proplazi piskem (viz DVD
ukazka 13 a obr.17). Had nam vypovida nejen o tom, Zze mésto je prazdne, ale ma
jesté vétsi symbolicky vyznam smrti nebo pfestupu z jednoho svéta do druhého.
Vyskyt hada mizeme spojit také s rajem a zivotem na Zemi. Zaroven had vstupuje do
zabéru a vystupuje, Iépe feCeno v zabéru prestupuje z jednoho mésta do dalSiho.
Hornik tohoto hada nevidi, ale pro divaky pfedstavuje had nastoleni jisté atmosféry.

Zaroven pro divaka had znamena predzvést né€eho, co se ve filmu stane.

38 TESIGHARA, Hirosi. Pitfall (Past). 1962.
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Obr. 16. Zabér s panoramickou jizdou. V jedné éasti zabér graficky znazorriuje to, ze postava je

uvéznéna.®®

Obr. 17 vyznamotvrony zabér hada pfestupujiciho z jednoho mésta do dal$iho.*°

DalSi predzvésti je pani, ktera je jedinou obyvatelkou tohoto mésta, ktera jesté pred
setkanim s hornikem a jeho synem potaji odklizi ze svého jidla mravence, které hazi
do sudu s vodou. | tento vyznamtvorny prvek divakovi nam velmi jednoduse a

jednoznacné potvrzuje, zZe se jedna o mésto duchu. (viz obr. 18).

Obr. 17/1, 17/2, 17/3 Jedina obyvatelka mésta duchi.*

3 TESIGHARA, Hirosi. Pitfall (Past). 1962.
40 TESIGHARA, Hirosi. Pitfall (Past). 1962.
4 TESIGHARA, Hirosi. Pitfall (Past). 1962.
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2.1.3.4. Rozbor scény smrti a prestupu z opusténého mésta do meésta
duchu.

Scéna smrti a prestupu do smrti je jedna z nejzajimavéjSich. Tato scéna je jednim
z duvodu, pro€ jsem tento film do své diplomové prace zaradil.
Scéné, ve které se odehraje vrazda, predchazi scéna, kde syn hornika najde Zabku,
zacne ji mucit a nasledné ji stahne z kiize. Nasleduje dalSi déj, ktery pfedpovida, co
se stane. Jak jsem jiz zminil v Uvodu této kapitoly, existuje urcité spojeni mezi synem
hornika a vrahem jeho otce. Hornik se vydava na cestu podle instrukci ze strany pani,
ktera jej navigovala. Kraci po poli a najednou se shora objevy pan v bilych odévech,
ktery jej zane sledovat. Situace postupné graduje. Nejprve si hornik nevSimne toho,
Zze je sledovan. Kdyz sledovani zaregistruje, zabéry jsou doprovazeny zvukem
bubinku, jehoz rytmus se zacina vice a vice zrychlovat, jak hornik za¢ne rychleji a
rychleji kraCet. Vrah si zacne na ruce nasazovat bile rukavice. V jednom okamziku
vidime zabér jedné dlouhé honicky, tj. v jednom zabéru lze vidét pronasledovani,
vytahnuti noZe ze strany vraha a zabijeni (viz DVD ukazka 14 a obr.18). Kdyz vrah
zasadi prvni ranu do téla hornika, nasleduje rovnou stfih na jeho hlavu a odraz slunce,

coz lze povazovat za symbolicky stfih (viz DVD ukazka 15 a obr.18).
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Obr. 18 Scéna zabijeni, zabér 18/5 se sluncem. Slunce nebo nebe vzdy symbolizovalo dalSi svét,

dokonce je zde pouzit element, ktery je souéasti klinické smrti, tj. svétlo.*?

Hornik dale pokraCuje v utéku a vrah jej pronasleduje. Vrah machne svym nozem a
zasahne rostlinu; ve stejném okamziku autor paralelné divaka odvede do domu pani,
ktera v tomto mésté bydli a vten moment zabiji mouchu. Nasledné slySi hornikav kfik.
Zde je pouzita technika matchcut. (viz. DVD ukazka 16).

Po dokonani vrazdy vrah pfichazi do domu této Zeny a podplaci ji finanéni hotovosti.
Dale se odehrava skok v Case, ktery je vyobrazen tak, Ze vidime horu nad méstem,
nad kterou se stfidaji slunce a mraky, dalé zabér zavéseni mrtvé zaby na rostlinu a
poté lezici mrtvolu hornika, ktera se probudi a vidi své mrtvé télo. Stejné jako v pfipadé
Orfea, je tohoto zabéru docileno vyuzitim zabéru pozpatku. Postava zemielého se
vraci do mésta, ve kterém nam autor pomoci dvoijité expozice prfedstavuje pohybuijici
se lidi, tj. mrtvé duSe (viz DVD ukazka 17). Postava spatfi i onu pani, jedinou Zivou
obyvatelku mésta, ale pani zemfelou postavu nevidi. Touto problematikou se zabyva

mnoho dalSich filmG, napfiklad snimek Ghost.*® V tomto pfipadé jde o velmi

42 TESIGHARA, Hirosi. Pitfall (Past). 1962.
4 Ghost. Ceskoslovenska filmovd databdze [online].
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jednoduchy filmovy princip, pouzili dvojnika, ktery lezi, a hlavni herec na sebe bere roli

mrtvého hornika. VSechny dal$i pfechody jsou udélané stejnym zpasobem.

V dalSim zabéru syn hornika hledi na mrtvé télo svého otce. Duch otce se snazi se
synem komunikoval, ale syn jej vSak neslySi. Rozdily v pohledu ze svéta Zivych a

pohledu ze svéta mrtvych jsou dalSim zajimavym aspektem tohoto filmu.

obr. 18/1, 18/2, 18/3 paralelni pohled, mezi svétem mrtvych a svétem zivych, zabéry jsou stfizeny

jeden za druhym.*
Tento okamzik mizeme z dramatického hlediska oznacit jako plot point 1. Hrdina se

rozhoduje, zda jednat a Zadat o spravedIinost.

44 44 TESIGHARA, Hirosi. Pitfall (Past). 1962.
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2.1.3.5. Zaveér
Rozbor tohoto filmu nam jasné ukazuje, jak je mozné ve filmu zajimaveé vyuzit filmové
prostfedky jako jsou symboly, dynamika montaze a pouziti atmosféry k docileni

velkého dila jako je pravé Past.
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2.2. Dalsi filmy zaznamenavajici prechody ze zivota do smrti a

naopak.

V této kapitole bych rad v kratkosti pfedstavil dalSi vyznamna filmova dila, ktera se
zabyvaiji problematikou posmrtného zivota. Témto filmim je vénovan v této praci
mensi prostor, vzhledem k tomu, Ze fenomény prechodu, které jsou v nich obsaZzeny,
byly bud’ v této praci jiz zminény, nebo se v téchto filmech nevyskytuji tak ¢asto, jako

ve vySe rozebiranych dilech.

2.2.1. Love and Death — Laska a smrt, rez. Woody Allen, 1975

»Satira o zivoté, o smrti a lasce

Film zacina tim Ze hlavni postava, tedy postava Borise, kterou hraje samotny Woody
Allen, je mrtva, a satiricky vypravi jak se tam dostala. Prvni zabér je nebe a pak
nasleduji zabéry ze hrbitova a ve stejnym okamzikem sliSime komentaf Woodyho
Allena, ktery si satirickym tonem klade otazky o tom, jak se tam dostal. Vypravi: ,Nikdy
se nedozvim, jak jsem se dostal do této situace. Naprosto neuvéfitelné, byt popraven
za zlocin, ktery ¢lovék nespachal. OvSem neni snad celé lidstvo odsouzeno za zloc€in,
ktery nespachalo?... Rozdil je ten, Ze ostatni zemrou dfive ¢i pozdéji, kdezto ja zemfu
zitra rano pfesné v Sest. Méli mé popravit v pét, ale mam moc chytrého pravnika.
Dosahl odkladu.“*>

Film je zalozen na dialozich a monolozich, jako vétSina filmd Woodyho Allena. Takze
replikou ,OvSem neni snad celé lidstvo odsouzeno za zloéin, ktery nespachalo?*

46klade otazku, kterou vétSina z nas resi.

Nasledné zaCne vypravét o svém zivoté od samého zacatku az do konce. Na konci se
v epilogu vlastné vracime do situace, ktera je v prologu. V podstaté cely film zkouma
otazky tykajici se véci mezi zivotem a smrti. Sam Woody Allen povazoval tento film za

parodii ruske literatury.

45 ALLEN, Woody. Love and Death (Laska a smrt).
46 ALLEN, Woody. Love and Death (Laska a smrt).
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2.2.1.1. Zobrazeni smrti ve filmu
V jedné ze scén se postava Woodyho Allena setkava se smrti, ktera je skryta za bilym
plastém s kosou v ruce. Smrt je zde tedy zobrazena v bilem, podobné jak ve filmu
Past. Kdyz mlady Boris uvidi smrt, vidime jeho subjektivni pohled. V této scéné vidime
smrt v poli, je zde ale nékolik stfiha, které méni velikost zabéru, pomoci rychlého stfihu
se k tedy k postavé smirti priblizujeme. Nasledné probéhne kratky dialog témito dvéma

postavami:

,BORIS:
Kdo jste?

SMRT:
Smrt.

BORIS:

Co je po smrti? Peklo? Bih?
Dalsi zivot?

A kli¢ova otazka:

Jsou tam holky?

SMRT:
Jsi zajimavy mladik.

Navstivim té.

BORIS:

Neobtézujte se!

SMRT:

Mé to neobtézuje.“’

Samotnym dialog odkazuje na kapitolu tfi, kde jsem uvadél vysvétleni religionistickeého
pohledu na posmrtny Zivot. (viz. Ukazka DVD 18, obr.19).

47 ALLEN, Woody. Love and Death (Laska a smrt).
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Obr. 19.1, 19.2 Rozhovor mezi mladym Borisem a smrti, prestoze se film se odehrava v dobé,
kdy takové bryle neexistovaly, postava Borise ma vzdy bryle, coz miizeme povazovat za satiricky

element tohto filmu.*®

2.2.1.2. Scéna prechodu
Noc pfed popravou Borise pfijde do jeho cely andél (viz obr. 19), ktery je vyobrazen
jako stin na sténé cely, coz je humorny prvek filmu, vzhledem k tomu, Ze smrt je zde
zobrazena v bilem a andél je viditelny v ¢erném stinu. Andél Borisovi sdéli, Ze se cisar
rozhodl, Ze jej nepopravi a udéli mu milost. Nasledujici rano se stastny Boris vyda na
popravu, domnivaje se, Zze ho armada na popravu neveze a Ze si z néj pouze délaji
legraci, dokonce se rozhodne i byt zastfelen bez zavazanych oci a b&hem popravy
vtipkuje. Velmi zajimavou predzveésti jeho smrti je cedule (viz. Obr 19.1) Nakonec ho
zabiji. Pfi jeho zabiti je jeSté jednou pouzit eufemismus, stejné jako napfiklad ve filmu
Orfeus. V tomto pfipadé je to udélano montazné tak, ze kdyz velitel armady zamava
na vojaky a da jim tak signal, aby stfileli, nasleduje stfih, kde se dvé Borisovy mezi
sebou bavi o tom, kdo koho miloval. A najednou ho Diane Keaton skrz okno. Okno
povazujeme za dalSi apekt klinické smrti, vzhledem k tomu, Ze okno predstavuje
hranice. Dvé divky se tedy nachazeji uvnitf a Boris je venku spolu se smrti, takze

v tomto okamziku se tedy ukazuje velmi zajimavé filmové sdéleni (viz obr. 20).

ROSEN WEDDING
SECOND FL.
H—
RUSSIAN DENTISTS
AND ORTH
MEZZANINE

GRUSHENKO  EXECUTION
MAIN FL.

—

Obr.19 a 19.1 Andél, ktery sdéli Borisovi faleSné informace a da mu tak nadéji, ze nebude

popraven.*®

4 ALLEN, Woody. Love and Death (Laska a smrt).
4 ALLEN, Woody. Love and Death (Laska a smrt).
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Obr. 20 Diane Keaton zahlédne Woodyho Allena skrz okno. %°

2.2.1.3. Zavér
L,Smrt tedy neni konec, ale velmi ucinny zplsob sniZzeni vydaji.®! Toto je jedna
z poslednich replik filmu. Na konci filmu zni stejna hudba, ktera znéla na za€atku, a to
hudba ruského skladatele Sergeje Prokofjeva. A Woody Allen spolu se smrti tanci a
kraceji po udoli (viz obr. 21). Woody Allen ve filmu pouziva velmi zruéné prostfedek
dialogu pro docileni satiry ale pracuje i se znaky a symboly, jako je napfiklad cedule,
na které je uvedena jeho poprava a dalSi udalosti, které probihaji v okoli. Humornym

prvkem je to, Ze je na stejné ceduli uvedena poprava, svatba a ordinace lékafQ.

Obr. 21 Boris (Woody Allen) béhem svého pfechodu do posmrtného Zivota tanéi spolu se smrti.5?

50 ALLEN, Woody. Love and Death (Laska a smrt).
5L ALLEN, Woody. Love and Death (Laska a smrt).
52 ALLEN, Woody. Love and Death (Ldska a smrt).
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2.2.2. Der Rebell — Rebel, rez. Luis Trenker, 1932

(Pionyr matematické montaze)>

Film vyznamného rakouského reZisera a herce Luise Trenkera, ktery pochazi z oblasti
jizniho Tyrolska. Tento film vypravi o tyrolském boji proti napoleonské invazi. Tomuto
filmu je v této praci vénovana pouze mala €ast, prace protoze se pfestup ze Zivota do
posmrtného Zivota odehrava na samém konci filmu, kde je hlavni hrdina (Luis Trenker)
spolu se svymi spolubojovniky popraven ze strany napoleonské armady. Tento film je
jeden z prvnich filmd, ve kterém se objevuje pfestup ze Zivota do smrti a pouziva velmi
zruéné prostredky, které byly v té dobé mozné. Tento film ma své misto vedle filmu
Woodyho Allena Laska a smrt kvuli tomu, Ze pfestoZe se od sebe oba filmy vyrazné
odliSuji, protoze jeden je satira a druhy je seriozni drama, ale oba obsahuji armadni

popravy, které jsou vykonany ze strany Napoleonovych vojsk.

2.2.2.1 Velitel armady jako zprostiredkovatel smrti ve filmu a armadni buben
jako prostredek pro ¢as.

Jak jsem uz zminil, v této scéné se hrdina nachazi pfed popravou ze strany
Napoleonovy armady. Jsou zde postaveny tfi postavy, vudci odporu, pred pusky
mnoha francouzskych vojakld. Tuto scénu mizeme povazovat za jistou predzvést
pfechodu do posmrtného Zivota, predzvést, ve které jsou vyuzity rekvizity, déj a
montaze.

Scéna je velmi podobna nékterym scénam z filmu Sergia Leoneho Hodny, zly a
o$klivy,>* pravé proto jsem nazval tuto kapitolu matematicky stiih. Jeden z principl
matematické montaze je to, ze se opakuji zabéry stejnych véci, ale v jinych
velikostech, tj. velikost zabéru se méni. V tomto filmu je napfiklad zajimavé to, Ze
nejdfive vidime vice bubnl a pfed samotnou popravou vidime detailni zabér na jeden
buben. To samé se odehrava i se zobrazenim hlavni postavy. Na zaCatku vidime
pouze jeho a pak se oddalujeme jizdou kamery a vidime ze neni sam, ale ze tam jsou
jesté dalSi dvé postavy s nim, takZe se vytvafi trojice. Trojice je také velmi symbolicka
véc, a to jak v naboZenstvi, tak v montazi. Pak nasleduji zabéry na vojsko, které se

pfipravuje na vykonani popravy, a dale zabér PD (polodetail), jak velitel armady Cte

53 Matematicky stiih [online].
% Matematicky stiih [online].
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rozsudek, a dale vidime stfidajici se zabéry na detail Luise Trenkera, hlavni postavu
filmu, bubinnek v bliz§im detailu a pak na konec zabér na stfelbu. Je dilezité zminit,
Ze velitel armady néjakym zplUsobem pfedstavuje samotnou smrt. Tato scéna je
sestfihana tak, Zze se celou dobu stfidaji pohledy mezi hlavnim hrdinou a velitelem. Pro

hlavni postavu se tedy jedna o konfrontaci z o¢i do oci se smrti. (viz DVD ukazka 19).

Obr. 21 Zabéry z popravy povstalc. >

2.2.2.2. Prestup ze zivota do posmrtného zivota v tomto filmu.

Jak jsem zminil, tento film je jeden z prvnich, ktery pouzil takovy pfechod. Rad bych
uved|, zZe ten pfechod ma jistou symboliku. Po stfelbé lezi trojice popravenych na zemi
a pak pomoci dobfe znamé dvojité expozice vstavaji. Luis Trenker v ruce drzi tyrolskou

vlajku v ruce a za€ina spolecné se svymi spolubojovniky masirovat. Postupné se k nim

% TRENKER, Luis. Der Rebell (Rebel)
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pridavaji jesté dalsi davy lidi. Pomoci dvojité expozice se pak dostavaji do nebe, kde
vidime mraky, a pokracuji ve svém pochodu. Jak jsem jiz uved| v analyze filmy Laska

a smrt, nebe je jeden ze symboll posmrtného Zivota.

Obr.22 Povstalci budu bojovat dal.

2.2.2.3. Zaveér

Na zavér musim zminit, Ze tento film je sice tématicky zaméfren na napoleonské valky,
zaroven vSak symbolizuje situaci v Némecku té doby, konkrétné to, co se v Némecku
délo po uzavfeni Versaillské smlouvy. Trenker tedy jakozto inovativni filmovy autor
pouzil moc filmového jazyka ke ztvarnéni tohoto dila za ucelem ukazat, spisSe
symbolicky nez propagandisticky, situaci v Takze Trenker jako inovativni filmovi autor
pouzil moci filmového jazyka ke ztvarnéni této dilo za u€elem, ukazat nerekl bych
propagandisticky ale spiS symbolicky situace v Rakousku a Némecku v té dobé.

Pfipominam, Ze se jedna o rok 1932.
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2.2.3. Enter The Void - Vejdi do prazdna, rez. Gaspar Noe — 2009

(Vidim sam sebe, vidim i ostatni, i zemrelé i mrtvé, i ty, ktefi se teprve narodi, a

smrt je prazdnota)

Film Gaspara Noeho Vejdi do prazdna vypravi pfibéh jednoho amerického drogového
dealera, ktery bydli v Tokyu, kde jsou policie a zakony velmi striktni co se tyCe drog.
Jmenuje se Oscar a bydli se svou sestru, oba jsou sirotci; jejich rodi¢e zemreli béhem
autonehody, kdyz byli Oscar a jeho sestra jesté déti. Oscar se dostane do prekérni
situace s policii v jednom baru, ktery se jmenuje Void neboli Prazdnota. Zde se setkava
s kamaradem, ktery ho zradi, a Oscara za¢ne pronasledovat policie. Oscar se ukryva
na zachodé, kde se snazi vyhodit vSechny pilulky, které ma v kapse, a utéct. To se
mu vSak pfili§ nedafi, je postfelen a zemfe, tj. pfejde do posmrtného Zivota. Posmrtny
zivot v tomto filmu patfi do druhé a tfeti Freudovy kategorie (viz. Kapitola 1
Psychologické uvaZovani o smrti) tj. ve filmu se odehrava reinkarnace. Zajimavym
aspektem je, zZe se tento film odehrava v Japonsku, kde lidé véfi v reinkarnaci. Oskar
je sice american, ale stejné jako se jeho zivot podfizuje japonskym zakonum, i jeho
posmrtny Zivot se podfizuje japonskym posmrtnym zakonm. Druhou Freudovu
kategorii zminuji z toho dlvodu, Ze nez se postava dostava k reinkarnaci, pohybuje se
mezi lidmi v temnych ulickach Tokia. Tento film tedy patfi na pomezi obou Freudovych
kategorii. Film také obsahuje mnoho prvku, které jsou popsany v teoretické Casti

prace, zejmeéna v kapitole o klinické smrti.

2.2.3.1. Predzvést smrti

Samotny fakt Ze, postava vstupuje do klubu s nazvem Void neboli v pFekladu
Prazdnota, je prfedzvéstii toho do ¢eho postava jde. Za puvodce jeho smrti mGzeme
povazovat jeho kamarada, ktery podlehl tlaku policie na to, aby ho udal. Pro tento €in
ma i svlj osobni divod, protoze Oscar mél sexualni pomér s jeho matkou. Tato

postava drogy nejen prodava, ale zaroven s nimi experimentuje a je na nich zavisla.

2.2.3.2. Prechod ze zivota do smrti
Co jsem jesté nezminil je fakt, Ze cely film se odehrava ze subjektiniho pohledu hrdiny,
vidime tedy to, co vidi hlavni postava, dokonce i vidime jeho mrknuti oka, postava zde

mrka pomérné Casto. KdyZz se tedy dostane do prekérni situace v klubu Void -
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Prazdnota, samotny fakt, Ze se zavira v klubu na toaleté uz nam ukazuje, ze se uz
uzavrel a neni cesta zpatky, to se odehrava, kdyz je plot point jedna na pfechodu mezi
prvnim a druhym jednanim. Je velmi zajimave tento film sledovat, pfedevsSim zacatek,
protoZze kdyZ postava zemfe, fikame si, co bude nasledovat dal. Ale déj pokracuje.
Vratme se tedy do rozboru pfechodu mezi Zivotem a smrti. Postava se tedy nachazi
uzamcena na toaleté v klubu, skryva drogy a hleda uto€isté skrz vedlejsSi okna, odmita
otevfit dvefe. Motivace k jeho jednani je jasna, nechce jit do vézeni. Jeho kamarad mu
velmi jasné vysvétlil, at nezkousi si Stésti s drogami v Japonsku, protoze za to se v této
zemi da sedét ve vézeni pomérné dlouho, dokonce muaze byt i popraven. TuSime, ze
postava je mrtva, jesté dfive, nez je zastfelena. Kdyz v tomto kontextu zminuji mrtva,
myslim tim mrtva spiSe duchovné. | kdyby k popravé nedo$lo, stravit vétSinu Zivota ve
vézeni je stejné jako byt mrtev. Takze tim, Ze Oscar neotevie dvere, udéla chybu, ktera
z dramaturgického hlediska znamena uvedeni plot pointu jedna. TakZe neotevienim
dvefi postava dostala vizum do posmrtného Zivota. Nasleduje vystrel, ktery ho rani,
spadne na zem a vidi své ruce zalité krvi. Kdyz vstoupi policista, nejprve objevi pilulky
a az poté zmérfi Oscarovi tep, coz by se dalo povazovat za maly prvek dramatické
ironie. Jeho pohled se rozostiuje, a postupné prechazi do ¢erna. Pak se kamera velmi

pomalu zveda a vidime svétla.

Pak konec¢né vidime, jak fyzicky vypada Oscar lezici na podlaze Spinavého zachoda.
Stale jesté jsme v jeho subjektivnim pohledu, ktery pretrvava po celou dobu filmu.
Takze tady se nam odehraje jeden z fenoménua klinické smrti, a to, ,out of body
experience®. Jak jsem jiz zminil, tento film obsahuje teméf vSechny prvky klinické smrti.
V tomto okamziku se odehral fenomén klinické smrti islo 3, tedy vnimani sebe sama.
Poté se stane jedna zajimava véc, a to, ze jeho duSe zaCne putovat skrz ruzna
prostfedi, ktera vypadaji jako tunely, takze se zde vyskytuje i prvni kategorie klinické
smirti, tedy tunel. Postava v podstaté nepfestoupi do jiného svéta, je tady mezi lidmi,
stejné jako ve filmu Past. ZplUsob jakym je film odvypravén, se liSi od zpUlsobu
vypravéni TeSigahariho. Praveé to je ta magie, o které jsem se zminoval v uvodu této
diplomové prace, je tedy zietelné, Ze kazdy filmovy autor si vytvafi svuj vlastni svét a
je bohem tohoto svéta, ktery zprostifedkovava lidem, a pomoci téchto pohyblivych

obrazkl tedy lidé tento svét vidi. Mohou tedy spatfit, jak se na nas vdechny diva Bulh.

2.2.3.3. Klinicka smrt v tomto filmu

50



Vzhledem k tomu, Ze tento film obsahuje vSechny elementy tykajici se klinické smrti a

je zde téchto prvkd mnoho, rad bych je nyni stru¢né shrnul:

Vnimani rdznych zvukl - stfidaji se nepfijemné, pficemz nepfijemné prevladaiji

Cesta tunelem - v tomto filmu jeho duSe cestuje tunelem vicekrat, zasadni jsou vSak
dveé cesty, a to je na zacatku, kdyz se jeho duse zveda, tj. kamera se zveda mizeme

vidét Zarovky na Spinavé toaleté, kde Oscar lezi mrtev.

Dale postava opousti vlastni télo, jedna se tedy o ,,OUT OF BODY EXPERIENCE".
Nejprve dusSe vstoupi do Zarovky, pficemz vidime flicker. Jedna se tedy o fenomén

svétla.

Setkani se s dfive zemrelymi prateli, pfibuznymi. kdyz je Oscar uz mrtev, vzpomina
na sve rodicCe, a nékolikrat je opakovana autonehoda, béhem které jeho rodice zemfreli.
Tady bych jesté navazal na fenomén panoramického prehledu dosavadniho zivota

od détstvi az po soucasnost.

Navrat - obvykle se déje stejnou cestou, tim padem tunelem. V tomto pfipadé
navrat probiha skrz sprematozoid, ktery jde tunelem do téla jeho sestry a tim se jeho
duSe reinkarnuje. Lze zde vidét, Ze Gaspar Noe velmi podrobné a védomé zkoumal

fenomén klinické smrti.

2.2.3.4. Dramatické prvky

Jiz jsem uvedl, jak se odehraje plot point jedna. Nyni bych se rad vénoval midpointu.
Déjstvi, které predstavuje midpoint v tomto filmu je to, Ze jeho sestra otéhotni
S nespravnym muzem, takZze se rozhodne podstoupit interrupci. Tim tedy snaha
postavy dostat se zpatky do svéta pomoci reinkarnace ztroskota. Je dilezité zminit,
Ze v tomto filmu podle mého sice tuSime, Zze ma postava néjakou motivaci se k né€emu
dostat, ale nevime pfresné, o co se jedna. TakZe postava leti nad Tokyem a sleduje
vSechno, co se déje mezi jeho sestrou a jejim Séfem a také s jeho kamaradem.
Postava takeé putuje zpatky v Case, jak jsem jiz zminil v pfedchozi kapitole. Konec filmu
muzeme povazovat za plot point dva nebo zacatek kratkého tfetiho déjstvi.

2.2.3.5. Zavér k tomuto filmu
51



Prestoze ma tento film nékolik dramatickych trhlin a také mi zde vadi pfiliSny vyskyt
opakovani rliznych scén a déja, zejména pfehnanych sexualnich scén, musim uznat,

Ze zpusob vypravéni ze subjektivniho hlediska a samotny pfechod ze Zivota do smrti

je velmi dojemny a inovativni.

Obr. 23 ,,0ut of Body Experience* ve filmu Vejdi do prazdna®®

2.2.4. Der Himmel uber Berlin - Nebe nad Berlinem, rez. Wim Wenders 1987
( Pro lasku vSechno )
V této diplomové praci jsme byli svédky mnoha pFestupu ze Zivota do smrti, ale také

se obcCas se vyskytovalo to, Ze se postava, ktera je uz v posmrtném zivoté, vraci do

% NOE, Gaspar. Enter The Void (Vejdi do prazdna).
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svéta, ktery zname, coz jsme mohli vidét napfiklad u princezny smrti v Orfeovi, nebo u
andéla Ci smrti ve filmu Laska a smrt. TakZze mezi posledni jsem zafadil film od Wima
Wenderse Nebe nad Berlinem. Tady jde ryze o formalni zalezZitost, nebot’ tvurce
nemanipuluje pfili§ extrémné s riznymi vyraznymi filmovymi prvky, ale spiSe zménou
barvy docilil jednoduchého pfechodu ze smrti do Zivota.

V pfibéhu jde o to, Ze se andél zamiluje do lidské postavy jedné Zzeny, a rozhodne se
uz nebyt andélem a stat se ¢lovékem za ucelem lasky. Samotna myslenka, Ze se andél
zamiluje do lidské postavy, je velmi silna a vyvolava enormni emoce u flmového divaka

podle mého nazoru je samotny napad naprosto bozsky.

2.24.1. Prechod z jednoho svéta do druhého

Jak jsem uz zminil, pfechod je proveden velmi jednoduse s tim, Ze pfedchazi diskuze
mezi andélem (Bruno Ganz), ktery chce prestoupit do svéta Zivych, a jeho kolegou
andélem, pficemz jsou kazdy na opacéné strané Berlinské zdi. Do tohoto okamziku, coz
je za vice nez polovinou filmu, byl cely film Cernobily. Kdyz nastane zména nebo
pfechod, najednou vidime barvy a hlavni postava andéla lezi na zemi a na hlavu mu
spadne §tit. Takze velmi jednoduchy, ale dojemny pfechod, ktery zaznamenal Wim

Wenders.

53



2.2.5. ,,All That Jazz" - Bob Fosse - 1979

Velmi znamy film Boba Fosseho, jedna se o jakousi hru mezi zivotem a smrti, hlavni
postavou je tanecCnik a choreograf, ktery vénuje veSkerou svou pozornost praci a
vyhyba se vztahim s byvalou manzelkou, svoji rodinou a sou¢asnymi milenkami. Film

je zalozen na mnoha autobiografickych prvcich.

2.2.5.1. Zobrazeni smrti ve filmu

Pravé vyobrazeni smrti v tomto filmu je divodem, pro€ jsem jej do své diplomové prace
zaradil. Smrt je zde pfedstavena jako pavabna pani, stejné jako v pfipadé Orfea. Smrt
se zde vyskytuje po celou dobu déni filmu v jeho rlznych €astech a pfi rliznych
prilezitostech. Probiha zde dialog mezi hlavni postavou a smrti, kdy hlavni postava
smrti vypravi svuj zZivotni pfibéh. Film se odehrava v sou€asnosti, ale prolina se s prvky

z posmrtného zivota. V jeden okamzik je tedy postava Ziva a mrtva zaroven.

2.2.5.2. Prestup ze zivota do smrti

Prestup ze zivota do smirti je zde soucasti muzikalu, jehoz autorem je hlavni postava.
Hrdina zde vidi sdm sebe a své blizké, coz je dalSim prvkem klinické smrti (viz kapitola
1.4)

54



2.2.6. Shadows - Senki rez. Milcho Manchevski — 2007
Hlavni postava pfezije autonehodu a upadne do kématu. Z kématu se vSak probere

zpét k Zivotu.

2.2.6.1. Zobrazeni smrti ve filmu

Kdyz se postava nachazi v kdbmatu, zachranuji ji mrtvé duSe. Film je postaven na
pribéhu, kdy byly z téchto mrtvych tél odcizeny Easti kosti a jejich duse nemaji klid. Po
autonehodé vSak hrdina postavy stale vidi. Nejprve se domniva, Ze se jedna o realné
lidi, jedna se v8ak o duchy zemfrelych, ktefi patraji po svych ostatcich.

Tento film obsahuje také mnoho symbolu, jako jsou napfiklad tunely nebo branky.

2.2.6.2. Prestup ze zivota do smrti

V tomto filmu nedochazi k faktickému pfestupu mezi zZivotem a smrti, zobrazuje vSak
3. Freudovu kategorii, ve které se duse pohybuji mezi nami, stejné jako u filmu Past
nebo Enter the Void. Hlavni postava na konci kosti nachazi a vraci je zpét k mrtvym
télim. Na uplny zavér jsme svédkem zmizeni postav z naseho svéta. Postavy dale
pokracuji do nebe &i do pekla. Zmizeni postav bylo docileno stop trikem s dvojitou

expozici.

V osobnim rozhovoru mi rezisér sdélil, ze chtél natodit film s tématikou duchl
v urbanistickém prostfedi mésta jako je napfiklad Skopje a zasadit film do atmosféry
hlavniho mésta. Zaroven vSak Cerpa inspiraci z povér a svédectvi lidi, ktefi proZili

klinickou smrt.
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2.2.7. Heaven Can Wait — Waren Beatty 1977, Defending Your life — Albert
Brooks — 1991 a What Dreams May Come - Vincent Ward, 1997
Tyto filmy jsem zafadil do jedné kategorie, protoZze se ve vSech téchto filmech

odehrava autonehoda, béhem které hrdinové umiraji.

V Heaven Can Wait (Nebe mizZe pocCkat) se prestup odehrava v tunelu. Vidime zde
postavu vjizdéjici do tunelu a z opacné strany tunelu vidime pfedjizdéni dvou vozidel.
Nasledné je pouzit prostfedek eufemismus a slySime pouze zvuky autonehody.
Najednou se postava ocita v nebi s lidmi ¢ekajicimi pfed letadlem na nastup do dalSiho

svéta.

Ve filmu Defending your life (Chrari si svij Zivot) jede hlavni postava autem a chce si
béhem jizdy vzit z vedlejSiho sedadla CD. Nasleduje zaber, kde je postava jiz mrtva a
vystoupi s mnoha dalSimi lidmi oble€en do bilého plasté na neznamém misté. Dale se
dostava do svéta, kde se feSi, zda bude pokraCovat dale v posmrtném zivoté, nebo
bude vracen zpét na Zemi a dostane dalsi pokus zit.

Kritériem pro pokracovani do posmrtného Zivota je to, zda postava béhem Zivota

projevila dostatek odvahy.
Ve filmu What Dreams May Come (Jak prichazeji sny) dochazi opét k autonehodé
v tunelu. Po smrti se postava nahle objevuje v posmrtném svété, neprobiha zde tedy

Zadny viditelny pfechod.

Chybéjici signifikantni pfechod z jednoho svéta do druhého je spole¢nym Cinitelem

téchto tfi filmdad.
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2.2.8. TV serial The Sopranos (Rodina Sopranti) — David Chase (1999-2006)

Tento serial zmifuji z toho dlvodu, Ze pfestozZe se jedna o televizni serial, je zde pouzit
filmovy jazyk. Jedna se o jeden z prvnich serial(, které se natacely na konci

devadesatych let a vypada spiSe jako film v porovnani s dnesSnimi serialy.

V serialu The Sopranos, kde je hlavni postavou mafian jmeném Tony Soprano, se léCi
na psychiatrii s panickymi zachvaty. V prabéhu vSech Sesti sérii se fesi jeho preziti,
jelikoz byt Séfem mafie v New Jersey neni lehky ukol a jeho zivot je mnohdy
v nebezpeci. V prubéhu seridlu je nékolikrat postfelen a proziva Near Death
Experience, tedy stav blizké smrti, ale vzdy prezije, kromé okamziku na konci posledni
fady, kdy v posledni scéné ¢eka na svoji rodinu v jednom bistru. Pfijde jeho manZelka
a syn a Cekaji na jeho dceru. V nasledujicim zabéru pfichazeji dva muzi, ktefi vypadaji
podeziele. A v okamziku, kdy vstoupi jeho dcera do bistra, Tony Soprano se na ni
podiva a nasleduje ¢erno. Tony Soprano je mrtev aniz bychom o tom my i on védeéli.
Jedna se o pfipad, ktery jsem jiZ zminil na za¢atku prace, a to, Ze nikdo nevi, jak

vypada smrt. Mozna je to ¢erna dira, mozna neni ani ¢erna a mozna to neni ani dira.

Z tohoto tématu jsem se snazil vytézit co nejvice, ale stejné zbya prostor pro nékteré
dalSi pfipady. Jak jsem jiz zminil, nékteré filmy nejsou do této diplomové prace

zafazeny z jasnych dlvodu uvedenych na zacatku prace.
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3. Zaveér diplomové prace

Rozdil mezi realnym Zivotem a smrti a Zivotem a smrti ve filmu je to Ze, ve filmu mame
postavy, které museji jednat, a tim se dostavame k zavéru, ze vzdy, kdyz postava
zemfe ve filmu a pfechazi do dalSiho svéta a jedna na zakladé rliznych motivaci, stejné
jako kdyz je postava zasazena do realného svéta. JednoznaCné se dostavame
k zavéru, zZe film jakoZto vlastni svét autora je vynikajici prostfedek pro interpretaci a

sdéleni bajecnych pfibéhu.
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