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Abstrakt

Hlavnim obsahem mé diplomové prace Je reflexe,
zmapovani priprav a realizaci projektu The Figs,
zaloZzeného na tématu vnimani téla a télesnych
strachti, a dal$ich uskutec¢nénych projektd, které se
tématu fyzicnosti tykaly. Pak také reflexe mych
zkusSenosti spolupréace se studentkou ateliéru

sochatstvi a prace s materidlem.

Paralelné se zminuji a rozebiram Jjednotliva dila
vybranych vyznamnych umélkyn, které pracovaly s
performativnimi, Casové zavislymi (time-based)

uméleckymi formami.

Zabyvam se otazkou, jak vytvorené objekty nasledné
zapojit do performance, a Jakym zplGsobem potom

objekty ovlivrniuji prtbéh performance.

Samostatnou kapitolu vénuji materidlu a Jjeho

vybéru, véetné prace s vejcem jako materidlem.

V textu reflektuji vlastni zkusSenosti jako autora a
performera. Analyzuji vyvoj tvlrciho procesu ve
vSech fazich, rozebiram jednotlivé scény a

zdavodnuji konecny vybér prvki.



Abstract

The main body of my graduate thesis 1is based on
reflection and mapping of The Figs project
preparation and realization. The project itself 1is
centered around the topics of bodily perception and
bodily fears, and encompasses other works related
to these topics. My graduate thesis includes some
insights on my collaboration with the students from
the sculpture studio and the handling of wvarious
materials. It contains the mentions and analysis of
individual artists’ artistic works, executed 1in

time-based technique.

I’'m primarily interested in how the created objects
will be consecutively involved 1in the performance
and the ways these objects might later influence
the course of the performance. A separate chapter
is dedicated to the choice of the material, and
includes the use of eggs as a material. I reflect
upon my personal experience as an author and a

performance artist.

Towards the end you will find my research of the
artistic process in all its ©phases. I analyze
particular scenes and assess the final choice of

the components.
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1. Ovod

Béhem magisterského studia Jjsem vytvorila neékolik
vytvarnych performanci a videl, které propojovala

inspirace materialem a objektem.

Za velmi vyznamnou povazuji spolupraci s Annou
Ugolkovou a ateliérem sochatrstvi UMPRUM, zkuSenosti
s kterymi ovliviiovaly moje vnimani scénografie a
pfinesly zajimavé pochopeni své prace, obohatily
znalosti o Zenském a feministickém uméni a nékterych

dalsich smérech uméni.

Jelikoz 8k&la mych praci Dbéhem studia byla dost
rtiznoroda, od kniZky a vytvarnych objektd pres
performance do experimentt s natacenim videli -

pokusim se to néjak shrnout, zmapovat a reflektovat.

Inspirace jsem vétsinou cerpala mimo divadelni ramec,
propojovaly se rlUznymi zpusoby a dostavaly nakonec

zivot v cCasoprostoru.

Moje diplomova préace nékterym zpusobem navazuje na
moji bakald¥skou praci, ve které Jsem se také
zabyvala autorskym projektem. Tady také nechybi prvky
ritudlnosti, akorat nejvétsi dlraz je ted kladen na

objekt samotny a jeho schopnost zapojit se do akce.



2. Material

Materidl pro mé& hraje dtlezitou roli a vyrazné

ovlivnuje nasledujici akci.

Zactnu tim, Ze Jsem sbirala materialy, které mé
zajimaly a ze kterych Jjsem potom vytvarela objekty -
byly to wvosk, hlina, latex, 1lidské wvlasy, molitany,
déravé silonové puncochy, vajecné skorapky a samotné
omelety, pomerancova klra. Fascinovaly mé& ruzné
vlastnosti materidld - mékkost, ktrehkost, pdrovitost,
rychlost rozkladu. Za néjakou dobu jsem si uveédomila,
Ze spolec¢né na téchto zdanlivé ruznorodych sbirkach v
mych krabicich je to, Ze vSechno pfripominalo télo,
bud odstinem, nebo elastic¢nosti, povrchem atd. Zacala
jsem s tim pracovat vice védomé. Béhem =zkousSeni v
prostoru ateliéru sochy na UMPRUM jsem casto slySela
komentate, ze nami vytvorené objekty neékomu
pfipominaly prace té nebo Jjiné umélkynég, a za
kratkou dobu Jjsem se dozvédéla o fadé ruznych dalsich
umélkyn, které tyto materialy pouzivaly. Zacala Jjsem
srovnavat metody a kontexty pouzZziti ruaZnych materidlu
v uméleckych dilech Sary Lucas, Louise Bourgeois, Zoe

Leonard, Any Mendiety, Marthy Rosler aj.

V.  této préaci Jsem chtéla zkusit pro mé€ nové
materialy, silikon, latex, vosk, sbirat odpad,
shromazdovat skorapky vajec, sbirat slupky od grepu,
zapojovat neocekavané véci z prostoru kolem sebe,

suSené vcely, pytel séa&drovych zubt. Prvni dadaistické
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nahozeni a automatické propojeni, a potom vybér, jak
funguje navzajem dialog predmétu, ktery trochu
rezirujes, a on reZiruje tebe. Pouzit nejen <&isty,
naplanovany a pfipraveny material, ale 1 Spinavy,
smradlavy, hnusny na hmat, rozkladajici se - takové

uvédoméni nejen svych dobrych stranek, ale i temnych.
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3. Vajeé¢na performance

Téma performance hlavnim zptUsobem vzniklo =z davodu,
Ze v tu dobu jsme s Annou bydlely ve stejném byté a
travily spoluvarenim v kuchyni dost casu. Byl tam 1
koutek, kde jsme dodélavaly néjaké véci do Skoly a
casto se vareni transformovalo do néjakych
happeningid. A nakonec Jjsme ptrisly na to, Ze obraz

kuchyné bude zakladem pro dalsi tvorbu.

Pri wvzniku této vytvarné performance Jsme nemely
zadny scénatr ani text, ale mély Jsme inspiraci
vytvorit néjaké objekty z materiald, které nas
zajimaly, zkouSet s nimi a =zjistit, Jjaké vytvarné a
dramatické mozZznosti se v tom dajili objevit. To byl

vychozi bod pro dalsi vyvo] performance.

Je zajimavé, Ze prestoZe Jjsme vegetarianky, nevnimaly
jsme sousedska vejce v kuchyni jako jidlo, ale jako
inspirujici objekty a material, ktery Jsme =zacaly
pouzivat. Timto intuitivnim postupem Jjsme se dostaly

ke zkousSeni s vajicky a ke kuchynské atmosfére.

Pri zamySleni nad tim, co cClovék délad v kuchyni, Jje
z¥ejmé, Ze hlavné vari, kraji, pece, zdobi, a potom
pije a Jji vytvorené véci. Nema to v sobé jen samotnou
uzitecnost, ale projevuje se zde 1 volnad kreativita,
v procesu muze propadnout zpivani a tancovani,

bubnovani na hrnci a uméleckému pouziti priboru.

12



Pricemz clovék Jje sam sobé herec a sam sobé divak,
nebo Jjestli je v kuchyni vice 1idi, ptrehazuji si role

mezi sebou.

Objevuji se ruzné zvlastni a charakteristické zvuky -
lednic¢ka, bubléani, smaZeni, krajeni, nahodny zvuk

Skrabani 1Zic¢kou po taliri, ozvéna z topeni.

Dalsi c¢asto ignorovany prvek Jje vuné i smrad, kterému

jsme se nevyhybaly a zamérné zapojovaly do akce.

Prostfedi kuchyné se da spojit také s povinnostmi,
které pohlcuji clovéka a Jjeho cas, které uz déla
automaticky a bez chuti, které nemlZe vynechat Jjen
tak, ze kterych se snazi osvobodit. Nelze poptrit, Ze
prostor kuchyné Jje Casto zatizen socidalnimi
konvencemi a rlznymi stereotypy. Také ten prostor byl
Castym tématem komentd¥t =ze strany feministickych

umelkyn.

Na zacatku jsme uvazZovaly, co by naptriklad délala v
kuchyni uvéznénad Zzena. Jaké by mohla provadét akce a

z Ceho.

VSechny prvky se Dbéhem zkouSeni propojovaly ve
vytvarné-dramatické motivy, které se dalo sestavit do
urc¢itého scénare, nebo na sebe se navazujicich

kompozic z akci v Case a prostoru.
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Béhem zkoudeni jsme se dostaly k vytvar¥eni svérazného

kuchynského feministického ritualu.

Fotografie z vajecné performance

V procesu tvorby bylo zajimavé sledovat, jak se prace
a vsednost navzajem ovliviovaly: smazZeni vajicek se
pfesunulo do ateliéru, zatimco vosk Jsme kvuli
stéZovani na smrad zacaly tavit doma - stal se z toho

takovy vSedni ritual.

3. 1. Vznik objektd a dé&j

Jednou nam nase Yecka kamaradka prinesla krasny cerny
kufrik, polepeny uvnitt¥ cCervenou latkou, od neznamého
hudebniho néastroje. Cely Jjsme ho zaplnily Dbilymi
vajicky a s jeho estetickymi kvalitami Jjsme byly

spokojeny.
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Nasledovaly experimenty a 1inspirace materidlem -
zaCaly Jsme rizné osahavat vajicka, kutalet,

zavésSovat a rozbijet je, hledaly Jjsme zakladni obrazy

a situace pro performance.

Fotografie z vajeéné performance. Skorapkova maska

Fotografie z vajec¢né performance. Vajecny limec. Zkouska

Ze skotrapek byla dale vytvorena maska - zalily 7Jsme
ji silikonem, vytvorily se skotrapkové puchytre, maska
nemela zadné prarezy  pro vidéni. Odstranovani
k¥ehkého materidlu kolem oc¢i zhorSovalo vzhled masky,
a omezily jsme se dirami na dychani. Nedalo se pfes

ni vidét, ale =zrovna tato vlastnost masky velmi
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pomohla nalezeni performerského pohybu a ovlivnila
dalsi déj, kdy Anna naslepo vybirala a rozvésSovala
prthledné pytlicky s wvejci pomoci kolikua. Vznikla
neosobni zobecnéna postava obeéti  kuchynég, ktera

naslepo ohmatava véci kolem sebe.

V ramci pokracdovani prace s materidlem Jjsme @ se
rozhodly u3it vajec¢né Saty. Bohuzel z toho dtvodu, zZe
realizace tohoto napadu by potrebovala nepomérnych
nadklada, Jjsme se omezily pouze na vajecény limec.
Nasledovalo dlouhé vypocitani spravného casu smazeni
a technologie nalepeni a prisivani na latku. Nejlepsi
odstin mél limec v trosku pokroc¢ilé fazi rozkladu, a

casto zatuchl v nasi lednicce.

Cichové dojmy Jjsou také nezbytnou d&asti kuchynské
atmosféry, objevuji se viné cerstvé uvareného jidla,
ale pod drezem v kos$i se schovéavaji ruby viné - odpad
a rozklad, ktery se nedal nevnimat ptri préci s danym

tématem.

Také jsme zacCaly pouzivat objekty, které doma jsou, a
které se porad ve védomi spojuji s “Zenskou praci”-

1Zic¢ky, panev, petrinu, jehly.

Nevytvarely Jsme konkrétni pribeéh, spis to byly

kompozié&né navazujici se akce v c¢ase a prostoru.

Prostor se logicky a scénograficky rozdélil do dvou

Casti: ,kuchyné™ a ,loZnice".
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V kuchyni stal sttl, kolem kterého zac¢inal déj - na
zacatku jsem délala chlebic¢ek a Anna si c¢istila zuby.
Na taliri lezely sadrové zuby. Potom se na Anné
objevil wvajec¢ny limec, a ona ho rychle roztrhavala na
kousky. Tyto vajecné kousky Jjsem poustéla po
klouzac¢ce z plechu dollt. Padaly do kruhu svétla na
podlaze. Timto se béZné akce dostaly na Uroven

absurdity.

Dal Jjsem polozila vlasy na sttl, Anna z nich udélala
hnizdo a polozila tam vajic¢ka. Ja Jjsem lezela a
navlékala si na ruce silonky. Anna uzZ mezitim prisla
v masce ze skorapek, otevrela kufr a rozvésila

naslepo vajicka na provaz.

Potom Jsem vychéazela Jjako postava s deformovanyma
rukama - obét wvareni a nosSeni puncoch. Skorapkova
Maska do silonek na mych rukou stale =zastrkavala
naslepo lZzice. Postava rozbijela obsah wvisicich
pytlikt. Trefovani nakf¥ivo =zastréenymi 1Zicemi nebyl
jednoduchy ukol, vyzadovalo to sousttredéni, coz

vyrazné zlepsSovalo mij neherecky projev.

Vazka tekutina bilkd a Zloutkd =z rozbitych wvajec
nechutné protékala na podlahu a vyvoléavala
nep¥ijemné asociace. Tato scéna zahrnula vyrazné

falické symboly.
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Mezitim se objevila predem predehtatd péanev, na
kterou Jjsem cedila pytliky. Prisel smrad smazZenych

vajec a také abstraktni malba omelety na panvi.

Fotografie z vajecné performance

Fotografie z vajec¢né performance, scéna s pefinou.

Dédle néasledovala c¢ést ,loZnice“ - nasvitila se tam

umisténa pefrina a zaves.

Na perinu Jjsme nasSily kolaze =ze zbytkd obarveného
silikonu - <chtély Jsme zachytit propojeni s télem,
které pracuje i kdyZz clovék spi, ale snazily Jjsme se
vyhnout zobrazovani konkrétnich orgdnt. Daly jsme tam

18



nerovnomérneé probarvené ruzové polokoule a také
zmuchlané zbytky latek, které tvorily krasnou
strukturu. Beéhem =zkouseni Jjsme se sousttredily na
vSechny c¢asti kolaZe v oblasti trupu. Anna leZela pod
pefinou a prosveétlovala Jji Dbaterkou - také byla
postavou dosti neosobni: lezi, sni, bud travi vecdertri,
nebo je po operaci, moZnad dokonce po operaci pro

zvétSeni prsou.

Nasledovala scéna, kde na scénu lezly chlupaté

motory.

3.1.1 Chlupaté motory

Pro zacadtek Jsme shromézdily dostatec¢né mnozstvi
vlasi - ty néas fascinovaly a nabizely nam ruazné

asociace. Srazily jsme je do ruzné kulatych forem.

Kopy osttihanych vlasad v takovém mnozstvi se mnohym
zdaly dost nechutné. Ta Cast, kterd se béhem umisténi
na hlavé poc¢itd =za krasnou a zkraslujici, =ziska po
odstranéni jakoby svidj Zivot a s tim ziskd i morbidni

charakter.
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Objekty'z vlast

Pripominalo to také néjakd chlupatd zvitrata nejistého
druhu z noc¢nich mar, ze kterych se nam vytvorilo celé
Z00, a kopy prachu, hypertroficky zvétsené.
PremySlely Jjsme, v Jjakém stavu to zaradit do déje, a

pokusily Jsme se pridat objektdm 2z vlastd néjaky

pohyb. Zastrc¢ily Jjsme tam ,Lasic¢ku na koc¢ky“ na
baterky - takova nejrozsirenéjs$i hracka, kterd se da
sehnat na vietnamské trznici. Diky cyklickému

opakovanému pohybu vypadalo, Zze vlasy ozivly a
dychaly. Potom Jsme nalepily vlasy na dinosaura na
baterky - vznikla nejasnéa, ale désiva postava, ktera

mitrila p¥imo na divaka v polotmé.

Dal jsem sundala ,zavés"“, ktery se transformoval do

voskového kostymu.

3.1.2.Voskovy kostym

Vosk pro mé je svicka, také mrtvola, i barva pleti.
Tvoreni voskového kostymu se pro nas stalo malym

tajemnym rituadlem pro znic¢eni kuchyné. Byl udélan
2V



kostym néjaké pra-zZeny, a Jjeho pruhlednost pro mé
znamenala 1 Jjistou ,rentgenovost™. Na zacatku mél
podobnou polohu a funkci jako zavés, potom se
proménil v zavo] nevésty, a dale pro mé Jjako pro
u¢inkujici v Dburku, kterd mé =zahali od svéta.
Uvéznéni v Zenském téle.

Nadsledovala zavérecnd scéna s cervenou konstrukci a

zrcadlem.

Fotografie z vajelné performance, voskovy kostym
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Fotografie z vajeéné performance

Cinkam po zrcadle Jjehlami pfivazanymi na vlascich.
Anna poloZzi ptred =zrcadlo smazZené vejce. Cinkam a
snazim se do ného Jjehlou trefit. Pres zrcadlo mam 4
ruce, vypadajl Jjako odstriZzené od téla. Potom ho na
jehly napichnu a zvedam, vejce visi a prijde vareny
vosk - wvejce tam ponotrim, zazni strasSné syceni a
smrad.

Mezitim Anna Jje nespravnou slepici, a kamarad-
asistent ji kutdli vajicka zpoza rohu. Ona je ulovi a
,Snese“ pres keramickou dutinu, vSechny se rozbiji.

Konec.

3. 2. Zvuk

Jako  zvukovou slozku pro podklad Jjsme pouzili
abstraktni zvuk vybuchu atomové bomby - Jjsou to wvlny,
které postupné méni frekvenci. Potom Jjsme méli =za
rohem kamaradda, ktery odtud citlivé brnkal a cinkal

22



17i¢kami a dal3imi pribory, Skrabal panvi, obcas néco
hlasité spadlo. Jinak Jjsme pouzZivali prirozené pro
domaci atmosféru zvuky prskani vajec na panvi, pak

cinkani jehel a zvuk rozbitych vajec.

3. 3. Divaky

Pri této akci Jsme porad *fesili, Jjak nechat divaka
pozorovat detaily. Nékteré scény se nam zdaly
obzvlasté pusobivé z néjakého konkrétniho uhlu.
Myslim, zZe to byl prvni naznak nasledujicich
experimentid s natadcenim. Nakonec Jjsme se rozhodli
umistit divaky co nejbliZ, a nenechat je vyhnout se i
neprijemnym c¢ichovym =z&Zitkim. Redili Jsme také, co
se stane, kdyZ vejce zasadhne divaka, pro mne jako pro
performerku to byl napinavy moment. Divaci v pripadé

nebezpeci vzdy Stastné uhnuli.
3. 4. Kapitola o vejci

Vejce se pro mne stalo objektem posedlosti na dlouhou
dobu. Vejce se promeénovalo v objekty, masky a

kostymy, smazilo a varilo.

Ma spoustu symboliky, kterd se dale 1i81i od stavu
vejce, Jestli Jje celé nebo rozbité, nebo smazZené,

nebo barvené.

Ma skorapky, Zlutek a bilek, a velice vyrazné barevné

spojeni zluta-bila.
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Je velice pevné - nejde rozmacknout v pésti, ale

jednoduse se rozbije natuknutim.

Zajimaly mé fyzické vlastnosti vejce jako materidlu a

objektu.

V3imly jsme si toho C¢isté narodniho malého rozdilu ve
vnimani, kdyz v Dbéloruském prostredi klasické a
nejvic rozdifené vejce je bilé, ale v Ceské republice
jsou rozSirend vejce ruznych odstina télové Dbarvy.
TakZe pro performance Jjsme se snazily najit Dbila
vajic¢ka, na které jsme si zvykly. KdyZ nikde nebyly,
tak Jjsme hledaly nejsvétéjsi, azZz Jsme si uvédomily
nasSe rasistické wvnimani odstinu wvajicek, Jjako Dbarvu

pleti, coz byl dals$i odkaz na propojeni s télem.

Tady bych zminila o wvajec¢nych performancich Sarah
Lucas, které jsme pro sebe objevily nékolik mésicua po

premiéfe, kdyZz jsme navs3tivily Bienale v Benatkach.

V katalogu vystavy Jje dokumentace performanci od
Sarah Lucas s pouzitim vajec, tésné propojenych s

kazdodennim Zivotem umélkyné.

Zv14s8t sympatické v téch pracich pro mé je, Ze Jjsou
to akce v domédcnosti, zamérené na zadbavu kamaraddl, ne
pro verejnost. Pritomnost dalsich osob by nejspisd
narusSovalo atmosféru spontdnnosti, vedenou materidlem
a proudem svobodnych asociaci. Fascinuje mé vnit¥ni

poetic¢nost téchto akci.
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Fotodokumentace Jje doprovozena texty =z kazZdodenni
existence umeélkynég, kamaradstvi a vztaht, které

urc¢ily jeji Zivot.

Premy$livéeé, komicky a upfimné Dbloudi mezi subjekty
jejich uméleckych vlivt, kreativnich procesta a
kazdodennich aktivit. Je to na pomezi deniku,

memoaru, katalogu vystavy a kucharskych navodua.

Skrze prolinadni anekdot a pozorovani okoli se opakuje
motiv vejce jako suroviny denni existence a zaroven
materidalu pro uméni: Jjidlo, barva a v nékterych
situacich dokonce i balistickd& strela. 0Od sbéru
vajicek v  Suffoklu, kde Sarah Dbydli, do vice
tajemnych a zahadnych ritualt, jako napriklad
performance “egg dance”- vajelny tanec s kamarady.
Tam zucastnéni napodobuji tradic¢ni velikonocé¢ni hru s
vejci, ktera spoc¢iva v tom, Ze vajicka leZi na zemi
nebo na podlaze, a cilem Jje tancovat mezi nimi a
poskodit co nejmensi mnozZstvi. Vejce slouzilo v
pohanstvi jako symbol znovuzrozeni zemé& béhem jarnich
oslav, ktery byl adoptovan krestanstvim pro

symbolizovani znovuzrozeni clovéka na Velikonoce.

Mezi vajedénymi tanci Sarah bombarduje vejci
gigantickou betonovou tykev na své zahradce. P¥i tom
na fotce Jje Vv paruce, coZ pridavad akci obzvlastni

divadelnost.
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Egg dance, (Vajecny tanec). Fotografie z katalogu Sarah Lucas “I
Scream Daddio”

Daldi performance je hédzeni vajicky po starém parezu,
poukazuje na vnimani umélkyné podobnosti daného

materialu s lidskym télem. Popis pod fotkou:

“"What shall we throw eggs at?”

“That old nobby stump - look it’s got a cunt too!”!

“Kam mame héazet vajicka?”

“Do toho starého c¢urackého patrezu - koukej, taky mé
picu!"

1Lucas, Sarah- Lawrence, D. H.- Simmons, Julian. Sarah Lucas:
I Scream Daddio... Str. 47
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https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&text=D.+H.+Lawrence&search-alias=books&field-author=D.+H.+Lawrence&sort=relevancerank
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_3?ie=UTF8&text=Julian+Simmons&search-alias=books&field-author=Julian+Simmons&sort=relevancerank

Eggy nobby quarry, (Vajecny palicovy lom). Fotografie z katalogu
Sarah Lucas "“I Scream Daddio”

Akce Nob on the Rock - “kresleni” wvajicky na skalu.
Umelkyne sestavuje konturu pohlavniho organu z
rozbitych vajic¢ek a pt¥i tom v poznamkach pise, Ze ten
obrys je mapou Britédnie, ¢&im jednoduse propojuje télo a

krajinu.

A “nude massage”- nahd masaz po veceri, kde vejce shrne
proménu mezi Zivotem a praci.

Egg massage a Banana dream (Vajecnd masdZz a Bandanovy sen).
Fotografie z katalogu Sarah Lucas "I Scream Daddio”
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“"Nob on the rocks”, (“Palice na skalach”). Fotografie z katalogu
Sarah Lucas "“I Scream Daddio”

V textu “Floated Island” se propojuji prvky vzpominek,
domacnosti a geografie v préaci Sary Lucas. Jeji kamaréad
Fergus Henderson uSlehd vejce, aby udélal “Floating
island” - plovouci ostrov v mise Zzlutého krému na
anglicky zplsob. V promichanych odstinech dezertniho
zlutého a bilého zahlédneme barvy vystavy na plovoucim
ostroveé, kterym jsou Benatky, kde postavy “Muses” ze
saddry vypadaji Jjako snih z bilk® na pozadi zdi odstinu
vajecného krému. Stranky katalogu chromaticky také
pripominajili vajecny chlebicek: Zloutkové Zluté stranky,
uprost¥ed Jjsou basné D.H.Lawrence ze sbirky "“Birds,
Beasts and Flowers”, napsané v dobé€ jeho cestovani po
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Evropé ve 20. letech 20. stoleti. Vitézstvi ptrirody a
proniknuti do starych pohanskych pribéht - tyto béasné
jsou poetickou podobou prizkumu Sary Lucas venkovskych

krajin, tajemnych ritudld a sexuality.

V textu Lucas poukazuje na podobnost Slehdni vajec a
Slehdni sadry - materialu, z kterého jeji “Muses” budou

vytvoreny.

Zapojuji se do procesu tvorby slovni h¥icky Jjako
“Alley-valley/ 1zké& ulic¢ka- 10doli, désivé misto”,

“dessert-desert/ poust-dezert”.

Prace s Jjidlem Jje celkové typickd pro Saru Lucas,
zminim jesté jedno z Jjejich nejpozoruhodnéjsich dél Two
Fried Eggs & a Kebab, kde jsou pouzity vySe pojmenované
jidelni poloZky, nainstalované na drevéném stole -

socha, reprezentujici Zenu jako objekt.

Ve své tvorbé se Sarah Lucas obrati k fyzicnosti,
proménujici vsSedni objekty jako ovoce, zelenina,
smazena vajicka, cigarety, fluorescenc¢ni lampy, nylon,
oSoupané zidle v uméleckéa dila, které vizudlné

komentuji sex, smrt, nebo oboje.
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i
Two Fried Eggs & a Kebab. Sarah Lucas, 1992

Celkové mi jejl préace pripadaji dosti scénografickymi z
hlediska, Ze objekty - i kdyZz 1lidsky vypadaji Jjen =z
Casti - Jsou v neustalé komunikaci. Jsou to cCasti téla,
ktera se sméji navzajem a vysmivaji se 1 lidskému

svétu.

Vlevo: Zoe Leonard, series Analogue 1998-2009
Vpravo: Anna Ugolkova, fotka z trhu Privoz, Odessa

Na fotce Zoe Leonard ze sbirky ,Analogue™ plata

vajicek wvytvareji celek, ktery 1lze wvnimat Jjako
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nainstalovanad ,socha"“. Podobny zpuasob vnimadni Jjsem
zaznamenala na fotce, ktera zachycuje vajecné

pyramidy, udélané Annou na trhu Privoz v Odesse.

3.5. ‘Semiotics of the Kitchen’ (,Sémiotika kuchyné“)

Performance Marthy Rosler ‘Semiotics of the
Kitchen’ (,Sémiotika kuchyné™) =z roku 1974 odkazuje k
sociadlni roli Zeny, pridélené ji spolecnosti, kterou

je mozZné a je nutné ménit.

2V ,Sémiotice kuchyne™" Martha Rosler zacina
demonstraci kuchyriskych ndstroju podle abecedy (od
“apron'" (“zdstéra”) po "tenderizer" (“palicka na maso"“)
ve stylu, pripominajicim televizni porad. V jeji
decentné anarchické a komické prezentaci ndstroju

Rosler posila neoddélitelné spjatou s ,Zenou
v kuchyni"“ agresi, ktera je pritomna vevnitr a
zvendi. Probodava vzduch vidlickou (ve sméru divaka)
a vyhazuje virtudlni obsah nabéracky do prostoru za
sebou. V demonstraci Zenské ndpomocné pozice, Rosler,
podle 1logiky jejiho abecedniho poradi, se konecné
sama obrati Vv nastroj. Jiz nezosobnuje dalsi
nastroje, ale samostatnd pismena: U, V, wW, X, Y,
Z napsané jejim télem, coZ na stridacku znamena, zZe
jeji télo se ridi podlé nich. (...) Taky ukzuje, Ze
struktury vlady, dominantniho postaveni a podrizeni a
jejich ideologické nasledky museji byt objevované

nejen v  ekonomickych, socialnich a politickych
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sférach, ale také v systémech jazyka a Vv znacich

samych o sobé&, co znamend systemu Symbolického”)?

4, Performance ,Civilizace"“

Dalsi propojeni tématu télesnosti a "vajecnosti".
Dostaly Jjsme pozvani udélat performance na vernisazi
umelce Alekseya Gubareva v Dark Matter gallery.

Jako fotografii praci Jjsem dostala tyto ptredlohy a

doprovodny text o vyznamu a roli cerné hmoty ve védé.

| N

%@Iﬁ' é WY

Nothingness Does Matter (Nic md smysl). Fragment vystavy

Hlavnim napadem umélce Dbyla vizualizace ekvalizéru
zvukové slozZzky, k objektem byla ptiloZena sluchatka.
Ale prvni pohled na tvar uméleckych objektd vyvolal
ve mné humorné freudovské asociace.

Mezitim Jjsme s Annou mely docela velkou sbirku
vajecnych  skotéapek, pec¢livé odloZenych pro nés
kamarady, a abychom udet¥ily misto a také nerozbily
materidal, sestavovaly Jjsme skorapky Jjedna na Jjednu

jako mistic¢ky. Kdyz Jsme Jje obratily vzhlru nohama -

2Eiblmayr, Silvia: Semiotics of the Kitchen, 1982

http://www.macba.cat/en/semiotics-of-the-kitchen-2821
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http://www.macba.cat/en/semiotics-of-the-kitchen-2821

vytvorily se skorapkové vézky, které se také daly

interpretovat dost freudovsky.

Po domluvé s autorem Jjsme =zacaly staveét pyramidy =z
vajeénych skofapek. Na zacatku performance na podlaze
byly chaoticky rozloZeny skorapky, které Jjsme v
pribéhu sklddaly jednu na druhou. Pro mé to dostavalo
méritko néjakého mésta, které se stavi a rozviji, aby

jednou tu temnou hmotu objevilo.

JelikozZ zdkon gravitace a mozZnosti balancovani
omezovaly vysSku pyramid, vznikla na podlaze néjaké
"vajecna" civilizace, ktera tu temnou hmotu
zaregistrovala, ale nedosahla na ni. Performance pro
mé také obsahovala binarni opozici Jjako muzZzské -

zenske.
Po performanci divaci zminovali své asociace, Ze to

bylo stavéni mésta, industrializace, erekce, rakety,

rist hub a podobné.
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Performance Civilizace, Dark matter gallery

s z

Ohledné divackého wvnimani bych tady zminila <¢&lanek

feministické historic¢ky vytvarného uméni Anny C.Chave
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"Minimalism and Rhetoric of Power" o zobrazovani
télesnych tvard v duchu minimalismu, kterd analyzuje

fyzikalnost prace Dana Flavina "The Diagonal" takovym

zpusobem:
Typ moci, zapojeny tady, je zaprvé skutecna
elektrickda energie(...), ale tvrda sklenéna trubka je

také jasné falickd. To je doslovné rozpaleny prut, 1
Flavin odkazuje na specificky uhel umisténi

prislusenstvi jako "Diagondla osobni extaze".3

Jesté vic doslovné vyhlazeni tvaru tél je nabidnuto v
soSe Roberta Morrisa Untitled (Cock/Cunt) =z roku
1962. Objekt ukazuje, jak nékteré tvary jsou vnimané

jako muzské nebo Zenské. Zde obarvena drevéna plocha

s napsanym slovem '"cunt" slouZi oporou pro druhy
obdélnikovy drevény tvar, popsany slovem "cock".

Amplifikace této asamblaze je ZzZe '"cock" stoji nebo

sedi na "cunt".

Otazka jak se da c¢ist vyznam uméleckého dila, a
obzvlast ho posuzovat jako genderové, je
kontroverzni, protoze odpovéd nezbytné zaleZi na

divackych podminkdch.*

3Edited by Francis Francina and Jonathan Harris: Art in
modern culture: an anthology of critical texts. Chave’s
analysis of Dan Flavin’s The Diagonal of May 25, 1963.. Str.267
4Malik, Amna. Sarah Lucas- Au Naturel... Str.20

35



5. Riaba The Hen

Slepicka Riaba je performance, vytvorena  Dbeéhem
vyménného pobytu v ramci Erasmus programu Y
Portugalsku. Performance podle ruské folklorni
pohadky ,Slepic¢ka Rjaba“. Pribéh vejce, Zeny, muze,
rostlin a chaosu, odehravajici se na zahradce, s
rozbijenim a jinymi pohyby rukou, nohou a rtl, béhem

kterého zazni gangsta-rap kapely ,Krovostok™.

Nikdy Jsme nepracovaly s zadnym textem, a rozhodly
jsme se zkusit, Jjak by to S5lo. Hledaly Jjsme néjaky
absurdni text, a vzaly Jsme si Slepicku Rjabu - asi
prvni pohadku, kterou nam cetli v détstvi, a zaroven
jednu z nejvic paradoxnich. V pohddce o slepicce
Rjabeé jde o vejce - coz se perfektné hodilo k nasim
z4jmtm, Jje tam pouze nékolik vét, navic Je to

absolutné znamy syzet.
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S textem Jjsme pracovaly Jjako s materidlem, hledaly
jsme, Jaké muZe mit vyznamy Vv propojeni s dals$imi

slozkami performance.

Téma ruské lidové pohadky se slouc¢ilo s kompozici
velice specifické ruské gangsta-rapové kapely
,Krovostok”, Jjejichz text popisuje rozpadani se a
prichdzeni k duUpadku. Déj performance taky zobrazoval

katastrofické nédsledky genderové nerovnopravnosti.

Zajimavé Jje, Zze 1 pf¥i tom, Ze Jsme Zzadna slova
nepouzivaly, performance se neda zaradit do ,Jjazykové
bezbarierove", jelikoZz cast smyslu nese primo

specificky text pouzité hudby.

Specialni pozornost jsme vénovaly syrovosti
vytvorenych objektd. Objekty a masky byly vytvoreny =z

véci nalezenych v okoli a na smetistich.

Fotografie z performance “Riaba the Hen”
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Performanci jsme natoc¢ily a sestrihaly a

klauzurach UMPRUM prezentovaly formou videa.

”

= . g L3 a3 O M; 2
Fotografie z performance “Riaba the Hen”

v e e : (R
Fotografie z performance “Riaba the Hen

”

na
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6. The Figs

Tento projekt prosel procesem mnohych zkouSek a zmén
- snazily Jjsme srovnavat mozZnosti ruznych vyrazovych

prost¥edkd a nechavaly konecny tvar otevreny.

Na zaCatku Jsme nemely propracovanou koncepci
projektu a ujasnovaly vsechno beéhem tvorby.

Pocatecnim bodem bylo téma télesnych stracht,
neprijemnych citti a uvédoméni hmotnych vlastnosti

svého téla.

Nejdtiv byl wvytvofen seznam vlastnich télesnych
stracht, pak Jsme se ptaly také kamaraddda na
pritomnost téch Jejich. Byly mezi nimi naptriklad
strach se pfeménit v rostlinu, ochlupatét, strach
jist cokoliv ve tvaru zivocicht, strach z oslepnuti a
vypadani zubl, pocity, Ze vnitfni organy se randomné

pfemistuji po téle apod.

V procesu Jsme si ale uvedomily, ze zjevne
konstatovat nejaky svij konkrétni strach jako fobii
nemizZeme, a snazit se nechat divadka uhodnout néjaky
zvlastni neprijemny pocit, nebo vytvaret atmosféru

hororovosti vseobecnych stracht nemame za cil.

V tomto projektu jsme chtély pracovat s fyzicnosti a
hmotnosti objektd, s tim, Jjak skutec¢né vypadaji, 7Jjak
Susti, jak leZzi na svych mistech, jak jejich hmotnost
je nerozdélitelné propojena s hmotnosti  lidského

téla.
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Proces tvorby 1lze rozdélit na dvé cCasti: praci na
performanci v byté a videoperformanci, ktera ze

zkousSek nasledné vyplynula.

Nejdualezitéjsi v této praci pro mne byl detail.
Vzhledem k tomu Jjsme nasSly dvé metody pro sdileni
svého vnimani s divéakem: bud performance mela
probihat v malém stisnéném prostoru, kde divak nebude
mit Sanci distancovat se, nebo video, kde primo
mizZzeme nastavit detailnost zdberd. V procesu tvorby
jsme neustale vahaly a rozhodovaly se mezi témito

dvéma moznostmi.

Video umoznuje nahliZeni do mensich vizualnich
detailld, najednou se ale ztraci rozdil mezi jevistém
a hledistém, divak zuistane sam se sebou a prijde o

moZznost pfepinani své pozornosti v prostoru.

Zde popiSu vyvoj obou smért, v Cem Jje podobnost a

v Cem Jjsou rozdily.

Byla vytvorena sada objektd, se kterymi Jjsme chtély
pracovat a nechat je jako zaklad pro performanci. 0Od
zkoumani jejich hmotnych a vizualnich vlasnosti by se
mél odvijet déj. Zamérem Dbylo, aby od =zacatku
vizualné vypadaly zajimave a daly se nainstalovat

samostatné.
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Béhem tvoreni objektd se diskutovalo, Jestli se daji

nebo nedaji zatradit do pojmu loutky.

6.1. Mezi objektem a loutkou

Objekty vnimam spis ve smyslu fenomenu hmoty. Objekt
v déjindch divadla v podstaté souvisi s ritudalnimi
koreny divadla, respektivé divadla v jeho kultovni
paradivadelni formé, objekt v kultovnim obradu, ktery
pres svou nekineticnost, pres svou vytvarnou
neopracovanost (casto ve svém puvodnim prirodnim
tvaru) nabyvd novych vyznami a funkci pouze vztahem
pritomnych jednajicich (casto ani nejednajicich, ale
jen zirajicich, krepcicich ¢i krouzZicich) subjektu k
tomuto zdanlivé neproménnému objektu, jehoZz “oZiveni”
(subjektivizace) neprobihda v ném samotném, ale mimo
néj. Objekt nechce strasit, slibovat, neni tim, ¢&im
neni, ale pouze tim, ¢im je. Neparticipuje na falesné
“subjektivizaci” (antropomorfizaci) mimo podstatnost

(objektovost) objektu.?

V nékterych scéndch se snazim objekt nahradit néjakou
Casti svého téla nebo fungovat s objektem jako celek.

Snazily Jjsme se zachédzet s predméty jako s objekty,
které jsou spis nehybné, ale maji potencial
minimalistického pohybu, ktery muZe ovlivnit déj, nezZ
cilené Jje animovat, prizplsobovat urcenému podle

scénare  pohybu. Situaci, do které se objekty

*Makonj, Karel.: Od loutky k objektu...Str. 1ol
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dostavaji, bych nejspis$ definovala jako pohyb objektt

vV prostoru.

Casto animujeme objekt jen podtouchdvanim. Toto gesto
pro mne Jje obzvlast =zajimavé, zpochybiujeme Jim
zivost objektu, ale zaroven Jim  timto Zivost

pridavame.

Pri rozboru definice 1loutky, podle které "“Loutka je
nositel znakd dramatické postavy. Loutka je jakykoli
nezivy hmotny znak, =zastupujici v procesu divadelniho
zobrazeni svéta vizualné clovéka ¢i jinou jednajici
bytost schopnosti navazovat s okolim v Case a
prostoru se proménujici vztahy”® - tak v The Figs
néjaky druh jednédni predmétd v Case a prostoru
rozhodné probihéa, nékteré dokonce néjaké lidské ¢asti
vizualné pripominaji. Zrovna ty, které nejvic
lidskému méritku a tvaru téla odpovidaly, se
dostavaly pfi wvétsim pohybu do situaci uvaZovani o
nich jako o loutkach, i kdyz zamérné loutka vytvorena
nebyla. Zrovna proto nékteré z nich 2z konecné
varianty byly odstranény, JjelikoZz délaly vjem prilis

velkého stupné ozZiveni.

Z téchto dvah vyplynula scéna, kde odkazuji na
marionetové nité manipulovanymi Spagetami, nalepenymi

na prsty.

6 Richter, L.: 50 loutkdrskych Chrudimi, 1985... Str. 51
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Nepfesné tvary objektl balancuji na pomezi predmétu
kazZzdodennosti, loutky a obc¢as i kostymu, takze

jakakoliv definice je nejspis otazkou pristupu.

6.2. Prostor

Gaston Bachelard v Poetics of Space, (1958) pise o
kulturnim propojeni domu a téla, vztazich mezi
mySlenim a obytnym prostorem a cestach, kterymi
mizZeme pozorovat usporadani mysSleni, Jako analogii
usporadani domu. Prostor domu a interiér osobnosti se
prolinaji, a da se provést topoanalyza - vyzkum
psychologického stavu pres fenomenologické zkusSenosti

prostoru.

Béhem nataceni jsme pecovaly o detaily a snazily jsme
se zabér vycistit od matoucich predméta. Timto ale
vizualné kontext nataceni obytného prostoru zeslabl a

centrum sousttredéni se ocitl u objektd samotnych.

Myslim, Ze ale pro nas jako pro autorky nachazeni se
v byté bylo nezbytnym, jelikoz prostor pomohl
uvédomit propojeni nékterych napadi, ovlivnil vyvoj

mySlenky, vybér materidld a situaci.
Odhalovani intimniho prostoru vlastniho Dbytu se

propojilo S tématem intimity tela, strachu a

neptrijemnych pocitt.
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V kuchyni do performance bylo zapojeno vsSechno, co
bylo kolem: jidlo, kuchynské naradi, domaci rostliny,

které se spojovaly do zajimavych situaci.

6.3. Kuchyn

Performance se deli na dveé casti, které se
uskutec¢nuji v kuchyni a loZnici v byté Anny. V téchto
dvou prostorech pracuji s vnimanim téla, které
vychdzi z kazZdodennosti, kazZzdodennich ritudlt, otézky
sebepoznani a sebereflexe v intimnim obytném
prostoru. “Kazdy pokoj se stava kokonem, objeveni
sebe v pokoji pouzZzivam jako projekci sebe, pozitivni

a negativni.” -Sue Madden.’

V procesu tvoreni performance zac¢inam pracovat s
obrazem Jjesté pred praci s konecnou koncepci. Pak
spojuji obraz s mysSlenkou, pohybem. Zac¢inam obrazem,
abych byla Jjista, Zze m& vlastni silu, ze mlzZe
existovat sadm o sobé 1 bez dodatec¢ného materidlu,
vysvétleni. Myslim si, Ze obraz mad mit svaj vlastni
rytmus a strukturu. Své télo vnimadm jako Jedinou
kombinaci s mou préaci jako integradlni materidl, dalsi
dimenze celkové konstrukce. Takovym zpusobem se télo

stava svéraznym “vizuadlnim teritoriem”.

/ Edited by Jens Hoffmann: Documents of Contemporary Art: The
Studio... Str. 199
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Proces tvorby se obratil na zvlastni ritual, v nécem
terapeuticky, v neposledni rade sebereflektivni. Nase
sebereflexe obsahuje znac¢ny podil humoru. O své praci
premyslim Jjako o Jjedinec¢ném vizualnim prvku, o)
budovani wvizualniho jazyka, své vlastni strukturované

poezii.

Snazily Jsme se predat tu atmosféru spontannosti
vzniku a odstranit neptrirozenost. Par pokust néjak
nasvitit scény nam pris3ly zbytecnymi, prostor bytu
nabizel pouziti Jjen pfirozeného osvétleni, které v

byté uz je.

ZkousSeni v obvyklé atmosfére ale privedlo
k nadslednému uvolnéni, tak se zacal ztracet bod, =zda
divdci nejsou Jen na navstévé a mlUZeme s nimi
povidat. Todle uz cilem nebylo, musely Jjsme zustat
performerkami. Pro =ziskani odstupu v akci pomahaji
masky, pri nékterych ¢innostech Jsme si Jje
nasazovaly, ale v ostatni dobu bylo téZké wudrzet

koncentraci.

Nejvic pomohla ndhodnd poznamka Lenky Hulakové, Ze Jje
mozné délat masky z vajecéného bilku. Takova
kosmetickad receptura dala nam zajimavy vysledek -
prihledny Dbilek skoro nebyl vidét na obliceji,
divacké oko zaznamenavalo maximalné nepatrny lesk,
ale pro nositele pocit stédhnuté kuze byl dost
vyrazny, coz udrzZovalo od projevu ruznorodych emoci-

napriklad, smichu.
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Nositel oné masky dokazal potlac¢it svou osobnost a
vcitit se do wvajec¢né Sloupky. V divadelnim kontextu
to maskou ani nebylo, nebylo to “néco, co se misto
néCeho nékam pokladdad, co néco za néco jiné znamend”®,

p¥i funkce “maskovani” emoce splnovalo.

Navic po del$i dobé noSeni maska stahovala ktzZzi tak,
Ze prinadsSela dals$i neptrijemnost - pocit starnuti a

vrasek, ktery jsme také chtély zminit ve své praci.

6.3.1. Téstoviny

Téstoviny Jsou asi v kazdé kuchyni, nabizeji se
k vyzkouseni, a zkousky v kuchyni k tomu nevratné

vedou.

8Makonj, Karel.: od loutky k objektu...Str. 75
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Téstoviny mi prisly skvélym materidlem podle hodné
parametrt: barvou, Jjako barva pleti, existuji ruzné
odstiny, potom krehkost v suché wvarianté, a délka
Spaget, ©pripominajicich wvlasy, odtud ©rGzné druhy
téstovin jako vizualizace  UcCesu. Potom uvarena
stadia, kdy Jjsou lepkavou, meékkou hmotou, a rozpor
stavia - uvarena Spageta uzZ se nestane tak perfektné
rovnou Jjako neuvarena, to Jje neobratny proces, pti
usychani bude Jjen stard Spageta, ale mé& zase dalsi

moznosti.

Ze 3Spaget Jjsme udélaly masku, ve které material se
chovad rlGzné podle zachazeni s nim. Pokud ho Anna
hladi, projevuje se spis$ jako vlasy, potom to lame
primo o sebe, coz vypada jako kosti. Mezery
ve Spagetové masce po odstranéni nékolika
jednotlivych Spaget funguji 1 Jjako mezery v zubech

nedefinovaného zivocichu.

Anna v masce ze Spaget deélala pohyby rukami Jjako by
hladila wvlasy, a Jj& jsem vyhodila na sttl cely hrnec
Spaget a dala jsem tam ruce. Ohmatavam syrové Spagety
- Jjaké maji vlastnosti na rozdil od wuvarenych. Po
prohrabavani davam Jjednotlivé Spagety na prsty a
manipuluji s nimi - hybam prsty, Spagety se houpou.
Odkazuji timto k nitim marionet - Jsou to samotné
nité, animujici préazdny vzduch, Jsou zduiraznénim
neschopnosti kontroly nad vegetativni soustavou svého

organismu.
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Prostfednictvim téstovin vedeme ,dialog“- porovnavame
ruzné stavy materidlu. Nejsilnéjsi scénou se nakonec

pro mne stalo hazeni Spaget na zed za sebou.

Jako performerka zazZzivam neuvéritelné uvolnéni beéhem
hadzeni Spaget na sténu, doporucila bych to Jjako
herecké cviceni. Dé7j se odehrava za zady a nerozhodi
rovnovahu uUc¢inkujiciho, pro divadka nese estetickou
zvédavost na automatické pismo, ptricemZz vypadad Jako
néco na pomezi arabského pisma a linie z obrazi Joana

Miro.

Priprava Spaget pro performanci ale potfebovala
dodrzovani kuchatrského kodexu, JjelikoZ se nespravné
uvarené vlbec nelepily na sténu, a chvilku to trvalo

vypracovat spravnou recepturu.

Jako protipdl pohyblivym tvarum varenych Spaget Anna
vytahovala jednotlivé syrové 3Spagety z masky a lamala
o sebe. Odhaloval se tim nedostatek idealni

narovnanosti - krehkost.

Abychom dostaly néjaky odstup od vnimani Spaget jako
jidla a prostoru kolem stola Jjako prostoru pro
prijimani jidla a trochu pfepnuly na abstraktnéjsi
asociativni tfadu vnimani télesnosti, prosttely Jsme
na stul misto ubrusa kus latexu. Byl télesného
odstinu, ptripominal kuzi a k tomu barevné sjednocoval

i dalsi leZzejici na ném objekty.
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6.3.2. Rostliny a télo

Hrajeme s mozZnym asociativnim propojenim téla a
okolniho prostfedi. Divaktm se wukazuji falické a
vaginalni podoby kaktust, porovnadvaji se navzajem
chlupatost kaktusu a oholenost okurky. Nebo
z lednicky vypadaji okurka a rajcata - diky
dvojsmslnosti odkazujici k pohlavnim organtm vzniké
metonymie - prenos oznaceni na Jjiny objekt na zakladé

vnit¥ni podobnosti.

Také manipulujeme se zdvojenou okurkou ready-madem,
jako s nécim se odkazujicim ke strachu mrzadstva -
zde pr¥i zaradéni objektu do umeéleckého kontextu se
jeho status jako objekta kazdodenniho pouziti ztraci.
V této situaci rostliny fungovaly Jjako samostatni

objekty, pripadné c¢asti téla, ale nezéavistle na

celku.

Fotografie z performance The Figs, kaktusy a okurky
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Dal se nékterym zpusobem snazime rostliny napodobit
sebou, propojit se a stat se soucasti symbiotyckého
systému. Provadim toto propojeni vytvarenim bizarni
hybridy kaktusu a clovéka. Pro odstranéni hlavniho
rysu tvare - proménlivosti- zabalim hlavu do alobalu.
Udélam jen dirky na dychani a hmatem umistim na hlavu
do predem pripravenych kapes kaktusy, snazim se drzZzet
balanci a nebodnout se. Stéjny princip je ve scéng,
kde leZzici na podlaze performerka m& na Dbrichu
uschlou domaci rostlinu - Jjeji hlava je schovana za
zidlic¢kou, ,o0dcizena™ od téla, a druhou jeji
neviditelnou hlavu zalévaji ve snaze oZivit rostlinu.

Vede to k vnimani téla a rostliny jako celku.

Pouziti materidlu z domédcnosti, objektd meritka c¢asti
téla a lidskych proporci, prirozenych tvart nabizi
smyslovy prozitek, ale také vyvolava pocit rozkladu,

zahnivani.

R, T
o s U S S

Ana Mendieta, Tree of Life, 1976
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Zajimavym zpusobem se propojovala s prirodou Ana
Mendieta ve svych Earth Body akcich inscenovani smrti
a rozpusténi, které znamenaji znovuzrozeni ptres

reintegraci s materskym télem zemi.

=

,Moje uméni je zaloZeno na vire v Universalni
Energii, kterd proudi pres vsSechno od hmyzu Kk
clovéeku, od clovéka k duchu, od duchu k rostliné, od
rostliny k galaxii."

- Ana Mendieta, Artist’s statement, 19887

Pracujici se svou siluetou umélkyné kamufluje sebe
mezi  prirodu. Tak zZe je zdrovern' pritomna a
nepritomna. Splyva se s prirodnim okolim, ¢im uvazuje

jakym nepatrnym muze byt rozdil mezi organismy.

° Edited by Helena Reckitt- Peggy Phelan: Art and Feminism... Str 98
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Pred ptresunem =z kuchyné do loZnice Anna nast¥ika na
rozeh¥até plotynky sporaku Slehacku - udeéla se koutr a

smrad, ktery usnadni presun divakad do dalsiho pokoje.

Bylo zajimavé sledovat ruzné reakce divédkd na
pfekroc¢eni utcitych konvenci chovani v Dbyté a
zachdzeni s kuchyfiskym vybavenim. I kdyZ Jjsme nemély
cil dosédhnout intenzity videnského akcionismu, pro
nékteré vidét performerku hodit Spagety =z Thrnce
rovnou na stul nebylo prijemné, stejné jako svérazny
strach =zasSpinéni se objevoval pf¥i pozorovani Spaget
nalepenych na =zed. Kou¥, ktery v divadelnim prostoru
nevyvolava znepokojeni, v byte zapina instinkty

sebezachrany.

6.4. Video. LoZnice

Zacatkem videa byly videozaznamy, abychom se podivaly
jak to vypadd ze strany, =ziskaly odstup a také pro

snadnost konzultovani.

Béhem nataceni Jjsme zacaly vybirat uhly pohledu a
kompozici zabéru. Strihy teSily problémy prechodua
mezi scény, které nebyly domySleny, a také davaly
moznost vic hravého zachadzeni s cCasem. Strihy ale
nutili k jinému zachdzeni s déjem, zajimavé scény
performance ve varianté videodokumentace se zdavaly
dlouhymi a nestravitelnymi. Video pottebovalo zcela
jiny pf¥fistup ke kompozici v prostoru a casu a také

jiny rytmus. DelSi zabéry s pohybem Jsme tedili
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statickymi visualnimi kompozicemi, které plasobily

asociativné a nepotrebovaly dalsi dramaticky vyvo]j.

Zkusily Jjsme do titulkt k wvideu pridat odstavec z
basné ,Figs“ Davida Herberta Lawrencel!®, kde popisuje,
jak ji fik, premys$li Jjestli to Jje Zensky nebo muZsky
symbol a zminuje o neodvratném rozkladu. Slova ale
stahovaly na sebe hodné pozornosti, délaly obrazovku
ne takovou plastickou a nékterym =zadbérim nechavaly

jednoznacna precteni.

ZkouSeni v loZnici uZz probihalo s jasnou predstavou,

ze kompozilice je zamerena na video.

6.4.1 Objekt ,Beruska 2%

Mensi a interiérovd varianta  podobného objektn
z natac¢eni v prirodé. Pr¥ri umisténi na posteli na
zaCatku vypadala jako polstar, pri dalsim jednoduchém
animovani se obracela na zZivoc¢ich nejasného puvodu,
na ztvarnéni casti téla, obrovské mimino, kravi
vemeno, chobotnici nebo nepovedenou variantu

kafkovského brouka.

10 Viz. Textova piiloha 1
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7 & TS
Fotografie z performance The Figs, objekt Berushka II

Objekt poukazuje na specialni propojeni s konceptem
domu, ale snazi se znicit pocit Utulnosti domova.

Neohrabané pohvyby objekta-loutky vytvarely
dramatické situace neschopnosti kontroly koordinace.
Dal Anna ptripinala objekt k sobé, <&im se promeénoval

v podobu kostymu a protézy.
6.4.2. Scéna plazejicich organud a anatomie

Orgéany, vzdy uvéznéné v téle, skryté od pohledd, jako
by vychazely ven prostrednictvim nahrazenych
materidld a pokouSely o komunikaci. Jestli jen slouzi
lidem nebo Ziji svij tajemny Zivot? Najednou ovladaji

situaci a obraci ji naopak.
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Mezi leZicimi v prostoru nalezenymi a vytvorenymi
predméty se naznacdujl néjaké vztahy - jako by cekaly
na dals$i animaci. K nalezenym predmétim se pridavaji
dalsi, které vytvarejl spolec¢nost a naznacduji mozZné
vztahy. Ja pfi tom mazu byt Jen ,operator™ nebo
,Nosic¢™ pro obyvatelstvo toho svéta, a déj mé& smysl

jen pro svét objektu.

Tvary, struktury a textury objektd mohou pripominat
casti téla, na zakladé této podobnosti miZe probihat

nase komunikace.

Pri pridani pohybu se objekt dostava do roviny

uvazovani o ném jako o loutce.

Ve videu, kde objekty-organy plazi po zadech, chtély
jsme docilit pocitu, Ze tyto objekty Jsou zivé, a
¢lovék, ktery Je wvlastni Jje nehybny a pokousi si
zatadit do nezZzivé prirody. Performujici objekty se
rozhliZeji kolem sebe nebo propadaji svéraznému
tanci. Méritka casti téla a pritomnost vystupkl a

dutin je antropomorfizuje.

Scéna vyplynula =z dfivéjsiho videa, natoceného pred
rokem v parku Petfriny. Kompozice zabéru je stéjna -
pouze natoCeno Vv interiéru a barevné obleceni e
vyméneno za obleceni télesnych odstina. Objekty-
organy se plazejl po mych zadech, pfivedené do pohybu
provazky =zepfedu. Posun probéhl v tom, Ze abych

snadné a nendpadné animovala provazky pritlacuji ruce
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k sobé, a také naklanim hlavu doptredu - pozice mého
téla pripomind Jjejich tvar a vytvarim s objekty
celek. Prichdzim k situaci, kdy ne objekt se snazi
napodobit c¢lovéka, ale ¢lovék se snazi prizplsobit se
objektu a napodobit ho, probiha splynuti s objektnym
svétem, simbidéza, kde se ovliviAujeme navzajem na

rovnocenné urovni.

Fotografie z performance the Figs

Dalsimi ptriklady Jje scéna v kuchyni, kde uschla
domaci rostlina bez kvétinace stoji na Dbrichu
performerky a Jje animovana Jjejim dychanim, nasledné
ve snaze zalit rostlinu zalévam vodou performerku,
¢imZz poukazuji na Jjejich propojeni. A také scéna s

rozlozZzenou na hrudniku grepovou kurou.

Ma to spole¢né rysy s pojmem ,action sculpture",
ktery ptrehodnocuje vztahy mezi akci a sochou. Télo

definuje praci - predpoklada sochatrsky-prostorovou
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situaci, ke které télo wvztahuje. Dilo Jje umisténo

v prostoru tak, Ze telo musi byt vnimano
v souvislosti s nim (blizkost/vzdalenost/uthel
pohledu) .

Otazka, Jjestli prace miuze existovat, Jjestli neni
definovdana télem, zustdava bez odpovédi. V téchto
pracich télo samo o sobé nemize byt dilo, ale mize se

stat jeho soucdsti.!!

Fyzicka gesta Jjsou socharskymi manifestacemi, nejsou

to divadelni gesta, nezastupuji nic kromé sebe sama.

6.4.3. Zobrazovani téla v dilech Louise Bourgeois a

performance “A Banquet”

S ristem z&djmu o feminismus v 70. letech Louise
Bourgeois =zacCala délat performance, mezi kterymi je

“A Banquet”, vytvoreny pro =zahdjeni Jjejil instalaci
“Confrontation” v galerili Hamilton v New Yorku

v 1978.

UErhard Walter, Franz. The Body Defines the Work/ The Body Is
Part of the Work. Pratiques. Refléxions sur 1' art, no.I,
spring 1996, Str. 97
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Fotografie z performance Louise Bourgeois A Banquet, 1978

Zorganizovala tam mdédni prehlidku, kde historiky
uméni a studenti byli zabaleni do naptl ptruahlednych
kostymd z latexu s nad$itymi vsSude anatomickymi tvary,
¢im expandovali Jjeji trojrozmérnou instalaci do
vétsiho prostoru. Komentdtor popisoval vsSechno velice
prehnanym zptsobem. Ale zaroven Jje to performance o
zranitelnosti a odhalenosti, o tom, Jjak osobnost Jje

konfrontovana, kdyZ je pozorovana ostatnimi.

Bourgeois piSe: “Nase wvlastni télo =z topologického
hlediska muze Dbyt povazovano za krajinu s pahorky,
Udolimi, Jeskynémi a Jjamami. Pro mé to Jje zcela
evidentneg, ze tvary naseho tela se objevuji

v prirodé.?t?

2 10uise Bourgeois. Two Conversations with Deborah Wye, 7
January 1979 and October 1981, Marie-Laure Bernadac and Hans-
Ulrich Obrist (eds.), Louise Bourgeois: Destruction of the
Father: Writings and Interviews 1923-1997, London, 1998.. Str.
126
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V 60. letech Jjeji sochy odkazuji na tvary a c&asti
téla, zacinaji vic pripominat organické latky a jsou
vyrazné odlisné od drivejsich soch tvarem a
materialem. Pouziva opakujici kulaté tvary

pfipominajici muZzské a Zenské genitalie a prsa.

Vice explicitné spojuje to, co pripomind organickou
hmotu a 1lidské cCéasti v Nature Study 1986. Mala
bronzova socha bere tvar ruky, ptripominajici kotren
malého stromu, ktera drzi figurku malinké nahé Zeny.
Tyto malé sod3ky Jsou typické pro Bourgeois Jjako
vySetrovani Jjejich komplexnich emociondlnich stavt

pres zobrazovani fragmentace téla nebo oddélenych a

vykloubanych koncetin.

Marble sculptures ,Nature Study , Ears““ 1988, pink marble
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Louise Bourgeois, ,,Nature Study“,1986

6.4.4. Grapefruity

Dal3i materidl, ktery se hodné podobad lidskému télu.
Porovitost a sklon k rychlému rozkladu pripominad kuazi
a svalstvi, materidl Jje zajimavy pro vizualizaci
procesu starnuti. Hnijici a uschlé ovoce celkové
mohou vyvolavat pocit rozkladu, rozpadu a rozpusSténi

se.

Poprvé Jjsme si vsimly tento material, kdyZ Jsme
objevily cely pytel uschlych grapefrutovych slupek na
sbérnym dvore. V takovych mnoZstvich slupky ¢&lovék
normadlné nevidi, a najednou vypadaly dost pusobivé.
Grapefruty jsme rozrezavaly na dveé nebo ctytri &asti a
slupkam pridavaly malé detaily, bud pomalovavaly,
nebo neménily nic a malinko je  poStouchavali
ty¢inkami. ©Nabyvaly tim drobny pohyb, nebo se Jjen
shromaZzdovaly na sebe. Pracovalo se také s tenkymi
slupkami pokryvajicimi mésicky. Slupkam jsme zkouSely
pridat nejaké mechanické pohyby  prosttednictvim
motorkd a provazkd - to znamend zachdzet s nimi vic
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jako s loutkami nebo kinetickymi objekty, a najit
néjaké syzZety vnit¥nich wvztaht, ale tento pristup

pridaval pocit pohadkovosti a zeslaboval silu

obrazu.

Z The Figs performance

Z The Figs performance

Vyresily Jjsme Je spis nechat v kontextu ©prace
s télem. Je nékolik =zéabérd, kde rozkladdadm na oblice]

leZici na podlaze Anneé slupky. Tim vznikad néjaka
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maska malomocné, ve které Anna kasle a kusy
odpadavaji. Nebo umistuji objekt-slupku na jeji krk,
pohyb se pridava polykanim, nebo obkladam slupkami
hrudnik, a hybajli se dychanim performera. Télo se
stalo podobné krajiné. Takové  ,odcizeni™ tvare
clovéku, 1lidskému télu a vibec jejimu vlastnimu
ucelu, je vliastné jejim zvécnénim. Poruseni
bezprostredniho vztahu mezi tvari a psychofyzickymi

procesy subjektu vede k chapani tvdre jako néceho

ciziho, jako samostatné hmoty.!’

Tyto Céasti plsobily podobné v performanci a ve videu,
protoZe pracovaly s cCasti téla v kontextu celého

téla.

Z The Figs performance

Odlisila se v tomto smyslu scéna s vymezenim ucha
prosttednictnim obkladani, kterym performerka hybe a

které v zabéru funguje Jjako samostatni objekt. Pri

BMakonj, Karel.: Od loutky k objektu...Str. 72
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performanci nastal problém métritka - divak kazZdopadné
nemohl nevnimat zbytek téla performera. Nejlip tyto
scény fungovaly ve wvideu, kde Jje moZnost oramovat

velikost detailu a maximalné ho ptriblizit divakovi.

Dale se pracovalo s rlznou mirou usychani a
zahnivani, kdy Jjsme fradily slupky od nejcerstvéjsi do

nejzcernélejsi

Ve videu Jje zabér, kde maZeme zc&ernalou skvrnu na

slupce toénovacim krémem. Ztélesnujeme tak pozorovani

starnuti a snahu odstranit jeho naznaky.

»

Fétografie objektd ze zkousSky
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6.4.5. Pouziti slupek z ovoci Zoe Leonard

Zoe Leonard Jje umélkyné, ktera pracuje se sochou,
fotografii a instalaci. Zkouméa téma ztraty,

smrtelnosti.

V préaci Strange fruit (For David) (1997), vénované
tragické smrti Davida Wojnarowicze, ktery =zemfel na
AIDS v 1992, pouziva susSené slupky ovoce, rozhozené
zdanlivé randomne€ po podlaze galerie. Nazev prace
odkazuje ke stejnojmenné ikonické pisni Billie
Holiday o rasizmu, a zobrazuje tohleto ovoce jako
symbol pronasledovani virusem a spolecCnosti, vzpomina
tak Wojnarowicze jako Dborce proti diskriminaci.
Rozkladdajici se ovoce také odkazuji na tradici zatisi

,vanitas™ z déjin uméni. To Jje Zanr malby, kde Jjsou

Zoe Leonard Strange fruit (For David), 1997

znadzornény pomijivé objekty jako kvétiny, blikajici
svicky a lebky, symbolizujici 1lidskou smrtelnost.
Ale ptri bliZzsim pozorovani objevujeme, Ze slupky =z
ovoce Jsou sesity jehlou a nitkami v pokusu uzdravit.

To je vyzkum procesu rozkladu a opravy.
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6.4.6. Objekt ,Fik"

The Figs performance

Chtély Jsme vytvorit objekt, ktery by odkazoval na
interiérovy nabytek, slouzil na =zavésSovani, a ktery
by zaroven obsahoval casti téla, bez urceni, Jjestli

jsou nasSe nebo jeho vlastni.

Poslouzil jim polstat¥ s hromadkou hliny jako zavéSeny
kvétinac¢, ale =zaroven hrob: gesto vysazeni vizualné
vypadad shodné s pohtbivanim. Nahotre visi ,skorapkova
deka“ a ,Fik“ z latexu. Kapkopodobna cast obarvéna na
zlutou se asocijuje s fikem, ktery se rozkléada, a
také s mocovym mechyfem a prsem. Na casti zéabért byl
na ném zavéseny katétr, ze kterého kapala voda a
zalévala vysazené pecky. Se skorapkami pracuji Jjako

s materidlem, ktery tvori vzorek latexni deky. Néco,
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co by mélo byt utulnym, je nahrazeno velice k¥ehkym

materidlem.

The Figs performance
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6.4.7. Prace z puncochacdi

To je material hodné pouzZzavany v umeéni a pofad hodné
inspirativni. Vytvarely Jsme =z ného objekty a také
zachazely s nim jako s materidlem: béhem experimentt
se promenoval na kazi, nohy, pohlavni organy a
streva.

Dlouho Jsme pracovaly se sadou vycpanych nylonovych
klobéasek, vevnit?y kterych byly za$ity magnety.
Jednotlivé kusy Jjsme chytaly trubickou také
S magnetem na konci, a klobasky se slepovaly
dohromady v podobé Zivoc¢icha. Meritko a pohyb ale
byly prilis loutkovymi, u mé Jjako u divaka se
objevoval pocit trapné snahy oZiveni mrtvé hmoty, nic

ozivovat jsme ale nechtély a scénu odstranily.

The Figs performance

Pouzily jsme zabér, kde Anna otevira Suplik, naplnény
punc¢ochac¢i, zmackanymi tak, Ze ptripominajili wvaginy.
Takové zmackani Jjsme si vsSimly uz davno pf¥ri bézné
zkuSenosti s noSenim tohoto oblec¢eni. KdyZ Anna
vytdhne je =z Supliku, po vytahovani se obraceji na

faly.
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V dals3im zabéru délam typicky pohyb pfi oblékani
puncochéac¢ta, ale natédhnu je na Jjednu ruku a zac¢inam
natirat vlasy. Ruka se stava chlupatou, drzim Jji
odstrc¢enou a nehybam s ni, dalsi strih zobrazuje ruku

spis jako objekt, ktery mné nepatri.

The Figs performance

6.4.8. Drevo s nadorem

Zde Jje objekt, ktery Jsme pojmenovaly “dfevo s
naddorem”, opren o rameno Anny a vytvari néjakou
kon¢etinu, kterd Jje rukou a nohou dohromady. Anna
stoji na Jjedné noze a malinko pohybuje touto
“konc¢etinou”, <&imz vytvari dojem nemoci. Ale pritom
drevo neni vizualné odporné, a dohromady s nehybnou
postavou tvori symbioticky celek, kdy se neda tictb

kdo je doplnkovy - postava nebo rostlina.

Tato scéna je obzvlast vhodnéa pro video
zprostredkovéani, ©protoze drevo vypadd Jjako celek

s télem jen z urc¢itého uhlu pohledu, v performanci, i
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kdyZz postava byla umisténa v rohu pokoje, se nedalo

nechat stejny uthel pro kazdého divaka.

Zabeér také obsahoval mne s trubickou na kabely -
houpala Jjsem Ji ve wvzduchu, ale po urc¢ité mire
rozhoupéavani se vzdy zlomila. Dohromady S

,skonc¢etinou"“ tvorily pocit zlomeniny.

The Figs performance

6.4.9. The Figs - shrnuti

Navaznost déje se pri postupné editaci videa,
slozeného z performativnich momentd, ztraci, ale
zdroven zacinaji projevovat ukazky z Zivota objektud
samotnych a nas3e s nimi interakce, kterd ale Jje jen
pokusem pochopit objektovou rec¢. Inspirovala mé mysl
z teorie spekulativniho realismu o tom, Ze forma
toho, Jjak se na ni divame Jje vzdy omezena nasSim

poznanim, ale svét véci existuje mimo nas a nase
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védomi. Ve své praci i kdyZz vytvarim nebo skladam
objekty sama, stejné se snazim nechat Jim svQ]

prostor pro déj a pozorovat, kam mé mohou dovést.

V této préaci mi prirozené jde o opakované prechody
mezi pritazlivym a odpornym, prijde mi to jednim =z
nejdualezitéjsich témat. Pak wurc¢ity dlGraz kladu na
hmatatelnost objektd, na to, jak se méni samy o sobé
a jak se méni Jejich role prosttednictvim raznych
udélanych nami manipulaci. Pouzivam taktéZz ruazné
neprijemné na hmat, rozkladajicli se materialy, odpad,
slupky, pozustatky rozkladdajicich se ovoci, z toho
véeho se pro mé stava svérazny vyzkum procesu

rozkladu, rozpusténi a splynuti s okolim.

Aby redlnd hmotna pritazlivost vytvorenych objektd se
neztratila, udélaly Jjsme kolem prezentovaného videa
instalaci z objektq, které Jsme pouzivaly pri

nataceni a vytvorily béhem zkouSeni.
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Ve své praci se uz dlouhou dobu zabyvam tématem
objektu a téla a Jejich vzajemnym propojenim ve
vytvarné performanci. Zajima me zkoumani toho, =zda
mohou objekty performovat a Jjak se proménuje moje
uvazovani o nich, kdyZ jsem osobné jejich strukturni

soucéasti.

Objekty bud wvytvofené mnou, nebo syrové (ready-made),
které nasledné pf¥ri performanci pouzivam, Jjsou tvorfené
podvédomym vedenim materialu a vlastni  vnit¥ni

poezii.

Vzniklé ve vysledku objekty se objevuji jako symboly
transformace, pomoci nich se ve své praci prirozené

obracim k otazkam feminismu a genderové problematice.

Objekty se proménuji, vztahuji se k otazkam
télesnosti a spojeni S prirodou, pokousi se
vizualizovat neprijemné pocity téla, strach z
deformace, sta¥i a nemoci. Dlulezitd Jje krehkost

objektd, Jjejich vzadjemné vztahy, odkaz k 1lidské

sexualité a ritudlum.

Ne v posledni tadé Jje vybér materidld, se kterym

pracuju.

Pro The Figs série objektll Jje vytvorena ruznymi

technikami 2z organickych a neorganickych materidlt.
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Objekty se wvztahuji k otdzkdm télesnosti a spojeni s

prirodou.

Inspirovala Jjsem se poetikou a puvodem materiédlqy,
které pouZivam a napetim, které mezi sebou materialy
vytvareji. Pr¥i praci hledadm propojeni objektd mezi
sebou, opiram se pritom také o symboly, které v nich
vidim, a o odkadzy na télesné podoby, které v sobé

nesou.
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Textova priloha 1

FIGS

The proper way to eat a fig, in society,

Is to split it in four, holding it by the stump.

And open it, so that it is a glittering, rosy, moist,
honied, heavy-

petalled four-petalled flower.

Then you throw away the skin
Which is just like a four-sepalled calyx,
After you have taken off the blossom with your lips.

But the vulgar way

Is just to put your mouth to the crack, and take out
the flesh

in one bite.

Every fruit has its secret.

The fig is a very secretive fruit.

As you see it standing growing, you feel at once it is
symbolic:

And it seems male.

But when you come to know it better, you agree with
the

Romans, it is female.

The Italians vulgarly say, it stands for the female
part; the

fig-fruit:

The fissure, the yoni,

The wonderful moist conductivity towards the centre.

Involved,

Inturned,

The flowering all inward and womb-fibrilled;
And but one orifice.

The fig, the horse-shoe, the squash-blossom.
Symbols.

There was a flower that flowered inward, womb-ward;
Now there is a fruit like a ripe womb.
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It was always a secret.
That's how it should be, the female should always be
secret.

There never was any standing aloft and unfolded on a
bough

Like other flowers, in a revelation of petals;
Silver-pink peach, Venetian green glass of medlars and
sorb-apples,

Shallow wine-cups on short, bulging stems

Openly pledging heaven:

Here's to the thorn in flower! Here is to Utterance!
The brave, adventurous rosaceae.

Folded upon itself, and secret unutterable,

And milky-sapped, sap that curdles milk and makes
ricotta,

Sap that smells strange on your fingers, that even
goats won't

taste it;

Folded upon itself, enclosed like any Mohammedan
woman,

Its nakedness all within-walls, its flowering forever
unseen,

One small way of access only, and this close-curtained
from

the light;

Fig, fruit of the female mystery, covert and inward,
Mediterranean fruit, with your covert nakedness,

Where everything happens invisible, flowering and
fertilisation,

and fruiting

In the inwardness of your you, that eye will never see

Till it's finished, and you're over-ripe, and you burst

to give
up your ghost.

Till the drop of ripeness exudes,
And the year is over.

And then the fig has kept her secret long enough.
So it explodes, and you see through the fissure-the
scarlet.

And the fig is finished, the year is over.

That's how the fig dies, showing her crimson through
the
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purple slit

Like a wound, the exposure of her secret, on the open
day.

Like a prostitute, the bursten fig, making a show of
her secret.

That's how women die too.

The year is fallen over-ripe,

The year of our women.

The year of our women is fallen over-ripe.
The secret is laid bare.

And rottenness soon sets in.

The year of our women is fallen over-ripe.

When Eve once knew in her mind that she was naked

She quickly sewed fig-leaves, and sewed the same for
the man.

She'd been naked all her days before.

But till then, till that apple of knowledge, she hadn't
had the

fact on her mind.

She got the fact on her mind, and quickly sewed fig-
leaves.

And women have been sewing ever since.

But now they stitch to adorn the bursten fig, not to
cover it.

They have their nakedness more than ever on their
mind.

And they won't let us forget it.

Now, the secret
Becomes an affirmation through moist, scarlet lips
That laugh at the Lord's indignation.

What then, good Lord! cry the women.
We have kept our secret long enough.
We are a ripe fig.

Let us burst into affirmation.

They forget, ripe figs won't keep.
Ripe figs won't keep.

Honey-white figs of the north, black figs with scarlet
inside, of

the south.

Ripe figs won't keep, won't keep in any clime.
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What then,
into
self-assertion ?

And bursten figs won't keep ?

when women the world over have all bursten

by D.H. Lawrence
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