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Abstrakt

Diplomova praca je priestor, v ktorom sa snazim zachytit a reflektovat zdroje,
z ktorych primarne vychadzam pri tvorbe projektov realizovanych v priebehu Studia
na Divadelnej akadémii muzickych umeni z formalneho aj obsahového hladiska.

Je rozdelena na dva vacsie textové celky a to teoreticku a prakticku Cast.

V teoretickej Casti volne spracovavam zoznam inSpiracnych zdrojov, ktoré maju vplyv
na moju tvorbu z hfadiska scénografie ako zenstvo, vytvarné umenie, méda, folklor
a tie sa v naznaku snazim priblizit.

V druhej Casti diplomovej prace sa zameriavam na prakticku stranku svojej tvorby.
Uvadzam niekolko vlastnych divadelnych aj nedivadelnych projektov, na ktorych
demonstrujem praktické vyuZitie inSpiracnych zdrojov uvedenych v teoretickej Casti
prace.

Obidve cCasti diplomovej prace su prekladané obrazovou prilohou, ktora zahfha

inSpira¢né zdroje a ilustruje proces vzniku uvedenych projektov.



Abstract

This diploma thesis reflects my inspirational resources | relied on when realizing
creative projects during my studies at the Academy of performing Arts in Prague.

It consists of two major parts - theoretical and practical.

The first one is an analysis of the major influences upon my scenographic work -
mainly visual art, fashion & folklore.

In the second part of this thesis | analyse the body of my work (theatrical as well as
non-theatrical projects) where all these influences have manifested themselves.
There are also visual materials attached to the thesis where the actual creative

process of the projects realised can be traced.
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Uvod

Diplomovu pracu vnimam ako priestor k sformulovaniu vlastného estetického vkusu,
ako priestor, v ktorom sa sama pred sebou snazim hladat’ a charakterizovat pristupy
Vo svojej tvorbe. Zenstvo a veci s nim spojené su Ustrednou témou vsetkych mojich
autorskych projektov.

Zatial Co v bakalarskej praci som oslavovala krasu zeny z hladiska vzhfadu,
zaoberala som sa idealmi krasy v réznych Casovych obdobiach aich premenami,
v praci diplomovej k nej pristupujem z inej strany.

Krasu Zeny vnimam prostrednictvom navratu k podstate a tradiciam.

InSpiraciu nachadzam nielen v samotnych Zzenskych cinnostiach ako je varenie,
pecenie, vySivanie, tkanie, pletenie a podobne, ale aj v materialoch, s ktorymi Zeny
prichadzali kazdodenne do styku, ako bavina, seno, byliny, muka a iné.

Jednotlivé asociacie nasledne prepajam s vplyvmi sucasnych designovych
a médnych trendov.

Pocas Studia na DAMU som mala moznost podielat sa na niekolkych druhoch
projektov. Robila som divadelné predstavenia, vystavy, autorské projekty,
performance, nataCala kratke filmy aj videoklipy.

Svoje poznatky sa snazim zhrnut v diplomovej praci, kde porovnavam pristupy
k viacerym formam z hfadiska vytvarnika. Zamyslam sa nad tym, v ktorej forme sa
charakteristické ¢rty mojej tvorby uplatriuju jednoduchs$ie a kde naopak naro¢nejSie.
VSetky tieto mysSlienkové pochody sa snazim zaznamenavat a priblizit tak svoju

tvorbu a pristup k nej aj ludom, ktori ma nepoznaju.
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1. KONCEPTY

Na zaciatku diplomovej prace by som rada uviedla kapitolu konceptov, do ktorej
zahffiam minimalizmus, surrealizmus a pojem japonskej estetiky wabi- sabi.
Netvrdim, Ze vSetky moje projekty sa daju jednoznacne do tychto smerov zaradit,
no uvadzam ich, nakolko si myslim, Ze kazdy projekt ma isté znamky niektorého

z uvedenych konceptov a viem, Ze ma v tvorbe viac alebo menej inSpiruju.

1.1 Wabi-sabi

,~Wabi-sabi je krasa veci nedokonalych,

nestalych a neuplinych.

Je to krasa veci skromnych a prostych.

Krasa veci neobvyklych.” 1

,Na otazku, €o je wabi-sabi, vacSina Japoncov zavrti hlavou, zavaha a potom
prenesie niekolko ospravedlnujucich slov s tym, Ze je tazké to vysvetlit. Kazdy
Japonec bude sice tvrdit, Ze pocitu wabi-sabi rozumie- ma to konec koncov byt jeden
zo zakladnych pojmov japonskej kultury, ale velmi malo ich dokaze tento pocit

vylozit.“ 2

Provizorna definicia

, Wabi-sabi je najnapadnejSim a najcharakteristickejSim rysom toho, o povaZujeme
za tradic¢nu japonsku krasu. V panteone japonskej estetiky zaujima zhruba rovnaké
miesto ako grécky ideal krasy a dokonalosti v zapadnej kulture. (Polarizacia sveta na
vychodny a zapadny je Sikovnou komunikaCnou skratkou podobnou tomu, ako
pouzivame mena slavnych fudi, udalosti a veci ako dohodnuté zovSeobechujuce
znaky. Zvlast opatrni by sme mali byt, ked charakterizujeme Japonsko ako
vychodné. Hlavne po druhej svetovej vojne Japonsko postupne prijalo zapadné
mySlienky a hodnoty za vlastné a japonské estetické myslenie bolo pozvolna

nahradené uvazovanim americkym a europskym.)
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V celkovom prejave mdze byt wabi-sabi spésobom Zivota. V najmensej miere je
potom zvlastnym druhom krasy.

Najbliz§im ekvivalentom wabi-sabi je v angli¢tine slovo ,,rustic" (rustikalny).

Slovnik definuje slovo rustikalny ako ,,jednoduchy, oby¢ajny, neumelecky.. drsného a
nepravidelného povrchu". Rustikalny alebo primitivny vSak predstavuje iba jeden
rozmer estetiky wabi-sabi, je to ale to hlavné, ¢o si mnohi predstavia, ked sa prvykrat
S prejavom wabi-sabi stretnu. Wabi-sabi ma skutoCne s tym, ¢omu hovorime
,,primitivne umenie" niektoré rysy spolo¢né a to v predmetoch, ktoré su zemité
jednoduché, skromné a vyrobené z prirodnych materialov.

Kedysi niesli japonské slova ,,wabi" a ,sabi" odliSné vyznamy. Sabi pdvodne
znamenalo studeny, chudobny, povadnuty. Wabi pévodne oznacovalo biedu Zivota
osamote v prirode, daleko od ludi, navodzovalo pocit bezuteSnosti, skluCenosti a
smutku. Okolo 14. storoCia sa ale vyznamy obidvoch slov zacali posuvat smerom k
pozitivnejSim estetickym hodnotam. Dobrovolna samota a chudoba pustevnikov a
askétov boli brané ako prilezitosti k duchovnému obohateniu. Tym, ktori boli
nakloneni poézii umoznil tento spbésob ZzZivota najst zafubenie v kazZdodennych
drobnych detailoch a pochopit krasu nenapadnych a prehliadanych stranok prirody.
Nevabna jednoduchost tak nadobudla nového vyznamu a stala sa zakladom novej a
Cistej krasy.

Ako plynul ¢as vyznamy wabi a sabi sa tak premiesali, ze hranica medzi nimi je dnes
samozrejme tazko postihnutelna. Ked' Japonci povedia ,,wabi" myslia tym ,,sabi" a

naopak a tak fudia naj¢astejSie hovoria ,,wabi-sabi".“ 3

Obrazok 1
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Obrazok 2 Obrazok 3

,»Krasu mézeme najst’ v Skaredosti

Wabi-sabi je v rozliSeni krasy od ne-krasy alebo Skaredosti dvojznacné. Na jednu
stranu je krasa wabi-sabi stavom, v ktorom sa zmierujeme s tym, o povazujeme za
Skaredé. Wabi- sabi naznaCuje , Ze krasa je dynamickou udalostou, odohravajucou
sa medzi nami a nieCim dalSim. Krasa sa mbzZe prejavit spontanne, zalezi na
spravnych okolnostiach, kontexte, alebo uhle pohladu. Krasa je tak zmenenym
stavom vedomia, vynimoénym okamihom poézie a pdOvabu. Skoro ako keby
priekopnici wabi-sabi zamerne vyhladavali ukazky konvencne ne-krasnych,
nevzhladnych, ale zato nie prehnane grotesknych predmetov a navodzovali situacie,

v ktorych ich menili v ich pravy opak.” 4
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1.2 Minimalizmus

Minimal art alebo minimalizmus je abstraktné umenie, ktoré sa snazi o navrat formy k
prvotnym Strukturam. Pouziva lapidarne geometrické tvary, prvky vSedného Zivota,
zakladné tony, zvuky a podobne. Ako smer prevladal najma v anglosaskych
krajinach v 60. a 70. rokoch 20. storocia.

Samotny minimal art stoji v rozmedzi nieCoho, Co mdzeme vyjadrit slovom
experiment. Ide o smer, ktorym autori nasleduju svoje pocity v réznych formach
umenia. Patri do skupiny experimentalnych umeleckych smerov a je jednym z
najoblubenejSich a tym najmasovejSich v tejto skupine. Snazi sa na veci pozerat
formou akejsi Struktury réznych minimalistickych tvarov, ktoré spolu tvoria sledovany
objekt. Prave slova s prefixom “mini” a obsahovou naplfhou maly, malicky su tie
najpodstatnejsie v jeho charakteristike.

Vo vytvarnom umeni sa minimalizmus prejavuje stratou obsahu a Cistou orientaciou
na geometricku formu. Jeho zakladnym znakom je odosobnenost, formalizmus a
strata rukopisu, autorstvo sa neprejavuje na povrchu sochy ani malby, pouZziva tzv.
elitarsku estetiku nudy, sériovost, opakovanie, redukciu, pouzivanie matematickych
postupov v kompozicii napr. Frank Stella. V socharstve sa minimalizmus prejavil v
monumentalnych formach napr. umelec Richard Serra. Na minimalizmus neskér
reaguju rdznorodé prejavy, ktoré zovSeobecnene nazyvame postminimalizmus.
Postminimalizmus je vytvarna tendencia (vytvarny smer), ktora vznikla na jednej
strane ako pokraCovanie minimalizmu, na druhej strane ako odmietnutie jeho
rigidnosti. Kym v minimalizme sa forma stava obsahom, v postminimalizme znovu
mdzeme vystopovat sebareflexiu autora, priklon k podvedomiu, erotike, oznamuje sa
CiastoCne rodovost. Zacliatky postminimalizmu datujeme po roku 1966 najma u
autorov akymi boli Eva Hesse (1936-1970) a Richard Serra (1939).
Postminimalizmus sa realizuje v ovela SirSom technologickom spektre, pouziva
gumu, plst, textilie, povrazy, plastické hmoty, sadru a podobne.

Minimalizmus v architekture teda nemusime chapat’ vzdy ako rozmerovu veli€inu, ale
skoér ako celkovu filozofiu navrhu. Tato filozofia vychadza z principov, ktoré na
prelome 19. a 20. storoCia pomenoval Hebret Spencer ako ,minimax®, o znamenalo
dosahovat maximalne ucinky minimalnymi prostriedkami. V pripade rozmerov sa
minimalizmus prejavil najma pri navrhu bytov, ktoré na minimalnej ploche poskytovali

maximalnu obyvatelnost. Vyrazové prostriedky minimalizmu spocCivaju v pouziti
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jednoduchych materialov, farieb a uz spominaného jednoduchého tvaru. PouZivaju
sa zakladné farby, neopracované materialy a zakladné geometrické utvary.

Minimalisticka tvorba sa uplatnila prevazne pri navrhoch interiérov.

Minimalizmus ma fascinuje svojou jednoduchost'ou a Cistotou. Mam rada jednoduché
tvary a linie, ktoré rada vyuzivam v kostymoch, alebo v doplnkoch.
Bavi ma moznost kombinacie s prirodnejSimi materialmi a tvarmi, kedy vyniknu oba

$tyly a vzajomne sa nadherne dopifiaju.

Obrazok 4 Obrazok 5
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1.3 Surrealizmus

PoCas medzinarodnej surrealistickej expozicie z roku 1936, ktora sa konala v
Londyne, hostujuci reCnik Salvador Dali oslovil svoje publikum obleCeny do
starodavneho potapacského obleku s dvoma psami na védzkach v jednej ruke
a biliardovym tagom v druhej. V polovici prednasky, ktora bola obmedzena
potapaCskou maskou, sa Spanielsky umelec zacCal dusit a potreboval pomoc.
Publikum, nezasadené do kontextu predpokladalo, Ze jeho gestikulacie boli sucastou
predstavenia. Ako to uvadza umelecka legenda, surrealisticky basnik David
Gascoyne nakoniec zachranil Dalia, ktory po zotaveni poznamenal: "Chcel som len
ukazat, Ze som sa ponoril hlboko do ludskej mysle." Dali potom dokon il svoj prejav
a zverejnil svoje sprievodné diela. Surrealizmus, zalozeny basnikom André Bretonom
v Parizi v roku 1924, bol umeleckym a literarnym hnutim.

Navrhoval, aby osvietenie - vplyvné intelektualne hnutie zo 17. a 18. storoc€ia, ktoré
podporovalo rozum a individualizmus - ustupilo vlastnostiam iracionalnej, nevedome;
mysle. Cielom surrealizmu bolo oslobodit mySlienku, jazyk a ludsku skusenost z
represivnych hranic racionalizmu.

Breton Studoval medicinu a psychiatriu a bol s€itany v psychoanalytickych spisoch
Sigmunda Freuda. Obzvlast sa zaujimal o mySlienku, Zze podvedoma mysel - ktora
produkovala sny - bola zdrojom umeleckej tvorivosti.

Surrealisticky automatizmus je metéda umeleckej tvorby, v ktorej umelec potlaca
vedomu kontrolu nad procesom tvorby, ¢o umoznuje, aby sa podvedoma mysel
mohla skvele ovladnut. Umelci, ako je napriklad Salvador Dali, a René Magritte
vytvorili hyperrealistické, senné vizie, ktoré su oknami do zvlaStneho sveta, ktory

prevySuje bdelost Zivota.
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2. INSPIRACIE

2.1 Ludové umenie/ Folklor

Pochadzam zo Slovenskej republiky, ktora sa moéze pysit velmi bohatou folklérnou
tradiciou a dedi¢stvom. Je nevyCerpatelnou studnicou folklérneho bohatstva ako
prejavu jedinecnosti, umeleckého citenia a svojského nazerania na Zivot.

Fascinuje ma preciznostou v kazdom vyhotoveni, ohromnou zdobnostou
a podporovanim zZenstva v jeho krasnej Cistej forme.

V nasledujucej kapitole by som rada uviedla niekolko prikladov ludovych tradicii a
remesiel, predovSetkym spajanych so zenskymi Cinnostami, ktoré ma inSpiruju

samotnou pracou, vysledkom, alebo materialmi, s ktorymi narabaju.

2.1.1 Pletenie

Pletenie je spdsob spajania vlaken, niti, prutov a inych prvkov krizenim a krutenim
alebo tvorbou ociek a sluciek. Pravdepodobne aj na uzemi Slovenska boli postupy
spletania lyka, stebiel trav, pasov koze a inych materialov zname uz v starSej dobe
kamennej. Pletenim sa zhotovovali predmety dennej potreby (nadoby, kose, sita,
rybarske pletené nastroje, drotarske vyrobky), vyuzZivalo sa v stavitelstve (pletené
steny a Stity budov, ploty), pri uprave uc€esov, pri zhotovovani obuvi, odevov (pasy,
Cepce a iné) a inych druhov textilu a textilii (napriklad Cipky). Pletené Struktury sa
tvorili bud’ zo skupiny rovnobeznych prvkov, napnutych pripadne v podobe osnovy,
ich krizenim, krutenim, alebo pravouhlym krizenim dvoch skupin prvkov (pletenie
koSov z konarov, pletenie textilu z niti na forme). Z tohto spésobu pletenia vzniklo

tkanie ako samostatna textilna technika.

18



Obrazok 6 Obrazok 7

2.1.2 Tkanie

Je spdsob zhotovovania textilu, zalozeny na pravouhlom krizeni dvoch sustav niti-
osnovy a utku. Mechanicky oddefované skupiny niti osnovy sa podfa vopred
uréeného poriadku striedavo pohybuju smerom hore a dolu, priCom sa zivou (Strbina
medzi vrstvami niti) prevlieka utok. Pripravou na tkanie je snovanie. Tkanie sa

vyvinulo z vpletania utku do osnovy.

PSS S ERRFSANLS KRS S SRS LAY
P S e e e e—

Obrazok 8 Obrazok 9
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2.1.3 Vysivanie

VysSivka patri k najrozSirenejSim a zaroven najbohatSim prejavom [udového
vytvarného umenia na Slovensku.

Vacsina ornamentov bola technického razu a vychadzala z variacii stehovanych
technik, krizikov a aplikacii. Tvarové a farebné variacie vznikali nielen harmodniou
prirodnych bielenych a nebielenych materialov, ako boli lanova a konopna nit, vina a
hodvab, ale aj kontrastom zakladnych farieb, oho sa dosahovalo domacim farbenim
prirodnymi farbami: dubom a Zelezom na d&ierno, Safranom na Zlto, hlinkou na
Cerveno. Zakladné technické motivy sa rozvinuli na miestach ucCelového zositia,
obsitia, riasenia odevu. V fudovej vySivke vSak mbézeme najst aj bohatu ornamentiku,
volne komponovanu, umiestnenu na jednotlivych Castiach odevu a bytového textilu
tak, aby ich zdobila. Historicky vyskum a porovnanie ukazuju, ze ludova vySivka,
hlavne v tychto vofnych kompoziciach Cerpala z vyspelej stehovanej vySivky z
obdobia renesancie a baroka. Predlohy, ktoré sa na Slovensko dostali, pretvorili

ludové vySivacky v zmysle miestnych tradicii.
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Obrazok 10 Obrazok 11

2.1.4 Modrotlaé¢

Je technika farbenia textilii indigom zafarbenej bavinenej latky nasledne zdobenej
potlaCanim vzorov v negativnej alebo viacfarebnej Skale pomocou takzvanej rezervy-

zmesi zamedzujucej zafarbenie latky v mieste vzoru.
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Tato technika ma na Slovensku tradiciu uz od konca 18. storoCia, kedy sa k nam
rozSirila z Holandska a Nemecka. Nasledne sa na naSom uzemi vytvorila pomerne
husta siet modrotlaCiarenskych dielni, kedZze modrotlaciarstvo preniklo najprv do
mestianskeho, neskor aj do fudoveého prostredia.

Pre svoje estetické kvality sa udomacnila v suCastiach zenského fudového odevu
ako na bohato zdobenych sukniach, zasterach, Satkach, €i textiliach do domacnosti,

pricom vzory modrotlace sa liSili v kazdom regione.

Obrazok 12 Obrazok 13

2.1.5 Cipka

Tvorba Cipky, teda Cipkarstvo zohravalo v tradi¢nej textilnej tvorbe na Slovensku
vyznamnu ulohu. Zhotovovali sa réznymi technikami (paliCkovanim, pletenim na
ihliciach, krosienkach, Sitim, hacikom a iné) a podla nich niesli svoje nazvy.
Palickovana Cipka je unikatnym remeselno- vytvarnym dielom, ktory sa v ludovom
odeve rozvinul do ornamentalnej, farebnej i kompozi¢nej bohatosti. Jej funkciou bolo
primarne speviovat a chranit okraje textilii, vytvarat v textiliach vzdusné a pruzné
Casti (ako napriklad v ¢&epcoch, lajblikoch, koseliach) a v neposlednej rade

zastupovali funkciu ozdobnu.
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2.2 Materialy

Stava sa pravidelnostou, ze mgj prvotny impulz k vytvarnému rieSeniu spusti prave
isty material, alebo urcita farebnost. Na tomto mieste diplomovej prace by som rada
podnecuju.

Nakolko nejde o ziadne opodstatnené impulzy alebo technické parametre, ale o
jemné, pocitové nuansy, ktoré sa tazko popisuju, nechavam v tejto kapitole priestor
volnému toku myslienok, ktory opiSe mdj postoj kinSpiraChym zdrojom

najautentickejsie.

2.2.1 Textilné materialy

Ako prvu podskupinu by som uviedla textilie. V kazdej svojej praci s textiliami
prichadzam do styku a pracujem, nakolko navrhujem a vyrabam kostymy. K praci s
textiliami mam blizko odmalicka, pretoze mamina vzdy vela Sila a ja som bola pri
navrhovani aj technickom zhotovovani a odjakziva ma to fascinovalo.

Nebudem tu menovat vSetky druhy materialov, lebo na to v tejto praci nie je priestor,
rada by som vSak napisala, Ze kazdy textiiny material ma iné vlastnosti a ja z nich
mam uprimnu radost. Milujem tenké, jemné, az priesvitné textilie. Paci sa mi, ked je
l[udské telo zahalené do priesvitnych, alebo priehfadnych tkanin a namiesto
zahalenia odhaluje, no nie priamo. Vrstvenie viacerych priehladnych vrstiev je tiez
fascinujuce. Paci sa mi, ked je latka priehladna, no ma istu farbu, preto podklad,
ktory je pod fiou iba tonuje.

Hrubé materialy s vyraznou Strukturou su nadherné v kombinacii s jemnymi
materialmi, alebo nahou teplou ludskou kozou.

Okrem toho ma fascinuju textilie, ktoré su tuhSieho, pevnejSieho charakteru, ako
napriklad material, ktory sme pouzivali do predstavenia K smrti Stastni, ja ich volam
neopreny. Su to ako keby obojstranne obalené molitany, ktoré nadherne drzia tvar a
daju sa z nich zhotovovat uzasné futuristické a avantgardné striny, dokonca sa
neparaju, takZe nie je potreba ich zagistovat. DalSou takou mojou podskupinou su

kozusSiny. Tak vefmi sa mi paci Struktura chlpov, &i uz kratkych, alebo dlhych, ktoré
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vyzeraju ako teCuca voda. Bavi ma kombinacia kozuSin s nahym telom, alebo
jemnymi latkami, ktora vytvara kontrast.

Medzi moje oblubené textilné materialy patria aj prirodné tkaniny ako bavina a lan,
nakolko maju nadherné prirodzené odtiene, su krasne krcivé a dokonalo vyniknu pri

réznych lesklych, kovovych materialoch.

2.2.2 Prirodné materialy

Do tejto skupiny by som zaradila drevo ako také, vo vsetkych jeho druhoch a
formach. Mam straSne rada masivne kusy odpilenych kmerfiov zo stromov, s ich
surovou Strukturou, sladkastou voénou a hrejivym pocitom, ktory vyvolavaju. Drevo
mam rada aj v podobe réznych konarov a vetviCiek, krehkych, rozkonarenych,
pripominajucich jelenie parohy. Papier sa da teoreticky taktiez brat ako forma dreva.
Mam rada vSetky jeho druhy. Od jemnych, priesvitnych strihovych papierov a
pauzaku, az po pevne, hrubé, prirodné papiere, ktoré drzia svoj tvar pri skladani, su
pevné, Ze sa z nich da usit' aj sukna a zaroven su tak krehke, ze pri kontakte s vodou
prehraju.

Obilie, seno, vysoké travy rastuce pri mociaroch. Nadherné Zivé organizmy ako
prutie, slama, korienky, alebo Supolie, ktoré vyzeraju sucho a prazdno a boli
vyuzivané na tkanie.

Zemina, hlina a jej rézne formy. Sucha, sypka, prasna, alebo mokra, chladna, v
ktorej vznika Zivot. Hlina, ktora bola su€astou najstarSieho Specializovaného remesla,
hrn€iarstva, kedy sa z nej vyrabali predmety kazdodennej potreby ako taniere,
kr€ahy, dzbany, vazy a podobne.

Kovy a ich nadherna chladnost. Rézne odtiene kovovych leskov, od striebornych az
po medené. Spracovavanie kovu ma v ludovej vyrobe dblezité postavenie. Pouzivalo
sa v drotarstve a Sperkarstve. Chladné kovové materialy tvoria nadherny kontrast s
kozuSinami, kozou a drevom, materialmi, ktoré vyzaruju teplo.

Nadherné su taktieZ kamene, Ci uz tazké obrovské balvany, alebo malické kamienky
obrusené vodou. Sedé, biele, alebo rézne drahocenné kamene $pecificky zafarbené

ako ruzenin, kristal, malachit, tyrkys a podobne, to su zazraky.

Specifickli skupinu tychto prirodnych materidlov pre mia tvoria potraviny. Klasické

ingrediencie ako voda, mlieko, muka, olej, vajcia. NajstarSie a najklasickejSie
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prirodné materidly su zaroven najvacSimi inSpiraCnymi zdrojmi. Voda, ktora
neuveritelne lame svetlo, je vo vSetkych svojich skupenstvach fascinujuci material.
Skoda len, Ze sa s fou v divadle nepracuje jednoducho. Je to Zivel, ktory aby vynikol
VO svojej prirodzenej krase nesmie byt sputany v interiéri divadla. Lad je Specificky,

nakolko si Zije svojim vlastnym Zivotom a uz len tym, Ze ho postavime do interiéru

vyraba akciu.

Obrézok 14 R Obrazok 15

Obrazok 16
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2.3 Kostym/ Ludské telo

Kostym mi je bliZzSi ako scénografia. UrCite je to tym, Ze mam vysStudovanu strednu
umelecku Skolu so zameranim na moédu a kostymy, no citim aj istu lahSiu
uchopitelnost, ktora sa pre mna spaja s meritkom. Mozno je to divné, ale ohladom
kostymu sa mi vzdy premysla fahSie, nakolko jeho velkost je mi blizSia oproti velkej
vypravnej scénografii. To je mozno dbévod, pre€o som na scénu nikdy nikde
nenavrhla naronu mega stavbu. Mne je akosi prijemnejSie, ked veci, s ktorymi
pracujem su tak akurat velké, Ze som ich schopna sama uniest. Okrem toho nemam
rada na scéne veci len preto, aby tam nie€o bolo a uz vébec nemam rada zariadené
izby a konkrétne priestory, ktoré rovno definuju divakovi priestor, v ktorom sa dej
odohrava a nenechaju mu priestor na vlastnu imaginaciu (ked sa konverzac¢na hra
odohrava cela v kaviarni, netreba tam predsa preniest celu kaviarer s vybavenim od
nabytku, az po vodovodné kohutiky, mozno staci posadit hercov na stolicky a varit
skuto¢nu kavu, aby mali divaci ¢uchovy zazitok). TroSku som odbocila, preto sa
vratim ku kostymom. S tymi ide vzdy ruka v ruke herec, teda ludské telo. To je pre
mna na jednu stranu vzdy zaujimavejSie, lebo [udské telo vnimam ako isty
vychodiskovy bod v praci, na ktory sa rada upinam. Tak, ako jedna skupina fudi, aj ja
mam rada, ked som vo volnej praci CiastoCne limitovana. Bud tematicky, alebo
materialovo, alebo inak. Skratka, robi mi dobre, ked viem, Ze mam nastavené urcité
limity. A Clovek je pre mna takyto limit. Prichadza s tym, Ze nejako vyzera a svojim
vzhfadom limituje moju pracu s nim (je to Zena/ muz, ma urdité proporcie, dizku
vlasov, nejaké vzhladové Specifika a podobne). Okrem limitov vSak ponuka aj
mnozstvo impulzov. Predsa len- je to Zena, muz, ma urcité proporcie, dizku vlasov,
vzhladové Specifika a podobne. Nechcem, aby to pdsobilo ako klis€, no aj tak bude.
Ma tvar a telo, ktoré su pre mna ako Cisté platno pre maliara. Modelku, modela
mozZem nastavit do urcitej polohy, v ktorej sa mi telo paci. MéZem ju obliect, vyzliect,
prikryt, oblepit a dalSich milion Cinnosti. M6Zem sa venovat jej tvari, alebo ju mézem
zakryt, mézem vyzdvihnut jej krasu, alebo naopak, spravit z nej uplného hybrida.
Tieto vymozenosti sa mi pacia na médnej fotografii, respektive videu, kedy modelka/
hereCka v danej polohe ako sucast zatiSia vydrzi isty Casy, ktory je zdokumentovany
a nemusi byt takto v realnom Case pred divakmi. To by, samozrejme tiez Slo, keby sa
nejednalo o cCinoherné divadlo, ale nejaku performance, alebo pohybové
predstavenie. Takyto bol vlastne moj pévodny zamer s bakalarskym predstavenim

Krasa, ktoré malo byt postavené na praci s ludskym telom. Neviem pre€o som z tejto
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vizie do urcitej miery upustila, asi som nadobudla pocit, Ze by to mohlo byt pre
divaka naro¢né na sledovanie, pretoze mam pocit, Ze pri tomto druhu prace je
zaujimavejSi skor vysledok ako samotny proces zmeny a tvorby. Preto si takisto
myslim Ze médium fotografie alebo videa je

vhodnejsie.

Ludské telo teda beriem ako predmet, z ktorého sa mi paci spravit sucast zatisia.
Takto k tomu pristupuje jedna z mojich oblubenych umelkyn, fotografka Julia Hetta, o

ktorej piSem v kapitole Médna fotografia.
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2.4 Moda

Moda je pre mna taka zvlastna kapitola sama o sebe. Rada ju sledujem, inSpirujem
sa nou a fascinuje ma. Na druhej strane ma irituje, nakolko je to neskutoCne velky
priemysel, ktory udava trendy a kvoli ktorému sa svet neustale zahlcuje mnozstvom
veci. Kategodria haute couture je vSak mojou srdcovou zalezitostou. Modely
vytvarané navrharmi na mola su kreaciami nezhotovenymi na bezné nosenie, su to
objekty, absurdné vytvarné diela. KedZze modlo je v podstate ako priestor galérie,
alebo divadlo, znesie velku nadsadku a jediné, o musi reSpektovat, je fudské telo
modelky alebo modela, ktori ho predvadzaju.

V tejto kapitole by som rada uviedla dva smery, ktoré moju tvorbu v oblasti kostymov
ovplyviluju najviac a to postmodernizmus prineseny z Japonska, Ccisté tvary,
jednoduché strihy a do kontrastu k nim naro¢ny zdobeny fudovy kroj. Su sice piné
protikladov, no navzajom sa skvelo dopifaju. Najrad$ej sa inSpirujem oboma

a vyuzivam jednoduché, minimalistické strihy doplnené honosnymi detailami.

2.4.1 Postmoderni navrhari

,Ponurd farebnost a otrhany vzhlad do Pariza v Sestdesiatych rokoch priniesli
japonski avantgardni navrhari, ktori predstavili novy pristup k moéde odliSny od
zapadnych navrharov. Dovtedy v Parizi na takéto prevraty neboli zvyknuti. Vychodni
navrhari vniesli do sveta mody novu proporénost, ignorovali tvary a zlomili symetriu.
ISlo 0 smelu viziu do buducnosti, ktorej ciefom bolo zruSit vSetky hranice, ako je
rovnost, telo, kultura, spoloCnost a tradicia. Vznikali odevy so socharskou
abstrakciou a inovacnymi textiliami. Preferovali Ciernu farbu, s ktorou pracovali v
réznych odtiefioch. Medzi najznamejSich japonskych navrharov patri: Rei Kawakubo,

Issey Miyake a Yohji Yamamoto.“ s

2.4.1.1.1 Rei Kawakubo

Je japonska modna navrharka so sidlom v Tokiu a Parizi. Narodila sa 11. oktobra
1942 v Tokiu. Je zakladatelkou spolo¢nosti Comme des Gargons.
Vystudovala vytvarné umenie a literaturu, ziskala titul z dejin estetiky, ktoré zahfaju

Studium azijského a zapadného umenia.
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V roku 1969 nastupila na volnu nohu a za¢ala navrhovat’ a vyrabat vlastné obleCenie
pod znaCkou Comme des Gargons.

V Parizi roku 1981 Rei Kawakubo debutovala so svojou kolekciou, ktora bola
reakciou na nasledky vybuchu HiroSimy. Kawakubo chcela upozornit aj na svoj
postoj nenavisti k dokonalym a bezchybnym strojom, uniformitu bez akéhokolvek
kazu. Modelky poCas prehliadky prichadzali na mélo za zvuku rytmickych bubnov,
oblecené ako bojovnicky do Ciernych plastovych Siat odstavajucich od tela bez linie,
v roztrhanych hnedych rubasoch a vo svetroch s dierami a bez upraveného make-
upu. Tato kolekcia dostala mnoho vyrazov jednym z nich je aj ,boro look® , ¢o v
preklade znamena Zobracky vzhlad. V médiach sa pisalo, ze modelky p&sobili ako
,,podomni obchodnice po nuklearnim vybuchu.“ 6 Verejnost na nedokonaly koncept
reagovala rozdielne. Ludia nechapali, preCo by si mali za peniaze kupovat roztrhané
a neforemné oblecCenie.

Comme des Gargons sa Specializuje na anti-modne, strohé, atypicky strihovo rieSené
a mnohokrat nenositefné odevy. Velakrat pracuje s vytvaranim vyraznych kontrastov,
mieSanim Zenskych a muzskych prvkov.

Okrem ready- to-wear znatka Comme des Gargons vytvara modely haute couture,

ktoré su pIné absurdnosti, surrealizmu a pésobia skor ako objekty, nez modely.

Obrazok 17
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2.4.1.1.2 Maison Margiela

Maison Margiela, predtym Maison Martin Margiela, je francuzsky luxusny moédny dom
so sidlom v Parizi, ktory zalozil v roku 1988 belgicky dizajnér Martin Margiela. Ten
vyStudoval médu na Kralovskej akadémii v Antverpach. Martin Margiela ako aj dalSi
Clenovia Antverp six (skupina modnych navrharov, ktori absolvovali v roku 1980-
1981) v tvorbe inSpirovali predovSetkym dekonstruktivizmom, ktory v mode predstavili
japonski avantgardni navrhari, ako Rei Kawakubo. Margiela sa inSpiroval odevmi
nadrozmernych formatov s predizenymi rukdvmi, priznanymi vonkaj$imi $vami a
lemami. Je znamy vdaka svojim dekonStrukCnym a avantgardnym navrhom s
nekonvencnymi materialmi. Prehliadky pojima ako netradi¢né Zzivé vystupenia na
absurdnych miestach, ako napriklad v prazdnych staniciach metra alebo v uliciach.
Modelky maju Casto tvare zakryté tkaninou alebo dihymi viasmi, aby sa pozornost

sustredila na oblecCenie a design.

Obrazok 18 Obrazok 19
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2.4.2 Ludovy odev/ Kroj

Jednou z najvyraznejSich sucasti fudovej kultury u nas je kroj.

Jeho neskorsSia podoba sa zacCala rodit’ pred viac ako dvesto rokmi, ked sa z pévodne
jednoduchého a jednotného odevu zacali v jednotlivych regionoch oddefovat
osobitné formy obleCenia. VSedny pracovny odev bol obohateny o nové sucasti a
pestré ozdoby, predovSetkym vySivky. Postupne tak vznikali slavnostné, sviato¢né Ci
prilezitostné kroje, ktoré vyjadrovali nielen prislusnost Cloveka k urcitému kraju Ci
obci, ale aj jeho spoloCenské postavenie. Vysledkom tohto procesu bolo na
Slovensku zaciatkom 19. storocCia priblizne 70 regionalnych foriem ludového kroja,
odrazajuceho osobity vkus a fantaziu fudu.

Spociatku si Clovek zhotovoval odev velmi jednoducho a vzhladom na vzacny
material aj usporne. Trvalo niekolko storoCi, kym k zakladnym druhom oblecenia,
skladajuceho sa zvacsa iba z dvoch az troch Casti, pribudlo mnozstvo dalSich. Tie sa
odliSovali materialom, strihom, vzorom, farbami aj vyzdobou, €o viedlo k vzniku
rozmanitych krojovych variantov. Rozhodujucu ulohu v tomto vyvine zohralo zruSenie
nevolnictva a poddanstva, ako aj nastup pefiazného hospodarstva a rozvoj trhu.

K dispozicii tak bolo mnozstvo novych materialov, priCom od polovice 19. storoCia sa
l[udovy odev zacal rozliSovat nielen podla oblasti, ale aj podfa prilezitosti, na aké bol
urCeny. V tomto obdobi zazival kroj svoj rozkvet, bohatla a rozvijala sa jeho ,rec",
teda znaky, ktoré o Cloveku vela prezradzali. Napriklad aj to, ktora Zzena sa bude
vydavat, €i uz ma dieta, alebo Clovek nosi smutok po blizkej alebo vzdialenej rodine,
k akému nabozenstvu Ci spoloCenskej vrstve patri.

Vacsina vtedajSieho fudového odevu bola najma vdaka ru€nej praci taka kvalitna, ze
sluzila jeho nositefovi po cely Zivot a Casto sa dedila z generacie na generaciu. Az do
zaCiatku 18. storoCia sa na zhotovenie fudového odevu pouZzivali vyluéne doma
spracované druhy textilii - lanové a konopné platno, domace sukno, vinené tkaniny a
kozusiny.

Na Slovensku je v sucCasnosti 26 krojovych oblasti s charakteristickymi motivmi
vySiviek a priblizne 60 r6znych variantov krojov.

Skuto¢nu prehliadku tradi€ného ludového odevu mézeme vidiet na réznych
vidieckych slavnostiach ¢i folklérnych festivaloch, spomedzi ktorych najznamejSie sa
kazdoro€ne konaju vo Vychodnej, v Detve i na Myjave. Slovensky kroj ako sucast

folklorneho  umenia je predmetom obdivu zahraniCnych  navstevnikov,
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nenahraditel/nym dokladom zru€nosti celych generacii i vydatnym pramerom
inSpiracie modnych tvorcov.

Kroj je vysostne umelecké dielo, v tradiCnej kulture rovnako doélezité ako ludova
architektura, tanec, piesne, Ci rozpravky. Kroje tvorili a zdokonalovali celé generacie
[udovych umelcov, az nadobudli svoju vrcholnu podobu. Mézu sa pysit dokonalym
remeselnym spracovanim, ktoré vydrzi desatroCia, okrem toho su umeleckymi
objektami vybruseného jemného zmyslu pre tvar, farbu, material a su priam idealnou
harmaoniou vSetkych svojich zloziek.

Clovek v kroji nebol anonymny. Svojim odevom hlasal prislusnost k urgitej dedine, ku
konkrétnemu fudskému a duchovnému spolocenstvu.

Zaroven sa citil byt viazany jeho zvyklostami, moralkou a mal povinnost zachovavat

dobré meno svojho spoloCenstva.

2.4.2.1.1 Pracovné kroje

Charakter pracovného odevu bol priamo uréeny potrebou nositela. Odev musel byt
prakticky, pohodlny, umoznujuci kazdy pohyb a lahko udrziavatefny, nakolko jeho
podstatou bol ucel.

Vyrabal sa z lacnych materialov, o boli predovsetkym domace platna réznych kvalit.
Na rozdiel od odevov slavnostnejSich bola Skala farieb pracovnych krojov
jednoduchsia.

Su to hlavne prirodzené odtiene prirodnych vlakien ako biela a vSetky druhy
prirodnych fanov od pieskovu az po hnedu. Ostatné farby su pouzivané

iba ako akcent — pruzok v tkanine, lem, stuha,.

Spodny odev Zien tvoril rubac, ktory sa obliekal na holé telo. Bol uSity z hrubého
konopného platna, pripominal akusi dlhu noénu kosefu a sukna, ktora bola vzadu a
na bokoch bohato nazberana. Na rubas sa obliekala koSiefka s kratkymi rukavmi,
ktora sa zapinala na gombiky. Sukna bola modrotladova, a svojou dizkou siahala az
po €lenky. Na fiu sa uvazovala zastera — fjertoch, ktory bol taktiezZ modrej farebnosti,
nezdobeny so zazehlenymi faldami. Na koSielku sa napokon obliekal zivotik —
pruclek stiahnuty vpredu jednoduchou Snurovackou. V zimnom obdobi sa nosievali aj
jupky, vypasované kabatiky upnuté ku krku.

V takejto podobe sa kroj pouzival pri kazdodennom Zivote, pri praci na poliach, s

dobytkom, a predovSetkym pri starostlivosti o chod domacnosti.
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2.4.2.1.2 Sviatocéné kroje

V nedele a sviatky nahradzal tento typ pracovného odevu odev sviatocny.

Sviatky boli oslavované kfudne niekolko dni a v patricnom odeve. V ten den sa
konali iba najnutnejSie prace spojené hlavne s pripravou jedla. Niektoré z tychto dni
si vyzadovali Specialny odev, ktorého hlavnym znakom bola reprezentacia.
Sviatoénému kroju bola v ludovom odievani venovana znacna pozornost. Bol
odevom pouzivanym pri slavnostnych

prilezitostiach ako nedelné bohosluzby, velké taneCné zabavy, slavnostné rodinné
okamziky. Pre Zenu boli tieto vyboCenia zo stereotypu prijemnym naplnenim pri
kazdodennych povinnostiach a preto Casto prevySuje pocCet hodin stravenych
pripravou kroja nad samotnou prilezitostou. Sviato¢né kroje sa odliSovali cenou,
ktora bola znacne vysoka a preto sa dedili aj niekolko generacii.

Uprava hlavy je rozdelena podla krajov ale drzi sa jednej hlavnej zasady, kedy
slobodné diev€ata hlavu nezakryvaju ale zdéraznuju bohatost vlasov. Pdvodne
striedma silueta sa rozSiruje a skracuje az nad kolena. Rukavy su Siroke, preto je
potreba fixacie Skrobenim, skladanim a formovanim. Kroj vyuzZiva kontrasty — k
prebujnelym tvarom a hyrivej farebnosti kontrastuju Stihle, Cierne obuté nohy a
vyrazne zuzena linia pasu. V manzelskom stave, Zena ako podriadena svojmu
muzovi nosila povinne hlavu pokrytu ¢epcom a vlasy verejne neodhalovala.
Vyznamnou sucastou su kabatiky réznych strihov a farieb, do pasu Sité so Sirokymi
rukavmi u ramien nabranymi a u zapastia uzkymi s velfkymi vystrihmi. Ku kroju patri
bohata vySivka, ktora sa stala jednym z hlavnych ukazovatelov regionalneho kroja.
Sviato€ny kroj mal doma kazdy Clovek a zalezalo na jeho postaveni a majetku ako

velmi bol nakladny.
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2.4.2.1.3 Obradny kroj

Na najvacsie sviatky krestanského roka ako boli Vianoce, Velka noc, Zoslanie Ducha
Svatého, Bozie Telo, hody alebo na rodinné slavnosti, predovSetkym svadby a
krstiny sa pouzival kroj slavnostny.

Najviac zvykov sa vSak dochovalo v suvislosti so svadobnym obradom. Slobodny
Clovek Zil inak ako Zenaty, mal istu zodpovednost k svojmu stavu a tu prezentoval aj
odevom. To sa odrazalo v symbolike farieb, spdsobu ustrojenia a zostave oblecenia.
SucCastou svadobného celku je pocetné obleCenie svadob&anov — druziiek a
druzbov vo veselych farbach. Odev nevesty bol nonverbalnym vyjadrenim motivov
lasky, symboliky Zivota. Vyraznym atributom nevesty bol krasny kvetinovy veniec
zdobeny stuhami ako pokryvka hlavy, ktory vyjadruje slobodu, tzv. parta.

Suvisi s tzv. ,CepCenim” , obradom, ktory symbolicky potvrdzoval zmenu stavu
mladuchy. V tradi¢nej svadbe bol jednym z obradovych vrcholov. Znamenal prijatie
mladuchy medzi vydaté Zeny a dospelych ¢lenov spoloCenstva. Taktiez kroj nevesty
vyjadroval stav vydanej Zeny, mala odevom zakryté ruky. Farebnost svadobného

kroja nebola hyriva ( smutok zo straty slobody).

Obrazok 23 Obrazok 24
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2.5 Maédna fotografia

Modna fotografia je Zaner, odvetvie fotografie, ktoré sa venuje zobrazovaniu odevov
a inych modnych predmetov. Postupom €asu si vSak vyvinula svoju vlastnu estetiku,
v ktorej uz zdaleka nejde iba o0 moédny odev ako taky a doplnky. To, ¢o sa zacCalo
ako komercna potreba znaciek prezentovat' svoj tovar sa v poslednych 50 rokoch
stalo samostatnou galaxiou, ktora sa sama otaca okolo nového sinka.

Modna fotografia existuje uz od prvopociatkov fotografie ako takej. V roku 1856
publikoval Adolphe Braun knihu obsahujucu 288 fotografii Virginie Oldoini, grofky di
Castiglione, na sude Napoleona lll. Fotografia ju zobrazuju vo svojom oficialnom
sudnom odeve a robia z nej prvy model médy. Médna fotografia sa prvykrat objavila
vo francuzskych a americkych ¢asopisoch ako La mode pratique a Harper's Bazaar.
V roku 1911 sa fotograf Edward Steichen "odvazil" Lucien Vogel propagovat modu
ako vytvarné umenie pomocou fotografie. Steichen potom odfotografoval Saty
navrhnuté moédnym navrharom a damskym krajCirom  Paulom Poiretom. Tieto
fotografie boli uverejnené v Casopise Art et Décoration v aprili 1911.

Mam rada mdédnu fotografiu, ktora pracuje s modelkami ako s materialom. Ked' je
vysledok o nieCom viac, ako len o peknom oblecCeni. Pacia sa mi fotografie, ktoré s
velmi nositelnou modou nepracuju. Nejde o vyzdvihnutie nositefnych Siat na peknej

modelke, ale o pracu s telom ako objektom pri vytvarani obrazu, zatisia.

2.5.1 Madame Peripetie

Vlastnym menom Sylwana Zybura je su€asna ocenovana fotografka a lingvistka s
polsko- nemeckymi korenmi, Zijuca v Londyne. Hlavné zameranie jej prace spocCiva v
tvorbe charakteristického designu naplneného surrealistickymi a abstraktnymi
prvkami, suCasnym hybridizovanym telom, jeho vzneSenou krasou a Studiom v
spojeni s modou a designom. Cielom je vzdy vytvorit interakciu medzi telom ako
sochou, jazykom a koncepCnym experimentovanim, ktoré sa spajaju s farebnou
exploéziou, vybuchom textur a tvarov. Jej inSpiracie okrem iného zahfhaju
surrealizmus, filozofiu, architekturu, kolaz, a avantgardné divadlo Roberta Antona
Wilsona.

V roku 2014 vySla vytvarna kniha s jej modnymi fotografami s nazvom Dream

Sequences. Obsahuje sériu portrétov imaginarnych postav, ktorych rysy su
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nahradené kvetmi alebo inymi objektami, zatial ¢o ich telo je pokryté bizarnymi
odevmi a farbami. Kniha, ktora sa vyvijala z dlhodobého fotografického projektu
ziskala niekolko oceneni vratane Dvojitého zlata v Parizi a je nadhernou
encyklopédiou pre vSetkych kostymovych vytvarnikov, modnych stylistov a kazdého,

kto sa zaujima o budovanie obrazov vo vSeobecnosti.

Obrazok 25 Obrazok 26

2.5.2 Julia Hetta

SucCasna Svédska fotografka sa narodila v roku 1972 v meste Uppsala a je
absolventkou uznavanej akadémie umenia Gerrit Rietveldt v Amsterdame. Je jednou
Z najzaujimavejSich fotografov sucasnej generacie pracujucich v dneSnej mode. Jej
fotografie poskytuju pohlad na alternativny svet, bohaty na romantiku a ticho spojené
s klasickou malbou. Pracuje takmer vyhradne s prirodzenym svetlom a dlhym ¢asom
expozicie a tym napifia svoje subjekty pocitom pokoja a sily. Jej praca so svetlom,
farbami a texturami premienia médne fotografie na kompozicie snového okuzlenia.

Vacsina jej fotografii je spracovana ako portréty, na ktorych modelky vyzaruju

pokojné ticho a dbstojnost.
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Obrazok 27 Obrazok 28

2.5.3 Karol Plicka

Bol vyznamny Cesky vytvarnik, folklorista, fotograf, filmovy rezisér, kameraman a
hudobny vedec. Jeden z najzaujimavejSich zjavov slovenského a Ceského umenia
20. storocia zalozil filmovu fakultu AMU v Prahe, na ktorej bol prvym dekanom. Sam
seba oznaCoval za majstra deviatich remesiel a deviatich umeni.

Aj ked sa nenarodil ani nevyrastal na Slovensku, bolo mu "obzvlast blizke a drahé".
Narodil sa v roku 1894 Ceskym rodiCom vo Viedni, eSte v detstve sa s rodiCmi
prestahoval do Ciech. Slovensko prvykrat navstivil v roku 1919. Krajina mu hned na
zaCiatku ucarovala natofko, Ze sa do nej nesmierne rad vracal. Vo vtedajSom
zamestnani si vyziadal neplatenud dovolenku na niekofko mesiacov ktoru si
predizoval tak dlho, az na Slovensku stravil 15 rokov.

K Slovensku a k slovenskému folkloru prechovaval hlboku lasku a bol jeho uprimnym
obdivovatelom. V kniZnej zbierke fotografii Slovensko vo fotografiach najdeme nielen
krasy slovenskej krajiny, ale tiez hrady, kostoly, kastiele, fudovu architekturu aj
slovensky lud pri praci na poli a inych beznych €innostiach. Nemozno sice povedat,
Ze by bol Karol Plicka médnym fotografom, no jeho fotografie ludovych krojov maju
jedinec¢nu silu. Vdaka jeho fotografiam mame moznost pozorovat autenticky fudovy

odev minulosti nasSich predkov v detailoch.
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Obrazok 31

2.5.4 Vaclav Jirasek

Je Cesky fotograf, ktory o sebe ako o fotografovi hovori iba vzacne. Pri pohlade na
jeho snimky nas ovanie romantizmus a poetika, ktora nam evokuje skér malbu, nez
fotografiu. Médium fotografie je pre neho iba proces, vyjadrenie. Mafbou, ktoru
vyStudoval na Akadémii vytvarnych umeni v Prahe sa prestal zaoberat, je podfa
neho moc abstraktna. Pohybuje sa od inscenovanej fotografie cez velkorysé projekty
( Memento mori alebo Industria) po fotografie krajin a architektury.
Narodil sa vroku 1965 v Karvinej. PocCiatky jeho fotografickej tvorby su spojené
s umeleckou skupinou Bratrstvo, v ktorej sa ziSli mladi vytvarnici, fotografovia
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a hudobnici. Spociatku sa Bratrstvo orientovalo hlavne na malbu a hudbu. Hudba
skupine zostala, no malbu Coskoro vystriedala fotografia.

,V manifeste (spisanom 22. 12. 1989 na 1. kongrese Bratrstva v Brne) hovoria
o vy$8ej forme mystického kolektivizmu, tuzbe po absolutnej krase a dokonalosti
v spojeni s upadkom a dekadenciou. Zdérazhuju remeselnicvo, navrat k dokonalosti
starych foriem, eklektizmus a historicizmus, ovéem v spojeni s médiom modernej
popkultury. Délezita je pre nich moravska kultura, moc poetizmu a slovanského
sentimentu. Mixovanie protikladov. InSpiracia manierizmom, barokom, symbolizmom,
dekadenciou.. Intenzivne mentalne prepojenie sa podarilo udrzat iba tri roky, skupina

Bratrstvo sa rozpadlo v roku 1993.“ 6

Obrazok 32

Obrazok 33
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PRAKTICKA CAST
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V praktickej Casti svojej diplomovej prace by som rada uviedla niekolko svojich
projektov, €i uz autorskych, alebo nie, ktoré sa v ur€itom smere prelinaju
z formalneho, alebo obsahového hladiska.

Kazda zuvedenych prac ma ind formu vystupu (divadlo, video, performance
a fotografie) preto sa ich budem snazit porovnat’ a zhodnotit, ktora forma je pre moju

pracu vhodnejSia a preco.

3 Zloginy. Zeny. doc

divadelné predstavenie

Je naSe druhé celovelerné predstavenie v Divadle Komedie, na ktorom som
pracovala s rezisérom Ondrejom Matajom.

Surova dokumentarna hra, prepis skutoénych rozhovorov ruskej novinarky Varvary
Fajer s dvoma vazenkyfiami, odstidenymi za vrazdu muza, & spolutiéast na nej. Cim
blizSie sa novinarka snazi k tymto dvom zZzenam dostat, tym viac sa musi sama
ukazat. Aj ona rieSi svoju vasen, svoje ponizenie, svoju nenavist. Dialég s
,,vrazedkynami" sa tak stava vlastne svojraznou terapiou intelektualky.

Hlavnou predstaviteflkou bola novinarka Varvara, ktord hrala Kristina Leichtova.
Okrem nej boli pritomné dve vazenkyne, Paulina Balner a Eva Vrbkova. Stvoricu
uzatvaral Jan Hofman, jediny muzsky herec, ktory zastupoval vSetky muzské postavy
v pribehu.

Cela hra sa odohrava v prostredi ruskej vaznice, kam za dvoma odsudenymi Zenami
prichadza robit rozhovory novinarka Varvara. Prostredie vaznice je v tomto pripade
z hladiska scénografie vaznicou inSpirované, lepSie povedané, jej atmosférou.
Predstavenie sme hrali na zmenSenom javisku, ktoré bolo aj s elevaciou postavené
na originalnom javisku.

Hraciu plochu tvoril pédorys Stvorcového tvaru, vyvySeny nad zemou priblizne
dvadsat’ centimetrov, cely zhotoveny z bieleho, mlieCneho plexiskla. Jeho okraje a
kriz v strede, ktory pddorys pocitovo rozdeloval boli podsvietené led svetlami, ktoré
sa menili vzhladom k jednotlivym scénam. Okolo obvodu tohto Stvorcového
minipddia s rozmermi 3x3 metre bol prazdny priestor o Sirke priblizne patdesiat
centimetrov, v ktorom sa takmer cely ¢as dokola prechadzal Honza ako vazensky
bachar. Za tymto volnym okrajom okolo celej hracej plochy bola postavena

zmensdena elevacia asi pre 100 divakov, takze sme vytvorili mali¢ku arénu.
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ISlo nam o to, navodit’ stiesnenu atmosféru vazenskej cely, kde novinarka navstevuje
Zeny odsudené za vrazdu a vytvorit akési napatie nielen na scéne medzi hereCkami,
ale také, ktoré by primarne pocitovali divaci sediaci v tesnej blizkosti. KedZe elevacia
bola postavena po celom obvode, vytvorili sme z divakov akési zivé vazenské mreze,
ktoré v divakoch vyrabali pocit, akoby kvdli ich pritomnosti nikto nemohol opustit
priestor. Myslim, Ze tento priestor fungoval vyborne. Ja osobne mam velmi rada
pocit, ked na divadle necitim odstup, ktory pre mna vo velkej miere vytvara forbina
(ma to nie€o do seba, to ano, ale su skratka pribehy, kde sa mi blizky kontakt hodi
viac) intimnost, ludskost, surovost.

Podarilo sa nam vytvorit neprijemny pocit vazenskej stiesnenosti, v ktorom sa
napriek tomu rozvinul velmi intimny rozhovor medzi troma Zenami.

Takéto kontrasty mam vefmi rada. Snazila som sa ich podporit’ celou vypravou, ktora
bola v bielej farbe.

Kostymy boli navrhnuté minimalisticky. Vazenkyne mali usité biele, su€asné oversize
koSele, doplnené sandalmi na platforme a vytiahnutymi ponozkami. Nechala som sa
inSpirovat’ pocitom z vazenského munduru, ktory zjednocuje vSetkych odsudenych
takmer bez ohlfadu na pohlavie, takze dve mladé diev€ata s ulizanymi vlasmi bez
makeupu pbsobili az androgénnym dojmom.

Jemne kontrastne pri nich vyzerala novinarka Varvara, ktord mala rozpustené viasy,
vyraznu Cervenu pusu a civilné oblec€enie, no bielu farbu som zachovala ako na jej
obleceni, tak aj na kostyme pre bachara. Biela bola pouzita na podlahe, aj stolickach,
biely bol aj hrn¢ek, z ktorého bachar pil Ciernu kavu.

Biela farba pre mna bola symbolom jednoduchosti, strohosti, takej zvlastnej
neprirodzenej Cistoty, usporiadanosti, systematicnosti, ktoré mi evokuju vazenie.
Chcela som ist’ kontra prvoplanovej ufulanosti a temnote, ktoré na prvy pocit evokuju
vazenie omnoho viac.

Biela farba ho vSak pre mna v urCitom zmysle zastupuje omnoho viac. Nejde o
prvotny dojem z farby, ze biela je Cistota a jemnost.

Ked sa lepSie pozriem na vyslednu scénu a atmosféru, ktora vytvorila, je napokon
omnoho skluCujucejSia ako tmava kopka cely. Biela je Ziariva. Svieti, vynika. Ale je
takisto pekne zradnda. Puta pozornost na vSetky nedostatky, ktoré okolo seba mame.
Cim viac je ona sama dokonala, tym viac nechava vyniknit véetko okolo seba.

A presne o to mi iSlo. Dat do kontrastu na prvy pohfad dokonalu, minimalisticku
scénografiu a kostymy, v ktorych vSak prave o to viac vnimame [udskost a

autentickost' hereciek.
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V bielych koSeliach bez siloniek sa z blizkosti, v ktorej sedeli divaci dali vidiet' flaky
na nohach, Zilky, chipky. Zblizka bola zretefna vyrazka na tvari, Struktdra viasov,
kazdé gesto, kazdy maly pohyb. Vo vzduchu sa dala citit nervozita herecCiek, kazdé

odkaslanie, prehltnutie. Divaci mohli takmer pocut vzajomny dych.

Obrazok 34 Obrazok 35

To celé bolo eSte umocnené strohym svetlom neodnovych Zziaroviek, ktoré su
charakteristické pre velké neosobné priestory jedalni, Cakarni, kancelarii a podobne.
Toto osvetlenie malému priestoru dodalo hnusne strohu atmosféru nepohostinného,
nedomackeho prostredia.

Pracovala som s jednoduchostou, Cdistotou, minimalizmom. Cela vyprava bola
pocitovo Cista, rovna, hladka. Poskytla jemny, biely podklad, na ktorom sa mohli
stavat tie najtemnejSie umysly Zenskych vazenkyn.

Pocas celého predstavenia bola pritomna live kapela, zlozena z dvoch hudobnikov.
Veronika Linhartova hrala na akustické husle, nastroj, z ktorého zvuku naskakovala

husia koza (ktora sa do surovosti neénovych svetiel nadherne hodila!).
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Do kontrastu jemnych husli hral melancholicku, postapokalypticku elektronicku
hudbu uzasny Kittchen.

Celé predstavenie bolo plné kontrastov, ktoré podfa méjho nazoru fungovali naozaj
vyborne. Od protipdlov v hudobnej zlozke, cez neosobnu, strohu, zato velmi intimnu
vytvarnu zlozku, az po celkovy charakter hry, na prvy pohfad drsnej, dokumentarnej,
zaoberajucej sa skutocnymi udalostami vrazd, napriek tomu plnej Zenskej krehkosti a

osobnych, vefmi citlivych tém.

Predstavenie malo premiéru 6. 4. 2015 a bolo vypredané na kazdej reprize.
Absolvovalo niekolko zajazdov a festivalov. S koncom divadla Komedie sa vSak
nepodarilo najst mu novy domov, preto sa, bohuZiaf, na zaCiatku roka 2017

odderniérovalo.

Obrazok 36

Obrazok 37
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4  Hodinovy hotel
videoklip

Na konci roku 2016 vydavala jedna z mojich oblubenych slovenskych spevacok svoj
druhy album s nazvom Agnostika. Dost' ¢asto som si ho doma pustala a rozmyslala
som, ze to diev€a by som chcela spoznat, lebo jej hudba je uzasna.

Par dni po tomto hudobnom objave mi zavolala kamaratka produkéna, Ze by ma
chcela do jedného projektu, natoCit’ pre Katarziu videoklip.

Cely tim ludi od reZiséra, kameramana az po produkciu boli studenti z FAMU.
Pesnicka sa vola Hodinovy hotel a text je povedzme o telesnej blizkosti. Pre priklad
uvadzam jednu slohu:

V izbe s vyhfadom do osudov

si na posteli niekto srdce zabudol

Sedemkrat zaklope

Sedem tiel nadhernych pokope

Sedem panvovych kosti

Lize si navzajom rany nazbierané

V minulosti

Rezisér si vymyslel, ze akcia sa bude odohravat v malom karavanovom privese,
idealne starom, zaslom, s prirodzenou patinou, ktoru sme dotvorili do priestoru
spalfio- bordelu. PouZili sme velké mnozstvo matracov, perin, vanku$ov, prehozov,
zaclon a réznych druhov textilii, ktoré sme navrstvili na seba, aby sme vytvorili akusi
makku neurcitu kopu. Okna boli prikryté jemnymi zaclonkami priznane pripevnenymi
gafou. Interiér bol dotvoreny svetlielkami, ktoré dodavaju intimnejSi rozmer.
V medzipriestore sme zavesili stary strapcovy zaves do dveri, ktory vyborne fungoval
na kamere, kedZe vytvaraj dojem divaka z pohladu akéhosi voayera, ktory nahliada
spoza neho. V tomto priestore sedela Katarzia a okolo nej sa valali dalSi Styria fudia,
s ktorymi sa tlacila v malickom priestore karavanovej spalne.

Tento obraz v prvom rade vychadzal z textu, v druhom rade, si myslim, celkom
dobre vystihoval atmosféru celej pesnicky. Pri rieSeni vizualu som vychadzala z textu
a rezijnej predstavy. Nakolko cela pesnicka budi trosku eroticko-smutno-Spinavy
dojem, cely klip som videla v duchu starych cirkusovych Satni, v ktorych sa chystaju
akrobatky. V8etko ma svoju patinu, okolo zrkadla svietia svetielka, niekde su

trblietky, strieborna sukna, pohodené boa z peria.
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Pre podporenie dojmu nahych tiel bez prvoplanového zobrazovania intimnych Casti
som zvolila kostymy vo farebnej Skale pudrovych odtiefiov od telovej, béZovej, az po
rézne odtiene ruzovej a jemne fialove;.

Katarzia mala obleCenu vyraznu, lesklu striebornd sukiu a k nej vineny sveter vo
farbe lila-rose, na ktory som naaplikovala akési zvlastne strapce, ktoré dodali svetru
Strukturu a zaroven evokovali zvlastny dojem fudskych vlasov a chlpov, do ktorych
mal Clovek chut zaborit' prsty a hladkat ich. Okrem toho sa v obraze nahodne
prepojili s vlasmi jedného komparzistu, ktory mal na hlave dready.

ZvysSni komparzisti boli obleCeni- neobleCeni, v neutralnych pieskovo- telovych
farbach, od starého spodného pradla ako nohavicky s vysokym pasom, cez uzke
tricko s koZzenym viazanim, aZ po sietovany top.

Kedze farebna paleta bola potlacena, respektive zjednodusena na odtiene telovo-
ruzovej, zameriavala som sa na Struktury jednotlivych ,materialov, ako krajka, sietka,
pletenina, uplet, koZusina, latka s vysokym leskom, flitre a podobne.

Aby celkovy dojem nepésobil trochu fadne, okrem telovych farieb som pouZila
niekolko vyraznych prvkov, ktoré tvorili vyrazny dojem. Okrem striebornej sukne,
ktoru mala obleCenu Katarzia to bol napriklad flitrovany top, ktory jemne odrazal
svetlo, vyrazné strapcové nausnice v tyrkysovej farbe alebo mohutny, dlhy,
staroruzovy kozuch s dlhym chlpom.

Dalsim prvkom, ktory som vyuzila, bol takzvany spoteny vzhlad komparzu. Vlasy
prilepené na tvar v pramienkoch, lesknuce sa tvare, to vSetko mi hralo do upoteného
spletenca fudskych tiel. Do vlasov, aj do pokozky som kvoli spominanému mokrému,
spotenému vzhladu vtierala glycerin. Make-up bol prirodzeny, takzvany nude,
ozvlastneny abstrakinymi tahmi Stetca bielou farbou na tvarach komparzu, jedina
Katarzia bola nalicena o nieCo vyraznejSie, kedZe spieva o bozkavani, chcela som
uputat’ pozornost na jej krasne velké pery, takZze som zvolila tmavy, vinovo-Cerveny
ruz.

Tento projekt uvadzam kvéli porovnaniu z hladiska prace scénografa.

NataCanie na videokameru je pre mna istym spbésobom podobna praca ako

fotografovanie, nakofko mam viac moznosti pracovat s detailmi a Struktarami.
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5 K smrti st'astni

divadelné predstavenie

V prvom roCniku magisterského Studia som bola oslovena rezisérkou Katarinou
Jandackovou na spolupracu absolventského predstavenia do divadla Disk.

Spolu so mnou sa na vytvarnej zlozke podielal scénograf, spoluziak Peter Vitek.
Kasha si ako svoje absolventské predstavenie zvolila autorsku hru, inSpirovanu
rozpravkami, ktoré jej, ako malému diev€atu pred spanim rozpravali rodicia.
InSpirovala sa rozpravkovymi bytostami, predovsetkym princeznami, ktoré vo svojich
rozpravkovych pribehoch ,,Zili Stastne az do smrti".

Fakt, Ze vSetko dobre dopadne a dobro zvitazi nad zlom v zrovnani so skutocnym
zivotom Kashu natolko iritoval, Ze sa rozhodla princeznam Zzivotné pribehy jemne
poupravit’ a vniest im do osudov trochu nahod a nevyspytatelnych situacii.

V autorskej dramatizacii vychadzala z rozpravok bratov Grimmovcov, ako
Snehulienka a sedem trpaslikov, Sipkova Ruzenka, Popoluska, Karkulka a pévodne
aj Modrofuz.

Premiéra sa uskutoCnila 18. decembra 2015 a bola tretim absolventskym
predstavenim Studentov herectva alternativneho a babkového rocniku Tomasa
Méchacka, pod pedagogickym vedenim Jifiho Adamka.

Projekt K smrti Stastni nebola nasa prva spolupraca. S Petrom si rozumiem ako
ludsky, tak pracovno- vytvarne. NaSe rozdelenie bolo viac menej jasné, on mal na
starosti scénu a ja kostymy. Pri spolupraci sme sa v3ak vzdy vyborne dopifali, o sa
ukazalo aj pri tomto projekte. Osobne mam velmi rada spolupracu s inym
vytvarnikom. Mézem sa s nim podelit o inSpiracie a napady, mame spolocné
brainstormingy, pretoze kazdy vidi potencial niekde inde. Vzajomne sa inSpirujeme a
dopifiame, &o je obrovské pozitivum. S Petrom je to presne takto. Okrem toho, nase
rozdelenie nie je nikdy striktné, navzdjom si zasahujeme do napadov ako pri scéne,
tak pri kostymoch. Viem, ze sa na neho mdézem spolahnut ¢o sa tyka materialov a
technickych moznosti scény, on na mna naopak pri kostymoch. Mame podobny
vkus, preto nikdy nie je problém zhodnut sa vo farebnosti, alebo Style vytvarného
jazyku.

KedZe predstavenie bolo zasadené do rozpravkového bez€asia, s Petrom sme mali
vo vytvarnej zlozke volnejSiu ruku.

Scéna sa od uplnych zaciatkov niekolkokrat zmenila, od uplne nekonkétnych,

abstraktnych prazdnych priestorov, cez kukatko, az po jasne dany priestor domceku
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s predzahradkou, umiestnenom na toCni. Tato variabilna scénografia bola v
kone¢nom désledku nosnym prvkom celej hry, s ktorym sa vela pracovalo, poCas
predstavenia sa otocila asi Styri razy, ¢im uplne zmenila mozZnosti pohladu divakov.
Od zaciatku sme sa vSak zhodli na palete farieb, v ktorych celé predstavenie vidime
a to bola pastelova skala, od telovej, ruzovej, Sedej, az po odtiene modrej, ktoré
dopifiaju a oZivuju strieborné a zlaté doplnky, okrem iného vySperkované lodicky pre
princezné.

Na zacCiatku skuSania herci absolvovali tanecno- pohybovy workshop so slovenskym
taneénikom Petrom Savelom, ktory bol postaveny na chédzi a tanci vo vysokych
lodickach. PocCas dvojtyzdiového intenzivneho sustredenia s choreografom Petrom
vznikali zaujimavé momenty na hranici pohybového divadla, ktoré sa bohuZzial po
jeho odchode Kashi nepodarilo rozvijat.

V tomto obdobi som kostymy videla eSte vytvarnejSie, variabilnejSie, s nosnym
potencialom odrozpravat isté scény, ktoré by boli postavené na nich. Prikladom je
princeznovska, velka, dlha, zavinovacia sukfa pre Sipkovi RuZenku, ktora mala byt
usita z este viac nadychaného, preSivaného materialu, predstavovala som si klasicku
ruzovu preSivanu perinu naplnenu paperim. Ruzenka by ju nosila ako nadychanu
sukfiu, no v momente pichnutia sa do prstu by jej posluZila ako sukromny spacak, do
ktorého by sa zamotavala a prespavala v hom. Zaroven by si jej sukfu poziCiavali aj
iné rozpravkové bytosti, ktorym by sluzila ako plast, alebo velka postel.

Podla méjho nazoru k rozpravkovej tematike mohli byt kostymy eSte abstraktnejSie a
multifunkénejSie, no rezisérkina predstava bola, aby bol svet Ciastoéne rozpravkovy,
no prelinal sa so su¢asnostou v akomsi zvlastnom bezcasi.

Zialbohu priblizne $trnast dni pred premiérou sa projekt zagal vyvijat trodku inym
smerom a skusanie sa zacalo uberat viac ¢inohernym smerom.

To, samozrejme, nechcem nijak zavrhovat, len tym predstavenie nabralo uplne iny
charakter a vela krasnych napadov sa zatratilo, ¢o bola podfa mna Skoda.

Kostymy su vo vysledku dost' jednoduché. Niektoré sa klasicky nepouzili, niektoré sa
ani nerealizovali, nakolko Kasha s prevlekmi ani s kostymami ako objektami pracovat
uplne nechcela.

Vychodiskovym bodom pri navrhovani kostymov bola farebna paleta, ktord sme si s
Petrom zvolili. Taktiez som od zacCiatku vedela, ze by som rada experimentovala s
kontrastnymi materialmi, ¢o sa tyka hrubky, pevnosti, Struktury, alebo povrchovej
upravy, napriklad lesku. Tie som napokon aj vyuzila a kedzZe strihové rieSenia a

farebna paleta boli pomerne zjednoduSené, celok nepdsobil preplacane ani
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chaoticky, naopak, myslim, Zze sa nam podarilo vytvorit' fungujuci celok, ktory bol
jednoduchy a pritom efektny.

Pri. navrhovani som samozrejme vychadzala =z charakterov jednotlivych
rozpravkovych postav a snazila som sa zakomponovat aj napady, ktoré sa vyvinuli
pocas tane¢ného workshopu s choreografom Petrom.

Dalsim délezitym momentom pri navrhovani boli samotni herci a ich typy postav, na
ktoré som sa snazila brat velky ohlad. Kedze cely dojem mal p&sobit’ princeznovsky
krasne, nechcela som dovolit, aby Saty zdbraznovali nedostatky ale naopak, kazdej
hereCke a hercovi sedeli.

HereCky v spominanom rocniku sa v civile obliekaju pomerne nevyrazne a dalo by sa
povedat, Zze ani jedna z nich v obliekani ani uprave zovnajSku prehnane nepodporuje
svoju Zenskost, prave naopak, skoro vSetky sa obliekaju tak, ze si samy nechcene
postavy deformuju. Premenit ich na krasne princezné bola pre mna najvacsia vyzva
a musim uprimne povedat, ze ma to vefmi bavilo.

Kazda z nich je samozrejme krasna, no vymysliet im ucesy a li¢enie k typu tvare ma
nesmierne bavilo, lebo v kone€nom désledku vyzerali uplne inak ako v civile a ja
mam tieto viditefné zmeny rada.

Dalsim délezitym momentom v priprave predstavenia bolo fotenie plagatu.

Nemdzem tvrdit, Ze ma styling na fotenie bavi viac ako priprava predstavenia, je to
ina praca a treba k nej samozrejme inak pristupovat.

To, ¢o ma vSak na nej bavi je fakt, ze fotografia je staticka a dokaze byt velmi
detailna. Detaily, ktoré na divadle nemaju velky zmysel, nakolko si ich divak z dialky
nemd&ze v8imnut, su na fotografii nosné.

Tym padom az tu mala poriadny zmysel moja praca s li€enim a ucesmi. Tu bol
priestor na detaily, ktoré sa vo findlnom predstaveni neoplatilo praktizovat. Sipkova
RuZenka spiaca za zavojom, jemna, Cista, krehka. Pévodne som mala predstavu, Ze
suCastou jej kostymu by bol akysi zavoj- moskitiéra, namiesto obyCajného
svadobného zavoja, inSpirovany jemnym baldachynom nad princezninou postelou,
pri skuSani bol tento objekt viac na $kodu, no na fotke vyzera krasne.

Dalsim takym prikladom bol transsexudlny princ, ktory sa rad obliekal do Zenskych
Siat. Tento charakter sme na fotke okrem korunky podporili umelymi mihalnicami a
vyraznym licenim. Danovi to velmi slusalo, no vzhfadom k tomu, Ze sa vyrazne poti,
na divadle tento detail nemal zmysel.

NajzaujimavejsSi detail na foteni mal predstavitel Modrofuza FrantiSek, ktory

disponuje hustou dlhou bradou s fuzami. Tu sme mu ucesali, navoskovali a celu
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husto posypali trblietkami, aby sme na fu uputali pozornost. Na fotke bol tento detail
nadherny, no z praktického hfadiska na kazdu reprizu nepredstavitelny, nakolko
FrantiSek si trblietky vyCesaval dokonca aj z chlpov na nohach este tyzden po foteni.
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6 Krasa

6.1 Krasal

performance

V dobe odovzdania pisomnej Casti bakalarskej prace projekt Krasa eSte nemal
premiéru, preto by som mu rada venovala jednu kapitolu v praci diplomove;.

Autorsky projekt Krasa vznikal pomerne dihé Casové obdobie, preSiel viacerymi
zmenami a v kone€nom ddésledku mal uplne iny tvar, ako som si predstavovala na
zacCiatku.

Prvotné idey vychadzali z tematiky Zzenskej krasy. Zaoberala som sa historickym
vyvojom idealov, ich premenami az po suCasné trendy. Zaujimala ma krasa z
hladiska mddy, licenia a vizaze. Pri patrani po inSpiracnych zdrojoch som natrafila na
knihu Intimni historie, ktora sa zaobera dennymi hygienickymi ritualmi oboch pohlavi
z historického hladiska od staroveku az po obdobie baroka. Bola som fascinovana
oCistnymi ritualmi pocinajucimi kupanim, sprchovanim, cez vynajdenie vatovych
tyCiniek na Cistenie usi az po vyvoj damskych hygienickych potrieb. Téma intimnosti
bola pre mna nosnou. Bola mi sympaticka predstava, Zze v ramci predstavenia pred
niekofkymi pritomnymi divakmi budu prebiehat intimne vyjavy z kupelni a spalni
zaoberajlice sa osobnou hygienou a obstaravanim svojej telesnej schranky. Cistenie
usi, tvare, depilacia chipkov, krémovanie, rozmaznavanie tela aj zmyslov vonnymi
aromatickymi olejmi, liCenie tvare a potom znova nasledné Cistenie. Ritualy, ktoré
ludia praktizovali uz Styritisic rokov pred naSim letopoctom.

Okrem zmienenych procedur ma zaujimal aj dalSi fakt v spojeni so Zzenskou krasou a
to liCenie. VyloZzene Zenska Cinnost, pre mna isty druh vytvarného umenia.

Aj ked to bude zniet ako klisé, tvar je ako Cisté platno, ktoré je variabilné na milién
spbsobov. Zaujimal ma proces premeny, moznosti, ktoré liCenie ponuka, ako aj
samotny akt.

Predstavovala som si minimalisticki akciu naliCenia a nasledného odliCenia, s
opakovanim kfudne aj dvadsat’ raz. Myslim, Ze okrem samotnej prace s liCidlami ako
takymi som sa podvedome vztahovala k téme za$pinenia a Cistoty. Prezivam pocity
eufdrie, ked sa Spinavy priestor alebo predmet umyje. Ide o akysi vnutorny pocit
radosti a kfudu, Ze vSetko je na spravhom mieste a v dobrom stave.

Pristup k praci sa za€al transformovat v momente, kedy som si na skuSanie poZicala

videokameru. P&vodny zamer bol skdr nahravanie liCenia z menSej vzdialenosti,
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nakolko, ako som uz spominala, tvar je velmi mala plocha na pracu v divadle, kde je
medzi hercom a divakom velka vzdialenost.

Licenie ako také vSak na moje prekvapenie na kameru nebolo velmi zaujimavé,
pretoze si myslim, Ze jeho sila je poznat az v celkovom dojme (mozZnost’ vidiet' celu
tvar, proces premeny, postup prace a naslednu zmenu celku) a nie iba v detailoch.
To sa potom uz dostavam zase niekde inde a to az k téme, aké nechutné je zblizka
vSetko to, €o si natierame na tvar.

Pri skuSani potencialu videokamery ma ale zacala bavit troSku ina sféra. Kedze
videokamera mala celkom dobry zoom, zaCala som sa hrat s priblizovanim Casti
ludského tela. To, ¢o vidime volnym okom povaZujeme za krasne. Detaily fudského
tela ale otvarali znova inu tému. Kde je hranica krasy a kde sa krasa meni na nieco
Skaredé a hnusné? Ako vlastne rozoznat krasne od Skaredého?

Cim viac som sa zaoberala priblizovanim detailov tela, tym viac ma téma zaujimala.
PriSlo mi zaujimavé, Ze opytani ludia v mojom okoli neboli schopni na zaklade
fotografie alebo videa vydedukovat, o ktoru konkrétnu Cast tela na zazname ide. Vo
mne, naopak, obrazky evokovali krasne abstraktné Struktury vytvorené prirodou,
z ktorych sa dalo dalej vychadzat.

V prvom momente mi napadlo, Ze na javisku by mohla sediet hereCka
s videokamerou a v realnom Case nahravat svoje telo v detailnom priblizeni a na
pritomnom monitore alebo projekénom platne by sa v tom istom Case tieto zabery
zobrazovali, priCom divak by mal moznost porovnavat ich s realnym telom herecky.

Z tohto konceptu som neskér upustila, nakofko mi neprislo vefmi zaujimavé sledovat
obe veci suCasne, kedZe detailné zabery boli vtom istom momente hereckou
odhalené. Potencial fotografii som vSak stale videla v Struktarach, ktoré sa mi
objavovali a odkazovali ma k istym veciam. V detailoch som hladala spolo¢né znaky
s predmetmi a javmi, ktoré pozname z bezného Zivota. ZoSuverena koza na prstoch
spbsobena dlhym leZanim v teplej vani mi evokovala Strukturu na pokréenej plachte
tesne po zobudeni. Modrina na nohe vyzerala ako galaxia vo vesmire a Ciary na
dlaniach pripominali Zilky na listoch. Toto bol pre mfia vo vysledku nosny motiv
dalSej prace.

Ako vysledok prace som zvolila formu performance, ktora je pre mrna volnejSou

formou divadelného predstavenia.
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Projekt sa odohraval v uebni na DAMU a bol prezentovany vramci vernisaze
klauzurnych prac katedry scénografie.

Performance sme ponali ako niekolkohodinovy sprievodny program, ktory sa
odohrava nezavisle anie je povinny, tym padom bola v priestoroch uvolnena
atmosféra, ludia cirkulovali po vystave av pripade zaujmu sa mohli zastavit
a sledovat nas.

Som si vedoma toho, ze nemam rezisérske ambicie, mozno aj preto bola forma
performance pripustnejSia. K tomuto projektu som pristupovala ako vytvarnik, tym
padom S$lo v prvom rade o vytvarnu zlozku. Okrem toho by som rada napisala, ze
performance Krasa nespracovavala Ziadnu konkrétnu tému ani pribeh, zrodila sa
z jednoduchych cinnosti a obrazov, ktoré sa nam s Terezou pacili tak, Zze sme na
nich postavili cely vysledok.

Celok bol zloZzeny z jednotlivych malych Casti, ktoré boli postavené na ,priprave® a
,zaznamenani“. Kazda mala ¢ast spocCivala v priprave jednej ucinkujucej performerky
a zvySku sceény tak, aby vzniklo akési zatiSie, ktoré sa nasledne odfotilo polaroidom
a vysledna fotka sa vzdy umiestnila na stenu priamo v mieste Zivej inStalacie.

Po skonceni performance tak po nas ostala instalacia, ktora bola pritomna po celu
dobu klauzurnej vystavy.

Jednotlivé obrazy boli inSpirované réznymi ideami.

Ako priklad uvediem indpiraciu malym australskym vtagikom menom Siatornik
fialovy, ktory sa sustreduje na zbieranie predmetov v jednom odtieni modrej farby,
z ktorych nasledne vyraba pre samiCku akési inStalacie. Nakolko sme zistili, Ze doma
mame Kk dispozicii neuveritefné mnozstvo kralovsky modrych veci, zostavili sme fotku
,modra“, ktora vychadza z akcie, kedy Tereza zacne zo svojej IKEA tasky postupne
vytahovat svoje najdllezitejSie veci (pokrievka na hrniec, pastelky, Satka, uterak,
lopatka s metlickou a podobne), obleCie sa do modrého svetra, dopije modru
limonadu, po ktorej jej zostane modry jazyk, vyberie si modru knihu a sadne si do
svojej tasky.

Dalsia akcia bola malovanie tvare ligidlami a vyrabanie komplikovaného G&esu, ktory
nam pripominal aranzovanie naroCnych kytic v kvetinarstve. Po dokonceni
slavnostného ufesu s vyuZitim rdéznych stuh som Terezinu hlavu dozdobila
asparatom a celu uvaznila do celofanu, ktory som nasledne previazala maslou.

Vyslednu ,kyticu“ som odfotila a znicila.
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Takto bol koncipovany cely veler, poCas ktorého sa nam podarilo zhotovit' okolo
patnast kusov polaroidovych snimok. Niektoré obrazy sme mali dopredu vymyslené,
no velké mnozstvo z nich vznikalo improvizaciou priamo na mieste.

Celu performance povazujem za pomerne Uuspesnu akciu a to z niekolkych dévodov.

Podarilo sa nam uputat’ relativne velké mnozstvo ludi a vela z nich bolo pritomnych
od zacCiatku az do konca, ostali nam spomienkové polaroidové zabery a hlavne-
pocCas performovania sme sa do akcie natofko dostali, Ze planovana polhodina sa
nam pretiahla zhruba na dve hodiny, poCas ktorych sme vymyslali stale nové napady

a musim uznat ze aj ja, inak celkom trémista som si akciu uzivala.
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6.2 Krasalll

kolekcia $perkov/ fotografia

V magisterskom roCniku som pracovala na malej kolekcii Sperkov, ktoré som
nasledne prezentovala na klauzurnej vystave prostrednictvom fotografii a realnych
predmetov.

Istu ulohu v rozhodnuti, Ze sa budem zaoberat vyrobou vlastnej kolekcie a nie
kostymov do predstavenia zohral fakt, Ze v priebehu roka som pracovala na pomerne
hojnom pocte mimoskolskych projektov, ktoré sa tykali divadla aj filmu a citila som
vnutornu potrebu pracovat na nieCom osamote.

Tuto sériu fotiek som brala ako volné pokraCovanie bakalarskeho projektu Krasa,
akurat za vysledné médium projektu som namiesto performance zvolila fotografie.
Napad prezentacie fotografii vznikol pévodne uz pri skuSani bakalarskeho projektu
Krasa |, kedy som postupne zistovala, Zze napady, ku ktorym smerujem su
v skuto€nosti drobné detaily, s ktorymi sa na divadle pracuje dost tazko.

PoCas prace na mojich autorskych projektoch som sa dopracovala k zaveru, Ze
idealnym médiom na zachytenie mojich predstav je video a fotografia, do istej miery
si myslim, Ze aj performance, ako v pripade bakalarskeho projektu Krasa I, no
v tomto smere som u seba trochu na pochybach, nakolko si rezijne neverim az tak,
Ze by som mala ambiciu pustat sa do toho sama od seba.

Tento projekt vznikol na zaklade potreby ruénych prac, navrateniu sa k pévodnym
technikam a materialom. Uplne prvotnym spustacom bolo vy$ivanie. UZ ani presne
neviem, ako som sa k nemu dostala, no pamatam si presne ten pocit kludu a Cistoty,
ktory vo mne zanechavalo. Sustredenie sa na jednu konkrétnu vec vtomto
hektickom svete bolo pre mfna magickym momentom.

Kazdy deri som sa teSila domov, aby som si spravila lipovy €aj a sadla si k vySivaniu.
Najprv som vySivala do textilie, do koSielky. KedZze sa mi pacia aj materialy
a pomobcky, ktorymi sa pri vySivani obklopujem, mala som slabost pre vySivaci kruh,
ktory je ramom sam o sebe a vySivka v hom pdsobi komplexnejSie. Preto som sa
rozhodla do jedného modelu ho zakomponovat vo forme broSne, ktora je
implantovana priamo do kosele, na ktorej je vySita vymyslena abstraktna rastlina.
Rozhodla som sa uberat sa smerom takychto absurdnych doplnkov, ktoré nie su
zhotovené so zamerom stat sa Sperkom na denné nosenie, ale su skoér akymisi

vytvarnymi artefaktami vyrobenymi na fotku.

59



Dalsim doplnkom bol akysi velky nahrdelnik zhotoveny zo S$trikovacich bavin
a lanovych povrazov. Vo vySivani som pokraCovala v nausniciach zhotovenych
z drevenych kusov, na ktoré boli naaplikované kusky panamy s vysivkou.

Dreveny motiv som zopakovala v naramkoch, ktoré boli vyrobené z doktorskych
paliCiek do krku, ktoré je po namoceni do vody mozné ohybat, tvarovat a nasledne
malovat.

Cela kolekcia bola nafotena na modelke, ktorou bola znova hereCka Tereza
Nadvornikova a bola koncipovana do bieleho pozadia s bielym oble€enim, ktoré
posobilo jemne, Cisto az stroho do kontrastu s ru¢ne vyrobenymi doplnkami.

Tuto pracu som brala ako akusi predpripravu na zaverecny projekt Krasa lll.
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,,If It Can Be Imagined, It Exists"

Sylwana Zybura
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6.3 Krasalll
magistersky projekt Cyklus

6.3.1 Koncept

Tematikou Zenstva a Zenskej krasy za zaoberam pocas celého svojho Studia na
DAMU. Fascinuje ma zensky svet ako taky, od Zenskych Cinnosti ako varenie,
pecenie (aj ked v dnesnej dobe nie su vylozene zZenské, ale kedysi bolo upecenie
kola¢a Zenskou vysadou), pletenie, vySivanie, Uprava zovnajsku, starostlivost o tvar
a telo, cez zenské myslenie, az po estetiku a symboly zenstva.

V bakalarskom projekte Krasa som sa zaoberala touto témou z hladiska starostlivosti
Zeny o svoj zoviajsSok, dalo by sa povedat, Ze ustrednou témou bola akasi
povrchnost. V magisterskom projekte som sa navratila k tradiciam a na tému Zenstva
nazeram prostrednictvom Zenskych ludovych &innosti, krasu hfadam v samotne;j
praci, alebo materialoch, s ktorymi Zeny pracovali.

Cely projekt je takisto akousi 6dou na folklor a fTudovost, ktoré su pre mrfa ako

slovansku zenu bezodnou inSpiracnou studnicou.

6.3.2 Napady a myslienky

Prvotnym spustacom celej myslienky folklérneho stvarnenia zZenstva bolo moje
nazvem ho ,mierne asocialne obdobie“, v ktorom som mala potrebu zamestnat’ do
vacsej miery ruky a nie hlavu. Bolo mi Spatne z konzumného sveta dneSnej doby,
kedy vSade navdkol vznika prehnané mnozstvo nepotrebnych veci, ktoré sa mnozia
a zaplavuju nasu planétu zbyto¢nostami.
Bola som smutna z predstavy, kolko obleCenia, doplnkov (o trende elektroniky
pomaly na jednu sezdnu sa ani nebudem rozpisovat, lebo to nie je podstatou tejto
prace, no je mi z toho uplne zle) a inych zlepSovakov sa vyrobi, poSle do obchodov
a teSi sa uspechu konzumnej spolo¢nosti. Neverim tomu, Ze kvantum obleCenia,
ktoré sa v novych vinach kazdy treti den posiela do moédnych retazcov sa preda
a vynosi. Co sa deje s mnoZstvom oble&enia, ktoré sa nepreda? V kazdom meste je
nespocetné mnozstvo second handov, ktoré su plné obleCenia, ktoré je vo vybornom
stave a napriek tomu sa vyraba kvantum dalich. Ziadny z tych retazcovych kiskov
veci nema svoj pribeh, svoju dudu, nie je autenticky. Nizky médny priemysel vyraba
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veci na kvantitu a nie na kvalitu. Okrem toho, ze takmer kazdy kus z tychto retazcov
sa do par mesiacov rozpadne, alebo asporn obnosi do Skaredého, neforemného,
vyzmolkovaného stavu, lebo nie je z kvalitného materialu, maju ho fudia po celom
svete, vo vSetkych velkostiach a farbach, lebo tieto veci nie su unikatmi.

ZaCala som sa venovat' recyklovaniu obleCenia. Len tak, sama pre seba, lebo som
z toho mala dobry pocit. V skrini som nasla staru, Zltu, fanovu latku, ktora tam stoji
od Cias, kedy som chodila do Skdlky a mala som z nej vyrobeny kostym na karneval.
Nebol to velky kus, ale pri spravnom rozmiestneni strihu sa na neho zmestili letné
Saty aj s volanom. Potom som v sekaci nasla nejaké neforemné Saty, tak som si
z nich spravila ruksak. A dalSi krat sa mi pacila biela koSielka, na ktoru som vysila

kvety, aby nebola taka obycajna. A uz to islo.

Pévodna idea bola zhotovenie vlastnej kolekcie, ktora bude vychadzat z tradicnych
Zenskych Cinnosti, ako vySivanie, tkanie, pletenie, varenie, pe€enie, upratovanie, Ci
staranie sa o0 domacnost.

KedZze som v magisterskom projekte chcela zuroCit skusenosti s performance
a fotografiami nabraté v predchadzajucich autorskych projektoch venovanych téme
krasy a Zenskosti a zaroven ich pretransformovat do novej podoby, mojou prvotnou
ideou bolo zhotovenie videa.

Myslim, Ze video by bolo vhodnou cestou medzi divadlom a fotografiou, nakolko by
krasne dokazalo zachytit’ jemnost a detailnost’ veci, ktorymi sa zaoberam, no na
druhej strane by ich nechalo Zit' v pohybe. KedZe vSetky svoje napady vidim vo forme
obrazov, mohlo by byt prave video vhodnou formou na spracovanie mojich idei,
nakol'ko ho tvoria vlastne rozpohybované obrazy.

Pacia sa mi dlhé, statické zabery, v ktorych €as plynie pomaly a hybu sa iba jemné
detaily. V takomto jemnom duchu som si predstavovala video, ktoré som mala
vplane nataCat s fotografkou Ditou Havrankovou a hereCkou Terezou
Nadvornikovou, na uzavretie spoloc¢ného cyklu o krase.

Video sa malo tocit v zimnych mesiacoch januar alebo februar, miesto natacania
sme zvolili maringotky vo Stvolinkach. Predstavovala som si akusi magicku zenskost
zasadenu do atmosféry chladnej zimnej krajiny, kde nad jazerom stoji hmla, zem je
studena a Seda a namiesto krasnej sviezej jarnej zelene je vSade béZovo- hnedo-
biela priroda. Do tohto chladného a nehostinného prostredia som chcela zasadit
Zenu, akusi domorodkyrnu, ¢arodejnicu, ktora si v maringotke pri jazere Zije v sulade

s prirodou. Vari, pecie, stara sa o seba aj o svoje okolie a vytvara domace hniezdo.
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V kone¢nom désledku som video z niekolkych dévodov zavrhla. Jednym z dévodov
bol celkovy koncept. Prvotnym napadom totiz bolo, Ze video bude pouzité ako
videoklip k pesnicke slovenskej spevacky , ktorej hudba sa mi pacila a ¢asto som jej
jemné, autorské pesnicky inSpirované slovenskym folklorom pri vySivani pocuvala.
Postupom Casu mi vSak priSlo, Ze text piesni je dost melancholicky a rovnakym
dojmom bude pdsobit’ aj video zasadené do chladnej zimnej krajiny. Kombinacia
dvoch rovnako melancholickych prvkov bude pdsobit nezaujimavo a pateticky.
Chviflu som wuvazovala nad recitaciou basni alebo Terezinym spevom, no
v kone¢nom désledku som tuto stranku autorskej prace nezvladla a video stroskotalo
predovsetkym kvoli hudobnej zlozke.

Druhou moznostou bola séria fotografii zachytavajuca cCinnosti, na ktorych malo byt
zalozené video. Rozhodla som sa ist touto cestou. Jediné, Co ma mrzi, je scenéria
rannej zimnej krajiny o ktoru som sa pripravila, v ktorej by sa urCite kolekcia Siat

a ¢innosti krasne vynimala.
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6.3.3 Ludové prvky v mojej praci

Pri tvorbe tejto malej kolekcii fotiek som sa inSpirovala niekofkymi fudovymi prvkami.
Za jasny zdroj inSpiracie som povazovala fudové remesla ako vySivanie, pletenie,
tkanie, malovanie vajec, zdobené zZenské odevy, varenie, pecCenie.

Tieto ruCné prace su krasne pouzitymi materialmi, samostatnou cinnostou
zhotovovania, aj vyslednymi produktami.

VSetky veci su vyrabané rucne, pouzitim prirodnych materialov, kazda vec je osobita

a ma svoj vlastny charakter.

Okrem rekvizit na fotenie som vyrabala aj malu kolekciu oble€enia, v tomto pripade
kostymov. Tie su inSpirované ludovymi krojmi v detailoch, ako su materialy, alebo
jednotlivé ozdobné prvky.

Niektoré modely vo svojej surovosti odrazaju pracovny ludovy kroj, nie su zacistené,
strihy su jednoduché, geometrické, materialy hutnejSie. Druha cast modelov je
krehkejSia, inSpirovana jemnostou Zeny, obsahuje rézne ozdobné prvky, ako volany,
riasenie, vySivku, je zhotovena z jemnych, splyvavych, priesvitnych materialov.
VSetky zhotovené modely su inSpirované prvkami z tradi¢nych ludovych krojov,
pracovnych, alebo slavnostnych, prevedené do sucCasnejSich strihov, spojenych

s prvkami jednoduchosti a minimalizmu.

6.3.4 Pouzité materialy, strihy a farebnost’

V kolekcii fotiek su zastupené prirodné aj syntetické materialy, zdobenost folkléru aj
jednoduchost sucasného dizajnu. Materialy zastupené v kostymoch su na jednu
stranu prirodné, ako bavina a lan, krcivé, hutné, paravé, s menej alebo viac vyraznou
Strukturou. Druhda Cast materialov je synteticka ako tyl alebo podSivka, s priesvitnymi,
splyvavymi vlastnostami.

Okrem toho su pouzité ozdobné prvky ako vySivacie baviny, priadze, unikatom medzi
vSetkymi modelmi je kimono, ktoré obsahuje autenticku tradi¢nu slovensku vySivku
z obdobia 1. republiky, implantovanu do nového kimona.

Na fotkach sa pracuje s prirodnymi materialmi ako je drevo (konare, vetvicky, papier),
kvetmi, travou, senom, potravinami (muka, mlieko, vajcia).

Prirodny charakter materidlov narusa stroha Cistota fotografického ateliéru, ktora

podporuje kontrast.
68



Strihy kostymov su spojenim Fudovych prvkov obsiahnutych v pracovnych krojoch
ako jednoduchost, surovost, Cistota, praktickost, slavnostnych krojoch ako volany,
riasenie, vySivka a krojoch obradnych, ktory zastupuje vySivka na saténovom
podklade a vyrazna, ozdobna parta na hlave. VSetky inSpiracie z fudovych krojov su
pretransformované do sucasnejSich modelov, prispdsobenim farebnosti, strihu alebo
materialu a prevedené do celkom nositelnych modelov.

Farebnost modelov a zvolenych doplnkov zachovava tradiné farby slovenského
folklorneho odevu a dopinkov ako biela, €ierna, Cervena, hor€icova ZIta, tmava modra

a doplnena prirodnymi materialmi ako drevo, proso, slama, kvety a podobne.
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6.3.5 Modely

Jednotlivé modely znazornené na fotografiach su inSpirované tradicnymi Zenskymi
cinnostami alebo jemnymi asociaciami.

Prvy model vznikol celkom nahodne a preddefinoval celu sériu fotografii.
V staroZitnictve v Banskej Stiavnici som na$la stard saténovi $atku z obdobia 1.
republiky, vySivanu lesklymi nitami so vzorom kvetov. Bola som z nej taka unesena,
Ze som ju chcela zakomponovat do nejakého modelu. USila som jednoduché, Cierne,
minimalistické kimono, ktoré kontrastuje so vzorovanou Satkou a zaclenila som ju do
rukavov a samostatného opasku. KedZe Satka je leskla, saténova a vySivka ma
limitovanu farebnost na modru, bielu a cyklamenovu, evokovala mi sviato¢ény, skoro
az obradny kroj zhotoveny na slavnostnu udalost’ ako je svadba. K nej som dorobila
velku, vyraznu cCelenku vyrobenu z papierovych kvetov podobnym na Satke,
in§pirovanu slavnostnymi partami, ktorymi sa zdobili diev€ata prave na svadbu.
Tento kostym som si od prvej chvile predstavovala na diev€ine, ktora vyzera
bezbranne, krehko, az oddane. Biele vlasy modelky a krehkost papiera podporuju
jemnost a bezbrannost' diev€ata, ktoré sa v mladom veku vydavalo za Zenicha

a muselo tak velmi skoro prevziat zodpovednost za celu domacnost, manzela a deti.

Druha fotografia z prvej kolekcie bola inSpirovana konkrétnou zenskou ¢innostou a to
vySivanim a pletenim. Prvym impulzom bola biela koSielka, na ktord som vysila
farebné kvety. InSpiroval ma samotny material bavin na Strikovanie, ktoré som nasla
vo velkych kibkach. Pacilo sa mi zahalit modelke celu tvar, aby tak vznikla akasi
anonymna postava vysivacky, sputanej v spleti bavin azviazanymi rukami

mnozstvom prace.

Tretia fotografia vychadzala z kuchynskej tematiky. Z tohto prostredia ma fascinuju
rézne druhy materialov, od vajec, vody, mlieka, masla, peciva, cesta az po byliny,
ktoré po namoceni do horucej vody jemne zafarbuju tekutinu a silno rozvoniavaju. Na
fotografiu som nakoniec zvolila motiv muky a chleba. Modelka je obleCena do
akéhosi pracovného odevu z platna, pripominajuceho zasterové Saty a sedi sklonena
nad kopou muky. Vedla nej lezi polozeny upeceny cCerstvy chlieb a vlasy ma
priznac¢ne zapletené do dvoch priberanych copov, pripominajucich psenicné klasy.
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Moja pbévodna predstava bola eSte trochu viac abstrakina, chcela som, aby mala
modelka namocenu v kopci muky celu tvar a beznadejne sa v nej stracala ako

vajicko vyklepnuté do hifby muky pri priprave cesta.

Dalsia fotografia bola in§pirovana nasivkami, ktoré som vysivala v nedavnom obdobi.
Ide o motiv vtakov, niektoré su vysité strohejSie, iné su doplneni mnozstvom koralok,
takze su velmi zdobené. Nakolko som tuto fotografiu nemala domyslenu detailne
pred fotenim, improvizovali sme s fotografkou na mieste. Do zatiSia s modelkou sme
vtaky umiestnili na tricko a do narucia sme vlozili prvok vajec ulozenych v slame,
ktoré evokuju vtacCie hniezdo. Fotografia pre mna znazorfiuje obstaravanie domova

a vytvaranie urcitého tepla.

Posedna fotka bola inSpirovana nedielnou suc€astou kazdej domacnosti na dedine,
kedy ludia chodili s kréahom nadojit' Cerstvé kravské mlieko. Biela farba priesvitnych
Siat je inSpirovana samotnym mliekom, priCom v mieste dekoltu ma modelka
natetovanu tetovacku s motivom modrotlacovej peciatky.

Moja pdévodna predstava fotky bola modelka v bielych Satach, sediaca v bielom
prostredi, s potetovanymi rukami motivom modrotlade, s bosymi nohami miznucimi

v bielom mlieku.

6.3.6 Vysledok

Po zhliadnuti finalnych fotiek som bola trochu v obavach, nakolko nie vSetky sa mi
pacili tak, ako som si ich predstavovala.

S par driovym odstupom sme dofotili dalSie fotky, tentokrat sme sa zamerali na
detaily, ktoré podlfa méjho nazoru neboli z prvej série fotografii natolko Citatefné.
Rozhodli sme sa pre fotenie bez modelky, iSlo nam predovSetkym o vyrezy urcitych
Casti.

Druha séria fotografii bola zaloZzena predovsetkym na prvku vysivky, ktory sa v malej
miere dostal do kazdodennych drobnych ¢&innosti. Fotili sme vySivané topanky,
nasivky vtakov vo vacSom detaile, fotku muky sme rozvinuli na detail s vySitym

chlebom.
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Vysledné fotky sa mi pacili viac, rozhodne pre mna tvorili kompaktnejsi celok, ktory
mobze visiet vedla seba. Niektoré napady zprvého fotenia sa nam bohuzial
nepodarilo rozvinut, ¢o bolo spésobené ¢asovym tlakom.

Délezitym faktom bolo, Zze kym prva séria fotografii bola fotena v umelom svetle
v ateliéri, druha séria bola fotena doma, v prirodzenom svetle. Myslim, Ze prave to
fotkam dodava makkost, prirodzenost a vacsiu osobitost.

V ramci klauzurnej vystavy bolo v ateliéri nainStalovanych Sest vybranych finalnych
fotografii doplnenych o hmotné artefakty, ktoré projektu dodali va¢siu osobitost ako
ru¢ne tkany koberéek na konari, pracovné gumaky s vodou a zivymi kvetinami, ru¢ne
vySivany chlieb a domaca vajickova natierka, ktora bola suc€astou instalacie

a zaroven malym rautom.
Som si vedoma toho, Ze potencial tejto tematiky je omnoho S$ir§i a mozno ho rozvijat

mnohymi dalSimi spésobmi, ktorymi by som sa mimo iné nadalej rada venovala,

nakolko tato téma pre mna stale nie je vyCerpana a je pre mna vefmi inSpirativna.
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Zaver

Cyklus troch autorskych projektov na tému Krasa je mojou uskuto€nenou viziou.
PocCas prace som hladala r6zne spdsoby, ako na tému Zenskej krasy mozno nazerat.
Pracovala som s viacerymi technikami a volila som rézne postupy prace. Na
vlastnych pokusoch a chybach som sa naucila, ktoré napady funguju viac a ktoré
menej. Vdaka praci na autorskych projektoch som si rozSirila rozhlad v odbore a
ziskala som dalSie nové poznatky. Nadobudla som noveé skusenosti z teoretického aj
praktického hfadiska. Vdaka diplomovej praci som sa obohatila o nové moznosti ako
realizovat’ svoje navrhy, ¢o pokladam za jeden z najddlezitejSich prinosov.

Mojou prioritou v diplomovej praci bolo uchopit krasu Zenstva z iného uhlu pohladu
ako v praci bakalarskej a posunut tak pracu z vytvarného aj formalneho hladiska.
InSpirovala som sa prvkami slovanskych tradicii a folklérom, ktoré som kombinovala
s prvkami su€asnych designovych a modnych trendov.

Nevylu€ujem moznost, Zze kolekciu eSte rozSirim, nakolko tejto tematike by som sa

urcite rada venovala nadale;.
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