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ABSTRAKT

V prvni Casti této absolventské prace reflektuji svoji uméleckou cestu od
hereckych poc¢atkd, pres studentskou skupinovou divadelni praci, az k
postupnému prechodu k samostatné autorské cinnosti, kde vice vystupuji jako

performer a hudebnik.

Ve druhé kapitole se zaobiram svoji predchozi hudebni a performerskou

praxi, kterd mne ptipravila na samostatnou tvaréi praci.

Ve treti, nejobsahlejsi ¢asti, se vénuji vlastnimu absolventskému projektu
s pracovnim nazvem Stroj vedouci. Zabyvam se jak technologiemi, které v
projektu uzivam, jejich historickym vyvojem, tak otadzkami, které mi prichazely

do cesty v pribé&hu tvoreni.



SUMMARY

In the first part of my graduate thesis I reflect my artistic journey.
From beginnings of acting, through student theater group work, up to a
gradual transition to my individual creative activity where I am more
performing artist and musician.

In the second chapter I deal with my previous musical and performing
experience, that was preparing me for indipendent creative work.

The third and most comprehensive section is devoted to my graduation
project called Stroj vedouci. It is about the technology that I use in the
project, historical development and context, I 'm also asking there questions,

which came to me during the whole process.
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UvoD

Tato diplomova pradce ma byt predev&im souborem (vah a popisi moji
vlastni umélecké cesty. Nekladu si zde za cil vytvorit divadelni teoretickou praci.
Je tedy moZné, Ze v prib&hu prace nékteré terminy nebudu pouZivat v souladu s

odbornou literaturou, ale tak, jak jsem se s nimi v praxi setkavala.

Mezi zdkladni vyrazové prostfedky mizeme zafadit t&lo, gesta, mimiku a
hlas.

V této praci se zamérime predevsim na zvuk, ktery byl vychozim bodem
pfi tvoreni mého autorského projektu Stroj vedouci.
Stejné jako ma v sobé slovo néjakou emoci, stejné tak ji obsahuje i zvuk. Zvuk
slova, zvuk hlasu. S timto jevem se mizeme setkat, kdyZ poslouchdme rozhovor
vV nam neznamé, cizi reci. I presto, ze ,nerozumime", pfichdzi k ndm spousta
informaci. A to uz se nachazime v roviné zvukového, lépe receno hudebniho
jazyka.

Skrze sluch Ize vnimat cely svét. Ulice, domy, lesy a reky, to vSe zni.

V prib&hu mé umélecké praxe, jsem se tedy musela zabyvat t&mito
otazkami: Jak rozumét zvuku? Jak se zvukem pracovat? Jak jej pouzivat jako

osobity vyrazovy prostredek?

Zvuk mdZeme vytvaret vlastnim té&lem, nebo pomoci né&jakého predmétu ¢

hudebniho nastroje. A to uz je dalSi téma, které se mi zacalo objevovat v

prib&hu zkoudeni a kterému se v této praci budu rovnéZ letmo vénovat

predmét, objekt, loutka i hudebni nastroj.



1. OD INTERPRETA K AUTOROVI

Zde kratce nastinim své osobni zkuSenosti a uvahy, jez mé vedly k

divadlu, herectvi a uméni.
1.1 Prvni viemy

Myslim, Zze mé nejranéjsi zazitky, které vedly k tomu, zZe jsem se chtéla
zabyvat divadlem, byly osobni, pro mé& svym zplsobem vyjimeéné, slavnostni
chvile. Cas, kdy vsichni dospéli kolem mé odhodili kazdodenni masku, zapomnéli
na vSedni starosti a byli vice pritomni urcitému déni. Tyto okamziky jsem mohla
spatrit o Vanocich, Velikonocich, na pohrbech nebo kdyz byla u babicky a dédy
na vesnici pout. Vétsinou to byly udalosti, které vyzadovaly pfipravu. Muselo se
zvolit, uklidit a vyzdobit urcité misto. Musel se vybrat termin a c¢as, kdy se
udalost uskutecni. Lidé, kteri se udalosti Ucastnili, se také vSemozné pripravovali,
napriklad se slavnostné oblékli. A pak se to dé&lo. Podle tradic, & zvykl za sebou

probihaly rtizné &innosti, pfi kterych mél kazdy né&jakou svoji roli a Glohu.

DalSimi détskymi zazitky, které mé vedly k divadlu, bylo prosté a
jednoduse radostné sdileni chvile s ostatnimi. Ale nejradéji jsem byla, kdyz se
néco dohromady tvorilo, méla jsem vzdy pocit, Ze tim ostatni teprve doopravdy
poznavam. Skrz hru, stavéni v lese, malovani, vymysleni prezdivek a roli, které
jsme chtéli v nasi hfe hrat. Jak to, ze kamarad ve hfe na andélicky a Certy, nikdy

nechce byt Cert?
1.2 Herectvi

Co se tyle zplsobu herectvi, sezndmila jsem se s herectvim
interpretacniho typu. Zde je herec v tésné spolupraci s rezisérem, jehoz vizi se
snazi naplnit. Takovym pfikladem je klasické Cinoherni divadlo, kde herec pracuje
s textem a tvofi postavu, charakter. Jaka postava bude, je dano textem, typem
herce, interpretaci a rozhodnutim reziséra. S hercem interpreta¢niho typu se ale
mUZeme setkat i v autorském projektu, kde se s pevhym textem nepracuje. Vzdy
je tam ale stézejni pritomnost reZiséra, ktery je zaméren na vysledny cil a herce

pak jako toho, kdo nabizi, vnasi dil¢i témata a pomaha hledat.
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Pri studiich jsem se setkala i s klasickym cinohernim tvorfenim postavy,

prestoze jsme se na néj na nasi katedre nespecializovali, nevénovali mu tolik
¢asu a pozornosti.
Tvorit charakter, ctit rezisérovu predstavu, mit pevny text, to pro mne bylo
prijemnym omezenim. Prilezitost, jak trénovat své télo, hlas a zkouSet své
moznosti, svoji fantazii. Potvrdila jsem si, Ze jisté omezeni obsahuje i znacnou
davku svobody - znam li hranice, mohu se v jejich ramci do urcité miry libovolné
pohybovat. Poznavam své misto. Je tfeba dosahnout presnosti pomoci opakovani
pevné struktury.

O néco vice jsem se setkala s autorskym divadlem, kde spolecné tvorila
skupina lidi pod vedenim reZiséra. Ten daval hercim rlzna zadani, Ukoly a
podnéty k improvizaci a tak vznikal postupné cely projekt. Uloha viech hercl se
hledala az v prdb&hu zkouseni. Prdce na predstaveni ziskdvd mnohem
proménlivéjsi formu, je potfeba neustdle nalézat nové prostredky vyjadreni,
prib&Zné hledat své misto v kolektivu a nebat se opoudtét jiz vystavéné

struktury.

Pri praci na mém projektu jsem vyuzila nékolika téchto svych zkusSenosti .
Napriklad jsem zamérné pouzivala omezeni, urc¢ovala jsem si hranice - k dispozici
mam pouze tyto dva predmeéty, co vSe s nimi mohu provést?

Dale jsem pracovala s pevnou strukturou, Casem a s opakovanim.

I pres své sympatie k herectvi, jsem ¢im dal jasnéji vnimala, ze se touto
cestou nyni nevydam. Béhem studia jsem pochopila, jak vétSinou vypada
herectvi jako zaméstnani — v praxi. Uvédomila jsem si, ze v ¢eském prostredi
nemam zadny vzor, ktery bych chtéla nasledovat. Ze jsem si nikdy nefekla: tak v
tomhle divadle bych chtéla hrat! Tohle je skupina lidi, ktera déla divadlo tak, jak
bych chtéla i ja! Sem se musim dostat!

PriSlo tedy obdobi, kdy jsem si musela klast otdzku, pro¢ vlastné mam
vystupovat pred lidmi? Co chci sdélit? Jakymi prostredky? Jako herec slouzim
nédi vizi, ale jako autor si uz musim klast i tyto otdzky. To mne zacalo provokovat
stale vice.

Dal$im dlvodem, pro¢ jsem se odklonila od herectvi, byl mij rostouci

zadjem o jiné obory a c¢innosti. Nejvice mné pritahovala hudba, zvuk a tanec.
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1.3 Performer

~Performer - s velkym pismenom - je Clovek cinu. A nie Clovek, ktory hra
iného. Je tanecnikom, kfiazom, bojovnikom; je mimo delenia na umelecké druhy.
Ritual je performance, uskutoc¢nend akcia, akt. Zdegenerovany ritual je
predstavenim. Nechcem objavovat to, ¢o je nové, ale ¢o je zabudnuté. Také
staré, ze sa na to neda uplatriovat rozdelenie na umelecké druhy.
(...)Performer to je stav bytia. Clovek poznania: moZeme ho vidiet ako Dona
Juana v romanoch Castanedu, ak mame radi romantiku. Ja skor myslim na Pierra
de Combas, alebo dokonca na toho Dona Juana, ktorého opisuje Nietzsche:
rebela, pred ktorym poznanie stoji ako povinnost a ktory si ho ma podrobit. Ak
ho aj ostatni neprekliali, citi sa ako iny, outsider. Podla hinduistickej tradicie sa
hovori o vratias (vzbureneckych hordach). Vratia, to je kdosi na cesté ziskaniu
poznania. Clovék poznania disponuje kondnim, doing a ne myslienkami alebo
tedriami. Co robi pre praktikanta skutocny uditel? Hovori: urob to. Praktikant
bojuje, aby porozumel, aby premenil nezname na zname, vyhol sa vykonaniu.
Samotnym faktom, Zze chce porozumiet, kladie odpor. Pochopi, ale az vtedy, ked’

to urobi. Urobi, alebo neurobi. Poznanie, to je vec konania.”?

Tento Grotowského text mne velice oslovil. Predevsim cast kterd popisuje
performera jako né&koho, kdo pfesahuje déleni na umélecké druhy. TaktéZ zptsob
tvorby skrze &in, skrze zkudenost, je mi blizky. Pfi moji tvaréi praci se mym cilem
stala hra. Hra jako vychozi princip tvorby. Ne vSak hra jen pro zabavu, ale hra
provazena sebereflexi a se snahou o nasledovani podnétl a ganci, které ona hra

prindsi a bez niz by nejspis ani nevznikly.

»(...) KluCovou otazkou je: Aky je tvoj proces? Si mu verny, alebo proti svojemu
procesu bojujesS? Proces je Cosi ako predurcenie kazdého, vlastné predurcenie,
ktoré sa rozvija v Case (alebo len odvija — a to je vSetko). Teda aka je kvalita
tvojho podrobenia sa vlastnému preduréeniu? Proces mozno pochopit, ak to, ¢o

robime, je v spojeni s nami samymi, ak necitime nendavist k tomu, ¢o robime....”?
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2. PREDCHOZi PRAXE S DURAZEM NA HUDEBNI (ZVUKOVOU) SLOZKU

V této kapitole se blize seznamime se ctyfmi projekty, které mne
formovaly z hudebniho, technického a zvukového hlediska a které mély presah

do mé absolventské performance.
2.1 Bitva o Jeruzalém

V roce 2013 jsem se svym hereckym rocnikem pracovala na predstaveni
Bitva o Jeruzalém s podtitulem Rozhlasova hra, ktera se musi vidét. Zde jsme
hodné pracovali se zvukem a technikou. Pokouseli jsme se zvukem navodit
napriklad obraz probihajici bitvy, nebo jim ilustrovat déj textu. Text a situace
jsme pribé&zné& davali dohromady z knih a improvizaci, také s pfihlédnutim ke
zvukovému potencidlu situace. Zameérim se hlavné na zvukovou slozku toho
predstaveni.

Zacali jsme hrou - kazdy donesl podle svého minéni zajimavé znéjici
predmét, sedl si za plentu k mikrofonu a hral na doty¢ny predmét néjakou
»Skladbu". Ostatni pak méli jen podle sluchu uhodnout, o jaky pfedmét se jedna.
Tim jsme se udili poslouchat zvuk predmétd.

Kdyz nékdo hraje na krajec vajicek a jen to slysite, je to néco jiného, nez
kdyz to i vidite. Vidét to vas trochu ochudi. Hned prestanete tak pozorné
poslouchat. Kdy? nevidite, jen poslouchate, miZete analyzovat: to je kovovy
zvuk, néco kovového, zni to drnkavé, jsou to vysoké tony, mohlo by to byt malé.
Kdyz pak predmét uvidite, je to prekvapeni, for.

Také jsme se ucili, jak dostat z predmétu zvuk a jak u toho pracovat s
mikrofonem. Jak moc se k mikrofonu pfriblizit, kdy se od néj naopak oddalit a
sledovat, co to déla se zvukem.

Dalsi postup byl ten, Ze se zvuk nahral do pocitace a zacal se upravovat
pomoci funkci jako je nadladovani, podladovani, reverse (prfehrani zvuku
pozpatku), vrstveni zvuku pres sebe, stfihani.

Diky tomu jsme ze dvou zakfiCeni ziskali dojem fvouciho davu, z par Fiznuti do
kartonu masovou vrazdu.

To vSe ale probihalo vzdy pfimo na misté pfi predstaveni, takze divaci

mohli sledovat proménu jednoho zvuku a zaroven, jak jsem se dozvédéla z jejich
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pozdéjsich reakci, je casto zajimalo, co za zvukovou scénu vznikne z konkrétniho

predmétu.

U vzniku tohoto predstaveni jsem se tedy poprvé setkala s presnéjsi praci
s mikrofonem a s rlznymi pocitatovymi programy na tvofeni hudby. Zarovef
jsem se zabyvala hranim na predméty a jejich poslouchani. Vsechny tyto

poznatky jsem pouzila ve svoji dalsi hudebni a divadelni praxi.

2.2 Kyklos Galaktikos

Kyklos Galaktikos je ceska hiphopova hudebni skupina, zaloZzena roku
2011 Janem Burianem a Jaroslavem Hrdli¢kou.

Ja se do ni pripojila roku 2014 pfi vzniku nového hudebniho alba s nazvem Mezi
lovci mezer.

Kyklos Galaktikos pro mé byl v podstaté zacatek samostatné prace s
elektronickymi nastroji a vibec samostatné tvr& hudebni ¢&innosti. JakoZzto
kapela pracujeme tak, ze kazdy individualné, sadm pracuje se svym nastrojem,
ktery je blizky jeho povaze a schopnostem. Ja z pocatku pro vytvareni hudby
pouzivala hlavné iPad, kde jsem za pouziti aplikaci nahravala nejrizné&jsi zvuky,
ty pak pomoci efektl deformovala a tvorila smycky, hudbeni plochy a sekvence.
Postupné jsem se udila pracovat i se slozitéjsimi elektronickymi nastroji, jako je
elektronicky nastroj OP-1. Jednd se v podstaté o hudebni stanici, kde mQzu
néjaky zvuk vytvofit a hrat jej na kldvesnici, kterd je sou&asti nastroje. MGzu

tam ale taktéZ nahrdvat zvuky, rizné efektovat atd.

Co se tyce text(, které jsou vyraznou &asti pisni Kyklos Galaktikos, ty jsou
dilem pfedevéim Jana a Jaroslava. Ja se k této tvaré&i &innosti pripojila zase
ponékud jinym zplsobem. Pomoci rekordéru (nahrdvaci zafizeni) jsem
zaznamenavala rozhovory, kterych jsem se v bézném Zzivoté ucastnila. Napfiklad
rlznd rodinnd setkani, cesty autem atd. N&které tyto rozhovory, nebo spise

jejich atrzky, se pak staly soucasti rapovych textd.

Diky castému cestovani a hrani, jsem mohla ziskat jistotu ve hre na
elektronické nastroje. Postupné jsem do koncertd &m dal &astéji zapojovali

improvizované hudebni Casti, které si zadaji absolutni znalost a hbitost pfi praci
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s nastrojem. Zarover improvizace nabizi dalsi zplUsob, jak zivé komunikovat s
okolim, s divaky. Koncerty pro mé byly velice osvobozujici a zabavna zkusenost.
Pochopila jsem, Ze se prostfednictvim hudby mohu realizovat stejné jako

prostrednictvim divadla.
2.3 Tyto Alba

Tyto Alba je experimentdlni, elektroakustickd hudebni skupina, ktera se
mimo jiné zaméruje na hrani v netradi¢nich prostorach. Hudebni site-specific.

Vznikla roku 2015, jejim zakladajicim ¢lenem je Jan Burian a Michaela Svédova.

Pokud to je mozné, v kazdém netradi¢nim prostoru, se pokousSime stravit
delSi cas tak, aby hudba pfiléhala k danému prostoru, ¢i z néj primo vznikala.
Pravé proto v tomto projektu Casto pracuji s principem ,field recording". Tedy s
nahrdvanim atmosfér, zvukl a situaci na rekordér. Piimo na misté
zaznamenavam rozhovory lidi, $um mista, nebo zvuky z nalezenych predméty a
objektd, jako jsou napfiklad vrzajici dvere, kapajici kohoutek atd.

Tyto zvuky nasledné zpracovavam v pocita¢i, nebo je rovnou v neupravenég,

nezménéné podobé pouzivam primo v hudebni skladbé.

Dal$i dilezitym krokem, je pak hrani si s umist&nim zvukd, opét tak, aby
podporoval jedine¢nost prostoru a zarover prispival celé skladbé. Redime tedy
otdzku: Odkud a kdy jaky zvuk pajde?

Vezmeme si jako priklad koncert Tyto Alba v byvalém klastere v Unicové, kde
jsme hrali v kvétnu 2015. Cast zvukového aparatu jsme umistili na kir, kde
jsme pouZili né&jaké rozhovory, takze to plsobilo, ze na klru nékdo je. Dalsi ¢ast
aparatu byla zaviena za dvermi, diky tomu byl zvuk tlumeny. Na nékteré
nastroje, jsme hrali mezi lidmi a zvuk vychazel pouze z jejich malych reprackd

atd. Skladba pak byla jakymsi hudebnim vypravénim a putovanim prostorem.
2.4 Zilina CIN CITY DatabazA: Zvukové-urbanisticky projekt s détmi

Na predstaveni DatabdaZA jsem spolupracovala s Janem Burianem a s
kulturnim centrem Stanica-Zilina Zariecie. Pfiprava predstaveni probihala formou

pravidelnych workshopl od srpna do listopadu 2015. Projekt byl orientovany na
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kreativni praci déti s novymi médii a zaroven na mésto. SesSly se déti ve
vékovém rozmezi 6-10 let. Kazdy ucastnik (dité i dospély) vnasel do vysledku
néco sobé vlastniho a specifického. Dé&ti rdznymi metodami zkoumaly mésto, ve
kterém Ziji. Sbiraly fakta, fotily, kreslily, nahravaly atmosféru mésta, utrzky
rozhovorl i zvukové detaily. Vytvarely tak databdzi subjektivnich pohledd na
meésto a zaroven vymyslely své vize mést budoucnosti. Velkou ¢ast predstaveni

zaujimala hudebni a zvukova slozka, kterou jsme tvofili rovnéz spolu s détmi.

M3j podil prace na tomto projektu by se dal rozdé&lit na tyto dvé &asti:

1) Elektronicky orchestr

Zamérila jsem se na kreativni pristup k uzité elektronice. Kazdému ditéti
jsem na mobil nasla néjakou jednoduchou hudebni aplikaci. Nékteré fungovaly
pouze na jednoduchém principu — dotknete se obrazovky - zvuk uz je predem
dany a dité napriklad ladi jeho vysku, Fidi jeho hlasitost a samo svym hranim
udava rytmus. Jiné aplikace umoznili vybrat si a pak zménit samotny zvuk dle
libosti, nebo pfimo zvuk nahrat pak jej pomoci rdznych funkci ménit. Dalsi
aplikace hravou formou umoZzfiovaly tvorbu rytmd. Kdyz se kazdé dit& seznamilo
se svym ’‘nastrojem’ mohli jsme vytvofit elektronicky orchestr, ktery celé
predstaveni hudebné doprovazel.

Déti byly vedeny k tomu, aby se navzajem poslouchaly, aby na sebe
reagovaly, umély si dat vzajemné prostor, a tak jednoduse komunikovaly skrze

zvuky. Diky tomu jsme mohli celou hudbu k predstaveni spole¢né improvizovat.

2) DatabazA

Zde jsem vyuzila své predchozi zkusSenosti z field recording a na
prochazkach po Ziliné jsem déti ucila, jak pracovat s nahrdvacim zafizenim, a
motivovala je k nahrdvani zvukl. Tato prace déti velmi bavila. Pomoci
profesionalniho nahravaciho zarizeni poslouchaly mésto mnohem hlasité&ji, nez to
umozniuje lidské ucho. Déti sbiraly zvuky celého mésta. Vzdy jsem je vyslala, at
si najdou néjaké mistecko a vydrzi tam 6 minut soustfedéné poslouchat, jak
mésto na rlznych mistech zni. Ukdazalo se to jako velmi zabavna vyzva.

Postupné jsme tak méli nahrany zvukovy seznam spousty mist mésta Ziliny, od
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obchodnich center pres rusna nameésti az po prazdné détské hristé nebo
rozhovor u domova ddchodcd.

Princip seznamu se stal tedy dal$im krokem pfi tvorb& projektu. Zacali jsme se
zamérovat na seznamy vSeho druhu - ti, co zrovna neposlouchali,
dokumentovali mésto jinak - seznamem fotografii dveri na namésti, , ¢imz jsme
rozsifovali databazi. Dé&ti se staly prizkumniky a védéckymi znalci celého mésta.

Cvicili jsme tak zaméreni se na detail a udrzeni pozornosti.
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3. STROJ VEDOUCI

Stroj vedouci je pracovni nazev mého absolventského, hudebné-
objektového projektu. Pouzila jsem tento termin i pro oznaceni nejrozsahlejsi
kapitoly této prace, ktera popisuje vznik tohoto projektu od napadu pres
inspiraci rGznymi ndstroji a umélci az po tvofivou ¢&ast vzniku samotného

predstaveni/koncertu.
3.1 Proc jsem zvolila praci se strojem

Kdyz jsem prestala byt zaméstnana dennim studiem herectvi, ocitla jsem
se tvaii v tvar volnému &asu a otdzce, co budu ted tvorit. Cim se budu zabyvat?
Védéla jsem, Ze bych rada tvorila néco hudebniho. Zarovenn hravého a s

presahem do performance.

Diky hudebni skupiné Kyklos Galaktikos jsem se seznamila s Ceskymi
vyrobci hudebnich ndstroji Bastl Instruments (vice v kapitole Bastl
Instruments), ktefi mé inspirovali svym moduldarnim syntezatorem s moduly,
které ovladaji malé motorky. Ve vétsiné piipadd byly motorky pouzity jako
takovy umeély hudebnik. Rozeznivaly klasické hudebni nastroje, napfriklad bici.
Uvédomila jsem si ale potencial, ktery to ma, pro rozeznivani a rozpohybovani
predmétl, coZ byla disciplina, kterd mne bavila a které jsem se vénovala i dfive.
Bylo tedy jasné, Ze tento stroj by mohl byt mym idedlnim partnerem pro

vytvoreni hudebné objektového projektu.
3.1.1 Hudebni hledisko

Jak jsem jiz zminila, na pfedméty jsem hrala uz dfive. At uz to bylo pro
nahravku, kterd se nasledné zpracovavala, nebo jen tak, pro radost. Dfive jsem
ale pouzivala jen svoje télo — prsty, dlané, nohy, Usta.

Reknéme, Ze jsem se rozhodla hrat na plastovou ldhev. Co vée s ni mohu
j& délat, aby vydala zvuk? MdZu do ni foukat, mohu do ni bouchat, mohu s jeji
pomoci bouchat o néjaky dalsi predmét. Mohu pouzit nékolik takovych lahvi a
rozélapavat je, rGzné je nicit silou, mackat, fezat. Moznosti je spousta. Navic t&lo

mi dovoli mnohem vétsi jemnosti a dovoli mi skladbu procitit. Mohu ménit
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rychlost, intenzitu, hrat si s ¢asovanim a tim vytvorit dramaturgii skladby. Proc

tedy radéji nehraji jen na predméty a pouzivam syntezator?

Pojdme se tedy trochu vice zblizka podivat na vyhody a nevyhody, které

pro hudbu prindsi modularni syntezator.

V celku jednoduchd a jasna vyhoda stroje je moznost mnohosti. Diky
svému stroji mohu zahrat néco, k ¢emu by pfi manualnim hrani bylo zapotrebi
alespont pét hudebnikl. Nastroj tedy mlze slouZit jako prodlouZzené, zmnozené
ruce hudebnika.

Druhd vyhoda a zaroven nevyhoda je uz ponékud slozitéjSi. Pro lepsi
predstavu si ji ukazeme na konkrétnim prikladu - na mfizi od stojanového
vétraku (obr. ¢.1).

Kdyz na néj hraji jen pomoci rukou, tak jeden z pohybd, ktery délam,
je prejizdéni nehty po obvodu mfize. Mohu to provést jemné, potichu nebo
dlrazné prejet po kazdé ,strun&" zvlast a v rlzném dasovém intervalu. Pak
mohu do miize tukat, nebo ji jen tit biisky prstll, aby se rozeznéla atd.

Stroj, potazmo motorky, mi umozni podobné véci, jen musim vic premyslet jaky
vybrat motorek, jak zkombinovat predméty. Napriklad prejizdéni nehty po
obvodu mfize jsem nahradila doprostfed vlozenym motorkem, ktery se tocil o
360° a na ném byly pridélany jemné kovové desticky tak, aby se dotykaly mfize.
No dobra, znélo to velice podobné&, ale pofad nebyl divod, pro¢ to rad&ji nehrat

rukou, kterd mi umoznovala vétsi citlivost a praci s dynamikou

il

A

A > \\\\\
A \\\

(obr. €.1) Kovova mfiz od ventilatoru — objekt, nastroj
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Jednoduse receno, je treba se zamyslet nad tim, jak vyuzivat potencialu
stroje. Uvédomovat si, kdy stroj jen faleSné maskuje nedostatecnou technickou

virtuositu hudebnika a kdy je opravdovym hudebnim pfinosem.

Dalsim prikladem, kdy je stroj vyhodou, je vyuziti jeho nesmirné rychlosti.
Pokud tedy motorky bouchaji do mfize velikou rychlosti, mohu dosahnout
rozvibrovani, rozeznéni celé mrize. Je slySet dlouhy, nekonecny tén. Postupné,
po néjakém case, zatindme slydet vice tonU a mistnost, jak na tény reaguje.
Nékterd mistnost jich pusti vice, nékterd méné. Takového zvuku by bylo
nemozné dosahnout pouze télem, k tomu je potfeba pravé stroj. Ale nic nebrani
tomu, vyuzit i télo. V tomto konkrétnim pfripadé mi slouzi vyborné k vytvareni
dynamiky pomoci tlumeni (kdyz se mrize dotknu velkou plochou téla - celou
dlani) nékteré frekvence zmizi, ton se ztisi atd.
A tim uz jsme v komunikaci ja, predmét a stroj. VSichni tfi néco prinasime a

vzajemné se ovliviiujeme.

3.1.2 Vizualni hledisko

KdyZ jsem napsala prvni e-mail vynalezcim elektronickych ndstroji Bastl
Instruments, ve kterém jsem jim popsala svoji vizi s modularnim syntezatorem,
napsali mi, a také pozdéji znovu osobné zopakovali, jestli bych to radéji nechtéla
zrealizovat pomoci notebooku a programu Arduina. Po kratkém rozmysleni a
prozkoumani nabizené mozZnosti mi ale bylo jasné, Ze zvolim moduldrni
syntezator. DUvodem je pravé prihlédnuti k vizudlni sloZce celého mého
projektu. Abychom ale |épe pochopili pro¢ je pro mne modularni syntezator
lepSi, musime si nejprve objasnit, co je to Arduino a co je to modularni

syntezator.
Arduino

L,Arduino (obr. ¢.2) je otevrena elektronickd platforma, zalozena na
uzivatelsky jednoduchém hardware a software. Arduino je urceno pro kutily,

bastlife, umélce, designéry - zkratka pro kazdého, koho zajima vytvareni

interaktivnich objektd nebo prostfedi. Arduino je schopné vnimat okolni prostfedi
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pomoci vstupl z rozliénych senzord. Zaroveri mize ovliviiovat okoli pfipojenymi
LEDkami, motorky a dalSimi vystupnimi periferiemi.

Mikroprocesor na desce Arduina se programuje pomoci specialniho
Arduino programovaciho jazyka ve vlastnim Arduino vyvojovém prostredi.
Projekty zalozené na Arduinu mohou jednoduse komunikovat se softwarem na
stolnim pocitac¢i nebo notebooku.

Desky Arduino je mozné sestavit ru¢né nebo koupit jiz sestavené a
otestované; software lze stahnout zdarma. Navrhy ploSného spoje jsou k

dispozici pod otevienou licenci, Ize je tedy upravovat podle Vasich potreb."3

(obr. ¢.2) Arduino
Modularni syntezator

Mym soucCasnym hlavnim nastrojem a partnerem pfi tvorbé
absolventského projektu je moduldrni syntezator. I presto, Ze jej pouzivam
netradiénim zplsobem, o kterém se vice dozvime v kapitole Stroj vedouci, je

dileZité blize pFedstavit tradi¢ni zplsob jeho uZiti.

U bézného syntezatoru, jako je napriklad Casio Keyboard, plati All-In-One
synthetizer, tedy vie v jednom. Tvofi jej spousta komponentd, z nichz nékteré
zvuk vytvari, jiné jej moduluji, dalSi zase kontroluji smér signalu. Tyto
syntezatory jsou neménné, maji urcité moznosti a urcitd omezeni.

Oproti tomu u moduldrnich syntezatord (obr. €.3) jsou jednotlivé obvody v

podobé& stavebnicovych modulll, které jsou od sebe oddé&lené. Tim je ndstroj
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variabilni. Moduly jsou obvykle jsou montovany do tzv. ,racku®, speciadlni
krabice, kterd je elektricky napdjend. Do ni si pak miZeme dat jaké moduly
chceme a jak chceme, tedy samoziejmé dokud se tam vejdou. Je to tedy volna
tvoriva stavebnice. Samotné moduly pak volné propojujeme pomoci tzv. ,patch

kabeld" a tim tvorime cestu zvuku.

(obr. €. 3) Modularni syntezator

V dnedni dobé opét zaZivdme celosvétovy boom moduldrnich syntezatorl
a to jak na mezinarodni experimentalni hudebni scéné, tak na tanecni hudebni
scéné. Po celém svété pribyvd novych vyrobcl, novych znacek moduldrnich
syntezatorl, konaji se obrovské veletrhy, predndsky a workshopy. Cesti
vynalezci a vyrobci moduldrnich syntezatorl Bastl Instruments (viz kapitola
Bastl Instruments) zazivaji také velky uUspéch a i diky nim stoupd zdjem o

elektronickou hudbu i v Ceské republice.

Pro¢ jsem tedy zvolila syntezator?

Arduino s notebookem by byla pravdépodobné technicky a také financné
mnohem méné narocna varianta. Ale vzhledem k tomu, Ze mym cilem bylo
vefejné vystupovat, nelze nebrat v potaz také vizualni stranku. Jak by pusobilo,
kdybych na scéné sedéla za pocitatem, tvar méla osvicenou monitorem, néco
bych nepfitomné tukala do kldvesnice a vedle mé se motorky a pfedméty samy

od sebe hybaly? Nemohu se ubranit pocitu, Zze notebook mezi hudebnika a
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posluchace, divaka a herce, mezi jednoho clovéka a druhého clovéka stavi
jakousi sténu.

Samoziejmé&, nékdo mize oprdvnéné namitnout, e pro nékteré hudebniky je
podstatna pouze hudba. Chtéji pouze spole¢né sdilet, co zkomponovali. To, jak u
toho muzikant vypada, co déla, co hraje na Zivo a co pouze spousti jako jiz
hotovou skladbu, je spiSe jeho soukromou zalezZitosti.

To ovSem nebylo v tomto projektu mym zamérem. Pravé naopak. Vizualni
sloZzka je v ném velice podstatna, naroven se zvukovou. Tedy i proto jsem zvolila
moduldrni syntezator, nebot jej povazuji za hezky predmét sam o sobé&, na ktery
se divaci mohou zrakem zamérit. Také mnohem zretelnéji vidi, jak nastroj
ovldddm pomoci kabell, které prepojuji, tlatitek, kterd mackdm. Vidi, ze strojky
reaguji hned, v pfitomném case.

Na této cesté také ocenuji jakasi omezeni, ktera s sebou volba modularniho
syntezatoru nese. Vede mé vice ke kreativité, oproti zaplavé moznosti, které

nabizi pocitac.
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3.2 STROJ A TELO

V této kapitole se pokusim vice zamyslet nad tim, jak vibec hudebni
nastroj formuje télo, jak na divaka vlastné plsobi a co d&ld napf. télo muzikanta
pfi hrani na jakykoliv hudebni ndstroj. Zd4d se, Ze jde o vzajemné plsobeni
¢lovéka na nastroj a nastroje na clovéka.

Pomoci nastroje se miZe ¢lovék Uplné proménit. Sama jsem se seznamila
s jednim loutnistou, ktery mne o tom presvéddil. Byl to obrovsky muz se statnou
postavou a hrubym zjevem, ale kdyz zacal hrat na loutnu, rdzem se proménil v
jemného, nézného pana, ktery Uplné jinak pozival télo.

Kazdy, kdo hraje na néjaky klasicky hudebni nastroj, pravdépodobné
pocituje disledky hrani na svém téle. Ovliviiuje nads tedy hmota nastroje, ktera
nas nuti néjak stat, néjak hybat rukama a nohama, pouzivat urcitou silu, ci
naopak jemnost. A to opakované.

Jak to bude s elektronickou hudbou, pfi jejimz vytvareni jen mackame
tlacitko, pfipadné kroutime tzv. ,kroutdkem" a klikdme mysi? Stadle nas to
ovlivni?

Pojdme se tedy kratce zamyslet nad uzivanim modernich elektronickych
hudebnich néastroju. Jejich vztahu k hudebnikovi a k posluchaci, potazmo
divakovi. Nebot tyto nastroje méni nejen hudbu, ale i celkovy radz a vyraz

koncertd soucasnych kapel.

PopiSi zde dvé své zkusSenosti, které mne nuti se této otazce vénovat vice.

Prvni je bratislavsky koncert skupiny Kyklos Galaktikos, konany v Ffijnu
2015. Hrali jsme, jako vzdy, uprostfed salu, tedy ne na vyvyseném pddiu, ale
dole mezi divaky. Stojany s nastroji tvofili vnitfni trojuhelnik, my, clenové
skupiny, jsme tvofili vné&jsi trojuhelnik - ¢elem k sob& a k nastrojim, k lidem
zady. Lidé v tésné blizkosti okolo nas vytvorili kruh a mohli nam tak vidét pod
ruce, vidét, jak na elektronické nastroje hrajeme. Mohou si nas i obchazet a

divat se z vice stran.

Jedna pani ke mné uprostied koncertu pristoupila a zeptala se mé, jestli

nestaci jen zmacknout jedno tlacitko a bude to to samé.
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Evidentné byla znepokojena takovymto pristupem k hudbé. A ja tomu rozumim.
Vznikd nedlvéra ve schopnosti hudebnika, ktery jen mackd néjaka tlacitka.
VsSimla jsem si, ze nékteri lidé maji ocekavani a predstavu o hudebnikovi. Pro
nékteré je to ten, kdo bravurné ovlddd nastroj, ktery se muizZe pochlubit
technickou preciznosti. Je zmitdn pohybem, ktery mu nastroj urcuje a divak tak
mUze dostateéné& ohodnotit jeho schopnosti. Ano, tento bubenik je cely zpoceny
a jak rychle hraje, to je talent! Podle naplnéni téchto ocekavani, hodnoti kvalitu.
Dle mého néazoru, to jak je kdo s hudbou télesné a moznad néjak emocné spjat
nesouvisi az tak s jeho hudebnim nastrojem a jeho vypracovanou technikou.

Na druhou stranu je pochopitelné, ze se jako divaci chceme pri koncertu
na néco divat, byt fyzicky vtahnuti do hudby. To byl dtvod, pro¢ jsme s Kyklos
Galaktikos koncerty uzplsobili tak, aby kazdy mohl vidét, co, kdy a jak
mackame, kroutime, do ¢eho bouchame a ze kazdy z nas nastroj musi umét
ovladat.

Svoji praxi jsem zjistila, ze elektronické nastroje nékdy tak trochu matou
vnimani téla a prostoru. Predstavte si, Ze velmi hlasity basovy buben otrese
celou mistnosti a vy jste pritom doslova jen pohnuli prstem! Sama jsem si na
tento jev musela néjakou dobu zvykat, protoze moje télo mélo tendenci
vynalozit stejné mnozstvi energie, jaké vyslo z reproduktoru. Pritom tyto
nastroje jsou casto jen malé krabicky, které maji jesté mensi tlacitko, takze
pokud jste roztanceni, musite se poradné zasoustredit, aby jste se trefili.
Télesné tedy, kvili zplsobu ovladani, ob&as vedou k zastaveni pohybu. Ovéem
zplsob ovladani elektronickych ndstrojd, je stale aktudini téma o kterém se vice
rozepisuji v nasledujicich odstavcich.

Druha zkusenost je konkurz u Mina Tanaky, legendarniho japonského
tanecnika, ktery jsem absolvovala se svym moduldrnim syntezatorem a hranim
na predméty. Min Tanaka mi polozil nékolik otazek. ,Jak vnimam své télo a jak s
nim pracuji pri hrani? Co pro mne pfi hrani mé télo znamena?” A jestli jsem mu
spravné porozumeéla, chtél mi sdélit, Ze bez ovladnuti téla to bude jen prazdna
technologie. Nebyla jsem schopna dat mu hned odpovédi, coZ po mné ani Uplné
nechtél. Byl to od néj podnét, jak se nad tim dal zamyslet, jak své vyjadreni

skrze hudbu posunout.
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Na zakladé téchto zkudenosti a Uvah se tedy jednim z mych cild a
budoucich predmétl zkoumdni v rdmci tohoto projektu stala prace s télem - jak

ho vic vyuzit a zpfitomnit.

Technologicky vyvoj elektronickych nastroji se v soudasnosti soustiedi
mimo jiné pravé na vyvoj novych tzv. ,interface", ovladac¢l, tedy na zpusoby,
jakymi se muzikant nastroje dotyka, jak se pfi hife na néj pohybuje.

Ne vSichni muzikanti to ovSem oceni. Néktefi se tendenci vice se u
hudebniho prednesu hybat brani. K ¢emu je pohyb tfeba? I stisknuti tladitka je
pouziti téla, mozek je téz télo a ten chape a umi ovladat stroj za prispéni méné
naro¢nych pohybu. Pfijimaji to, jakozto sou¢ast moderniho vyvoje. Hybat se ma
taneé¢nik, muzikant nemusi. Spousté muzikantd tento pfistup, ktery tak trochu

degraduje télo, nevadi.

I j& zndm nékolik skvélych hudebnikd, ktefi jen sedi za notebookem,
jejich fyzické vyjadreni je minimalni, ale ja si jejich koncerty presto uzivam.
Pritomnost jich samotnych, spolecenstvi lidi, ktefi také poslouchaji, a kvalitni
zvukovy aparat jsou tim, co pro mne oddéluje tento zazitek od soukromého
domaciho poslechu.

Pfesto se Fadim spise do té skupiny hudebnikd, ktefi nad$ené& hledaji a
podporuji vyvoj rlznych interface, ktery by umoznil ptirozeny pohyb pti hie na
elektronicky hudebni nastroj. Pro svoji hudebni i performerskou praxi povazuji za
nezbytné hledat v sobé cestu, jak byt s hudbou vice télesné spjat. At uz
vyhledavanim novych technologii nebo vymyslenim, jak jinak ty stavajici Iépe
vyuzit, nebo jen vétsim védomym zaméfeni se na télo. Nebot se zda, ze télo

pomaha hudbé a hudba télu k jednotnému intenzivnéjsSimu celku.
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3.3 STRUCNA HISTORIE MECHANICKYCH A ELEKTRONICKYCH
NASTROJU

Zde si predstavime néco malo z historie a vyvoje mechanickych a
elektronickych ndstroji. Mechanickych ndstroji je samoziejmé celd dlouhd rada
a vSechny je popsat a obsahnout by obstadlo na samostatnou knihu. Vybér jsem
tedy volila kombinaci nastrojd historicky vyraznych ¢& oblibenych a nastrojd,
jejichz principy mé inspirovaly pfi mé praci. U nékterych z nich jsem zaroven
uvedla soucasné hudebniky a vynalezce, se kterymi jsem se pfi zkoumani a pfi
pfipravé svého projektu setkala a ktefi budto pFi své tvorb& néjakym zplsobem
pracuji s principem nékterého uvedeného nastroje, nebo jich kreativnim
zpUsobem vyuZivaji a jejich potencial rozvijej.

Pfedevséim pro popsani historie vyvoje mechanickych nastroji jsem z
velké Casti vyuzila velmi vystizného a pro mé potreby naprosto dostacujiciho
textu, jez byl obsahem publikace k prilezitosti vystavy Kouzelné hraci strojky,
kterou predstavovalo Narodni muzeum v Praze v letech 2012-2013. Publikace
byla rovnéz doplnéna o obrazky nastrojl, jez byly vystaveny v expozici. Dva z

nich jsem pouzila i zde jako obrazové doplnéni textu.

, Celd historie vyvoje hudebnich néstrojl je v podstaté historii objevovani

v 7 Ve . o . 710 . . o 7 v g n O .
a vylepsovani mechanismu, materialu a principu pro vytvareni hudby. Cilu je
mnoho. Zlepseni, ¢i zménéni zvuku, zvyseni rozsahu a hlasitosti, usnadnéni hry
na nastroj."* Nebo také z Cisté praktického hlediska - prenaseni nastroje, tedy

zmeéna jejich vahy, materialu, principu uskladnéni atd.
3.3.1 Mechanické hudebni nastroje
Zvonkové hry nebo-li zvonkohra
Radi se mezi bici hudebni nastroje, nebo je midZeme zaradit mezi nastroje
»~Samozvucné - idiofony, u nichz zvuk vznika kmitanim télesa nastroje.">
Kazdy jednotlivy ton, ktery slysime, je tvoren jednim ladénym kovovym zvonem,

¢i jinym kovovym ladénym objektem (pozdéji byly napfiklad vyuzivany kovové

trubky). Ty jsou pak usporadany tak, aby umoznovaly hrat melodii.
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Jejich rozeznéni mize byt pfimé - pomoci kladivek, kterymi nékdo do
zvonu udefi, nebo je mlzeme rozeznit nepfimo - napf. systémem tdhel. To
muUZou byt provazy nebo také draty, které jsou vedeny od klaviatury nebo tieba
od paky az k samotnému kladivu u zvonu.

V dnesni dobé mohou byt tadhla napojend na elektricky rozvod a také
mohou byt programovana pomoci pocitace.

PocitaCové naprogramovanou zvonkohru jsme mohli vidét také v site-specific
performance mladého slovenského umeélce Jonase Grusky s nazvem Kolkoly.
Jeho koncept, ktery mél za cil vytvofit pro zvony umisténé na Kamenném

nameésti v Bratislavé vlastni skladbu, vzbudil udiv nejednoho kolemjdouciho.

(obr. €. 4) Trauttmansdorffské hodiny se zvonkovou hrou

Zvonkohry tedy pracuji na primitivnim, jednoduchém, ale stale efektnim a
funkénim principu. V. mém projektu casto s predméty zkousim pracovat, jako s
idiofony. Pokousim se je rozeznit Uplné celé tak, abychom slyseli jeden
nepretrzity ton. Napriklad sklenicky, do kterych umistim vibrujici motorky, které
v podstaté supluji ono kladivko u zvonu. Motorky pomalu rozvibruji celou

sklenic¢ku, zvuk se v ni zacne kumulovat a rozezni se po celé mistnosti, stejnym
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zplsobem jako se rozezni zvon. Stejné jako zni kazdy zvon jinak, dle své
velikosti a tvaru, zni jinak i kazda sklenicka.

vrv

Hrebickové hraci skrinky

W 19. stoleti vznikl novy typ mechanického nastroje - hraci skrinky(viz
obr. C.5), které byly po celé stoleti oblibenym hudebnim spolec¢nikem v
domacnostech, které si ho mohly dovolit.

Hrebickovy strojek byl tvoren malym kovovym valeckem s jemnymi
ocelovymi hroty. Cirkularni pohyb valecku zabezpecCovalo natahovaci péro a
jemné hroty drnkaly do ocelového hrfebene s vyladénymi zuby. Ty se podle
vysazeného programu rozeznivaly. Valec pojal bézné i Sest skladeb, prevazné

opernich melodii, vlasteneckych a narodnich pisni nebo val&ik(."®

Hiebi¢kové strojky nebyly oblibené pouze pro svij zvuk, ale taktéZ pro jejich
krdsny vzhled. NadSeni a fantazie pro rlizné varianty strojkt bylo opravdu velké
a tak se hraci strojky staly souddsti i jinych predméti:

Lporceldnovych soSek, stojand na vanoéni stromky, do Zidli, privéska,

$perkovnic, pohdrd nebo fotoalb."”

(obr. ¢. 5) Svycarska hraci skii

Hraci skrinky ¢i malé hraci strojky jsou i dnes stale oblibenym drobnym
darkem nebo nostalgickou vzpominkou. OvSem stale inspiruji i mladé hudebni
vynalezce.

Koka Nikoladze je vdestrann& nadany hudebnik, plvodem z Gruzie, pracujici v

Norsku. Jednim z jeho vyrobenych nastrojl je Koka s beat machine(viz obr. €.7)
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z roku 2016. Jedna se o malou elektronickou drevénou hraci skrinku, kde jsou
umistény kovové pruziny o rlznych velikostech a tloustkdch. Dale je tam
napriklad Uzka plastovd nadoba, v které je umisténa kulicka. Do téchto
rezonanénich predmétd udefi motorky, podobné malym kladivkim. V pfistroji je
zabudovan program, ktery umozniuje rytmické sekvence. Zvuk je pak jesté

sniman mikrofonem, ¢imz je podporena jeho hlasitost.

ROKAS BEAT
MACHIME##2

(obr. €. 6) Koka's beat machine No. 2

Flasinety

DalSimi oblibenymi mechanickymi nastroji jsou flasinety (viz obr. ¢.7),
které na pomérné dlouhou dobu ovladly ulice velkych mést i venkovské trhy.
Byly oblibenym hudebnim doprovodem pouli¢nich zp&vakl a loutkard.

V principu se jedna o Fadu pistal a oto¢ny valec. Klika, kterou se po celou
dobu hrani musi tocit, slouzi pro vhanéni vzduchu a také k otaceni valcem. Na
valci jsou umistény koli¢ky, které oteviraji pistalam klapky a tak je tam vehnan

stlaceny vzduch.

(obr. ¢. 7) FlaSinet
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Hudba byla vzdy velice oblibenym druhem uméni, at uz ji nékdo pouzival
pro chvili odpocinku, jako pomocnika pfi praci, nebo jako nedilnou soucast dobré
zabavy. Je ale jasné, Ze ne vsichni jsou obdareni hudebnim talentem, nemaji
dovednosti a zru¢nost pro to, aby sami hudbu vytvareli. A tak jedna tendence ve
vyvoji hudebnich ndstroji spocivd hlavné v ulehéeni hrani a reprodukovani
hudby. Cilem bylo umoznit vytvaret hudbu i hudebné neskolenym lidem, ktefi ji
jen radi poslouchaji.

Mechanické hraci skrinky a flasinety slouzily bézné k prehrani jiz
slozenych, znamych pisni. Byl to tedy spiSe princip dnesSniho hudebniho
prehravace, vice nez hudebniho nastroje.

Nicméné mechanické principy, které tyto ,prehravace" vyuzivaji, jsou pro
moji praci velmi pfinosné. A navic, jak si miZeme povéimnout v historii,
hudebnik vzdy dal posouval hranice a vytvarel novou hudbu i z hudby jiz hotové
a reprodukované a stejné tak vyrab&l nové néastroje preparovdnim nastrojd
klasickych.

Princip toCivého kola, ktery je osazen kolicky a ty do néceho narazi, ci
néco oteviraji a rozeznivaji, primo vybizi ke kreativhimu tvoreni. Proto jej také
vyuzivam. V mém pripadé se jednd napriklad o jeden plechovy papir, ktery je
umisté&n na tocivém motorku. (viz obr.¢.22) Tento papir je po obvodu rtzné
zohyban, nékteré jeho casti jsou delsi, nékteré kratsi. Kolem motorku s
plechovym papirem jsou napnuty vlasce, které jsou v podstaté podobné
strunam. Diky stroji mohu motorek roztoéit riznou rychlosti. Papir pak rozezniva
vlasce a my slySime melodickou sekvenci. Jeho delSi cast totiz dosdhne na
vzdalenéjsi strunu, kterd ma jiny tén, nez struna, kterd je bliz. Struny pak dal

mohu rGzné tlumit, & ladit jednoduse dotykem.

3.3.2 Elektronické hudebni nastroje

Samozfejmé velkym zlomem v historii vyvoje hudebnich néstroji je objev
elektfiny a magnetismu a s tim spojeny rozvoj elektrotechniky a elektroniky.

Elektfina se zacala pouzivat jako novy zdroj energie pro hudebni nastroje,
jako prostredek pro jejich ovladani, manipulaci s nimi, zesilovani a v neposledni
fadé jako samotny generator zvuku.

Ve 20. stoleti se masivné rozéitila vyroba elektronickych nastrojd. Je jich

na tisice druh@, zna¢ek a modeld.
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Jedno velké odvétvi jsou analogové elektronické nastroje. Jejich
konstrukce a fungovani uz jsou pomérné slozité. Pro nase ucely staci zminit, ze
tyto nastroje funguji na principech elektronickych obvodd, jimiz prochazi proud.
Analogové nastroje se tésily velké oblibé prevaznou cast 20. stoleti a dnes se
zase vraceji do mady.

Druhé velké odvétvi elektronickych nastroji jsou digitalni elektronické nastroje.
ZacCaly se objevovat v 70. letech 20. stoleti. Zjednodusené receno, funguji na
principu pocitace, tedy systému jednicek a nul. Samoziejmé také existuje

spousta nastrojl, které jsou kombinaci analogu a digitalu.

Theremin

Velmi zvlastni a originalni nastroj sestavil Lev Sergejevi¢ Térmen roku
1920. Jednd se o prvni plné elektronicky nastroj a zaroven o prvni hudebni
nastroj, kterého se hudebnik pfi hrani nedotyka.

Také vizualné theremin jisté upoutal pozornost, jelikoz neni podobny
zadnému jinému nastroji té doby. Je to drevéna krabic¢ka a z ni smérem nahoru
vystupuje jedna anténa a smérem do strany anténa druha, kterd tvori smycku.

Priblizenim a oddalenim pravé ruky od svislé antény zvuk ladime,
pohybem levé ruky, kolem druhé antény, ovlddame hlasitost.

Pfechody mezi tény jsou spojené, neni tedy jasné, kdy néjaky tén kondi a kdy
jiny zacina. Tim je hra na theremin pomérné slozita, ale také charakteristicka a
pro divaka vizualné plsobiva.

Zvuk pripomina smyccové nastroje, charakteristické je pro néj glissando
(klouzavé) a vibrato (chvéni). Dnes nam cCasto tento zvuk evokuje néjaky stary
filmovy horror nebo sci-fi.

V Ceském prostredi se theremin dostal vice do povédomi také diky
inscenaci dejvického divadla s nazvem Teremin, kde roli tohoto hudebniho

vynalezce ztvarnil Ivan Trojan, ktery se kvili roli nauéil na nastroj hrat.

Ovsem Lev Sergejevi¢ Térmen svdj princip dale rozsifoval, a tak vznikl
napriklad nastroj terpsitone, ktery je neméné zajimavy. Zvuk je totiz tentokrat
ovladany celym télem, nikoli jen rukama, a tak byl ¢asto vyuzivan pro tanecni

vystoupeni. I na tento nastroj vSak bylo velice obtizné hrat, proto pro lepsi
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orientaci tane¢nikl Térmen pozd&ji pripojil svételny indikator. Cimz propojil

pohyb, hudbu a svétlo.

(obr. €. 8) Theremin

Zde milZeme vidét jasnou spojitost s mym projektem, o které jsem
mluvila v jedné z diiv&jdich kapitol. Rozebirala jsem, jak je zajimavé a dilezité
pracovat pfi hrani na nastroj s celym télem a s vizualem a pokud mozno, tyto
slozky néjak propjit. O to samé, zda se, se pokousel i Térmen, kdyz hudebni

nastroj sestavoval.

Modularni syntezator Don Buchla a Robert Moog

Princip moduldrnich syntezatorl jsem jiz zjednodudené popsala v jedné z
predchozich kapitol.

Modull je nepfeberné mnoZstvi, maji rdznou funkci a velikost. Zpo&atku
byly moduldrni syntezatory obrovské, zabiraly prostor jedné velké stény,
postupné tendence vedly k jejich zmenseni a leh¢imu prenosu.

Prvni moduldrni syntezator byl sestaven v 60. letech v San Francisku a
navrhl jej Donald Buchla. Zhruba ve stejné dobé, a shodou okolnosti i ve
stejném mésté, navrhl modularni syntezator také Robert Moog. Dodnes jsou obé

tyto legendarni zna¢ky moduldrnich syntezatorl velmi oblibené.
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(obr. €. 9) model Easel-K, Don Buchla (obr. €. 10) Minimoog Model D, Robert Moog

Nebudeme se zde slozité zabyvat fungovanim a postupnym vyvojem
moduldrnich syntezatorl téchto dvou velikdnl. Za zminku ovdem stoji zminit
podstatny rozdil v pfistupu k hrani na moduldrni syntezator. Robert Moog pouzil
pro ovladani svého nastroje klasickou klaviaturu. Oproti tomu Don Buchla hledal
jiné zpUsoby, jak na nastroj hrat, nesnaZil se napodobovat klavir, ale vymyslel

vlastni systém desticek citlivych na dotyk.
YAMAHA

Nejzndmé&j$im predstavitelem digitélnich elektronickych nastroji jsou
kldvesy Yamaha, které nesou jméno japonského vyvojare kldvesovych nastroji a
plvodné hodinafe, mechanika a opravare IékaFskych ptistroji Torakusu Yamahy.
Klavesy Yamaha, nam dnes svym zvukem nostalgicky pfripominaji popularni
hudbu 90. let 20. stoleti.

(obr. ¢. 11) Yamaha DX7
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Analogové a digitalni syntezatory, plus samotné pocitace, jsou hudebni
nastroje, které jsou stale na vrcholu svého vyvoje, stadle se technologicky
posouvaji kupredu, kombinuji se mezi sebou, propojuji a tak dale. Elektronika
ovladla i hudebni svét, a tak je v dnesni dobé mozné slozit pisen na mobilnim

telefonu pri cesté tramvaji.

I presto, ze pouzivam elektronicky hudebni nastroj, vznik zvuku je
mechanicky - vznikd mechanickym pohybem motorkld. Ty uvadé&ji ptedméty do
pohybu a tim je rozvibruji, rozrezonuji.

Tato kombinace mi tedy umoZnila vyuzit z obou principl jejich pfednosti a
toho, co je mi na nich sympatické. Zivy zvuk vznikajici mechanickym pohybem

redlnych predmétl a presnost, rychlost a nelinavnost stroje.
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3.4 PRIKLADY DALSICH UMELCU

V této kapitole predstavim nékolik umélch. N&ktefi jsou spie femesiniky
a vyrobci hudebnich nastrojl, dalsi jsou vice vytvarniky s v&déckym pFistupem
k materidldm. Jini pak jsou vice performery, ktefi hledaji nové pFistupy k hudbé,
slovu, ¢i technologii.

Umeélcd, ktefi by mohli spadat do této kategorie je velké mnozstvi a mym
cilem nebylo je zde vSechny zaznamenat a jejich praci obsahnout. Vybrala jsem
tedy jen ty, ktefi mi pri tvoreni projektu prisli do cesty a ktefi moji praci z
rGznych divodd ovlivnili, & inspirovali.

Prestoze se nékdy pohybuji v jinych uméleckych odvétvich (jejich
prostfedky jsou jiné i vysledné dilo ma jinou podobu), pojitko mezi nimi vidim
ve zplUsobu prace. Nazvala bych jej od experimentu (laboarce, hravost,

improvizace, nechani se vést partnerem, nastrojem, ¢i materidlem) k vysledku.

3.4.1 Alessandro Bosetti (1973)

V dnedni dob& je obrovské mnozstvi hudebnikd a performerd, ktefi
vyuzivaji ve své praci technologie. Jednim z nich je i Alessandro Bosetti, italsky
hudebni skladatel, zabyvajici se predevsim zvukem a slovem.

Ve svém projektu Mask Mirror naprogramoval klavesy pomoci pocitace.
Pfedem nahrana, jeho hlasem namluvena slova &i kratké zvuky a pazvuky
vytvorena jeho Usty jsou pak ndhodné spusténa pfi stisknuti klavesy.

Kazdé jedno slovo, nebo zvuk pak prekvapivé dopliiuje, méni ¢i provokuje

Bosettiho zivé vypravéni pribéhu.

Na jeho praci je pro mne tedy zajimavé vidét, jak lze pouzivat stroj,
respektive technologii jako svého partnera pfi performanci. Jak jej lze vnimat
jako dalsi zivy a prekvapujici prvek, ktery se podili na vzniku samotného dila.

3.4.2 Harry Partch (1901-1974)

Z jiného dlvodu je pro mne inspirativni americky hudebni skladatel,

filosof a vynalezce experimentalnich hudebnich néstrojd Harry Partch.
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Je zndm predevsim jako prikopnik takzvané mikrotonalni hudby, kterd
zdmérné pracuje s rdznymi typy ladé&ni. Stvofil téniny o tFiactyficeti tédnech
misto standardnich dvandcti. To byl také jeden z dlvodl, pro¢ vyrabél vlastni
instrumenty. Daldim dlvodem byla jeho touha po hledédni novych moznosti
hudby. Aktivné se zajimal o propojovani rGznych oborl jako jsou tanec, hudba,
divadlo a vytvarné umeéni. Nastroje, které vyrabél byly casto velké, aby u nich
musel muzikant stat a pfi hrani se musel vice pohybovat (viz obr.C. 12). Jeho
nastroje byly ale také krasné, plsobi jako né&jaké samostatné sochy,
pripominajici prirodni zatisi (viz obr. ¢.13).

Inspiruje mne jeho neunavné hledani novych moznosti a propojovani
oborG z pohledu hudebnika.

.(...) Rad bych, aby mé nastroje byly na pddiu, aby byly krasné, taktéz je mym

zdmérem, aby muzikant byl velmi aktivni soucasti celého dila..."8

(obr. ¢. 12) Spoils Of War (obr. ¢. 13) Gourd Tree and Cone Gongs

3.4.3 Peter Fischli a David Weiss (1952; 1946-2012)

Z vice praktického, az védeckého hlediska mne oslovila umélecka dvojice,
vystupujici pod nazvem Fischli and Weiss pochazejici z Curychu.
Roku 1987 natodili film s nazvem ,Der Lauf der Dinge" (Béh véci). Film trvajici
kolem 35 minut nam predstavuje nepretrzitou retézovou reakci. Jedna se o
takové fyzikalné-chemické domino. Napf. plny plastovy pytel se roztaci, tim
klesd, klesa, az uvede do pohybu pneumatiku stojici pod nim. Ta narazi do
drevné desky, kterd uvede do pohybu malé vozitko, které veze svicku. Svicka se
zastavi pod provazky, které zacnou horet atd. VSe je perfektné promysleno a

propocitano.
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Vzhledem k tomu, Ze také pracuji s rlznymi materidly a mechanickym
pohybem véci, je pro mé jejich prace velkym prinosem. Ve filmu je skvéle vidét,
jak se da vyuzit fyzikalnich vlastnosti véci - jejich tvaru, velikosti materialu atd. I
presto, ze si Fischli a Weiss zvolili jako médium film, Béh véci by jisté obstal i

jako performance.
3.4.4 Peter Blasser

Jak jsem se jiz zminila, spousta vyndalezcl elektronickych hudebnich
nastroji se snaZi nachazet nové zplsoby, jak ndstroj ovladat. Jednim z nich je
pravé Peter Blasser, americky vynalezce a hudebnik, ktery ma velice originalni a
osobitou filosofii 0 vyrob& hudebnich nastroju.

Vymyslel si novy hudebni jazyk, ktery ma vyrazy, které jsou dost odliSné
od téch béznych. Napriklad v hudbé bézné zauzivany vyraz noise, nazyva dust
atd. Nastroj rady Tocante (obr. ¢. 14), je ru¢né vyrobeny syntezator, na ktery se
hraje dotykem prstd na kovové &asti nastroje, které jsou ve tvaru kruhu, &tverce
¢i trojuhelniku. Cim vlhéi prsty hrace jsou, tim Iépe ndstroj hraje. Obsahuje i
reproduktor, tudiz nemusi (ale mdze) byt zapojen do beden. Je to elektronicky
nastroj, ktery je v podstaté velice podobny b&Znym nastrojim. Ma pevné ladéni,
nevede tudiz hrace tolik ke zkoumani zvuku a jeho promén, ale spis k tomu, co
je na n&j mozné hrat a jakymi zplsoby. A to je to, co je mi na nastrojich Petera
Blassera sympatické a blizké. Hra na vétdinu jeho nastroji nevyzaduje zadné
obsahlé technologické znalosti, mnohem vice pracuje s hudebnikovou schopnosti
,hrat si* a intuitivné zkouset rizné postupy.

A tak jsem v podstaté pracovala i ja@ - zkoumala jsem, jak hrat na
nastroj/objekt, jak se jej dotykat, jak s nim manipulovat - to jsou otazky

kterymi jsem se pfi zkouseni zabyval.

(obr. ¢.14) nastroje rady Tocante
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3.4.5 Gijs Gieskes (1977)

Tento Nizozemsky vynalezce a vyvojar elektronickych a audiovizudlnich
nastrojd rovnéz vyuziva, kromé elektroniky a programovani, také mechanickych
principt pFi tvorb& nastrojd.

Na jeho strdnkdch je mozné zakoupit si spoustu jeho ndstrojd napf. malou
krabicku (viz obr. &. 15), ktera pomoci primitivni klavesnice ovlada motorky,
které rozezni malé kovové predmeéty, a vytvari tak bubny.

Gijs Gieskes se svymi nastroji zivé vystupuje, déla hudebni instalace,
poradd rlzné workshopy a predndsky. Opakované navstévuje i Ceskou
republiku.

Na jeho praci mé pritahuje predevsim velkd davka az rekla bych détské
hravosti (viz obr.&.16), kterou do svych nastroji vklada. Zarover oceriuji jeho
femesliny um a presnost, s jakou mechanické nastroje sestrojuje. Oboji je pro

mé velmi inspirativni.

(obr. €. 16) modul VOICE REC
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3.4.6 Bastl Instruments

Vaclav Pelousek a Ondfej Merta jsou vyvojari, vyrobci a prodejci
elektronickych hudebnich nastroji s nazvem Bastl Instruments. Jejich znacka
vznikla v Brné roku 2011.

Oba dva jsou ale také hudebnici a vytvarnici. Oba studovali na Brnénské
FaVU a jsou cleny nékolika kapel, napf. Hugo a Zoe nebo Cave Art. Jejich
setkani a spolecny zajem o elektronické nastroje zacalo pravé na FaVvU, kde se
setkali se Standou Filipem, legendou brnénské undergroundové scény a ¢lenem
kapely Jesté jsme se nedohodli. Filip je také vasnivym bastlifem, z nalezenych

predmétd a odpadkd sestrojil spoustu origindlnich elektronickych nastrojl.

»Standa Filip je Clovékem, ktery nas inspiroval a nakopl k tomu, abychom
délali elektronické nastroje. On sam je stavél uz od 70. let a sbirka jeho napadl

a realizaci (bohuzel nedochovanych) je neskutecné inspirujici.”®

(obr. ¢. 17) Standa Filip a jeho Iergendérnl' kytara zvana Prkno

Také proto se v Uplnych zacatcich Bastl Instruments jmenovali Standuino.
Nazev pojil jméno jejich ,,guru™ s programem Arduino. Uz na Skole se tedy Bastl
Instruments pokouseli néjak ovladat malé motorky typu solenoid a servo (viz
obr. ¢. 20 a ¢. 22) a ze zacatku to zkouseli pravé pres systém Arduino. K tomu
potfebovali koupit desku, kterd se dala v té dobé& hife sehnat a také byla dost
draha. Podivali se na to tedy vice zblizka a zjistili, Ze to vlastn& vibec neni
sloZité, Ze se jednd o zapojeni par dratkl a vyjde je to levné&ji. Tak to zkusili

»zbastlit" sami a fungovalo to.
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O bastleni se v jednom rozhovoru rozpovidal Vaclav Pelousek:

»(...) Tatu zajimalo, co ze to bastlim a ja byl Uplné hrdej, protoze jsem
meél nejnovéjsi tutoridly stazené z netu, a Videomix mu ukazal. Diky tomu jsem
se dozvédél, Zze i on néco podobného délal v sedmdesatych letech, kdyZz zrovna
neopravoval televize. Byl jsem nadsenej a najednou se zacalo ukazovat, ze
internet neni vSechno a ze pred tficeti lety byly ¢asopisy jako Amatérska radia
na takové urovni, o které se internetu ani nesnilo. Také jsem si uvédomil, ze je
tu generace mého taty se zadjmem o elektroniku, kterd v Anglii vliastn& vibec
neni, ze je tu fenomén, ktery nazyvédme bastlem, jenZ je v Cechach naprosto
vyjimecny. KdyZz jsme o tom mluvili tfeba s lidmi ze Slovenska, Madarska,
Polska, Rumunska nebo vychodniho Némecka, zjistili jsme, Ze bastleni tam neni
tak silné, a také jsme prisli na to, ze to, co my ted déldme v oblasti vytvarného
umeéni, lidé drive délali v oblasti elektrotechniky - jako napfiklad stavéni
barevné hudby. DGvod byl jasny, balit holky, ne pfistroje vystavovat v galeriich.
Bastleni znamena kreativitu v elektronice. A navic to byla nutnost, protoze kdyz

sis chtél néco koupit, tak to neslo.”°

Fenomén DIY a jedinecnost Bastl Instruments

Abychom si vice priblizili filosofii, Zivotni styl a jedinec¢nost Bastl

Instrument je tfeba seznamit se s terminem DIY.

DIY, neboli Do It Yourself by se dalo volné prelozit jako ,udélej si sam",
,Vyrob si sam". Spocivd v tom, Ze si cClovék sam i bez néjaké profesionalni
podpory, bez specidlnich a nékdy i bez pouziti kvalitniho materidlu a bez
pristroji mGze vyrobit uziteény vyrobek, predmét, ktery pak bude slouZit jemu i
jeho okoli.

MZe pusobit pon&kud naivn&, kdyz &teme tento vyraz ve spojeni:
,nhovodoby" fenomén DIY. Vzdyt lidé si véci sami vyrabéli od nepaméti. Je ale
tfeba vzit v Gvahu, Ze motivace a dlvody, pro¢ si lidé vyrabé&li pfedméty sami,
se v prib&hu historie a s pfihlédnutim k mistdm a danym Zivotnim podminkam
menily.

Pojdme se tedy kratce zamyslet nad t&mi divody a motivacemi.
Od pravéku az do starovéku Slo hlavné o vylepSovani Zivotni Urovné,

usnadfiovani tézké prace pomoci riznych predmétdy.
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AZ v pribé&hu starovéku se vice rozsifila femesla a femeslnici-specialisté.
Posupné se remesla kultivovala, prohlubovala a casto se védomosti a um
prendsely z generace na generaci. Velice znamy je napfiklad patchwork, ktery
se také fadi do oblasti DIY. Jde o sesivani rGznych zbytk{ latek k sobé&, ¢imz se
vytvari novy kus odévu. Kromé toho, Ze se z této techniky vyvinula i
samostatna reknéme az umélecka disciplina, v dfivéjSich dobach jej zeny
pouzivaly v obdobi chudoby a nouze, kdyz neméli dostatecné prostredky na
nové obleceni.

Po primyslové revoluci zacalo byt ve vyspélejsich kulturdch normalni si
véci spiSe kupovat nez vyrabét. Vrcholu dosahuje konec 20. stoleti a dnesni
moderni doba, kterou nazyvame také konzumni. VSeho je velky dostatek,
spousta druh{, barev a moznosti.

Pravé v dnesni dob& ma DIY kultura dilezity a novy vyznam. Jednim z
nich je touha po opusténi role pasivniho konzumenta. Zacit se vice zajimat o to,
co si vlastné kupuji, z ¢eho je to vyrobené, jak je to sestavené. Neméné
dilezity je vliv ekologickych hnuti, kterd upozorfiuji na to, jak konzum a pfili§né
plytvani ni¢ Zivotni prostfedi. Daldi motivaci, pro¢ si néco vyrobit sdm, mdze
byt cena. Spousta vyrobkl je predrazenych a &lovék zjisti, ze kdyZ si je sdm
vyrobi, pfijde ho to levné&ji. Roli mGze hrat také socidlni aspekt. Dnes &asto
nevime, kdo presné vyrobek vyrabé&l a s jakymi ndstroji, nemizeme s nim o
tom hovofit, nemtZeme mu vyrobek osobné& pochvalit & naopak Fici pfipominky
k jeho vylepseni.

Za sebe nesmim opomenout tvofivy prvek a radost, kterou clovék ma,
kdyz si vyrobi néco sam, kdyz prijde sdm na to, jak urcitda véc funguje, jaky je
jeji “vnitfek "nebo postup. Coz poukazuje na to, Ze vlastnoruc¢né vyrobena véc

ma pro clovéka jinou hodnotu.

Co se tyce elektronickych ndstroji z kategorie DIY, pie o nich Petr Luka$
ve své diplomové praci toto:
,(...) Ize je také vnimat jako jakési rebelstvi vi¢&i hi-tech kultufe a technologii.
DIY vSak nekoresponduje jen s individudlni kreativitou, rozsifeni tohoto pojmu vede
k Do It Together, tedy ,udélejme spolecné" nebo Do It With Others, ,délej s

ostatnimi“.11

A zde se dostdvame k Bastl Instruments. I pfesto, Ze vyrabi své vlastni

nastroje profesiondlni, technologicky pfesnou cestou, velky diraz davaji také na
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komunitu, ktera jim dokaze zprostredkovat DIY prvky. Napriklad pajené soucastky
jim vyrabi rdzni lidé z jejich okoli.

Pracuji vSichni v jedné velké mistnosti, kde jsou vsSichni pospolu a konzultuji dalsi
postupy, ukazuji si, kam se posunuli, a zarovef utvareji i pratelské vztahy. Dlraz na
komunitu a vztahy je u Bastl Instruments velmi dUlezity. Pofadaji spoustu
workshopd, kde si kazdy s jejich pomoci mdze vyrobit sv{j jednoduchy elektronicky
nastroj. Oproti jinym velkym firmam vyrabéjicim elektronické nastroje se i sami
vyvojari zajimaji o hudbu, sami ji produkuji a zivé hraji. Kazdy mésic poradaji v
Brné ,jam", kde nejen Clenové Bastl, ale i dalSi hudebnici hraji svoji hudbu a tak se
mohou trénovat a zlepSovat.

Kousek od jejich hlavni zakladny se nachazi showroom Noise Kitchen (obr. ¢.
19), jediny svého druhu v Ceské republice, ktery je uréen pro Sirokou verejnost.
Kazdy tam mdZe pfijit a sam si prostfednictvim kvalitnich reproduktort
poslechnout, jak nastroje znéji, a vyzkousSet si, jak se na nastroje hraje.
MOZeme tam najit elektronické ndstroje jak od Bastl Instruments, tak od jinych
vyrobcl a firem, jeZ je mozné pies Noise Kitchen koupit. Neni tedy divu, Ze se
postupné do Brna stéhuje nejeden nadseny vyvojar, hudebnik a umélec a my

tak mUZeme pozorovat zrod velmi vyrazného novodobého uméleckého vyvoje

na poli Ceské republiky.

(obr. ¢. 18) ; (obr. &. 19)

Setkani s Bastl Instruments pro mé bylo velice prinosné. Nejen ze mi
ukazali prostredi, kde pracuji, vyrobili mi za kratkou dobu vlastni modularni
syntezator, ale zaroven mi nabidli, abych s nimi spolupracovala na dalSim
vyvoji, ktery planuji. TéSim se tedy na dalSi setkani a spolupraci s touto

brnénskou skupinou.
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3.5 MUJ MODULARNI SYNTEZATOR A PROCES ZKOUSENI

Konecné se dostavame k predstaveni mého vlastniho moduldrniho
syntezatoru. V ¢em je tedy tak netypicky? PredevSim v tom, Ze v ném nemam
prakticky zadné standardni moduly, jako je napriklad samotny syntetizér, ktery
vydava zvuk. To znamend, ze z mého modularniho syntezatoru zadny zvuk
prozatim neni mozné vyloudit, nepotrebuji tudiz zadné reproduktory, coz je
velmi neobvyklé. Hlavni moduly, které ve svém racku mam, jsou pravé ty,
kterymi mohu Fidit motorky. Mam tfi typy motorkd a ke kazdému typu motorkd
naleZi jiny modul. Daldi modul je sequencer, ktery mi umoZzfiuje dat pohybdm
motorkl Fad, vytvofit rytmickou sekvenci a ménit jeji tempo. Posledni modul ma
nazev Voltage Memory a je od cinského vyrobce Meng Qi. Ten mi umoznuje
podobné véci jako sequencer, tedy mdZu si v ném vytvofit rytmus, ale zaroven
si v ném mohu nastavit polohu motork{, kterou ndsledné ulozim a mohu ji
jednoduse kdykoliv vyvolat. To mi pfi hrani zna¢né rozsifuje moznosti.

Velmi dlleZitou sou&asti mého stroje jsou motorky. Jsou hlavnimi
hybateli. Pravé ony délaji pohyb, ktery nasledné rozezni nebo roztanci predmét.

Pouzivadm tfi typy motorkd.

(obr. ¢. 20) SOLENOID motor
Rikam jim ,fukaci” motorky, jejich pohyb vystfeluje pouze jednim smérem.
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\ TG e
(obr. ¢. 21) DC motor

Jednd se o tocCivy motor, toci se o 360°, nasleduje tedy princip vétraku. Je
ale obsazen napf. i v mechanice CD-ROM, kterd se diky nému otevira a zavira. Vv
kombinaci s modularnim syntezatorem Ize ovladat i rychlost vysouvani a
zasouvani CD mechaniky, kterd ma pak pomérné velkou silu. Vyuzivam to napf.

pro posouvani tézkych véci.

(obr. €. 22) SERVO motor
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U servo motoru, ktery tradi¢né uzivaji modelafi, Ize nastavit presnou polohu

otaceni osy. Nejvétsi motor na obrazku dokaze unést predmét tézky az 3 kg.

(obr. &. 23) Cely mQj technicky set

3.5.1 Hledani predmétii, objekti

Poté, co jsem méla pripraveny modular a uméla ho celkem slusné ovladat,
mohla jsem pokro¢it a vénovat se zkoumani samotnych predmétl, na které bych
mohla hrat. Co vée od takovych pfedmétl potfebuji?

Jak pise Milan Gustar v knize Elektrofony: ,Zvukové vlastnosti
mechanického nastroje jsou urceny jejich tvarem, materidlem, celkovou
konstrukci a mechanickym provedenim."

Samoziejmé zvukové vlastnosti jsou pri hledani hlavni prioritou, ovSem
vzhledem k tomu, ze cely projekt musi byt mobilni, musim brat ohled i na
velikost, vahu a skladnost predmé&tl. Zarover je pro mé dilezité brat v potaz

vizudlni strdnku predmétd i jejich kombinaci.

Uvedme si tedy znovu ptiklad jednoho, pro muij projekt idedlniho

hudebniho nastroje a zaroven objektu (loutky), se kterym manipuluji - kovova
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mriz od ventilatoru. To, jak zni, je dano jejim tvarem - kruh totiz vyborné nese
zvuk. Co se ty¢e zvoleného materidlu, zkousela jsem vice druhd kovu, ale
nakonec se jevi jako nejvhodnéjsi pro mé ucely pouzit pomérné kvalitni a pevnou
slitinu kovu. Zjistila, jsem, Ze kov nesmi byt moc mékky, urcité by nemél jit
ohnout pouze silou lidské ruky, protoze pak se stava velice malo slysitelnym.
Zaroven ale nesmi byt uplné tvrdy, protoze pfi narazu do néj neni schopny tak
velkého rozvibrovani, tedy rozeznéni.

MFiz méa zarover idedlni velikost o priméru 48 cm, diky ¢emuz se s ni d& dobfe
manipulovat a d& se jednodude prenadet. Plsobivé jsou svételné odlesky
jednotlivych dratd pfi kvalitnim nasviceni. Min Tanaka mi po mém vystoupeni

Fekl, Ze mu to pfipomina jeho, pfi detailnim vybirdni broukd skrze sito.

DlleZitou roli pFi hrani na predméty bez pouZiti reprobeden hraje také
akustika prostoru. Ta mize zvuk nastroje posilit, ¢ naopak jeho zvuk potladit,
roztristit atd. S tim jsem se také setkala napf. v tichém prostoru Divadla 29 v
Pardubicich, ktery mi umoznoval hrat i s velmi jemnymi zvukovymi nuancemi,
oproti rugivému prostoru Venuse ve Svehlovce, kde jsem hrala mezi spoustou
jinych beden a jinych pfedmétd, které byly ptekryty latkami a tim zvuk mého
nastroje pohlcovaly jesté driv, nez doputoval k usSim posluchace. Pfi dalSich

koncertech jsem obdas pracovala i s mikrofonem a zesilenim zvukd.

(obr. €. 24) Vybér materidlu - &tyfi rizné druhy a tvary skla,

plechovky, kusy polystyrenu, sacek, kovova miska, plechovy papir
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A jak u mé probihalo takové hledani predmétd?
Nezbyva nez zostrit vSechny smysly a vnimat svét kolem sebe - domov, ulici,
obchody, chodby, byty, vefejné prostory. Vénovat predmétiim pozornost - osahat
si je, poslechnout, jak zni.

Snad kazdy, kdo né&kdy zkou$el vyluzovat hudbu z predmétd, se nevyhne
kuchyni. Ani ja nebyla vyjimkou a vybrala si oblibené predméty z kuchyné -
skleni¢ky, sklenice, misy, plechovky, dézy atd. Postupné se mi zacéal rlznymi

predméty plnit cely byt. A ja kazdy z nich testovala a vybirala ty nejlepsi.

(obr. ¢. 25) Kovovy stojan na CD
Prace s objektem a technologiemi

KdyZ se podivdme na mé vystoupeni, miZeme ur¢it tfi zakladni vztahy.
Jeden mezi performerem a objektem, se kterym je uréitym zplsobem nakladéno.
Druhy vztah je mezi performerem a technologii, v mém pripadé elektronickym
nastrojem. Treti vztah je pak mezi technologii a objektem. VSechny tyto vztahy
se neustale prolinaji, stfidaji a doplfiuji. VSechny tfi jsou na sobé zavislé.

V podstaté preskakuji mezi nékolika rolemi — chvili si ,poviddm" se strojem
a domlouvam s nim, kdo vSechno ted bude aktivni - tedy rozpohybuji motorky.
Zaroven s nim pracuji na zakladnim rytmu skladby, potazmo celého vystupu. Pak
se soustredim na samotné objekty a jsem s nimi taktéz v pomysiném rozhovoru,
ktery mi umozni jit do vétsSich jemnosti v praci s dasem. A zaroven jak stroj, tak

objekt méni pohyby mého téla, mé soustredéni i mé myslenky, mé samotnou.
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Dost Casto se néco ,pokazi“, nepovede. Véci jsou ,zivé", a tak obcCas padaji a
upozornuji na sebe, volaji, abych si jich vSimla, a nebo nékam zapadnou, abych
si jich naopak vibec nevsimla. Stejné tak i stroj se &asto tvafi, ze je Zivy vice,

nez si myslime.

3.5.2 Prvni odmény za praci

V obdobi nejintenzivnéjsiho zkouseni, které trvalo pfiblizné mésic, jsem
byla odménéna schopnostmi slySet muziku v obycejnych udalostech dne. Stacilo
jit po ulici a pouhou chizi (ptip. stanovenou trasou) si pfiblizovat a oddalovat
néjaké zvuky, jako kdyz nastavujeme hlasitost. Stejné tak toho lze docilit
otacenim hlavy. Napf. v obchodé chladici boxy a lednice svym tdnem, dynamikou
a rytmem vypravély pribéhy celého dlouhého dne.

A tak se mi celkové zménilo vidéni svéta, 1épe Fedeno vidéni pfedmétld a slydeni
svéta. Celé dny jsem hledala predméty, které bych mohla rozeznit, a tudiz jsem
se na kazdy jediny predmét divala zcela odpoutana od predchozich znalosti o
ném nebo predchozich zkusenosti s nim, jako bych predmét zrovna objevila.
Uplné jsem se odpoutala od jeho plvodniho Gcelu, tedy toho, k ¢emu jsme si my
lidé rekli, ze slouzi. Sklenicka od marmelady byla stale sklenic¢kou, ale zaroven
bubnem ¢&i samostatnym jemnym prostorem.

Hledala jsem v predmétech hudbu, zkousSela jejich akustické vlastnosti a
moznosti. Rozbijela je, tvarovala a ménila. Tudiz napf. ma cesta jakoukoli
budovou byla samé drnkani po radiatoru na chodbé, pomalé otvirani dvefi, trhani
kartonovych krabic, prejizdéni mokrou rukou po kovu i sklu, bubnovani do
zvlastné zahnuté plastové zidle atd. Toto obdobi s sebou zkratka neslo jak

zabavu, tak nékdy také vycerpavajici zazitky.
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(obr. €. 26) Finalni hraci set

3.5.3 Dalsi moznosti

Pro prvni uceleny vystup jsem si tedy jiz jednu cestu vybrala - maximalné
rozeznivat samotné predméty a zamérovat se na své télo, které u toho
pouzivam. Jako prvni jsem tedy zvolila jednoduchy, Cisty pristup.

OvSem uz pri zkouSeni jsem objevila dalsi moznosti, které mi nastroj
umoznuje, a objevila jsem i dalSi rozcesti, ktera chci v budoucnosti systematicky
rozvijet.

Jedna z cest, kterou se napf. mohu vydat, je zamérit se vice na fyzikalni
principy pohybu. Mohu motorky pouZivat jako vodi¢e predmé&td po uréenych
trasach. Mohu je umistit tak, ze pri spusténi motorku na sebe zacnou padat,
pomalu se posouvat a mizet a zase se vracet. MUZe to byt takové ,domino",
které vidime u Fishley a Weiss, nebo jen pomysiné hristé, kde nékteré predmeéty

porad bloudi sem a tam.

DalsSi z moznosti je vice si hrat a upravovat predméty, které budu pouzivat,

a vytvorit néco jako cirkusovou pohadku. Zdmérem by pak bylo vice predméty
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personifikovat, vytvorit néjaké pohadkové bytosti a mozna i néjaky pribéh.
N&stroj by tedy slouzil hlavné k pohybu pfedmétd a uz ne tolik k vyluzovani

zvukd.

Neméné zajimava moznost je pouzit motorky vzdy az v daném zajimavém
prostoru, vytvorit tedy hudebni site-specific. Napriklad k rozeznéni vétsSich

stabilnich objektl, napt. radiatorl, dvefi, okna, schidkd do bazénu atd.

Dalsi varianta je pouzit nastroj jako pevnou neménnou instalaci pro
konkrétni prostor, napriklad galerii. Tedy vybrat a ozvucit predméty tak, Ze
nebude potfeba zadny lidsky zasah. Mohla by to tedy byt takovd samostatna

znéjici socha.
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4. ZAVER

Ve své diplomové praci jsem se pokusila zreflektovat svoji dosavadni

umeéleckou cestu. Mym cCastym tématem na této cesté, bylo hledani vlastniho
mista. Najit takovou tvorivou Cinnost, kde se budu citit jako doma.
Velmi dulezitd pro mne byla hudebni praxe, kde jsem byla nucena pracovat zcela
sama, a tak se naucit hledat, co mne opravdu zajima. Diky hudebnim skupinam
Tyto Alba a Kyklos Galaktikos jsem se mohla naucit pracovat s elektronickymi
pristroji a tak pochopit jejich silny potencial i pro vice divadelni formu.

Pro svoji samostatnou autorskou tvorbu jsem si tedy zvolila hudebni
nastroj, ktery mi dovoluje byt hudebnikem, performerem i tanecnikem. Zaroven
se stal i mym hlavnim tviré&im partnerem. Pfi praci s technologiemi, musim stéle
Celit otazce, zdali jsou, ¢ nejsou potfeba. Stale hledat zplsob, jak mi technologie
mdZe pomoci, nikoli byt pouze zbytednym efektem. V pribé&hu zkouseni se sice
leckdy mohu citit zoufale, zatim jsem ale vzdy nasla reseni. Podarilo se mi najit
takovou vyslednou podobu predstaveni, kde jsem ja, stroj i predmét v neustalé
komunikaci a zavisli jeden na druhém. Podafilo se mi propojit zvuk, pohyb i
vizudlni stranku celého inscenacniho projektu. Velkou odménou je mi chut
vénovat se tvoreni nadale i stale rostouci zajem okoli. Vnimam velky prostor pro
dal$i rozsifovani a prohlubovani svého projektu. At uz by se jednalo o vétsi
posunuti pfedmétd k loutkdm, tedy jejich personifikace, ¢ jen vyuziti predmétd

jako impulsd k tanci.
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