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ANOTACE

Tato diplomova prace popisuje fenomén bilé barvy z hlediska
kulturniho kontextu zapadniho svéta. Hlavnim tématem je hledani
bilé barvy ve vytvarném uméni a bila v divadle jako vyrazovy

a vytvarny prostfedek. Zabyvam se funkci této barvy v divadle

z pohledu, ze kterého se mize vzhledem k divadelni konvenci jevit
zcela nedivadelni, a pfesto je v sou¢asné dobé hojné pouzivana.
Naopak v uméni se bila stala konvenéni barvou pro galerijni prostor
20. stoleti.

V praktické ¢asti prace reflektuji dva divadelni projekty, na kterych
jsem se podilel v divadle DISK jako scénograf. V projektech hledam
leitmotiv bilé barvy a zdali se d& mluvit o motivu, ktery utvari mdj

vytvarny rukopis.

KLiGoVA sLovA
bila, bila barva, svétlo, light design, bila scénografie, white cube,

bila v uméni, black box, neutralita, prostor, nulovy bod, horizont.



ANNOTATION

This diploma thesis describes the phenomenon of white color

from the Western world’s culture context point of view. The search
for white color in fine arts and white color as an expression and

an art tool in the theater is the main topic of this thesis. | play

with functions of the color in the theater in a way it can appear
completely non-theatrical due to the theatrical convention, and yet,
it is still widely used nowadays. On the other hand, however, in art,
white has become a conventional color in the gallery space of the
20th century.

In the practical part of the thesis, | reflect two theater projects, in
which | participated as a scenographer in the DISK theater. | am
looking for white leitmotifs in the projects and whether you can talk

about the motive that represents my creative handwriting.

KEY WORDS
white, white colour, light, light design, white scenography,
white cube, white in art, black box, space, neutrality, zero point,

cyclorama.



»Dékuji vSem pedagoglim za podporu a
pEci béhem magisterského studia.

Dékuji také své rodiné a pratelim, kteri mé
podporuji v mém snu vénovat se divadlu.«



ZAMYSLEN{

Jakou dobu vydrzi desky diplomové prace,
ktera zkouma fenomén bilé barvy,
bilé...



»Nds by tak nejvice vabilo,
natirat cely svét na bilo.
Motyla i jeho larvu,
milujeme bilou barvu.

Bila, bila, bila, bila,
komu by se nelibila.
Bila vrana, bila noc,
bilé neni nikdy moc.

Cmeldci, vy jste snad ilent,
okamZité nechte bilen.
Kdo se nékam neuchyli,
za chvilicku bude bily. «

VEELi MEDVIDCI
ZDENEK SVERAK
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Uvob

N ez zacnu psat — prvni slovo, vétu. Hypnotizuji stranku textového editoru, je Gplné
prazdnd, blika na mé jen ¢erny kurzor. Bila obrazovka mé pali do o¢i, ale nemohu

z ni spustit mySlenky. Mohu vSe, a proto vaham, jak zacit psat o bilé.

Bila — nejcistéjsi a nejzarivéjsi ze vsech barev. Ma specifické postaveni viic¢i ostatnim
barvam, jako by byla zbavena barevného odstinu. Neni 'kontaminovana' ostatnimi
barvami. Nebo Uplné naopak. Bila v podobé svétla, ktera v sobé skryva vSechny barevné
odstiny. MGzeme ji vnimat jako odraz ni¢eho a vSeho zaroven. | kdyz se ¢asto dava do
kontrastu k ¢erné, vytvari pro mé sama sobé protiklad. Je nevinné ¢ista, Ze nds néco nuti
se ji dotykat, a presto se bojime, abychom ji neuspinili. Je prazdna jako nepopsany list,

a presto zatéZkana mnoha kulturnimi vyznamy.

Ve svych scénografickych pracich, které vznikaly béhem mého studia na DAMU,
hleddm spole¢né jmenovatele utvarejici mij vyrazovy vizualni jazyk. Zprvu se nabizelo
formulovat téma pres svétlo, o kterém premyslim v nerozluéné dvojici se scénografickou
hmotou. O svétle v divadle, a nejen v ném, je napsano mnoho knih. Jak se svétlem
pracuji, jsem popisoval v své bakalarské praci. Nakonec mé hledani tématu vyslo

z praktické scénografické prace v divadle DISK — inscenace K smrti $tastni* (KALD)

a Kamaradi? (KCD). V prvnim p¥ipadé bily domeé&ek jako z amerického predmésti. V tom
druhém bila krajina v Kamarddech. Bila ve scénografii, vSe souhlasi. V této praci se
snazim odkryt, co mne k bilé pouta. Mam dojem, Ze mé napady ¢asto vznikaji pocitove,
nékdy je ani nedokdzu smysluplné obhajit. Racionalni vysvétleni pocateéni intuice
dorazi s opozdénim a na néktera vysvétleni 'nepodlozenych napadl' jesté stale cekam.

MoZzna pfijdou béhem psani této prace.

V I. kapitole se chci strué¢né vénovat bilé z hlediska jazykového a kulturniho kontextu
zapadniho svéta. Co bila znamena z pohledu sakralniho a profanniho svéta a jak to
vnimam ja. Nase pocity z této barvy a samotného slova 'bily' jsou podminény prostfedim
a prirodou, ve které se pohybujeme a Zijeme. Kofeny spojené s vnimanim bilé jsou
hluboké a propletené. Jak velké usili musime vynaloZzit, abychom zakofenéné asociace

s bilou barvou mohli relativizovat a zménit?

1 Katefina Janda¢kova: K smrti $tastnf [inscenace]. Divadlo DISK: Katedra alternativniho a loutkového divadla.
Praha 2015. reZie Katefina Jandackova

2 Barbora Hanéilové, v tpravé Kristyny Kosové a Adama Svozila. Kamaradi [inscenace]. Divadlo DISK: Katedra
¢inoherniho divadla. Praha 2016. rezie Kristyna Kosova a Adam Svozil
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Ve Il. kapitole budu zkoumat bilou z hlediska fyzikalnich vlastnosti. Budu se vénovat
Cisté pragmatickému hledisku, jak bild funguje. Je dllezité odlisit dva rlizné pohledy
s barvou a svétlem souvisi. Popsané vlastnosti se budu snazit zaradit do kontextu

osobnich zkuSenosti se zkoumanym problémem.

Ve III. kapitole popisi bilou v kontextu vytvarného uméni zapadniho svéta. Cerpat
inspiraci vumeéni je pro mé hlavni. Vedli nas k tomu pedagogové na bakalarském
oboru: Divadelni tvorba v netradi¢nich prostorech. Listovat na Pinterestu obrazky
vzniklych divadelnich scénografii je uréité obohacujici z hlediska studovani, ale jako
zdroj inspirace to je frustrujici. Je to jako cesta po trajektorii pruziny. Mate pocit, Ze
se nékam posouvate, ale toéite se v kruhu. Napodoba nédpodoby. Vede to ke kopirovani
a uzavirani divadla do ulity. P¥i praci mne inspiruji vytvarné instalace, fotografie, obrazy
a architektura. Ale také hudba, film nebo méda. Ve struéném prehledu historie bilé

ve vytvarném uméni chci najit okamziky, kdy uréity umélecky smér posunul kontext
vnimani této barvy, coz pfedevsim kulminuje v modernim uméni 20. stoleti. Zdmérem
této kapitoly neni popsat prifez celym vytvarngm uménim, kde viude se objevuje

bild barva. Vybér uméleckych dél a samotnych umélcll je na bazi inspiracnich zdroj(,
které mé béhem studia ovlivnily a zaujaly. Zajimavé je téZ, jak bila ovlivnila galerijni
prostor 20. stoleti. Budu se snazit odpovédét na otazku, pro¢ se uméni vystavuje

v bilém prostoru — white cube a zdali ma bily prostor vlastnost byt neutralni vici

vystavovanému umeéni.

Ve IV. kapitole se budu snazit najit odpovéd na otazku, pro¢ se stal divadelni konvenci
¢erny prostor a zda je neutrdlni. Soustredit se pfitom budu naptiklad na jeho srovnani

s galerijni bilou kostkou. Dale bych se chtél vénovat tomu, jaky vyznam ma naruseni
této divadelni konvence. A to predevsim ze tfi Uhll pohledu: jak se ¢erny prostor zacne
proménovat, kdyZ vyménime ¢ernou podlahu za bilou, ¢i na zadni sténu povésime bilé
pozadi, nebo kdyZ prostor vyplnime bilou v podobé mlhy. Tyto tfi transformace ¢erného
prostoru budu dokazovat na ptikladech ze své praktické zkuSenosti. Cilem kapitoly neni
patrani po bilych scénografiich v historii divadla. Zajima mé funkce bilé barvy z pohledu,
Ze se mlze vzhledem k divadelni konvenci jevit zcela nedivadelni, a presto je v souasné

dobé hojné pouZzivana.

V praktické ¢asti diplomové prace, které se vénuje V. kapitola, kratce budu reflektovat
projekty, na kterych jsem se podilel v divadle DISK jako scénograf. V reflexich se budu

snazit hledat leitmotiv bilé barvy a zdali se d& mluvit o motivu &i dokonce stylu, ktery

12



mé charakterizuje a provazi. Nechci na projekty nostalgicky vzpominat a do detailu
popisovat jejich genezi. Rad bych v reflexich popsal zachytné body, co udélat tfeba
pristé lépe, ale také v ¢em mé dany projekt posunul. JelikoZ jsou inscenace DISKu
uréeny pro Sirokou verejnost, a tudiz také pro kritickou obec, uvedu tryvky z kritik, které
vySly na dand predstaveni. Z rozdilné povahy obou projekt(, které spojuje stejny prostor
a moje participace, se budu také snaZit porovnat jejich vzajemnou odliSnost a jak jsem

k nim pfistupoval ja.

13



I.—BIiLA

I.1.— JAZYKOVY VYZNAM

rimarni vyznam vyrazu 'bily' je ve Slovniku soudasné cestiny? vylozen takto: ,/[...]
P ktery ma barvu snéhu, mléka ap. “Toto pFirovnani voli vétSina dalSich slovnik.
Slovnik spisovného jazyka ceského* ptirovnava pouze k ¢istému snéhu. Jako opozitum
je uvadén vyraz '¢erny'. DalSi doplriujici charakteristiky vyrazu vychazi ze vSeobecné
znamych a snadno predstavitelnych entit, jako je spojeni bilé s papirem, k¥idou nebo
kvétinami (snéZenka, lilie, kopretina), poptipadé se zvifaty (holubice, volavka, bily
¢ap). Déle pak v pfeneseném vyznamu: bilé svétlo — jasné, bilé vlasy — 3edivé, bily list
— nepopsany, bild duSe — nevinna, bila pani — duch rodu, bila vrana — ¥idky zjev, bily
jako sténa / zed / k¥ida / smrt — nezdravé bledy, bili lidé — bélosi, bile oble¢ené divka —

Cisté, bila technika — elektrospotrebice pro domacnost a dalsi.

Slovnikova zkratkovitost, domnivam se , velice pfesné vystihuje, s ¢im si bilou barvu
spojujeme. Jaké vyznamy ma v sobé zakédované, podminéné kulturni a lingvistickou
sloZkou. Bila je pro mé klid a harmonie, snoubi se v ni fad i svoboda, néco vyssiho. Je pro

mé pocatkem v tvorbé a nékdy i vyslednym kli¢em.

Kenner v knize Symboly a jejich skryty vyznam o bilé pise: ,[...] Ze jako jedind barva
viditelného spektra zahrnuje rovnomérny vyskyt svétla, jas bez jakéhokoli odstinu.

Je bez poskvrny, a stala se tedy silnou metaforou Cistoty a dokonalosti.“> Plsobi
svétle, lehce, vzdusné az nehmotné. V sakralnim mysleni je nositelem bozZiho svétla

a nedotcenosti. BEhem historického vyvoje se prenesla na celou fadu dalSich konotaci

a vyznamdl.

I1.2.— SAKRALNI VYZNAM

Pfedstavme si bile vykachli¢kovanou mistnost. Vyvolava v nas pocity sterilni Cistoty,
chladu a mozna jakéhosi odcizeni a strachu. Nyni si vybavme napftiklad kostel

svatého Jana Nepomuckého na Zelené hore. KdyZ odzdobime Santiniho kostel od

3 Slovnik sougasné ¢estiny. Brno: Lingea. [online] [cit. 10—07—2017].

Dostupné z: http://www.nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/b%C3%ADLly?

4 Slovnik spisovného jazyka ¢eského. [online] [cit. 10—07—2017].Dostupné z: http://ssjc.ujc.cas.cz/search.
php?hledej=Hledat&heslo=b%C3%ADly&sti=EMPTY&where=hesla&hsubstr=no>

5 KENNER, T. A. Symboly a jejich skryty vyznam, s. 17 14



obrazll, ziistane monumentalni, ¢isté bild architektura gotizujiciho baroka. Citime nasi
malost, a presto nepopiratelnou dlleZitost byti. Sem, na tento svét, patfime. Bily prostor
nas uchvacuje. Harmonicky soulad svétla a stinl v nas vyvolava odlisné dojmy nez
prisné rovnobézky vykachlickované mistnosti. V Santiniho architekture je pfitomno BoZi

svétlo v jeho nehmatatelnosti.

2 v

Bila v posvatném svété symbolizuje boZi moudrost a pravdu. Tato barva odrazi vSechny
paprsky svétla, z ni pak vznikaji zakladni barvy a dalsi odstiny, které nam v plné 3kale
nabizi pFiroda. , Prorokové vidéli Boha odéného do snéhobilého plasté a jeho bilé vlasy
srovnatelné s barvou cisté viny, “® popisuje Inman. TéZ v antice je atribut bilé prifazen
Diovi / Jupiterovi — vladci nebes a svétla. Knézi Jupitera nosili bila roucha. Bila byla

v antice téZ zasvécena mrtvym a stala se barvou smutku. Podle antického historika
Herodota uz stafi Egyptané zabalovali smrt do bilych prostéradel.” Tato tradice
pokracuje v antice a dale. Ritual symbolizuje jakési vitézstvi duse nad temnymi silami.
TéZ Kenner piSe: ,,Bild je v éetnych kulturdch barvou nestésti a truchleni a na Zdpadé je

spojovana s duchy a nezdravou bledosti.”®

Predstava ducha v bilém prostéradle, ktery strasi ¥isi Zivych. Toto pojeti je tak zatézkano

v/

patosem, Ze uz nemUze byt zobrazeno s vaznou tvari. Rezisér a scénéarista David Lowery
ve svém nejnovéjsim filmu A Ghost story toto vizualni klisé revitalizuje. Duch v
prostéradle, ktery funguje velmi dobfe pro détsky kostym na Halloween, je zde myslen

s vaznou tvari a zasazen do redlného svéta. Je to tézké popsat slovy, protoze: ,Tento film

OBRAZEK 01 / Snimek z filmu: A Ghost Story, reZie David Lowery (2017), foto Mongrel Media

6 INMAN, W. S. An Essay on Symbolic colours in antiquity — the middle ages — and modern times [online], s. 12;
prelozZil Petr Vitek

7 Tamtéz, s. 16; prelozil Petr Vitek

8 KENNER, T. A. Symboly a jejich skryty vyznam, s. 17



je jako bdseri, nelze vam ji prevypradvét, musite ji proZit, “jak charakterizoval film rezisér
tésné pred projekei na filmovém festivalu v Karlovych Varech. Elegicka meditace o ¢ase
a dusi zemrelého protagonisty, ktera je uvéznéna ve smyéce ¢asové dimenze. Duch nosi
obycejné prostéradlo s vystfizenymi dirami na oCi. Nejd¥ive nevéfite, sméjete se a fikate
si, jak je to patetické. Je to vtipné a horko-sladké. Ale postupné postavé a kostymu
ducha propadnete v celé jeho krase. Je jakymsi geniem mista ve svém byvalém domé,
pro ostatni je neviditelny. NemUze se od mista odpoutat, jelikoz ho k domu vaze
nedofeSend minulost s manzelkou. Lowery pro mé fascinujicim a jednoduchym
zpUsobem redefinoval vizudlni symbol bilého ducha. V natasené bavlnéné latce s otvory
na o¢i duch vyjadfuje celou Skalu emoci. Z jeho o¢i jasné ¢teme smutek, zlost nebo kdyz

je duch stastny.

Jisté, na druhém konci Zivota znamena bila tajemstvi, zahaleni prizrak(, také slabost
a nedostatek Zivotni energie. Ve vychodni kultufe je barvou smutku i ve vyznamu
svatebnim, jak popisuje Inman: V Japonsku je siatek povazovan za nevéstin zacatek
nového Zivota. Umira jeji divei byti, aby oZilo to manzelské. Postel snoubencl je
orientovana na sever, podobné jako lizko mrtvého v marnici. Nevésta ma na sobé bilé

pohtebni roucho. Tento ceremonial oznamuje rodi¢dm odchod dcery z domova.®

Bila je smrt, ale i holubice v podobé duse, ktera opousti nase télo. Bild v posvatném
svété oznacduje obecnéjsi princip dobra bojujiciho proti temnému zlu. Zda se, Ze
kfestanstvi obnovuje symbol bilé v jeji plivodni Cistoté. Ve stfedovéku presla na
liturgickd roucha duchovnich predstaviteld v dobé oslav vzkFiseni. Doposud nosi
papez bily habit jako zastupce JeZiSe Krista na zemi. Jako symbol nevinnosti a istoty
je bila pouzivana o svatcich Panny Marie, andélli, panen a vdov, vSech, co netrpéli

mucednickou smrti.

I1.3.— PROFANNI VYZNAM

Vezmisi cistou bilou koSili,” ¥ikala mama, kdyz jsme $li v nedéli na rodinnou
prochazku. Bila koSile je svatek a svatek znamena obléci se ¢isté. Aby zlstala
koSile bélostnda, musite vyvinout jisté Usili. Neni to jednoduché. Prat a bélit, poté
ususit a vyzehlit. USpinéna ¢i zaZloutla koSile neni reprezentativni. V bilé koSili vypada
muZ vyjimecné a radostné, jako Zenich. Nase svatebni obfady jsou ve znameni této

barvy. Nevésta v bilém odkazuje na nevinnost a upfimnost. Bile prostfena svatebni

9 INMAN, W. S. An Essay on Symbolic colours in antiquity — the middle ages — and modern times [online], s. 17;
prelozZil Petr Vitek 16



tabule plsobi ¢isté a prosté. Naopak bily doktorsky plast evokuje tplné jiné pocity,
hygienu, sterilni ¢istotu. Nemocni¢ni bakterie se samozfejmeé zachyti na jakémkoli
obleéeni, ale na bilé je doslova v3e vidét, coz jesté vice mize posilovat strach pacientd
z nemocnicnich plastd. Tyto plasté rozhodné neplsobi svatec¢né jako Cista bila kosile.

Vice evokuji sterilni laboratorni prostredi ¢i véci spojené s dezinfekei.

,Vapno je dezinfekcéni prostiedek, ktery byl kdysi hazen do masovych hrobii jako
prevence proti Siteni nemoci. Nemocnice pouZivaly vdpno na bileni stén a brzo se z bilé
barvy stal ekvivalent Cistoty a sterilnosti. Kfestanstvi prijalo o¢istujici status bilého
svétla napriklad v severské architekture kosteld. A v pozdéjsi dobé industrializace, kdy
bylo zformovadno dogma zdravého a kulturniho Zivota, se bila definitivné zakorenila

v nasi kulture jako barva Cistoty. Moderna téz vérila, Ze otevieny a Cisty prostor je tou
nejlepsi platformou pro vystavovani uméleckych seberealizaci. Predstavte si, kdyby
vapno mélo treba Zlutou barvu, mozZna by se dnesni zndma bila kostka jmenovala

Zluta, “*® piSe vytvarny umélec Eliasson v kratké eseji o vnimani barev.

Tato Gvaha je mozna zjednodusujici, protoZe bila nebyla v minulych dobach jenom
dezinfekéni vapno, ale na jednoduchém prikladé ukazuje, jak je vnimani barvy

podminéno historickym kontextem a tento otisk v nds zlstava po staleti.

Bila byla jeSté doneddvna spojovana s antikou. Jednoducha krasa bilého mramoru
dochovanych antickych soch byla napodobovéana v renesanci, ktera v ni vidéla vzor.
DCvéra v béloskvouci ¢istotu starovékého Recka se nabalovala jako snéhova koule,
renesance pomohla vyslapat cestu pro harmonicky bilou architekturu klasicismu

a dokonalost schovana v bilé snad dodnes zlistavé ekvivalentem antického uméni.
Prvni ndznaky, Ze sochy mozna bilé nebyly, se zacaly objevovat p¥i archeologickych
vykopéavkach jiz v 18. stoleti. Archeolog Johann Joachim Winckelmann {* 1717; + 1768}
se ale rozhodl, Ze sochy zfistanou pro lidstvo krasnéjsi v bilé podobé. , Cim bélejsi télo
je, tim je télo krdsnéjsi. Barva se podili na krdse, ale krasna neni. Barva by méla mit
mensi podil na zhodnocovani krdsy, protoZe to neni barva, ale struktura, ktera tvori jeji
podstatu, “** fekl Winckelmann. Teprve az laboratorni vyzkumy 20. stoleti ukazaly, jaka

barviva se v antice nejspi$ pouZzivala a jak vypadaly sochy v barvé.

V nééem s Winckelmannem musim souhlasit, diky jeho zametené historické stopé po

barevnych pigmentech antiky miZzeme pozorovat sochu v jeji primarni krase. Pokud

10 ELIASSON, Olafur. 457 Words on colour. [online]. [cit. 15—07—2017]; pFeloZil Petr Vitek
11  GUREWITSCH, Matthew. True colors in: Smithsonian Magazine. [online]. [cit. 15—07—2017] Dostupné z:
http://www.smithsonianmag.com/arts-culture/true-colors-17888/?c=y&page=1; ptelozil Petr Vitek
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objektu vymaZeme barvu a ué¢inime ho bilym, nase o¢i ho mohou prozkoumavat v jinych
kvalitdch. MUzZeme se soustredit na tvar a strukturu predmétu. Na zac¢atku 20. stoleti byl
provadén psychologicky test. ,Barva jako informacéni zdroj byla eliminovdna. Ve znamém
Stroopové experimentu je informace o barvé postavena do konfliktu ze sémantickou
informaci. A tato situace, kdy je informace nesena barvou zavddéjici, je snad jedinym
pfipadem, v némZ barva identifikaci podnétu spise brani, neZ pomaha, “*? pise Sikl

v knize Zrakové vnimani. Pohled na dochované béloskvouci antické pamatky doposud
$ali nase o¢i, ale i nas rozum. Stale to mame nékde v hlavé historicky zakédovano

a vymazat to lze jen téZko.

Barevnosti nehytilo nejen uméni antiky, dokonce i samotny vyznam slova 'bily' mél
rozSifené odstiny. Inman vysvétluje, Ze slovo bily mélo v antice i pfeneseny vyznam.
Recky leukos — bily, $tastny, bezstarostny, latinsky candidus — bily, up¥imny, $tastny.
Rimané oznacovali priznivé dny bilou k¥idou, ty $patné ¢ernym uhlem. V angli¢ting
pochazi slovo white z kofene wit, coZz znamenalo moudrost a bylo spojovano s druidy. **
Také v ¢estiné najdeme podle Ceského etymologického slovniku piivod bilé u Keltg.
Slovnik oznacuje plvod slova bily ,jako vseslovansky, respektive slova bélv, které ma

formou nejbliZe asi ke keltskému belos 'svétly, zarivy" “**

I.4.— BiLA v PRIRODE

V experimentech z druhé poloviny 20. stoleti se védci zaméfili na zkoumani
barevnych kategorii a ndsledné na rozpoznavani rozdilli mezi barvami. Ve sto deseti
zkoumanych jazycich antropologové a lingvisté pozd&ji (v roce 2005) zjistili, Ze je v nich

mozné nalézt od dvou do jedenécti zakladnich barevnych pojm, informuje Sikl. *

V8echny jazyky obsahuji slovo pro bilou a ¢ernou, presnéjsi by ale bylo tyto barvy
pojmenovat vyrazy 'svétly' a 'tmavy'. V jazycich, které rozlisuji tfi barvy, se v prevazné
vétsiné objevuje oznaceni barev ¢ernad, ¢ervena a bila. Druhym protipélem je napftiklad
jazyk Inuitd, jak tvrdi Eliasson, Eskymaci maji jedno slovo pro ervenou, ale asi tficet
slov pro rlizné odstiny bilé. ** Obyvatelé severskych zemi, kde snih pokryva zem vétSinu
roku, maji pravé pro snih nékolik nazvi ¢i slovnich kategorii, které popisuji rlizné

kvality snéhu. Je zfejmé, Ze pojmenovani barev vychazi z pfirody, kterd danou jazykovou

12 SIKL, Radovan. Zrakové vniméani, s. 84—85

13 INMAN, W. S. An Essay on Symbolic colours in antiquity — the middle ages — and modern times [online], s. 18;
prelozZil Petr Vitek

14 REJZEK, Jiti. Cesky etymologicky slovnik, s. 79.

15 SIKL, Radovan. Zrakové vnimani, s. 91

16 ELIASSON, Olafur. 457 Words on colour. [online]. [cit. 15—07—2017]; pFeloZil Petr Vitek
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skupinu obyvatel obklopuje. Bila se pfitom v prirodé ve své nejéistéjsi podobé vyskytuje

pomérné vzacné.

Bila evokuje nedotéenou, monoténni krajinu — zvlnéné pisky pousti, bily pisek plazi
Karibiku nebo arktické krystalové ledovce a zmrzlou pldu. Polarni blizard dokéaze
eliminovat horizont a klame nase vnimani méfitka a hloubky. Odrazna vrstva snéhové
prikryvky dokonale maze stiny plujici oblohy a pohybujiciho se slunce. Bila evokuje

mlhu, paru a vzduch a probouzi fantazii o prazdnoté a tichu.*’

Cisté bila se v prirodé vyskytuje ve specifické formé. Abychom odhalili jeji podstatu,
musime se ponofit do makroskopického svéta. DokaZzme to na zrnicku movské hrubé
soli. Kdyz vezmeme jeden krystal do ruky, vidime, Ze je ¢iry. Jak je mozné, Ze plocha
vysuSenych solnych jezer, tvorenych krystalky soli, plsobi bile? Ve vétSim mnozstvi
krystalll se svétlo odrdzi vSemi sméry a nikdy nedopadne na podloZi, na kterém sl leZi.
To ma za nasledek, Ze barva dna zlstava skryta, jelikoz je svétlo ve své podstaté bilé, jevi

se tak i celd solné plocha. Ciré krystaly funguijf jako difuzor, svétlo se v nich rozptylilo.

Diky tomuto jevu neni bild jenom stl. Mnoho véci, které v makroskopickém méritku
vnimame jako bilé, je ve skute¢nosti slozené z malinkatych prihlednych ¢astic. Mraky
jsou tvoreny ¢asticemi bezbarvé vody visicimi v bezbarvém vzduchu. Bila péna tvofena
movskymi vlnami je jen divoka smés vody a vzduchu a ledové vlo¢ky tvofi snih. Cokoliv je
v pfirodé prihledné a dost malé na to, aby odrazelo paprsky v malém méfitku, bude ve

velkém méritku vypadat bile.

17 RONNBERG, Ami. The Book of Symbols, s. 660



e Ve

II.—EMPIRICKE VNIMANI BIiLE

II1.1.— FORMALISTICKA DEFINICE

»Bily kanceldrsky papir musi splriovat Kriteria pro kvalitni ¢teni, reprodukci a

také moznost dlouhodobého uchovévani (nekysely). UZiva se vZdy rozmér A4
(210x297mm), “*® ptedepisuje nafizeni papir, na kterém ma byt vytisténa tato diplomova
prace.

Ve

19

18 MATHE, Ivo. Vynos rektora &. 4/2006. [online]. [cit. 08—07—2017]. Dostupné z: https://www.hamu.cz/
knihovna/jak-psat-vysokoskolske-prace/vynos-rektora-c.4-2006?set_language=cs
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BILA / WHITE
RGB (255; 255; 255)
CMYK (0; 0; 0; 0)
PANTONE 000C
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I1.2. — ADITIVNI MICHANI

ditivni (nebo téZ souctové, pfidavaci) michani barev je takovy zplsob michani,
A kdy se jednotlivé slozky barev s¢itaji a vytvareji svétlo o vétsi intenzité. Vysledna
intenzita barvy se rovna souctu intenzit jednotlivych slozek. ,,Souctové michani je
zaloZeno na pridavani svételnych paprskii riznych vinovych délek k cerné. [...] vychazi
z Cerné barvy, kterd reprezentuje stav, kdy nedochdzi k Zadné emisi svétla. Postupnym
rozsvécovanim (pric¢itanim) dostdvame barvu bilou, “?° popisuje Dannhoferova ve Velké

knize barev.

,Bélost je obvykld barva svétla,“** vyslovil Isaac Newton {* 1643; 1 1727} v dopise
zahrnujici jeho teorii o svétle a barvach. K nejdilezitéjSimu experimentu doslo,

kdyZ umistil Newton za sebe dva trojihelnikové sklenéné hranoly, jez se spojovaly
zakladnami. Zatimco prvni hranol, vrcholem vzhiru, rozlozil bilé svétlo na duhové
spektrum, druhy, ten s vrcholem dold, rozloZené barvy sloucil zase zpatky. | kdyz svétlo
proslo sklem, nebylo znehodnoceno, ale vratilo se ke své prlzra¢nosti. Diky tomuto
pokusu si Newton uvédomil, Ze barvy nejsou modifikaci bilého svétla, ale naopak jeho

komponentami.

Na aditivnim zplsobu mich&ni barev je postaven barevny model RGB ?2. Model,

ktery pouZzivaji reflektory, monitory nebo projektory. Z podstaty souétového michani
dostaneme bilou barvu kombinaci tfi zakladnich barev: ¢ervené, zelené a modré
v plné intenzité. Odtud definice bilé: RGB (255; 255; 255), kde ¢&islo '255' reprezentuje

maximalni (100%) hodnotu vychazejici z 8bitové poéitatové architektury, kdy obrazové
pixely sviti naplno. Analogicky je tedy ¢erna definovana takto: RGB (0; 0; 0), kdy jsou

vSechny tfi pixely zakladnich barev neaktivni — zhasnuté.

Minimalistického umélce Dana Flavina {* 1933; + 1996} fascinovalo primyslové

vyrabéné svétlo — zarivka. Osliujici zare se rozlévala pr¥imo ze zdroje, ze sklenéné

trubice pokryté luminoforem. Zarivka se pro néj stala artefaktem. Flavin odmital zabyvat

se metafyzi¢nosti svétla, bral ho takové, jaké je a diky tomu mohl vytvaret své ready-
made instalace. Zativky byly k dispozici v jakémkoliv elektroobchodé, oproti neonovym
svétldm, ktera se musela objednat na zakazku. Barevnost zarivkovych trubic byla

primyslové dana: bila, rdzova, zluta, modra a zelena. Tento produkt mél jasné limity

20 DANNHOFEROVA, Jana. Velké kniha barev: Kompletni priivodce pro grafiky, fotografy a designéry, s. 90

21 NEWTON, Isaac. Philosophical Transactions of the Royal Society, No. 80. s. 3075-3087 [online]. [cit. 16—07—
2017]. Dostupné z: http://www.newtonproject.ox.ac.uk/view/texts/normalized/NATP00006; p¥eloZil Petr Vitek

22 RGB barevny model je aditivni barevny model, ve kterém je smichano spole¢né cervené, zelené a modré svétlo
rdznymi cestami k reprodukci obsahlého pole barev. Nazev modelu pochdazi z po¢ateénich pismen tfi aditivnich
primérnich barev - ¢ervené, zelené a modré.

21



nastavené z vyroby. Zkombinovanim vsech barevnych odstinl zarivek, které mél

k dispozici, docilil prekvapivého zjisténi: barvy se misi navzajem a opticky vytvari
ambientni bilé svétlo. ** Ukdzka aditivniho michani barev v modernim uméni. ,,Flavinova
dila se diky uZiti svétla a vyuZiti prostoru, do néhoZ jsou instalovéna (zafivkové trubice
osvétluji okolni povrchové plochy nebo se v nich odrédZeji), zdaji témér nehmotnd, jako

by nabyla stavu nezdvislého na objektu samotném,“** piSe Dempseyova.

OBRAZEK 02 / RGB — aditivni michani barev

Princip RGB michani barev zni z teoretického hlediska jednoduse, v praxi to je o trochu
v galerii Emila Filly, ktera se formou experimentl pokousela rozsvitit zaprasené mésto
Ustf nad Labem. V sadrokartonové bilé kéji jsem nasméroval t¥i zafiltrované reflektory
(¢erveny, zeleny a modry) na vymodelovanou maketu mésta Ustf z cukrovych kostek.
Celkovy ambient ale nebyl bily, spise nartzovély. Je tézZké dosahnout ¢isté bilého svétla,
jelikoZ kazdy filtr propousti jinou intenzitu svétla. Cerveny reflektor nejvice, a proto se
ve vysledném souctu prosadil rliZzovy nadech. Dalsim problémem jsou odstiny samotnych
barevnych filtrd. Jaky odstin zelené z nabidky LEE filtr( je ten primarné zeleny?
Namichat bilou pomoci primarnich barev zafiltrovanych reflektord nebo LED reflektord
je prakticky nemozné. Proto se barevny model RGB ve svételné technice rozsifuje o dalsi
slozku: na RGB(W) — white nebo RGB(Y) — yellow.

23 PAUL, Stella. Chromaphilia: The Story of Colour in Art, s. 216
24 DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnutf, s. 238



I1.3. — SUBTRAKTIVNi MICHANI

ubtraktivni (ode&tové) michani barev je zptisob michani, kdy se s kazdou dal3i
S pridanou barvou ubira ¢ast plvodniho svétla. Subtraktivni michani lze realizovat
napftiklad za pomoci barevnych filtri poskladanych za sebou pred jediny zdroj svétla.
Provedeme-li subtraktivni michani napriklad tak, Ze pred reflektor vyzatujici bilé svétlo
zatadime modry a Zluty filtr, dostaneme zelené svétlo, kdeZto pfi aditivnim michani

modrého a Zlutého svétla dostaneme barvu bilou.

Typictéjsim prikladem odeétového michdni je michani barevnych pigmentd, které
popisuje Dannhoferova: ,,Subtraktivni michani barev je zaloZeno na odrazu svétla. Kazdy
barevny pigment pohlcuje urcitou édst dopadajiciho svétla — bila barva svétlo odraZi,
Cernd barva jej pohlcuje. Pri odrazu svétla dochazi k postupnému odecitani barevnych
sloZek od bilého zékladu. [...] Plati, Ze ¢im vice barevnych pigmenti pridéme, tim vice

barev odeéteme a tim tmavsi vyslednou barvu dostaneme. “*

OBRAZEK 03 / CMY — subtraktivni michanf barev

Na subtraktivnim systému michani barev je postaven barevny model CMYK %6. VSechny
barvy se opét vytvareji z kombinaci tfi zakladnich barevnych pigmentd: azurovy,

purpurovy a zluty (a ptidavny ¢erny) a ty slouzi pro michani ostatnich barevnych t6n.

25 DANNHOFEROVA, Jana. Velké kniha barev: Kompletni priivodce pro grafiky, fotografy a designéry, s. 92

26 CMYK je barevny model zaloZeny na subtraktivnim mich&ni barev. CMYK se pouzivéd predevsim u tiskatskych
technik, které barvy tvo¥i michanim pigmentd (napf. tiskérny). Model obsahuje étyfi zékladni barvy: azurovou
(Cyan); purpurovou (Magenta); Zlutou (Yellow); ¢ernou (Key). V idedlnim p¥ipadé by z definice subtraktivniho
michanf postaéily pouze prvni tfi barvy (model CMY). Ve skutecnosti viak pfi pouZziti redlnych inkousttl vznikne
barva tmavé hnédo-Sediva.
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CMYK vychazi z predpokladu, Ze bily papir odrdzi svétlo. Proto zakladni podminka,

kterd musi byt splnéna, je ta, Ze barva podkladu je bila. Pfi tisku se na néj nanasi

rlznobarevné inkousty, jejichZ tkolem je snizit schopnost bilého pozadi odrazet

dopadajici paprsky. Analogicky z této vlastnosti vyplyva, Ze bila je definovana: CMYK

(0; 0; 0; 0), vdechny hodnoty jsou nulové, a tedy neni pfimichan zadny barevny pigment.
CMYK funguje velmi podobné jako prace s barvami v malitstvi. Za¢ina se malovat na
Cisté bilém platné, na které se nanasi nové, dalsi barvy. Subtraktivni barevné prostredi
samo o sobé neemituje jako aditivni michani barev, a proto potfebuje vnéjsi zdroj bilého

svétla.

I1.4. — CHROMATICNOST

ila barva patfi do podskupiny barev achromatickych. Abychom definovali
B achromatiénost, musime nejdrive vysvétlit, co je to chromatiénost, poté z ni
vylouéime barvy nechromatické. Chromati¢nost je barevna jakost svétla. VSechny
barvy z barevného spektra svétla mlZzeme oznacit za chromatické, téz pestré. ,Mezi
chromatické barvy, “jak piSe Dannhoferova, ,nepatri éernd, bild a vsechny odstiny
Sedé. Tyto barvy totiZ nejsou obsaZeny v barevném spektru, a proto se oznacuji jako
achromatické (nepestré), nékdy také jako nebarvy.“*’ Tyto nebarvy maji mezi barvami
specifické postaveni — jsou neutralni a dobte se kombinuji s chromatickymi barvami.

Zajimavy protimluy, z této definice plyne, Ze bila barva neni barvou.

Achromatiénost je vlastnost jedné barvy, naopak monochromati¢nost je charakteristika

skupiny barev spole¢né vlastnosti. Monochromaticka paleta se sklada ze skupiny barev
jednoho odstinu. Pokud se budeme soustfedit na bilou, monochromati¢nosti by byla
pravé skupina nebarev — plynula skala od bilé pres stupné Sedé az po cernou. Typickym
prikladem monochromati¢nosti je ¢ernobila fotografie. Existuje také monochromatické
(monofrekvenéni) svétlo, které zuZuje barevné spektrum. Vysledkem je, Ze tento svételny
zdroj 'odbarvi' okolni prostredi a vysledny obraz vnimame témér jako jednobarevny,

monochromaticky.

Projekt vytvarného umélce Olafura Eliassona (* 1967), ktery byl vénovany po&asi
v Londynské galerii Tate Modern, obsahoval obfi slunce, ve kterém bylo nainstalovano
200 monofrekvenénich svétel, nizkotlakové sodikové vyboijky stejného typu, jaké se

pouzivaji v pouli¢nim osvétleni, vydavaji velmi Gzky pruh zlutého svétla. ?® Celd hala s

27 DANNHOFEROVA, Jana. Velké kniha barev: Kompletni priivodce pro grafiky, fotografy a designéry, s. 79
28 MORAN, Nick. Svételny design, s. 63



navstévniky byla Zluto—cernd, ostatni barvy zmizely. Vizudlni pole okolo slunce se
ponoftilo do duotonni krajiny. Experiment s nizkotlakovou vybojkou vyuziva umélec jiz
mnohem dfive. O tomto experimentu piSe kratkou esej 457 Words on color, je o relativité
vnimani (bilé) barvy. ,V mé préci ‘Mistnost pro jednu barvu' opravdu vidime pouze jednu
barvu. [...] Vysledkem je, Ze vsechny barvy v mistnosti jsou obsahnuty ve Zlutém spektru.
Jako ¢ernobily obraz zahrnujici skalu Sedych odstind. Tento Zluty prostor modifikuje
zeleny svetr a fialové boty do monochromniho pole nekoncéicich odstind mezi Zlutou

a éernou.“®

OBRAZEK 04 / Olafur Eliasson, Room for one colour (1997), foto Anders Sune Berg

Podobného efektu jsem chtél docilit vinscenaci Kamarddi, scénar ma nékolik ¢asovych
rovin, které mezi sebou prepinaji v rychlém tempu a je komplikované se v nich
orientovat. Tyto ¢asové vrstvy maji pocatec¢ni bod v jedné udalosti — smrti kamarada
Jakuba. Od té se odviji ¢as celé hry, pred smrti a po smrti. Pasaze, které se vénuijf
vzpominkdam na zesnulého Jakuba, jsem chtél vyfeSit monochromatickou vybojkou,
podobné té Eliassonové. VSechny barevné odstiny kostymuU by razem vybledly, postavy
by se ocitly v ¢ernobilé fotografii — ve vzpomince na Jakuba. Vnimani barev je relativni
v zavislosti na ziskanych zkuSenostech, stejné jako vybavovani si minulosti z nasi
paméti. Nékteré informace z minulosti si idealizujeme nebo je odstupem ¢asu vidime
v lepsim svétle. Nevyhodou se stal samotny princip vybojky, jeji rozsvécovani trva
dlouhou dobu a navic by se cely prostor ponofil do Zlutych odstin(, coz bylo pro mé, ve

scénografii postavené na bilé, nezddouci.

29 ELIASSON, Olafur. 457 Words on colour [online]. [cit. 20—07—2017]; pFeloZil Petr Vitek 25



I1.5.— TEPLOTA CHROMATICNOSTI

dyZ posvitim svou lampickou na bilou sténu a poté zvysim jas lampy, bezpochybné
K bychom tento efekt popsali jako zménu intenzity jasu — urcité ne jako zménu
barevnosti stény. AniZ bychom o tom premysleli, prisuzujeme efekt této zmény jeji
pric¢iné prostrednictvim jakéhosi reprezentativniho vnimani, které filtruje a ovlada nasi
schopnost citu pro barvy, “*° popisuje Eliasson adaptaci na rozdilné barevné odstiny bilé

barvy.

Ne kazdé bilé svétlo je stejné. Sluneéni svétlo je napfiklad jiné, v zavislosti na dni, roku,
zemépisné Sifce nebo pocasi. Svétlo obycejné Zarovky se liSi od bilého reflektoru, nebo
dokonce od chladného svétla zafivky. Okem to téZce rozezname, jelikoZ vidime, na rozdil
od fotografickych p¥istrojQ, relativni barvy. Lidské oko se dokazZe adaptovat i na obraz
silné ovlivnény barevnym svétlem. Mame jakousi barevnou pamét, jak ma biléa vypadat.
Rozdil pozname porovnanim, kdyz vidime dva svételné zdroje rlizné teploty vedle sebe.

Tento jev nazyvame barevna teplota, téz teplota chromati¢nosti. 3

»Podil barvy neboli vinové délky svétla vyzarovaného absolutné cernym télesem je
zavisly na teploté tohoto télesa. Tak vznika Skala bilého svétla vyzarovaného télesy
riizné teploty, popisovand jako [teplotni] chromatiénost a mérena ve stupnich Kelvina, “*
piSe Moran. ZjednoduSené feceno, teplejsi odstiny bilé maji nejnizsi stupné Kelvina,
napftiklad svétlo svicky je na této stupnici tésné pod 1200 K. LED zdroje se pohybuji ve
Skale 6500—9500 K a jasné modra obloha v 12000—18000 K.

Nas mozek reaguje na vnimani bilé relativné v zavislosti na kontextu okoli. Barevna
teplota je propojena s nasim biologickym rytmem. ,Namodralé studené svétlo ma v noci
dva riizné negativni dopady: unavuje oéi, protoZe je hodné ostré a kontrastuje s barvou
okoli, a zdroveri neunavuje mozek. Bylo totiZ dokdzdno, Ze bilé svétlo blokuje vyluéovani
melatoninu, hormonu zodpovédného za rizeni dennich rytmd v téle. “** Proto plati,

Ze teplejsi svétlo (ohen, svitka, Zarovka) je spojovano s pfijemnou noéni atmosférou,
naopak studené svétlo zarivky a LED zdrojt je sterilni a vypada vice uméle. Zplsobuje

nepfirozeny vzhled barvy pleti a emociondlné plsobi odcizenym dojmem.

30 ELIASSON, Olafur. 457 Words on colour [online]. [cit. 20—07—2017]; pFeloZil Petr Vitek

31 MORAN, Nick. Svételny design, s. 14

32 Tamtéz,s. 31

33 KRCMAR, Petr. Ohtejte studené svétlo svého monitoru a $etfete oéi. In: Root.cz [online]. [cit. 18—07—2017].
Dostupné z: https://www.root.cz/clanky/ohrejte-studene-svetlo-sveho-monitoru-a-setrete-oci/
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Trend, ktery v divadle za posledni léta vnimam, je pouzivani svételného filtru 201 **
témér do vSech reflektord, které driv svitily nezafiltrovany. Posunula se teplota
chromati¢nosti ke studenéjsi Skale? Bilé svétlo s filtrem 201 néjak pro mé plsobi

prirozenéji nez bez filtru. Priblizuje se vice k naladé denniho svétla. Tato bila je pro mé

.....

nalady, rozdil je ale relativni a pocitovy. Divak stale vnima bilé svétlo. Aby byl rozdil oku

postfehnutelny, je nutné pracovat se svételnou dramaturgii.

Vinscenaci K smrti $tastnijsem light plan spole&né se Simonem Ko&im postavil na
kontrastu studeného a teplého bilého svétla. Polovina kontra svétel byla v teplejsim
ténu, druha ve studeném — analogicky byla rozdélena na vrchni a spodni ¢ast bo¢ni
svétla (privany). Koncept vychazel pfimo ze scénografie rozptileného domu. Jeden
pokoj predstavovala svétle modre vykachlickovana kuchyn se zativkou na pantografu
misto lustru. Druha pdlka byla loZnice s dfevénym obloZenim v teplych ténech a
naddimenzovanou zarovkou s Edisonovym vlaknem. Light design plsobil pestrobarevné,
i presto, ze jsme nevyuzivali Zadné jiné barevné odstiny (kromé UV efektovych scén).
Pomoci odlisnych kontrastl bylo mozné pouze bilym svétlem vymodelovat sluncem
zality svatebni den RiGzZenky, nebo tajemnou noc, kdy se za svitu studeného mésice
setkdva vlk s Karkulkou. Diky interiérovym svétllim $lo navodit intimni atmosféru
pred¢itani pohadek v poloSeru Zarovky, nebo chlad snéhové vanice pomoci zarivky na
pantografu a studeného svétla z lednice. Divaka jsme navedli vnimat nuance v teploté
bilé barvy, jelikoZ vidél oba zdroje — studené a teplé — svitit zaroven. Napfiklad

z boénich 'privand’, kdy se na profilu herce vykreslil gradient od studené k teplé

bilé. A za druhé, sledem po sobé jdoucich scén, které skokem ¢i kratkym prolnutim
vysttidaly studeny tén za teply, mohl divak tuto svételnou zménu stihnout porovnat s tou

predeslou.

rd Ve

II.6.— LOMENA BiLA

N ase osobni zkuSenost s barvami je zpravidla spojena s pojmenovdnim barev, s ndzvy
barevnych kategorii. Ve slovniku nebo i v Zargonu nalezneme obrovské mnoZstvi
slov a slovnich spojeni popisujicich barevny odstin. [...] Naprosta vétsina z nich ovsem
zachycuje pouze drobné nuanéni rozdily a jejich pouZiti se omezuje na zcela specifické

situace s vysokymi néroky na rozliseni,“*® popisuje Sikl. Jak bylo zmfn&no, Inuité maji

pro bilou barvu vice slov, ¢estina vlastné v dnesni podobé také. Snéhobilda — polarni bila

34 LEE filtr 201 zpUsobi jemnou korekci reflektoru do studenéjsiho odstinu bilé
35 SIKL, Radovan. Zrakové vniméani, s. 90—91



—titanové bila — zinkové bila — krémova — béZzovd — smetanova — Sampan —
skofapkové bila —barva slonové kosti — perletova — sraZena bild — bila kdva — alabastr.
Nékteré nazvy odstin(, které jsem v souvislosti s bilou slySel. Lomena bila je bila barva,
ktera je lehce zbarvena do tént Zluté, modré, hnédé a dalsi. Paralela mezi teplotni

chromati¢nosti a jednotlivymi odstiny bilé v pigmentech z béZného Zivota je nasnadé.

Jak se ale vyznat v padesati odstinech bilé?

Jak vnimdme odstiny jedné barvy testuje
opét Olafur Eliasson v experimentu

Your relativity of white, kde vedle sebe
vystavuje sklenéné lahvi¢ky naplnéné
rdznymi bilymi pigmenty v celkovém
po¢tu sedmasSedesat. Osamoceny

prasek v lahvié¢ce vnimame jako bily, ale

\ - o) (G ?‘ - 0
iﬁiﬁf’f"ﬂ‘. ‘ > ‘ l v kontextu dalsich jsme nuceni zjemnit
{;.rlh'(-‘mlil i\l@ o= 13’-11 své pozorovani a zalit vnimat rozdily,

..,1 ' ""‘lf“l""‘"“"?};";. které jsou jinak nepostfehnutelné.
V roce 1963 firemni spole¢nost Pantone

zavedla do grafického priimyslu systém

OBRAZEK 05 / Olafur Eliasson,
Your relativity of white (2006), foto Jens Ziehe pro vybér, urovani a kontrolu barev.

Plvodni koncept Pantone Matching
System je dnes nejvétsim komunikaénim systémem barev. Na za¢atku byl vzornik 504
barev, dnes obsahuje 1600 pfimych barev. Nejen v tiskarském pramyslu najdou Pantone
barvy své vyuziti. Specialni vzorniky existuji i pro médni a interiérovy design. Zde ma
kazdy Pantone odstin svij specificky ndzev. Uvadim zde nékteré firmou definované
bilé odstiny. Bright white (zafivé bila) — pristine (nedotéena) — whisper white (Septana
bild)— nebo nazvy inspirované pfirodou — brilliant white (briliantové bila) — egret
(barva volavky) — snow white (snéhobild) — white allysum (tatinkové bila) — cloud
dancer (oblakovy taneénik) — star white (hvézdna bild), ¢i nazvy odvozené od zndmych

potravin: coconut milk (kokosové mléko) — cannoli white — marshmallow.

Jako by se opakovala historie s podivnymi ndzvy pro barvy, kterymi se pojmenovavaly
barvy v obdobi rokoka na francouzském dvore. Prapodivné slovni kombinace také

vy

vymyslel Ludvik XVI.: Patizské blato — husi trus — mlada blecha — blesi bfisko v horeéce

36 Bilé odstiny PANTONE [online]. [cit. 19—07—2017]. Dostupné z: https://www.pantone.com/color-
finder?q=white
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z mléka. Stacilo nosit tuto barvu a méli jste zarucené Stésti u dvora, pisSe Kybalova.*’
Dnes neudava barevny trend panovnik, ale firma Pantone, ktera vyhlaSuje barvu roku.
Tato barva pak ovliviiuje cely designovy a médni svét. Bily odstin bohuZel doposud

nevyhrdl. MoZna jeho ¢as jesté nepfisel.

Jako scénograf feSim problém, jak pro vyrobu v dilndch nejlépe specifikovat poZzadovany
barevny odstin. Je to relativni, v grafickém pocitacovém programu se barva zobrazuje
jinak nez v tiskarné a slovni definice barvy je velice p¥iblizny pojem. ,,Chci krémové
bilou,“vznesu pozadavek v dilnach. Pod touto barvou si kazdy z nds predstavi mali¢ko
odlisny odstin. Je proto vhodné, aby scénograf vlastnil normovany vzornik barev *, tim
se snadnéji a efektivnéji domluvime s mali¥i dekorace. | tak to nekon¢i, zalezi v jakém
svétle se na odstin divame. Malifi mi vzdy ¥ikaji: ,Pane vytvarniku, chcete to opravdu
bilé? A nemame to rovnou natfit sedou? Bila bude na jevisti ve svétlech svitit a pak

budete chtit, abychom to pretreli.”

37 KYBALOVA, Ludmila. Barok a rokoko - d&jiny odivani, s. 157
38 Neni nutné mit vzornik Pantone, existuji i jiné barevné standardy pro stupnici barevnych odstinG. Naptiklad
vzorniky RAL nebo NCS (Natural Color System).
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III.—BiLA VE VYTVARNEM UMENI

ITI.1.— BELOBA

s v

D five se pro malifské tGcely pouZzivaly vyluéné barvy, které se nachazely v pfirodé bud
volné, nebo ve formé minerdld. Pigmenty * se z nich ziskévaly drcenim, mletim
a prosévanim. Nékteré z téchto pigmentd byly pfili§ vzacné nebo nestalé, a proto je

postupné vytlacily pigmenty syntetické.

Béloba je obecné oznacéeni pro bily pigment. Pfirodni bily pigment se nejbéznéji
vyrabél z kridy, kterd je specialnim druhem vapence. Jedna se o uhli¢itan vapenaty
organického pdvodu. O tom se mizeme jednoduse presvédcit pti velkém zvétSeni
vzorku pod mikroskopem. Hornina obsahuje rozlozené vapencové schranky movskych
mikroorganism, které se postupem ¢asu usazovaly na dné more. Kfida je zfejmé prvni
druh bilého pigmentu, ktery pouzivali prehistori¢ti malifi z obdobf paleolitu. ,Jako prvni
pigmenty poslouZily béZné dostupné prirodni organické a anorganické latky. Nejstarsi
barevnd skéla nebyla pFilis bohatd, obsahovala pouze kiidy (tj. béloby), sazové cerné

a prirodni éervené nebo Zluté hlinky,“*° popisuji skripta UZité malby. Na jeskynnich
malbdch se vyskyt bilé barvy objevuje jako podklad pro vyjev, ale také jako akcent
nejsvétlejsich ¢asti nakresleného zvitete. Skolnf k¥ida, jak ji zname v nyn&jsi formé

hranatého Spaliku, se dnes vyrabi prevazné ze sadrovce *.

Namleta kfida mozna nebude nejodolnéjsim a nejvhodnéjsim bilym pigmentem, kterym
by chtél starovéky umélec zvéénit své vyjevy. To nam jednoduse dokazuji oprSené détské
kresby na hristich, které byly poémarané skolnimi ki¥idami. ,,Kryei mohutnost kridy je tak
nepatrna, Ze ji [ze pouZit jako béloby jen pro kvas a ndsténnou malbu pokojovou. Je-li
utrena s olejem, témér nekryje, je poloprihlednd a ani pri vétsim mnoZstvi oleje neni
natolik tekutd, aby ji bylo moZno zpracovat stétcem. Od zacatku stredovéku se krida

casto pouzivala pro pripravu podkladii na deskovych obrazech, “*? vysvétluje Slansky.

39 Pigment je pevny material ve formé malych oddélenych ¢astic, existujicich krystalickych strukturach. Jsou to
tuhé latky vyrazné barevnosti a neproménnych charakteristickych optickych vlastnosti. Spole¢nou vlastnosti vSech
pigment( (pFirozenych i syntetickych) je jejich nerozpustnost v olejich, v organickych rozpoustédlech a ve vodé.

40 SPSKS Hotice. U%ita malba, technologie [online]. [cit. 02—07—2017], 5. 18

41 Oznaceni pro pigment z mletého séddrovce je alabastrova béloba. Podobné jako kiida ma také malou kryci
schopnost. Podklady deskovych obrazl se z ného pripravovaly jiz v egyptském a fimském malifstvi.

42 SLANSKY, Bohuslav. Technika v mali¥ské tvorb&: Mali¥sky a restauratorsky material, s. 33
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Pamatuji si, Ze jsme lehce smazatelnou kfidu z détstvi vyménili v puberté za béloskvouci
vapno a malifskou Stétku. Filopojakubska noc, tésné pred svitanim, patfila obchazeni
ulic s partou kamaradi a psanf trefnych hesel o nepopularnich spoluzacich na chodnik,
kde bydleli. Prvomdjové rano se pak hemzilo zady matek, které drhly pomalované
chodni€ky, protoZe nic netusici synaéci vyspavali do obéda. Byly to takové nevinné bilé

pravdy, které brzy zmizely jako détské ¢maranice po desti.

I11.2. — OBDOBi OLOVNATE BELOBY

Pfirodm’ bilé pigmenty, jako je kiida, sddrovec, vapenec ¢i bila hlinka, maji své limity.
Nejen v malé odolnosti vici odstranéni, ale hlavné ve slabé kryci schopnosti. Proto
lidé zacali hledat alternativu v syntetickém svété. V minulosti se v malifstvi pouzivalo

nékolik bilych pigmentd rdzného chemického plvodu. Olovnatd béloba zaujimé v celém

vyvoji malby od antiky aZ hluboko do 19. stoleti hlavni postaveni — to je vice nez

2000 let vyvoje vytvarného uméni. Jedna se o smeés uhli¢itanu olovnatého a hydroxidu

olovnatého. Idedlni pomér téchto dvou slozek pro uméleckou tvorbu se nazyva kremzska

béloba. Pigment ma velkou kryvost a mékkou texturu. **

Obraz( starych mistr(, kde hraje bila barva dllezitou roli, je nespocet. A vénovat se
tomuto obdobi je na samostatnou praci. Jak jsem jiz psal v predeslé kapitole, v paméti
mame zarytou mylnou predstavu o bilé antice. Olovnatou bélobu jisté pouZzivali, coz

dokazuji dochované dokumenty.

LVyrobu olovnaté béloby plisobenim octovych par na olovéné desti¢ky popsal ve 4.
Stoleti pred n. L. Theofrastos, v 1. stoleti n. l. Plinius a Vitruvius. Od stfedovéku je jeji
vyroba uvedena ve vétsim poc¢tu technickych spisi. Ze vsech téchto zaznamd vyplyva, Ze
se vyrobni proces minulych dob celkem nelisil od novodobych zpisobii holandského a

kremZského.“*

Jako o antice, podobné zkreslené potuchy panuji také o stfedovékém umeénti, jak

pise Umberto Eco: ,,Jesté dnes rada lidi pod vlivem vZité predstavy o 'dobach temna’
pohliZi na stredovék jako na ‘'obskurni’ epochu, a to i co se tyce barevnosti.“*> Barva ve
stfedovéku hrala vyznamnou roli v postaveni ve spole¢nosti. Bohati se oblékali témi
nejvzacnéjsimi barvami, které se ziskavaly velice sloZitymi chemickymi procesy, takze

jiz proto byly symbolem bohatstvi. Stfedovék doslova zafil ¢istymi barvami, coz mizeme

43 SLANSKY, Bohuslav. Technika v mali¥ské tvorbé&: Mali¥sky a restauratorsky material, s. 28—29
44 Tamtéz, s. 30
45 ECO, Umberto. Dé&jiny krasy, s. 99
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pozorovat na stfedovékych miniaturach. ,Na miniaturdch, malovanych ve zserelych
mistnostech jen slabé osvétlovanych jedinym oknem, [nds] ohromuje to, Ze jsou plné
svétla, dokonce jakési zvlastni luminozity, jiZ je dosaZeno pouZivanim Cistych barev bez

odstind, ““® pise Eco.

Na sakralnich obrazech je bila barvou Boha, nebes a andéld. Vychazi to z ideje bilého
Boziho svétla, které pfichazi z nebe a je vSudyptitomné. Zatimco na baroknich obrazech
jsou objekty svétlem zasazeny zvendéi a jsou, hlavné diky modelovani objem svétlem,
vytvareny jasné a temné kontrasty. ,,U stredovékych iluminaci se zd&, jako by zdrojem
svétla byly primo zobrazované objekty. Zari samy o sobé, ““’ popisuje Eco. Blih je svétlo
a tato myslenka vrcholi v architektute baroka, jehoz interiér byl prevazné bily. Klenbu

tvaruje hra svétla a stinu.

Na obrazech se svétskou tématikou nosi bilou barvu prevazné vdovy jako vyraz smutku
po ztraté manzela nebo panny pro svoji ¢istotu, coZ je jakasi symbolicka rovina, jak lze
bilou na obrazech ¢ist — podobné jako bilé BoZi svétlo na obrazech s ndbozenskou

tématikou. Princip pouZivani bilé barvy ukdzu na obrazech prerafaelitd 8. Viktoriansky

¢lovék se totiz v symbolice barev, a nejen barev, perfektné orientoval.

OBRAZEK 06 / Sir John Everett Millais, Ofélie (1851—52)

46 ECO, Umberto. Dé&jiny krasy, s. 99

47 Tamtéz, s. 100

48 Prerafaelité vystupovali proti tomu, co nazyvali frivolnim uménim té doby, proti viktoridnskému pokrytectvi
spolec¢nosti i zkostnatélému systému vyuky uméni. Ve svych naukach véfili, Ze jediné opravdové a ¢isté uméni
pochdazelo z 15. stoleti, z obdobi nez zacal tvofit italsky mali¥ Rafael, jehoz povazovali za vzor mechanické
neautenti¢nosti (odtud jméno prerafaelité). Doufali, Ze skrze své uméni pfivedou anglické uménf zpét k p¥irodé a
¢istému pojeti skute¢nosti.

Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=103



Smutek a neposkvrnénost, vyjadirené symbolicky bilymi odstiny, se pro mé potkava
v obraze Ofélie prerafaelity Johna Everetta Millaise {* 1829; + 1896}. Smutek panny
vyjadfuji stfibrem vySivané bilé Saty, které tonouci Ofélii nadnasi jako vilu. Je pfimo
zaplavena romantizujici divokou pfirodou, kde tu a tam prosvitaji bilé kvéty sasanek.
Bratrstvo prerafaelitll hledalo moznosti, jak dosdhnout nebyvalé jasnosti ve svych

obrazech, aby mohli na platno zachytit samotné svétlo a intenzitu jasnych tén0 prirody.

Pfi pokusu o oZiveni malby vrcholného stfedovéku z patnactého stoleti nemalovali
prerafaelité na tmavy podklad. Vyuzivali zakladni jas bilého platna. Vyvinuli techniku,
kdy slabé vrstvy lazury nanaseli na jeSté mokré, bilé pozadi v nadéji, Ze zachovaji

prihlednost a jas barev.

V té druhé, realistické a fyzické roviné je bila nositelem svétla a jasu. Svétlo vyjadrené
odstiny bilé barvy v technice zvané Serosvit *° akcentuje hlavni namét, ktery vystupuje

z tmavého pozadi. Pfesto, Ze Serosvit vrcholil v manyristickém obdobi, prace

s redukovanou barevnou Skalou a nuancemi odstind 'barvy svétla' zajimala bohémského
malite z pozdéjSiho obdobi, téZ sprateleného s prerafaelity. Vice ale nez ¢erpani

z techniky Serosvitu ho inspirovala potlumena tonalita japonskych dfevorytd. James
McNeill Whistler {* 1834; 1 1903} podle mne otevira v malifstvi téma bilé v novém

kontextu.

»Mame tu bojovného umélce jménem Whistler,
kterému se rdzem zjeZi chlupy:

S tubou olovnaté béloby

a beranidlem na hlave,

neobejde se ani bez jediného. “>*

Touto jednoduchou basni¢kou charakterizoval prerafaelita Dante Gabriel Rossetti
{* 1828; 1882} svého dobrého pfitele Whistlera. Podobné jako jeho rebelantstvi byla

zrejmé olovnata béloba pro Whistlera taktéz charakteristicka, jinak by se do rymovacéky

nedostala. Nejvyraznéjsi praci s bilou plochou spattuji nepopiratelné v triptychu obrazi:

49 1800—1907 Priimyslova revoluce (16/48) Sir John Everett Millais, 1851—52. [online video] [cit. 26—07—
2017]. Dostupné z: https://khanovaskola.cz/video/13/108/1424-sir-john-everett-millais-ofelie-1851-52

50 Serosvit (Chiaroscuro) zna&f techniku uZivanou v réiznych odvétvich uméni, zejména v mali¥stvi, fotografii,
ale i ve filmech a architekture. Pracuje se hrou a vysokym kontrastem svétla a stinl, modelovani pomoci svétla.
Ma za Ukol vnaset do dila tajemnou atmosféru. Zobrazené objekty jsou nasviceny nevelkym zdrojem svétla, které
nejcastéji osvétluje zatisi, aranzma ¢i obli¢eje postav. Technika vznikla v 15. stoleti v Italii, plné se rozvinula az v
16. stoleti v obdobi manyrismu a baroka.

51 ROSSINETTI, Dante. Soukromi mistrovského dila, Whistlerova matka. BBC 2006. [filmovy dokument]
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Symfonie v bilém, No. 1: Bila divka; Symfonie v bilém, No. 2: Mala bila divka a Symfonie

v bilém, No. 3. Jak mlZeme &ist, barvu zde tematizuje pfimo v ndzvu dila.

V dokumentu BBC o Whistlerové matce,
mé zaujalo praveé toto dilo: Obraz Bilad

divka byl vystaven v Salonu Odmitnutych *2

a lidé se mu chodili poSklebovat. Témér
vée je na obraze bilé. Saty mladé divky,
dlouhy naraseny zavés v pozadi a kiize
ledniho medvéda, na kterém divka stoji.
V zaplavé bilé udefi divaka do o&f husté
rusé vlasy. Divka pfipomind oZivlou Ofélii
z Millaisova obrazu. Whistlerovi neslo ani
tak o figurativni realismus — pro tehdejsi
publikum odsouzenihodné. Kontury
existuji, ale jejich vymezeni neni pfesné
jako by s mlhavymi okraji. Chtél, aby se
divak sousttedil na kompozici obrazu.
Spoleé¢nym znakem triptychu jsou divky
v bilych dlouhych Satech s dominantnim
bilym objektem ¢i predmétem. Obrazy ve
mné vyvoldavaji pocit harmonie a klidu.
Jako by v centru dénf nebyly ony divky,
ale promyslena tlumena paleta bilych
ténl, kompozice a textura obrazu. Kazdy

odstin byl umichan a umistén na platno

v predem promyslené konfiguraci. Whistler

OBRAZEK 07 / James McNeill Whistler, Symfonie v
bilém, No. 1: Bila divka (1861—62) pouzil jemné odstiny bilého pigmentu,

aby vytvoril prostorové a formalni vztahy.
Tim, Ze omezil barevnou paletu a potlacil perspektivu zplosténim tvard, zdlraznil jejich

abstraktni formu.

vev.

52 Salon Odmitnutych se konal v roce 1863 v PafizZi. Potom, co porota oficidlniho Salonu tvrdé odmitla vice

nez t¥i pétiny z 5000 obrazl pt¥edlozenych 3000 umélci. Porota byla p¥isnéjsi nez kdy pfedtim, a tak vefejnost
projevovala hluboké nespokojeni. Prostfednictvim tisku se protesty donesly az k usim cisare, ktery zamitnuté
obrazy sdm prohlédl. KdyZ na nich neshledal nic $patného, z¥idil jejich vystavu v Palais de l'Industrie. Vystava byla
pojmenovéana Salon Odmitnutych.
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Whistlerovy dal$i ndzvy obrazl nasly zalibeni v barvé a hudebnich formach, dokonce
navenek abstraktnéjsi nez samotné obrazy : Symfonie v bilém; Nokturno v cerné a zlaté;
AranZma v sedé a éerné: Portrét umélcovy matky - Whistlerova matka; RiZova nota:

Romdnek. Autor nam nabizi kli¢, jak ¢ist jeho vlastni obrazy.

»Priroda obsahuje ve formé a v barvé prvky vsech obrazii jako klaviatura noty veSkeré
hudby. Ale umélec je k tomu zrozen, aby vybral tyto prvky a volil a védomé sestavoval,
aby vysledek byl krdsny - jako hudebnik sbird své noty a tvori akordy, aZ vytvori z chaosu
slavné harmonie. Rici maliti, Ze ma vzit prirodu, jak je, znamenda rict hraci, aby se na

piano posadil. “>®

Olovnatd béloba urazila v historii uméni dlouhou cestu, méla pro malife dokonalé
vlastnosti, ale jednu vadu na krase prece jenom méla. Pigment byl prudce jedovaty a
byly zndmy p¥ipady tézkych otrav. ,,Ze vsech pigmentu, — chromova Zlut, Scheelova
zeleri, pariZzska zeleri, — které byly béhem historie zakdzany, je jisté, Ze nejvice bude
malirim chybét olovnatd béloba, “>* hodnoti Sarah Gottesman. Jeji odstin pry umi
zachytit a odrazet zablesk svétla jako zadna jina béloba. Kdyz védci na konci 19. stoleti
zjistili, Ze je olovo jedovaté, trvalo jeSté v USA skoro celé stoleti, nez byla olovnata

béloba v roce 1978 definitivné zakazana.

II1.3.— BiLA VE VYTVARNEM UMENI 20. STOLETI

O lovnatou bélobu nahradila béloba titanova nebo zinkova, kterou zacali pouZzivat

umélci Robert Rauschenberg nebo Robert Ryman na své monochromatické

obrazy. > Titanova béloba je v souéasnosti svétoveé nejbéznéjsi bily pigment. Jeji kryci

schopnost prevysuje olovnatou bélobu. Ackoliv byl vytvoren uz v roce 1821, masova
produkce, ktera musela splnit ndro¢né umélecké pozadavky, za¢ina az o 100 let pozdéji.
Jeji odstin, ani teply, ani studeny, lezi pfimo uprostted teplejSiho nadechu olovnaté

béloby a studenéjsiho odstinu béloby zinkové. *¢

Bila v malifstvi 20. stoleti slouzi jednomu ze dvou Gceld. V prvnim z nich jde o jakousi
komunikaci s duchovni ¢istotou. Pti vybéru této barvy mohl umélec prozkoumat klid

vychazejici z plné abstrakce. Druhym tcéelem, formalnéjsim, bylo zredukovat malbu do

53 WHISTLER, James McNeill. Ten O'clock, s. 8—9

54 GOTTESMAN, Sarah. A brief history of color in art. In: Artsy.net [online]. [cit. 20—07—2017]. Dostupné z:
https://www.artsy.net/article/the-art-genome-project-a-brief-history-of-color-in-art; pfeloZil Petr Vitek

55 Ve vytvarném uméni 20. stoleti jsou monochromatické obrazy vétsinou jednobarevné. Casto se vyskytovaly ve
spojitosti s geometrickou abstrakci, neokonstruktivismem a minimalismem.

56 Fine Art Colour Pigments [online]. [cit. 122—07—2017]. Dostupné z: http://www.visual-arts-cork.com/artist-
paints/colour-pigments.htm; pteloZil Petr Vitek



nejjednodussi podoby tak, aby se divakovo oko soustredilo na Cisté fyzické prvky dila,

jeho barvu, tvar, strukturu nebo zpUsob, jakym byl vyroben.

ITI1.3.1.— SUPREMATISMUS

azimir Malevié {* 1878; + 1935} vytvofil styl, ktery nazval suprematismem. V ném
Kméla barva a forma ptfevahu nad zobrazovanim skute¢nosti. Jako Einsteinova rovnice
E = m c? pro teorii relativity mél Malevi¢lv suprematismus elegantné jednoduché
feSeni pro cely svét uméni. Einstein rusi Newtona, Malevi¢ realistickou malbu. Paul
charakterizuje umélce vétou: Malevi¢ odstfihl jakdsi pojitka s vnimanym realnym

svétem, vytvoril radikalni a neobjektovou abstrakei. *’

»~Roku 1913 jsem se zoufale snaZil vysvobodit uméleckou formu od ndnosu zobrazivého
svéta a hledal jsem dtocisté ve Stvercovém tvaru, “*® vysvétlil pozdéji Malevi¢ ke svému
slavnému obrazu Cerny étverec na bilém pozadi. Cerny &tverec popisuje jako nulovy tvar

prirody a bilé pozadi jako prazdnotu za timto pocitem. Obraz se stava zakladem nové

vytvarné abecedy, geometrické abstrakce, pro niz je kontrast bile a ¢erné barvy, jakozto
dvou protipéld, nepostradatelnym vytvarnym prostfedkem. Zde je bila interpretovana
jako neutralni podklad — prazdno s nulovou energii. Podobné jako vybrana stranka z
knihy, vniméate ¢ernd pismena, ktera se skladaji do slov a vét, jenz s sebou nesou
vyznam. Nevnimate vybéleny list papiru, ten reprezentuje podklad pro dobrou ¢itelnost
mySlenky.

Malevic¢ovo hledani abstrakce kulminovalo
v cyklu Bila na bilé, ktery pozdéji
okomentoval slovy: ,,Prolomil jsem modry
stin barevnych hranic a vysel jsem do bilé.
Za mnou plavou kamarddi piloti v bélobé.
Instaloval jsem semafor suprematismu.
Plavte!*>® Imperativem 'plavte' mél zfejmé

na mysli, Ze bila osvobodila malbu. Aspon

takto si to interpretuji ja. Bily ¢tverec,
jemné odsazeny na bilém pozadi. Tvar

¢tverce mlzZeme vidét jen diky odlisné

OBRAZEK 08 / Kazimir Malevié, Bila na bilé (1918) tonalité obou Ctvercl a ve struktute

57 PAUL, Stella. Chromaphilia: The Story of Colour in Art, s. 211; prelozil Petr Vitek
58 DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, $koly a hnutf, s. 103
59 Tamtéz, s. 104
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povrchu. V tomto cyklu obrazl objevuje jakési nadpozemské absolutno. ,,Bez popredi
Ci pozadi, bez iluzivni hloubky ¢i objemu, je to jednoduse plocha bilé, neomezené,

povzndsejici vize nekonecna, “®° dodava Paul.

Malevi¢ v obraze Cerny &tverec na bilém pozadichapal bilou jako barvu neutralniho
pozadi a prazdnoty — neexistence. V 'bilych' obrazech je jeji interpretace znegovana.
Bila je pocatek — je vSechno, ve kterém néco vznika, svétlo. Pivodni klid se dynamizuje.
Bily ¢tverec obklopen nekone&nym prostorem, ktery je ptimo pred nami. Cisté bilé

platno poprelo jakoukoli tradi¢ni perspektivu.

Malevi¢ si postupné uvédomil, Ze suprematismus dosahl svého vrcholu. Konce abstrakce
abstrakci. VeSkeré dalsi snaZeni by bylo jen krokem zpét, tedy aspon tak to Malevic¢
interpretuje. Cyklus Bild na bilém Malevi¢e dostal do slepé uli¢ky, nebylo mozné
pokradovat, jen se vratit. Zacal se vénovat vyuce, psani, architektufe (vytvarel modely

futuristickych mést a domd) a figurativnimu uméni.

I11.3.2.— HLEDANIi NULOVEHO BODU

S ebedestruktivni vrchol suprematismu neznamenal vyéerpani abstrakce a zastaveni
hledani nového pocatku v uméni. Monochromaticka, zdanlivé prazdna bila plocha
obrazu, pokracuje i po suprematismu a nékdy s mnohem prisnéjsimi pravidly. Za¢inaji
se objevovat obrazy, kde chybi bily ¢tverec, zlistava jen Malevicovo bilé nekonecné
pozadi. Povale¢nymi umélci je ale monochromaticka plocha interpretovana v novych

souvislostech, protoZe svét se zmeénil a lidé téz. Hledani nulového bodu znovu zapocalo.

»Pokraéujme ve vyvoji umént.

Uméni prochézi latentnim obdobim. Existuje sila, kterou ¢lovék nemiiZe vyjadrit.
Pokusime se to v tomto manifestu vyjadrit slovy. Z tohoto diivodu Zadame védce celého
svéta, aby ¢ast svych vyzkumii zamérili na objev zarici a poddajné substance a nastrojd,
které budou tvofit tény a umozni rozvoj étyfrozmérného uméni. [...] Chceme zménu

v samotné podstaté i formé. Chceme prekonat malirstvi, socharstvi, poezii, hudbu. “®

V roce 1946 vydava Lucio Fontana {* 1899; + 1968} Bily manifest, v némz formuluje,
jakym smérem by se uméni mélo ubirat. Jeho zaujeti pro sjednoceni v3ech fyzickych
prvkd, tvaru, barvy, zvuku, pohybu a prostoru v jakési totalni uméni. Svlij manifest

aktualizuje aktem profiznuti bilého platna. Destruuje plosny obraz a skrze néj vstupuje

60 PAUL, Stella. Chromaphilia: The Story of Colour in Art, s. 211; prelozil Petr Vitek
61 FONTANA, Lucio. Bily manifest. In: Akce slovo pohyb prostor: experimenty v uméni Sedesatych let, s. 344
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do trojrozmérného prostoru. Je to stale obraz, a nebo objekt? Fontana se snazi zaclenit

realny prostor do uméni. Bila symbolizuje neutralitu netknutého platna malifskym

nastrojem — Stétcem. Nejde zde o bily obraz, ale
o gesto. Jde opét, podobné jako u bilého pozadi
za Malevic¢ovym ¢ernym ¢tvercem, o konstantu
netknutého. Ovsem s tim rozdilem, Ze za

~ neutralnim prazdnym pozadim vykukuje treti
dimenze. Je to bila sténa galerie? A nebo se stal
samotny Fontan(v obraz bilym Malevi¢ovym

¢tvercem a sténa galerie pozadim?

Za profiznutym platnem byla sice fyzicky silna
vrstva ¢erné gazy, kterd umocnovala vhled do

¢erné prazdnoty. Ale gesto zlstdva a obraz je

nutné vnimat v kontextu, co je za nim a kde visi.

OBRAZEK 09 / Lucio Fontana, Prostorovy V roce 1968 Fontana v jednom rozhovoru fekl:
koncept — Cekanf (1960) ,MUj objev byla dira a to je vie. Jsem réd, Ze

mohu jit do hrobu s timto objevem. “%?

Robert Rauschenberg {* 1925; 1+ 2008} mél na zacatku své tvorby nékolik obdobi,
kterd byla definovana hlavné barevnosti jeho monochromatickych platen. V roce 1951
Rauschenberg vytvarel takzvané bilé malby, na kterych nebyla Zadna vyobrazeni, jen
homogenni bilad plocha natfena titanovou bélobou. Pozdéji za¢al pracovat na ¢ernych
a ¢ervenych malbach. Rauschenberg inspiroval fadu mlad$ich malif(, ktefi hledali

osvobozeni od tradic konzervativni malby. &

Bilé obrazy Rauschenberg vytvari v Black Mountain College v Severni Karoling, daleko

od kulturnich center Spojenych statt. Slo o liberalni experimentélni misto amerického
povale¢ného umeéni, ,,kde mohli umélci, hudebnici, tanecnici, spisovatelé a divadelnici
pracovat svobodné, bez neustéalého tlaku galerii, kritikii a komeréni poptavky, “** jak
popisuje Aronson. Rauschenberg citil nevoli vi¢i vSudypritomnému abstraktnimu
expresionismu, a tak svymi uméleckymi gesty zacdal revoltovat proti trendlim. V Black
Mountin College se potkava s vyraznou osobnosti Johna Cage, jehoz pfemysleni o uméni

je vmnoha ohledech podobné.

62 WHITFIELD, Sarah. Lucio Fontana, exhibition catalogue, Hayward Gallery, London 1999, s.12 [online]. [cit.
30—07—2017]. Dostupné z: http://www.tate.org.uk/art/artworks/fontana-spatial-concept-waiting-t00694

63 Robert Rauschenberg. Artmuseum.cz [online]. [cit. 30—07—2017]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/
umelec.php?art_id=616

64 ARONSON, Arnold. Americké avantgardni divadlo, s. 37



OBRAZEK 10 / Robert Rauschenberg, Bilé obrazy (1951)

John Cage {* 1912; + 1992} — skladatel spojovany pfedevsim s restrukturovanim

hudby a fenoménem ticha. Jeho hudba plnd ndhody a nové nalezenych zvukdi si dobfe
rozuméla s Rauschenbergovou uméleckou intenci. Cage si kladl otazku, pro¢ by mél
¢lovék chodit na koncerty a poslouchat néco, co mu serviruje skladatelllv diktat estetiky,
»a tak zacal pracovat na tom, jak z kompozice odstranit umélecky zamér a nahradit jej
nedourcenosti a nahodou. “®> Podobné uvazoval Rauschenberg, bilé obrazy nenesly
jedinou znamku vytvarného snazeni. Své malby natiral vale¢kem zanechavajicim
minimalni stopy autorstvi. Béloba neméla nic spole¢ného s jakoukoli technikou a ani
nepracovala s tonalnimi konstrasty jako Malevic¢lv obraz Bily ctverec na bilém pozadi.
Jednalo se o perfektni dokonalé plochy. Byly neobyéejné prazdné a reflexivni, Ze jejich
povrch reagoval a ménil se v zavislosti na okolnim prosttedi, ve kterém byly vystavovany.
Rauschenberg pozdéji vysvétloval, Ze vzdycky chapal bilé malby nikoli jako pasivni,

ale hypersenzitivni. KdyZ se na né ¢lovék diva, tak podle stind témér vidi, kolik lidi je

v mistnosti nebo jaka je denni doba. %® VyZadovaly od pozorovatele nové, jiné vnimani.
Zadaly si zpomalenf a jiné citéni plynouciho &asu. Rauschenberg se jednou zmifioval

o dilech jako o hodinach, Ze pokud je ¢lovék dostateéné citlivy k jemnym zménam na
povrchu, bylo by mozné Fict, jaka je doba a jaké je venku pocasi. Pravé zde hraje zasadni
roli samotné svétlo, které bilé plochy odraZzi. Zdanlivé prazdné platno se méni podle

svételnych podminek a stinu osob, které kolem dila prochazi.

65 ARONSON, Arnold. Americké avantgardni divadlo, s. 38
66 TOMKIN, Calvin. Off the Wall: A Portrait of Robert Rauschenberg, s. 71; prelozil Petr Vitek
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,Bilé malby byly letistém pro svétla, stiny a ¢astecky prachu, “®" pise

o Rauschenbergovych obrazech John Cage ve své knize Silence. ,,Bilé obrazy zachycovaly
vse, co na né dopadalo; pro¢ jsem se na né nedival lupou? Jenom proto, Ze jsem Zadnou
nemél? Souhlasite s vyrokem: je nakonec priroda lepsi neZ uméni? Kde krasa zacind

a kde kon¢i? Tam kde konéi, tam umélec zacina. [...] Kdyz uslysite, Ze Rauschenberg
namaloval novy obraz, nejmoudrejsi je vSeho nechat a jakymkoliv zpisobem zaridit,

abyste ho vidéli. Tak se naucite pouZivat svoje oci, tsvit pristiho dne.“®®

v

John Cage pozdéji priznal, Ze 'bilé malby' byly dileZitou inspiraci pro jeho nejslavnéjsi

kompozici 4°33” ¢. Slo o tichou skladbu. Ticho ve smyslu ve$kery élovékem nezamysleny

zvuk. ,,Hudbu tvorily zvuky koncertniho salu, pri prvnim uvedeni ve venkovni hale

bylo slyset listy Selestici ve vétru, buseni desté do strechy, a také sum obecenstva, “"°
popisuje Aronson. Jsme kolem sebe neustale obklopeni zvuky, pfijemnymi i
neptijemnymi. To samé plati o vizualnim Sumu kolem nas. Pokud dokazeme presmérovat
svoji pozornost, za¢neme svét kolem zakouSet Gplné jinak. Tento pohled na uméni mély

Cageova skladba a Rauschenbergovy bilé obrazy otevrit.

Rauschenberg u svych bilych obrazi potlac¢uje autorovo ego, nechava plsobit samotné
dilo, nezatiZzené vztahem — autor a obraz. Tato mysSlenka vrcholi v nasledujicim
gestu, které udélal v roce 1953. Rauschenberg pozadal svého kolegu malite Willema
de Kooninga {* 1904; T 1997}, pfedstavitele abstraktniho expresionismu, aby mu
daroval nékterou ze svych kreseb. Zeptal se ho, zdali ji mlZe vymazat. De Kooning
nakonec souhlasil. Kresba byla provedena tuzkou, pastelem a tusi. Jeji gumovani
Rauschenbergovi trvalo nakonec cely mésic, béhem této akce spotfeboval asi ¢tyricet
kusl pryze. Poté vygumovanou kresbu vystavil jako své vlastni dilo. Otevrel spor, zdali
je vygumovani dila jiného umélce stale uméni. Mé vice zajimd, co znamenda vymazat
informaci z papiru? Stava se papir zpatky nepopsanym listem? Vratil Rauschenberg
uméni zpatky na zacatek, nebo ma médium celulézy pamét a jednou zanechané stopa

z(stava navzdy?

67 CAGE, John. Silence, s. 102

68 Tamtéz,s. 108

69 Premiéra probéhla 29. srpna 1952 ve Woodstocku pfi recitalu souc¢asné hudby predvadéném pianistou
Davidem Tudorem, dlouholetym interpretem Cageovych kompozic. Skladba probéhla, aniz by Tudor ¢i kdokoli jiny
néco zahrél. Jen Tudor podle stopek otacel listy notového zapisu.

Délka 4 minuty 33 sekund ve skute¢nosti neni ddna notovym zapisem. V zapise je jen, Ze skladba ma tfi ¢asti a pro
kazdou z nich je jedind instrukce tacet, znacici klid pro daného umélce. Je tedy na kazdém hudebnikovi, jak dlouhé
ticho zvoli. Cage sam prohlasil, Ze délku zvolil ndhodné, ale obcas se tvrdi, Ze byla zvolena Gmyslné. 4 minuty 33
sekund je 273 sekund, cozZ odkazuje na teplotu absolutni nuly, -273 °C. Pfi této teploté by bylo absolutni ticho,
nebot ¢astice by se nehybaly.

70 ARONSON, Arnold. Americké avantgardni divadlo, s. 37
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IT1.3.3.— SKUPINA ZERO

a syntézu pohybu, prostoru, svétla a barevnych forem (avantgardy) navézali
N v padesatych letech 20. stoleti umélci skupiny Zero. Odmitli jak konstruktivisticky,
tak expresionisticky navrh svéta. Opirali se o novy realismus a chtéli, aby se umeéni
pribliZilo k realnému Zivotu. ,Jediny pohled k nebi, do slunce, na more staci ukazat, Ze
svét mimo ¢lovéka je vétsi neZ svét v ném, Ze je tak mocny, Ze ¢lovék potiebuje médium,
aby silu slunce pretransformoval ve svétlo,“"* popisuje Otto Piene, ¢len skupiny,

v programovém textu v ¢asopise Zero, a vymezuje se tak radikalné vici expresionismu.

Dempseyova v encyklopedické knize definuje skupinu jako: ,Neformdlni spojeni mladych
mezindrodnich umélcd, které vzniklo v roce 1957 v Diisseldorfu z podnétu umélci Otto
Piena a Heinze Macka, k nimZ se pridal Giinther Uecker.“’> Na modernismus se divali
jako na slepou uli¢ku a odmitali romanticky blud o umélci jako géniovi, usilovali

o zapojeni divaka do uméni, jak popisuje Sedlat. ”* Skupinu Zero spojoval spole¢ny zajem
0 vyuziti ¢isté barvy a svétla ke zndzornéni prostoru. Nazvem Zero se pry zrekli tradi¢ni
tvorby ve prospéch puristické koncentrace na ¢istou barvu a na dynamiénost svétla. Jde
o hledani nulového bodu, podobné jako se ho pokousel najit Malevig, jen v odliSném

kontextu doby. ,Zreknéme se obrazu, vstupme do objektu.“™*

Giinther Uecker {* 1930} zatloukal hiebiky do desek a vystavoval je jako obraz. Od

P ————— - 1 roku 1959 zacal hrebiky upravovat,

~ aby dosahl urcité svételné vibrace.
»Potom je prestrikal nebo premaloval
bilou barvou, takZe svétla a jimi vrzené
stiny dodaly sestavé vzhled naprosto
immateridlni svételné struktury. Bélobou
prekonaval jejich materidlnost a prevadél
je do vzndsejiciho se svételného trpytu,

vytvarel monochromni, kompozi¢né jasné

a plasticky reliéfni obrazy [...].“"> Umélec
propojil diky hfebikim plochu i ram

) obrazu v jeden celek.
OBRAZEK 11 / Giinther Uecker, Hfebikovéa struktura

(1963)

71 SEDLAR, Jaroslav. Kinetika svétla (skupina Zero). In Universitas No3 (2005), s. 55
72 DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, $koly a hnuti, s. 295
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Ueckerovy prostorové obrazy jsou pro mé obdobou Rauschenbergovych bilych

obrazl. Samotna bila malba byla pro oba umélce jen po¢atkem, teprve pritomnost
divaka dala obrazu novy rozmér. U Rauschenberga obraz ozije s pfichodem stinl
navstévnikl do galerie. U Ueckera oZivuje plasticky obraz proud svétla. Diky propojeni
monochromatického néatéru s bilymi hiebiky si vSimame novych detaild, kterych bychom
si nevsimli, kdyby nebyl obraz kompaktné bily. — Takto ptipravena krajina ¢eka na
vychod slunce. Stiny plasticky tvaruji vrstevnice obrazu. Hra stinu a svétla je dokonana

k dokonalosti. Tim Glinther posunul monochromii o dimenzi dal.

Skupina Zero se pomérné brzy rozpadla, jeji trvani bylo deset let a béhem této doby své

nazory programoveé zformulovala ve tfech ¢islech ¢asopisu Zero |, I, I11.

III.4. — NEUTRALNI PROSTOR V GALERII

a mysl se dere predstava, Ze mnohem spis neZ jakékoli konkrétni dilo [ze prave
N obraz bilého idealizovaného prostoru povaZovat za archetypalni obraz umeni
dvacatého stoleti — tato vlastnost galerijniho prostoru se ndm odhaluje s jasnosti
historické nevyhnutelnosti, jeZ byva obvykle spojovéna s dily vystavovanymi uvnitr, “’®

piSe O'Doherty v esejich, které vysly v knize Uvnitr bilé krychle.

Pocatky bilé krychle mizZeme najit paralelné jak v Americe, tak v Evropé. Benjamin Ives

Gilman {* 1852; + 1933} publikoval prvni empirickou studii o muzeich v USA v roce 1918.

Mél nékolik navrh(, jak bojovat proti ‘'muzedlni zemdlenosti’,”” jak sdm piSe. Napriklad
¢eho se vyvarovat, aby se navstévnici nemuseli ohybat a kréit nad mistrovskymi dily.
Gilman také doporucuje vyhnout se nekone¢nym variacim barevnych zdi v muzeich ve
prospéch jednotné svétle Sedé nebo vybledlé Zluté barvy. Ani v Evropé nebyli pozadu.

V Némecku se ve 30. letech stala z bilé konvenéni barva galerijnich stén. Nékomu mohla
evokovat soudoby trend interiér(i Bauhausu, pro jiné byla symbolem dokonalosti, coz
nahravalo tehdejsim idejim T¥eti fiSe. Ve Francii a Anglii se bila v galerii objevuje az

po druhé svétové valce, takze by se mohlo zdat, Ze bila kostka je opravdu vynalezem
nacistl, kteri zavedli tradi¢ni konotaci k bilé jako barvé ¢istoty. To ale nesehralo Zadnou

roli, protoZe se bila galerijni krychle ustalila jako prostor pro vystavovani uméni. "

Konvenci moderniho vystavovani v galerijnim prostoru se stal sterilni a neutralni bily

prostor — takzvana bila krychle. VétSinou sadrokartonové vybélené stény, na kterych visi
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nasvicené obrazy nebo objekty. Bily, jednolity podklad pro vystavovana dila nestrhava
pozornost a soustfedi recipientovu pozornost na jednotlivé artefakty. Tuto axiomatickou
predstavu prijimame automaticky a bez premysleni. ,,Vétsina z nds uZ je dnes schopna
Cist' zplsob zavéseni na zdi, jako kdyZ Zvykdame Zvykacku — tedy nevédomky a ze

zvyku, “’° poznamendva O'Doherty.

Neutralné bila sténa odsttihdva veskeré vnimani spojené s realitou a zdlraznuje kvazi-
naboZenskou atmosféru, ve které je vylouéen ¢as a spole¢ensky Zivot. Pro mé dokonala
neutralita prostoru nechava promluvit samo umélecké dilo. OvSem je to spravné
odizolovat uméni od vnéjsiho Zivého svéta? Jakmile umistime jakykoliv objekt ¢i obraz
do bilé krychle, stava se z néj automaticky umélecky artefakt, jenz je glorifikovan

a ocejchovan cenovkou k prodeji.

Galerie vznikaji podle stejnych pravidel. Dovnitf nesmi pronikat vnéjsi svét, takze okna
jsou vétSinou zakryta nebo je mistnost bez Gplné oken. Stény jsou natfené na bilo. Strop
se stadva zdrojem svétla. Bily, ¢isty, umély, bez stinli — takovyto prostor je zasvéceny pro
vystavu uméleckych dél. Ta jsou zde vystavena za Ucelem studia, jejich neposkvrnény
povrch zlstava nedotéen. 8 Takto O'Doherty shrnuje modernistické pojeti galerii.
Prostor, s nimz chceme komunikovat, je sterilni diky absenci realnych predmét(, skoro
jako bychom se nenachdzeli v Zivé mistnosti. A kdyZ pfece jen v mistnosti najdeme
predmét z redlného Zivota, ktery neni souéasti vystavy, ,vznikd tak kontext, ve kterém
se i ze stojaciho popelniku miZe stat bezmala posvatny predmét pravé tak, jako
prestane poZarni hadice v moderni galerii vypadat jako poZarni hadice a plisobi spis jako
rafinovany esteticky hlavolam. Modernistické presunuti vnimani od Zivota k formdalnim

hodnotam je dokonano, “®* pise O'Doherty.

Galerie koresponduje s estetikou ticha. Podlaha eliminuje zvuky podpatk( a kroky jsou
témér vygumovany. Diky Cisté bilé galerii mlze navstévnik rychle nabyt dojmu, Ze se
niceho nesmi dotykat, mluvit nahlas a mél by chovat sluSné — jako v kostele. Svazuje to
recipientovi ruce? Co kdyZ jsou muzea opravdu povazovana za kostely uméni? Projeveny
respekt a Ucta déla zuméni uméni. Obrazy v bilé krychli se jako by schovavaly za tlusté
sklenéné tabule, které mohou vétsinu Gcastnikl odradit. Narazili jsme na hm_lt obrazd,
co ma nase oko s obrazy délat, neZ je pozorovat a prozkoumavat s odstupem. Je to

podobné, jako kdyZ si prohlizime zvite zaviené v zoologické zahradé. Pro odvaznéjsi
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vzniklo safari v podobé happeningti a akéniho uméni, které se vyrojilo v Sedesatych

letech minulého stoleti.

M{j osobni dojem z bilé kostky je jiny. Vnimdm dilo tak, Ze mi otevira vnitfni asociativni
svét. Zdi pro mé mizi jako vygumovana De Koonigova kresba a bilé svétlo plsobi
harmonickym klidem evokujici pocit jako za slune¢ného dne. Pfedstavme si, Ze z galerie
odstranime veSkery umélecky obsah. Mize mit tento prostor potencial bilého
nepopsaného listu? Vse je zde dovoleno. O'Doherty si poklada tyto otazky: ,,Kdy je
prazdnota plnosti? Co je kdekoliv timtéZ prostorem?“®> Neni modernisticka galerie
jakymsi hledanim nulového bodu v prostoru? Bila kostka mlze byt chdpana ve své
nekonecéné proménlivosti. Je to multifunkéni hristé, které se mlze diky spravnému

uméleckému gestu libovolné transformovat.

Napfiklad gesto Yvese Kleina {* 1928;
11962} z roku 1958, vystava s nazvem
Prazdnota. Klein vybilil stény a strop
vystavni mistnosti stejnymi prostredky,
jakymi maloval své monochromy. Nechal
odstranit nabytek, aZz na jednu prazdnou

vitrinu. Fasadu galerie natfel na modro.

»Bilé prazdno v galerii natfené zvendf

na modro. Vnitini nabilené stény jsou

ztotoZnény s duchem a potaZeny tenkou

vrstvou obrazové senzitivity, “%* piSe

O'Doherty. Tri tisice konsternovanych

OBRAZEK 12 / Yves Klein, Prazdnota (1958)

navstévnikl vchazelo do prazdné
mistnosti, kde méli vnimat atribut totalniho prazdna. Bylo to primarné transcendentni

gesto, které mélo dalekosahlé disledky pro dalsi vyvoj galerijniho prostoru.

Presto, ze O'Doherty koncept bilé kostky v esejich, které vysly v roce 1976, kritizuje,
nenachazi uspokojivé feseni, jak umélecka dila vystavovat jinak: ,, At uZ je to jakkoliv,
bila krychle dnes predstavuje ten nejvyznamnéjsi ndstroj umoZriujici existenci uméni.
Jeho stabilita je zarucena tim, Ze nemd alternativu. [...] Galerijni prostor je to jediné, co
mdame, a vétsina uméni ho potrebuje. Otdzka bilé krychle ma z kaZzdé strany dvé, &tyri,

sest dalsich otdzek.“®* Dodnes jsou otazky o bilé krychli diskutované, ale krychle Zije.
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IV. —BIiLA vV DIVADLE

IV.1.— NEUTRALNi PROSTOR V DIVADLE

J estlize vétSina vystavovaného uméni v galeriich 20. stoleti potfebuje bilou krychli,

jak podotyka O'Doherty 8, tak divadlo moderniho véku naopak vétsinouinklinuje

k ¢ernym prostoriim. Moderna byla presvédcena, Ze otevieny Cisty prostor je tou nejlepsi

platformou pro vystavovani uméleckych seberealizaci. Svétly, prazdny prostor, ktery
vlastné prazdny neni, protoZe ndm, jako potencionalnimu tvirci, nabizi vSe. Podobu této
mySlenky mizZeme aplikovat na divadelni prostor. ,,Prdzdny prostor nikdy neni prazdny.
Prazdnota v tomto smyslu znamend mozZnost. Potenci. Neurcenost, ale neurcitost. Je to
prostor pro divadlo, “popisuje Havelka v Givaze o hledani divadelniho nulového bodu pfi
zkouSeni nové inscenace, ,,prazdné jevisté obsahuje vsechny moZnosti, obsahuje vse, co

se na ném mdZe odehrat, [...]. “®

Oba prostory, i kdyz na prvni pohled vizualné odliSné — jeden bily a druhy ¢erny,

nabizi spole¢nou mySlenku v po¢atku. Hledani nulového bodu, ktery by mél potencial

v rozvinuti moznosti a napad umeélce. Jakto, Ze divadlo stavi na ¢erné neutralité a
uméni na neutralité bilé? Pro¢ nehrajeme divadlo ve white boxu? Vybélena galerie

nic neschovava, ba naopak se obnazuje diky své svétlosti. A presto, v prostoru jako by
pred nasima o¢ima mizely kouty stén a strop se utapél ve zdech, které ho podpiraji.
Diky vysoké odrazivosti bilych ploch mdme pocit, Ze se mazou tmavé stiny a zdi se
stavaji samotnym svételnym zdrojem. A hle, teprve prvni zaramovany obraz ukotvuje
prostor. Cokoliv umisténé v tomto zaticim nekoneénu upoutd nas zrak a nuti nds objekt

prozkoumdavat.

Kukatkové divadlo se vZdy snazilo hraci prostor zahalovat, schovavat. Ne proto, Ze by
se snad stydélo, ale proto, aby divaka mélo ¢im prekvapovat a drzet ho v tichém Gzasu
iluze. Je to hajemstvi skrytych kouzel. S dosazenim tohoto zaméru souvisi ,,vykryvani
scény cernym sametem, ktery visi na tazich nebo na jejich specidlnich modifikacich.
Cerné vykryti ukryva stény, strop jevisté, veskeré technologie a vytvari iluzi nekonecna,
prazdna, “®” definuje Kolegar. VZdy jsem chtél nakouknout, co se schovava za

sametovym horizontem udalosti. A kdyZ se mi to povedlo, byl jsem fascinovan o to vice.
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Technologické zazemi tah(, svételné baterie a propadlové stoly jsou tou nejkrasnéjsi

scénografii. [luzi nehmatatelnosti konce obvodovych zdi tvo¥i tmavy zaklad. Cerné

s v

barva ® svétlo neodrazi, ale naopak jej pohlcuje. Takze v tomto nekoneéné ¢erném

vesmiru cekame na paprsek svétla, které osviti objekt a zviditelni ho nasim o¢im. Svétlo
je zde chapano v pozitivnim smyslu, tak jak jej vnimame v nasem svété po staleti. Tma je

naopak chapana jako prazdnota. D4 se fici, Ze tma je absence svétla.

.[...] protoZe svételny designér se v temném prostoru jevisté stavd tajemnym
uréovatelem toho, co se ma divakovi vynorit ze tmy, uréuje hloubku a nekonecno, zjevuje
obrazy, a stava se tedy na kratkou chvili predstaveni primo stvoritelem, “®® pisSe Komarek,
ktery pasuje light designéra do role instantniho stvofitele BoZiho svétla predstaveni.

A md pravdu. V nasledujicim odstavci naznaéim zachytné body, které si myslim vedly

k dlvodu vzniku ¢erného neutralniho prostoru.

Prvni ndznak sméru k neutralnimu, variabilnéj$imu prostoru a zaroven radikalni se
vymezeni vic¢i pdvodnimu rozvrzeni 'barokniho hledisté' mizeme hledat u Festivalového
divadla postaveného v Bayreuthu jiz v roce 1876. ,,Wagner chtél vytvorit beztridni
divadlo, proto nerozvrhl hledisté do [6Zi, parteru a galerii; jeho hlavni ¢ast tvorilo

tficet stupriovitych sedadel. “° Richard Wagner {* 1813; + 1883} vychéazel z tradi¢niho
iluzivniho divadla, proto stale nechybi portalovy oblouk, ktery schovava jevistni kouzla.
Smér hledani ¢istéjsi formy v divadelni architektute byl, dle mého, u¢inén (&i znovu
obnoven). Redukuje se spoleensky-reprezentativni funkce divadla. ,,V Bayreuthu
vznikla uZiteénd a funkcéni budova. Ale popravdé receno nevzhlednd. Jako by opovrhujici
stavajicimi médami a estetikami. Ndpadné naznadujici, co je uvniti, a nikoliv to, co

je zvenci,“** poznamenava Braun. Ten také ve své knize Divadelni prostor detailnéji
vysvétluje, jak dllezitou roli k proméné prostoru sehrala prvni divadelni reforma.

Ve dvacatych letech 20. stoleti vznikaji prevazné utopické modely, navrhy a makety

88 To je opét jen teoreticky model. V realité vzdy ¢ernd néjaké parazitni svétlo odrazi a stédva se ve svétlech
dovolit. ,Britsky umélec a kurdtor Stewart Semple vysel po dvandcti letech vyvoje na svétlo svéta s barvou cernou
tak, Ze svétlo témér pojida. | kdybyste BLACK 2.0 natieli na kdmen nebo ledovy salét, z frontadlniho pohledu

vZdy uvidite jen ernou diru. [...] barva je odpovédi na jesté dernéjsi Vantablack, kterd absorbuje 99,6 % svétla

a vznikla v roce 2014. JenomZe exkluzivni prdva na jeji uZiti si zaopatrila tézka vaha globalni umélecké scény
Anish Kapoor. Lahvicku ¢erné barvy BLACK 2.0 si ted miZe koupit na strance za bezméla 12 liber kdokoli, kromé
Anishe Kapoora.“Zdroj citace [online], pfeloZil Petr Vitek [cit. 20—07—2017]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/
radiowave/wavenews/_zprava/nejcernejsi-cerna-barva-vznikla-diky-globalni-umelecke-komunite-a-je-dostupna-
vsem--1715021

89 KOMAREK, Jan. Svételny design v kostce, ¢ast 14: Svétlo ve tmé. In: Casopis svétlo (5/z&F 2014) [online], s. 54
[cit. 20—07—2017]. Dostupné z: http://www.odbornecasopisy.cz/svetlo/clanek/svetelny-design-v-kostce-cast-14-
svetlo-ve-tme--660

90 BROCKETT, Oscar. G. Déjiny divadla, s. 517

91 BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor, s. 103

46



divadelni architektury. Asi nejzndméjsim prikladem uvedme model architekta Waltera
Gropia {* 1883; 1+ 1969}, ktery navrhl projekt 'totalniho divadla' pro Erwina Piscatora.
Snazil se v ném skloubit tfi hlavni konfigurace jevisté a hledisté: kukatkové jevisté,
proscéniové jevisté a arénu. Hraci prostor a prostor pro divaky mél byt variabilni

s moznosti rlizného otdceni. VSe uvnitt sférického prostoru, ktery se skladal z tocen

a amfiteatralné usporadanych elevaci. Tyto teoretické vize se zaéinaji prosazovat

v divadelni praxi aZ po druhé svétové valce. Nové divadelni prostory se buduji ve znameni
hesla: proménlivost °2. Druhou alternativou bylo opousténi divadelnich budov a hledani

autentickych prostor(.

Podle Dachse se divadelni architekti snaZzili po valce popasovat s mySlenkou neutrality.
Ve snaze ji zrealizovat zacali vSe natirat na ¢erno: stény, elevace, sedadla, strop

a podlahu. ,Termin black box se zrodil a zaplava ¢ernoty zaplnila malé flexibilni prostory
a poté se vlila do vétsich divadel kukatkového charakteru. [...] Scénografové zadali
pouZivat Serné vykryvaci samety jako kéd pro ‘predstirejme, Ze tu nic neni". Cernd

se stala pozlacenym portalem divadla 20. stoleti, [...] podobné jako vsudypFitomna

vybélend galerie, tak krdsné popsédna v esejich Briana O'Dohertyho. “>*

IV.1.1.— BLACK BOX

lack box je divadelni prostor, nékdy nazyvan jako studiova scéna, laboratof ¢i
B experimentalni prostor. Zdanlivé prazdny sal, ktery je cely natfen nac¢erno, ma
rovnou podlahu bez jakéhokoliv ¢lenéni. Volny prostor umozniuje pomoci praktikabld
vystavét vyvysené pédium pro jevisté a elevaci na sezeni v libovolném aranZzma. Nad
celym sélem je zpravidla technicky strop s tahy, zdroje svétla i zvuku se umistuji
po celém prostoru. O plivodnim zaméru black box{ pise Dachs: Flexibilita je jeden
z hlavnich ddvodd, pro¢ tyto boxy vznikaly — zdanlivé moderni, praktické a zddané. Kdo
by nechtél flexibilni prostor? Obdélnikova mistnost s prizplsobitelnym vybavenim. Méné
pozornosti bylo bohuzel vénovano prostredi a celkovému vzhledu, hlavnim 'gré’ byla
technologie a rekonfigurovatelnost. Postupem ¢asu se zjistilo, Ze nejvice tyto prostory
vyhovovaly studentskému experimentovani. °** Black box byva také ¢asto pfidruzen
k nékterym divadldm jako studiova, alternativni scéna. Vyhodou je komornéjsi prostor
pro mensi pocet divakd, v némz mohou vznikat dramaturgicky odvaznéjsi hry, které by

nenaplnily velkou scénu divadla.
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Divadlo DISK je typickym ptikladem black boxu. , Celé divadlo je architektonicky
komponovadno zcela netradicné. Je chdapano jako otevreny prostor, ve kterém se vztah
jevisté a hledisté muZe variabilné ménit podle zaméri tviired, “* ¥ika historie na
strankach divadla DISK. Prostor, ve kterém jsem si vyzkousel dva odlisné scénografické
pristupy. Jeden pfistup byl vymezeni se prostoru funkénim objektem, ktery byl na ném
nezavisly. V druhém pfipadé jsem se z black boxu snaZil vytvofit iluzi kukatkového
divadla, coz prineslo nékolik problém, protoZe dekorace zacala byt zavisla na
technologii salu. S flexibilitou a proménlivosti black boxu to je v praxi opét trochu

jiné, nez hovofi teoreticky zdmér. DISK je sice studentska experimentalni platforma,
provozné ale pripomind spiSe bézné divadlo se striktné naplanovanym fermanem. Pokud
bychom chtéli rekonfigurovat hraci prostor a prostor pro divaky, jedna se o hodinové
prodlevy, nez se prestavi jenom elevace pro divaky. Proto si inscenacni tym po explikaéni
poradé rychle rozmysli vymyslet jiné konfigurace, protoze to znamena obétovat ¢as
nékde jinde. Naptiklad v ¢ase na ptipravu svétel, scénografie nebo zvuku. Divadelni sal
viceméné zUstava ve své standardni konfiguraci. Jak piSe Braun, ,,univerzalni vlastnosti
proménlivych sali byly tedy v podstaté znacné omezené. “*® Praxe ukazuje, Ze nejvétSim

kamenem UGrazu se paradoxné stala samotna flexibilita prostoru.

,Je téZké si predstavit néco méné neutrdlniho neZ cernou mistnost, “zpochybriuje Dachs
zamér black boxu, pro ktery byl stvofen — zhmotnit neutralitu. ,,V tom lepsim pripadé,
pokracuje dale v ¢lanku Dachs, ,,v ném miZeme spatrit zdhadnost, eleganci a temnotu.
V tom horsim se miiZeme citit neprijemné, mrtvolné a depresivné. Cernd nélada z derné
vytvari silny prvni dojem, ne neutrdlni, a navozuje specifickou emoci pro zacatek
odehraného predstaveni.“’ Podobné argumentuje Braun: , Vznikl zde paradox: tyto saly
byly skuteéné velice pruzné, ale zéroveri je naplriovala atmosféra uzavreni, [...]. Byly

to chladné, nedtulné interiéry. A divdci se v nich citili jako v laboratorich, nikoliv jako

doma. “%®

Ztejmé proto jsem mél potfebu se v DISKu vymezit proti tmavému depresivnimu
prostoru, a to bilou scénografii. Cerna pro mé v divadle evokuje staré ¢asy. Pohybujeme

se snad ve svété, kdy vidime postavy a objekty proti ¢ernému pozadi? Paralela k uméni:
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svételny designér v black boxu je jako malif temnosvitu °°. Jako bychom se divali na
obrazy od Caravaggia; ze tmy se z prazdnoty vynofuji objekty i samotni herci. ,,[Svételny
designér] zjevuje prihlizejicim obrazy, které maji vidét, barvami doladuje néladu a
zamérenim a pohybem svétel uréuje, kam sméruje fokus déni. MiZe vse nahle utopit

ve tmé, nechat obraz v pritmi a Serosvitu nebo scénu prosvétlit a rozzarit vsemi slunci
[...].“1° Cern4 je nekoneé&no a idedlni pro mizeni a znovuobjevovéni pfedmé&td v prostoru,

ale v nécem je pro mé neprirozena a svazujici.

Black box se zda, Ze je opakem white boxu. Oba koncepty prostor(, i kdyz kritizovany,
Ziji dodnes. Jejich zdanliva neutralita a moznost variability jsou dvé velké vyhody, které
v nich spatfuji. Kukatkové divadlo mne asi neprestane fascinovat, ale black box nabizi
nové moznosti a Uplné jiny styl prace s divadelnim prostorem, ve stalém komfortu
pritomnosti jevistnich technologii. V black boxu je moZnost zaéit od nuly. Podobné jako
v prazdném nacrtniku scénografa. Ve je dovoleno a hranice predstav uréuje kreativita

tvlréiho tymu — tedy, jak postupné praxi zjistuji, tak spise v té idedlni roviné.
IV.1.2.— INVERZE BLACK BOXU

& v

dkladnim reZijné-scénografickym prostredkem bylo svétlo. V kontrastu ke svétlu
Z novou vyznamovou kvalitu dostala i tma, “piSe Albertova o rezijné-scénografické
koncepci Mozartovy Kouzelné flétny ve scénografii Josefa Svobody. ,,Ne konvenéni
jevistni tma, kterd signalizuje divakim konec jednéani, prestavbu apod., ale svébytna

entita, bez které svétlo nemiiZe existovat. “***

»Fiat lux!“192 Yekl Blh. A bylo svétlo. Vidél, Ze svétlo je dobré, a oddélil jej od tmy. —
Samotné stvoreni svéta zacina v Bibli pravé svétlem, z této myslenky plyne pozitivni
pfedstava o svétle v kfestanském svété. Zastavme se nad vétou formulovanou v této

podkapitole, ktera znéla: Tma je absence svétla. Co se stane, kdyzZ toto tvrzeni zkusime

obratit. Negace proneseného vyroku by znéla: Svétlo je absence tmy. Pro predstavu

uvedme jednoduchy p¥iklad na Zarovce. Je znamo, Ze Edisonova zarovka vyzatuje do
svého okoli svétlo. Podle znegované formule by v nové zkonstruovaném svété existovala

takova Zarovka, ktera by tmu pohlcovala. V prostoru black boxu, v negované terminologii

99 Temnosvit je zplsob malby, v niz osvétlené tvary vystupuji z temného pozadi a okoli. Cely obraz je ponofen do
tmy, jen mista, ktera maji upoutat pozornost jsou osvétlena skrytym zdrojem svétla, které vétSinou vytvari ostry
kuzel bo¢niho svétla.

100 KOMAREK, Jan. Svételny design v kostce, ¢ast 14: Svétlo ve tmé. In: Casopis svétlo (5/z&F 2014) [online], s.
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— light box, by to znamenalo, Ze existuje takovy bily prostor, jehoz stény emituji svétlo.
Bily light box by teprve korigovanym 'napousténim' tmy odhaloval jednotlivé objekty.
Je zfejmé, Ze prakticky to v naSem svété neni proveditelné. Z této kratké tvahy, ktera
vedla pres imaginarni znegovany svét, by se dalo mluvit o novém divadelnim prostoru.
[luze nekonecéna a prazdna by nebyla ¢erng, ale svétlem nasycena bila, prostor by se
naplioval stinem. Dostavame se obloukem k vytvarné bilé kostce? Svétlo provzdusnuje
mistnost. ,Svétlo samo muZe vytvorit pocit otevienosti prostoru. V tmavé noci vytvari
ohnisté jeskyni svétla vymezenou zdmi temnoty. [...] Z toho vyplyva, Ze pokud chcete
vytvorit pocit otevienosti, nemiZete pouZit soustiedéné svétlo.“*** Tmavy black box je
misto, které na mé plsobi seviené a temné. Vnesenim bilé scénografie, kterd odrazi

dostatek svétla, se prostor otevira.

IV.2.— BiLA INVAZE DO CERNEHO PROSTORU

V nasledujici podkapitole se budu snazit popsat, jak jednotlivé bilé slozky (bily terén
— pozadi bilého horizontu — specialni efekty) proméfuji vnimani zékladniho ¢erného

divadelniho prostoru.

IV.2.1.— PODLAHA

aénéme od podlahy, neboli terénu. Bily terén je néco nezvyklého, je pro nas
Z prirozenéjsi chodit po tmavé zemi. Bila na zemi je néco zvlastniho, vidime ji mozna
v zimé, kdyZ napadne snih. Je to udalost? Jako malé déti nas tata ucil délat do prasanu
andélicky a ja mél strach. Ne snad proto, Ze bych si pddem ubliZil, ale proto, Ze ta
perfektné rovna snéhova prikryvka bude narusena otiskem mého téla. Podobné to je
s bilou podlahou, domd si ji nepoftidite, protoZe je hned na ni vidét necistota. Najdeme
ji mozna tak v nemocnici, kde plsobi sterilné, ale uklidriuje nds, protoZe je ¢ista a

uklizend. Nékdy dostanete i navleky na boty, aby ji vase podrazky neposlapaly.

Velmi podobné je to s bilou podlahou na jevisti. Baletizol poloZeny ptes ¢ernou prkennou
podlahu vytycuje hraci prostor. Mize to mozna znit jako programova zalezZitost, ale

mam pocit, Ze bila podlaha v divadelnim kontextu ma oproti jeji tradi¢ni ¢erné podobé
mnohem vétsi vyraz, charakter, anebo emoci. , Divdk, ktery vstoupi do divadla a vidi pred
sebou bilou podlahu, okamZité vi, Ze se nachazi ve vysostné estetickém prostredi. Citi

apel na vizualitu, na preciznost a na cistotu. Podobné jako kdyZ tanecnikovi obledes

103 HOLMBERG, Arthur. The theatre of Robert Wilson, s. 122



bilou kosili, najednou se mu automaticky narovnaji zada...,“odpovédél mi nedavno
jeden reZisér na otdzku, pro¢ chce pouzit v predstaveni nového cirkusu bilou podlahu.
KdyZ stoupnete na bilou plochu, ocitate se v hracim poli, nuti vas to chovat se jinak, jako

byste byli v hleda¢ku divakova oka.

V Kamarddech se rezisérské duo chtélo vymezit viéi velkému prostoru v DISKu.
Jednak chtéli zkomornit pribéh a dat mu jasné mantinely, ale také jsme chtéli zahustit
pravdépodobnost potkavani se postav v prostoru. Aby byly postavy pratel blize u sebe
a nemély fyzickou moZnost ustoupit. Navrhl jsem vyvySeny bily terén s prekazkami.
Hraci plocha prvniho planu méla rozméry 6 m x 4,25 m, ovSem uprostied tohoto terénu
byl bazén, plocha se tak jeSté zmenSila. Bily baletizol jasné vyznacoval, kde se herec
mUzZe pohybovat. V druhé poloviné se terén zacal rozpadat na jednotlivé segmenty,
které vypadaly jako kry rozldamaného ledovce. Hraci prostor se rozpadl, herec se zacal

pohybovat i mimo bilou.

Dojem z bilé podlahy plsobil ¢isté, pripominal skoro az design pocitadové spoleénosti
Apple. Udrzet ale baletizol ¢isty dalo mné i techniklim nemalé Gsili. Nékolik prvnich
repriz jsem chodil pred zac¢atkem predstaveni podlahu umyvat sam, byla na ni vidét
kazdd necistota. Navic v DISKu, kde prvni fada divakl sedéla od bilé podlahy asi metr.
Vytirani podlahy se pro mé stalo ritualem, nemusel jsem to délat, ale chtél. Nesnesl

jsem predstavu, Ze by se zacalo hrat ve Spinavém prostoru.

Bily terén podlahy odrdzi, v porovnani s éernym, mnohondsobné vice parazitniho svétla.
Na to je dllezité myslet uz od zacatku. Postupovali jsme zfejmé podobné jako Josef

Svoboda v Oidipovi vladarovi: ,Velka bila plocha schodisté si vyZadala i osobity pristup

OBRAZEK 13 / Oidipus vladat, Josef Svoboda, scéna (1963), rezie Miroslav Machagek foto: archiv Narodniho divadla



ke sviceni, které by nekolidovalo s nasvicenim herci. Svoboda pouZil primé horni
osvétleni z provazisté, takZe horizontalni plochy, které tvorily 60 % povrchu, byly plné
osvétlené, vertikalni tonuly ve tmé. Bilé schodisté jako celek zarilo, ale neoslriovalo
divaky. “10¢

Cisté bila podlaha odréZela mnoho svétla, byla to takové velké svételnd odrazka. Staédilo
na ni svitit z vrchu. Kdyz jsme chtéli svételné vymezit ¢ast segmentu podlahy, neponofil
se zbytek scény do tmy. Okolo vzniklo ambientni poloSero. CoZ v této hie nevadilo,

protoZe jsme mohli stale vnimat paralelni déje, co se déje na jinych ostrlivkach terénu.

vvvvvv

s trendem smérem k sugestivnéjSim vypravam je podlaha ¢asto nejvétsi viditelnou
plochou scény. Zvlasté pak v black boxu, kde je elevace strméjsi a plocha podlahy hraje
vyraznéjsi tlohu. Za druhé, je zdjem o redlnou, nikoli markyrovanou, namalovanou
texturu. PoZzadavek na materidl podlahy je naro¢ny. Musi odolat fyzickému plsobeni
herce a zaroven musi byt dobfe skladovatelny technikou. Musi lezet rovné na

podlaze a mél by byt pomérné levny, 1°° piSe Arnold v knize Scene technology. Pro
inscenaci Kamarddijsem hledal levnéjsi alternativy k predrazenému baletizolu. | kdyz
jsem néjaké objevil, nevydrZzely by podminky, které zmirfiuje Arnold. Nemohl jsem ani
pouzit fundusovy baletizol, jelikoz mUj terén byl rozmérové specificky diky zakulacenym
rohlm a vestavénému bazénu. Bily baletizol se tak stal nejdrazsi poloZkou v rozpoétu na

celou vypravu.

IV.2.2.— WILSONUV HORIZONT

H orizont v krajiné je délici ¢ara mezi zemi a oblohou. Pod slovnim spojenim 'bily
horizont' si predstavim arktickou zasnéZenou pfirodu a mrazivou dalku nebe,
jehoz konec nelze dohlédnout. Chce to trpélivost, ale p¥i soustfedéném pozorovani
rozezname, kde se oddéluje snézna krajina od oblohy. Opticka hrani¢ni ¢ara obzoru
se rozpustila podobné jako kopce v ranni mlze. Horizont v divadelnim pojmoslovi se
snazi v nééem dohnat ten pfirodni. Zpravidla se jedna o zadnfi prospekt ¢ili pozadi.
V Novém divadelnim slovniku*°® najdeme pojem horizont spise pod mezinarodné

uzivanym nazvem cyklorama (cyc) '’ ,Cyklordma je plocha zavésend okolo jevisté tak,

aby navodila dojem nekonecného prostoru. [...] Cilem je vytvorit atmosféru nekoneéné
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hloubky, navodit na jevisti pocit oteviené oblohy, “*°® definuje Moran. Arnold ji popisuje
z hlediska téelu jejfho vyuziti: Casto se vyuziva jako plocha pro nasviceni oblohy &i
jinych svételnych nalad nebo pro projekci. MliZe byt nasvicena zepfedu nebo, pokud je
vyrobena z prisvitného a idedlné bezesvého materialu, podsvicena primo ¢i nepfimo
pomoci odrazné plochy za cykloramou. ' D¥ive se vyrabéla z latky, dnes nahrazena
plastovym materidlem. Plast disponuje lepSimi difuznimi vlastnostmi nez tkanina, a
proto po nasviceni umélohmotny horizont (show félie) svétlo rovnomérné rozprost¥e po

své ploSe. MiZzeme se tak vice priblizit k predstavé jasného obzoru.

Z uvedené definice horizontu podle Morana mizeme sméle ¥ici, Ze s prvni cykloramou
(svételnym pozadim) pracovalo jiz antické divadlo. , Starf Rekové stavéli sva divadla pod
Sirym nebem s pohledem do otevrené krajiny, na more a hory. Tragicky pribéh se tak
odehraval s védomim sirsiho svéta, kosmu, v pfimém spojeni se zemi a vzduchem. “**°
Divakovo oko se neomezovalo na jevisté, ale bylo zaméreno tak, aby spatfilo divadlo

jako soucast vétSiho svéta. Pozadi se plynule proménovalo s pohybem slunce po obloze.
vizudlni vjem, herci a scéna byli zasazeni pred horizont gigantickych rozmér — horizont

velmi svétlé barvy utkany z bilého svétla.

V antice vyuZzili oblohu jako ptirozeného emitora svétla. Horizont ovladala a ovliviiovala
sama pfiroda a bohové. Aby vznikl takovyto svételny horizont v uzaviené budové bez
zdroje denniho svétla, je zapotfebi mnoho vykonnych svétel. To znamena, Ze dokonala
iluze nebeské cykloramy mize vzniknout azZ s elektrifikaci divadel, tedy koncem 19.
stoleti. Pfed tim, v dobé svicek a pozdéji plynového osvétleni, vznikaly ru¢né malované
horizonty oblohy. V éfe romantismu dosahly svého vrcholu. ,,Podstatné byl zvétsen
horizont, ktery se zavésoval do pllkruhu a doplrioval nékolika, mnohdy prisvitnymi,
prislusné malovanymi, zezadu osvétlovanymi zavésy. [...] vytvarela se iluze rozsahlych

prirodnich prostor, atmosferickych jevi, mlh, vychodd slunce, [...], “*** pise Braun.

Vécnou proménlivosti pfirodni oblohy se zcela jisté inspiroval také Robert Wilson
{* 1941}. ,VWyuZivdm prirozeného ¢asu, takového, ktery pomaha slunci zapadat,
oblakim ménit tvar a stmivani dojit tmy. Dopravam publiku ¢as, aby mohlo reflektovat,

meditovat o jinych vécech neZ téch, které se déji na jevisti; dopravam mu ¢as a prostor
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k premysleni.“**? Ze vSech povalecnych umélcl pracuje formalisticky Wilson s bilym
horizontem kontinualné od sedmdesatych let minulého stoleti. Bila cyklorama se stala
jeho nezaménitelnym rukopisem. Kdysi, béhem jednoho workshopu, vznesl Wilson
pozadavek k technickému $éfovi: ,,Potrebuji vzadu na jevisti tuny svétla.“*** Jeho systém
nasviceni zadni cykloramy je promysleny do detailu a béhem desetileti se zdokonalil

do podoby, kterou jsem mél moznost vidét ja. Zde naplno vyuziva aditivni vlastnost

svételnych barevnych kandll. Pohled za povéSenou cykloramu plsobi s hudbou jako

dobfe nacasovana svételné-kineticka instalace. Vidime zde asi stovku svételnych zdrojd.

Zrcadlové s podlahou a provazidtém: RGB(White) plo3na svitidla — vany, skupiny zafivek
v riiznych odstinech modré (azurovd, blankytna a ocelova). Dale HMI reflektory pro
dodatecné efetky a pro mé nejzajimavéjsi — pohyblivy svételny tah (ligt bar) osazeny
nespoétem PAR reflektord, ktery na cykloramé vytvari horizontalni svételnou primku,

pohybujici se ve vertikalni ose. Stat tam je doslova Zhnouci a zrak berouci pozitek.

Na fotografiich pro mé Wilsonovy inscenace plsobi ploSe, chladné a designové.
Holmberg tento pocit potvrzuje a zdlvodfiuje ho: ,/[...] protoZe Zadny film neni
dostatecné citlivy na to, aby zachytil jemnost a nuance v jeho osvétleni.“*** Se zazitkem
nazivo nemaji jeho video zaznamy inscenaci moc spole¢ného. Poprvé jsem mél moznost
vidét Wilsonovlv horizont v opefe Kdta Kabanova**. Osliujici svétlo cykloramy, které
plsobi az hypnotickym dojmem, ve mné dodnes zanechalo nezapomenutelny pocit,
ktery se mi znovu vybavuje, kdyz zaslechnu Janaékovu hudbu. Prvni setkdni bylo
nejsilnéjsi, v pozdéjsich zhlédnutych inscenacich ve Stavovském divadle uz horizont

neplsobil tak uhran¢ivym dojmem.

Jak se proméni divacké vnimani, kdyz herce a objekty vystavime na bilém pozadi?
Wilsonovo bilé pozadi nevyzaruje ptimé svétlo, ale jen rozptylené, diky plastové show-
félii. Cyklorama proto nefunguje jako klasické divadelni kontra svétlo, které formuje
plasticitu postavy. Bilé pozadi vyrysuje dvourozmérnou siluetu herce, mnohem vice tak
vnimame jednotlivé obrysy a tvary figury. Vypada to trochu, jako kdyz je vystfihneme

z papiru, ,,lidé a objekty doslova vyskakuji z pozadi, “**° dodava Holmberg. Postavy
plsobi podobné, jako kdyby byly vyobrazeny na egyptské fresce. Herec se pred bilym
pozadim neschova. Drzeni téla, kazdé gesto a pozice rukou je exponovanéjsi a snazime

se je ¢ist. Figury mohou pUlsobit, Ze se ocitly v kresleném filmu, pokud je podpofime
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kontra svétlem a svétlem z boku, postava preskoéi do tfeti dimenze. V bilém pozadi vidim
téZz ur¢ité nevyhody. Bild unavuje rychleji zrak, neustale vas zrak oslepuje informace
svétla. Je to podobné, jako kdyZ mi mama fikala, abych se nekoukal v noci na televizi
bez rozsvicené lampicky. Bild mozna také rychleji omrzi, ale diky nenasycenému
odbarvenému horizontu mizeme snadnéji barvit celou plochu svétlem a ovliviiovat jeji
kvalitu. NemUZeme ji ale ignorovat. Bila plocha zafi a odrazi jakékoliv jiné svétlo, i kdyz
je na jevisti relativni tma. Soustfedénou ¢ernou tmu, podobné jako s bilou podlahou,

prosté neudélame.

Nebeskou cykloramu jsem se rozhodl pouZzit vinscenaci Kamdradi. Z&mérem bylo
zkonstruovat nekoneény prostor v zadnim planu scénografie. V ném mély plout
jednotlivé postavy pribéhu, stejné jako se vznasi jejich Zivoty v idealizované realité. Aby
horizont splynul s podlahou, podobné jako arkticky obzor, navrhl jsem fabion, ktery

se staci jako 'U rampa’ a plynule navazuje na vertikdlné zavéseny horizont. — efekt
nekoneéného fotografického platna. Sféricky segment fabionu zaroven vytvofil pochozi
rampu. ,,Kromé toho se hrdinové ¢asto pohybuji na horizontu, na plosiné v pozadi, kde
jsou z nich vidét pouhé stiny, siluety. DileZité je i to, Ze dostat se na tuto zadni ploSinu
neni iplné snadné, vyZaduje jistou Sikovnost prekonat kluzkou Sikmou plochu mezi

dvéma trovnémi scény, “**7 uvadi v kritice Soprova.

Moje cyklordma méla rozméry 8 m x 4,8 m. Byla zavéSena na specialnim hlinikovém
nosniku pomoci dvou bodovych taht. Svételnd konfigurace umisténa za cyklordamou
umoznila vcelku rovnomérné nasviceni a efekt gradientu, ktery mél jesté lépe propojit
zaktiveny terén s pozadim. Pocitu nekoneéna jsem bohuzel nedocilil. Bily terén fabionu
se vizualné nespojil s horizontem. Zpétné se domnivam, Ze byl na viné slaby svételny

arzenal za cykloramou. Bily fabion oproti horizontu zafil znatelné vice.

IV.2.3.— SvoBODUV HORIZONT

cénograf Josef Svoboda {* 1920; t+ 2002} se vyrovnaval s otazkou horizontu cely
Ssvﬁj Zivot. Zdmérné ho bud pfiznaval jako soucést jevistniho obrazu, nebo se ho
naopak snazil mazat pomoci svétla a projekce. ,Podobné jako schodisté mé dlouha léta
trapil a trapi horizont. Pritom se mné zvldsté u nds mnohokrat predhazovalo, Ze to nékdy

vypadd, jako bych na nic nového neprisel a jenom si hral s horizontem, “**® piSe Svoboda.

117 SOPROVA, Jana. Zivot neurotické generace aneb Kamaradi v DISKU. Scena.cz - 1. kulturni portal [online].
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Vnitini boj s horizontem prozivam i ja a mam pocit, Zze mé okoli to vnima spise tak, ze
se to¢im v kruhu. Snazim se hledat néjakou inovativni skulinu v podobé experiment(

s novymi materialy. V praxi jsem si jiz mohl vyzkouset rlizné podoby pouZiti horizontu,

bily bobinet, bilou a tmavou show-folii. VEétSinou to dopadne jako variace na Wilsonovsky

horizont. Otazku 'Co bude pozadi?' si pokldddm vZdy na zac¢atku prace nad konkrétni

inscenaci a mnohdy se odpovéd stavé katalyzatorem, ktery urychli smér mého dalsiho
uvazovani. Zatim vitézi bilé nebo svétlem prosvétlované pozadi, které je pro mé
prirozenéjsi a tvarnéjsi nez to tmavé. Jak jsem jiz zminil, divak vnima siluetu postavy

na ¢erném a bilém horizontu velmi odliSnym zplsobem. Takové otazky feSil Svoboda

uz v zadatcich v opefe Kdta Kabanova*® (1947): ,Celd stavba stala na toéné v bilém
kruhovém horizontu. Pomalym navijenim vertikdlniho vadlce mizel a protipohybem
tocény se vytvarel novy, éerny prostor. “*?° Svoboda pridélil horizontu vlastni kinetiku.
Pozadim dokazal proménovat celkovy pocit z prostfedi. Zrejmé ho provokovalo neménné

a stereotypni uzavieni kukatkové scény do cernych vykrytd.

Svoboda, diky své neutuchajici touze experimentovat, nalézal nova vyuziti bilého
horizontu. Projekéni plocha, respektive plochy, na které Slo promitat paralelné, pozdéji
vesly do vSeobecného povédomi pod ndazvem polyekran 2. Projekce na divadle v obdobf
vznikajiciho konceptu Laterny magiky byla jen pFirozenym pokrac¢ovanim experiment(
z mezivale¢né a povale¢né doby. Radok se Svobodou navazali na Theatergraph**2 E. F.
Buriana, Trosterovy experimenty s projekci na divadle z 30. let a zfejmé i na Bauhaus 3.
Pro mne nejinspirativnéjsi praci s polyekranem pouzil scénograf Svoboda v inscenaci
Srpnové nedéle***, kde nainstaloval dvé na sebe kolmé projekéni plochy. Jedna byla
mirnd Sikma podlahy a druha byla zavéSena jako horizont — pfechod mezi obéma
plochami byl vymazan difuznim svétlem odrazeného z obou svétlych platen. Realizace
pry predéila vSechna oéekavani, scénu vyplnila dokonala iluze vodni hladiny, ktera se

v mihotani svétel a stinl vétvi jen tusenych mohutnych stromd rozlévala az do hloubky

scény pod vysokou, proménlivou oblohou, popisuje Albertova **> Nedochazi pravé zde

119 Leo$ Janacéek: Kata Kabanova. Velka opera 5. kvétna. Praha 1947. reZie Vaclav Kaslik

120 SVOBODA, Josef. Tajemstvi divadelniho prostoru, s. 30

121 Polyekran byl origindlni ¢eskoslovensky promitaci systém s vice spolec¢né ovladanymi projektory filmu i
diapozitivd, vice platny a mnohakanélovym zvukem. Vznikl z iniciativy Emila Radoka a Josefa Svobody.

122 Theatergraph vnikl z iniciativy E. F. Buriana a Miroslava Kouftila. Slo o propojenf projekce a hry Zivého herce.
Staticka projekce je promitdna na priihlednou plochu, za kterou stoji herec specialné vykrajovan ze tmy pomoci
reflektord.

123 Koncept Gropiova totélniho divadla pro Erwina Piscatora pocital i s projekcemi. Prlsvitny kruhovy horizont
v pozadi kukdtkového jevisté mohl také slouzit jako projekéni plocha a dalsi platna byla instalovana v hledisti nad
hlavami divaka.

124  Frantisek Hrubin: Srpnova nedéle. Narodni (Tylovo) divadlo. Praha 1958. reZie Otomar Krej¢a

125 ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda - scénograf, s. 84
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k dokonalému propojeni podlahy a nekone¢ného horizontu, kterého jsem chtél docilit

v Kamaradech? | kdyZ diky iluzivni realistické projekci.

Nejsem obdivovatel video-projekci na divadle. Snazim se tomuto feSeni vyhybat. Pouziti
tohoto 'nového média' na jevisti mi dnes prijde naduzivané a nedivadelni. | kdyZ Svoboda
tvrdil Gplny opak: ,Je tim, ¢im je, o to presvédcivéjsi, nebot mnohem divadelnéjsi nez
vsechny jevistni malby a architektury, [...]. “*?° Projekci vidi jako realitu pfenesenou

na jeviSté, mné je tento nazor cizi, jelikoZ médium videa na jevisti je zprostfedkovany
zaznam jiné reality, kterd nekoresponduje s divadelni iluzivnosti. Pokud ji reZisér ve své
koncepci vyZaduje (s timto pozadavkem se na zacatku projektu ¢asto setkdvam), snazim
se zakomponovat projekéni plochu pfimo do samotné scénografie. Souznim s nazorem
Morana: ,Jednou z potiZi s promitacim pldtnem na scéné je fakt, Ze jsou na né vSichni
zvykli. Jakmile divak vidi nékde viset velky bily nebo svétly obdélnik, odekdva, Ze se brzy
zaplni obrazy. Promitaci platno ziistava po celou dobu predstaveni promitacim platnem,

i kdyZ se na néj zrovna nic nepromita [...]. “*?

Vinscenaci K smrti stastnijsem potéhl zadni stény obou polovin domecku vizualné
podobnymi materialy, ale odlinych vlastnosti — tylem (bobinetem) a show-folii (grey
pearl). Povrchy slouzZily jako matnice k zachycovani svételnych efektdl. Materialy
vypadaly v pracovnim svétle totozné, teprve v reflektorech vylezly jejich diametralné
odlisné vlastnosti. Bobinet se stal prosvicenim transparentni a objekty za nim vypadaly
jako v mlze. Show-folie je translucentni material, ktery vede dobte svétlo, a proto
slouZila Gcéelné jako platno pro zadni projekci. ,,Na jinak bilé stény jsou promitany rizné
motivy: v pokoji RiiZenky se objevuji kvétinové tapety, pfi scéné s Karkulkou a vlkem zase
Cernobilé animace s motivem lesa a malych vlkd, “**® popisuje Veverkova. Obé plochy
byly neoddélitelnou soucasti scénografie a divaka nijak nerusily. Nutno podotknout, Ze

zde velkou roli sehrala samotnda barva materialli, nebyla bila, ale svétle Seda.

Pro projekci na jevisti nenf bila zrovna idealni. Silné svétlo projektoru se odrazi od bilé
plochy, coZ jsme zjistili s Jitim Simkem b&hem kratkého experimentu v DISKu, chvili
pred zahajenim zkousek pro inscenaci K smrti Stastni. Jak Svoboda popisuje, tento
problém s projekci fesil také: ,,Jednou jsem premyslel, co kdybych dal projekci mensi
Sanci, nechal ji stejny tok, ale ubral tu bilou? Po dlouhych zkouSkach jsem dosel k tomu,
Ze nejlip se chovd Sedd barva. Kdyz se do ni prida trochu fialové. [...] Zazrak! Absolutni.

Z&dné potize s parazitnim svétlem, kontrast dostateény a navic to nebylo jako v kiné, byl

126 ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda - scénograf, s. 103
127 MORAN, Nick. Svételny design, s. 227
128 VEVERKOVA, Lenka. A %ili $tastné aZ do smrti. Hybris #25/2016, s. 11
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to obraz.“**® Grey Pearl show-folie na domec¢ku nehazela zadné parazitni svétlo, a kdyz
se na ni zacala promitat 'ozivla' tapeta, mél dokonce obraz vétsi barevnou hloubku, nez

kdyby se promital na zarivé bilé platno.

Prace s bilym horizontem u Svobody vrcholi jeho 'odhmotnénim' v podobé kontra
svételné opony. Jako kdyby doslovné naplnil pdvodni definici horizontu: nedosazitelné
a nehmatatelné nekonecno, iluze prazdna. Svoboda touZil po horizontu, kterym by mohl
herec prochazet a mizet plynule pfed zraky divaku. ,A jednoho dne, [...], kdyZ jsem se
jako vZdycky predtim ocarovné dival, jak svétlo pronika gotickym oknem, jsem prisel

na princip divadelniho kontralichtu.“**° Vznikla nizko-voltova 'Svobodova rampa’, ktera
vytvarela viditelné svételné proudy svétla podobné tém, které vidime, kdyz slunce
prosvétluje mraky po desti. Bylo jasné, Ze magie jeho rampy téZila z prasného prostredi
divadla. Dnes pro zviditelnéni svételnych kuzell vyuzivame jinou techniku, ktera spada

pod specialni efekty.

IV.2.4. — SPECIALNI EFEKTY

pecialni efekty si zasluhuji specialni pozornost, pokud mluvime o invazi bilé
Sv divadelnim prostoru. Mlha nebo snéhové vlo¢ky dokazi doslova zaplnit prostor
hustymi bilymi oblaky béhem kratkého okamziku. Ve spravném svétle dokazi vycarovat
kyZenou atmosféru. Jak uz bylo zminéno v I. kapitole, tyto pfirodni Ukazy ve skuteénosti
bilé nejsou. Malé ¢iré krystalky ve vétSim mnozstvi zplisobi, Ze v sobé uvézni bilé svétlo,
a proto se mlha a snih jevi jako bilé. Samotné vysloveni slova 'efekt' nezni moc lichotivé
v divadelnim svété, a proto je velmi tenka hranice, jak pouzivat tyto bilé efekty na jevisti,

aby se nestaly pouze a jenom efektnimi.

,Snil jsem o svételnych pristrojich, jimiZ se daji rukodélné nebo automaticko-
mechanicky vrhat svételné vize do vzduchu, do velkych prostorii a na plochy
neobycejnych vlastnosti, na mlhu, plyn i oblaka, “*** prohlasil kdysi Svoboda

o projekcich. Projekce promitana na plochy vytvofené z vody (water screen) &i

mlhy (fog screen) je dnes mozna4, ale velmi draha. Proto je nejastéji vyuzivana pro
komercni eventy. Kam se podél Svobod(v divadelni sen a pro¢ jsou na divadle efekty
tolik zatracovany? Jestlize efekt efektivné zaélenime do scénografie a stane se
neoddélitelnou souéasti konceptu — podobné jako projekéni plocha, mlZe nést novy,

vlastni vyznam. Nebo, z druhé strany, jej mlizeme vnimat naprosto obycejné, bez soudu.

129 ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda - scénograf, s. 87
130 SVOBODA, Josef. Tajemstvi divadelniho prostoru, s. 16
131  ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda - scénograf, s. 90
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Jednou Frank Stella {* 1936} o svych minimalistickych obrazech fekl: ,, 7o, co vidite, je to,
co vidite. “*3? Efekt je tim, ¢im je. Nejfunkénéjsi je vzdy obycejné ten, ktery je jednoduchy

a dosazitelny jednoduchymi prostredky.

Mlha — kou¥ — dym. V krajiné plsobi poeticky, umi vykreslit paprsky svétla. Mlha

mUZe byt také tajemna a skryvat néco, co nechceme vidét. Na divadle se da vyrobit
rdznymi prostfedky. V devatendctém stoleti, nazyvaném také 'stoletim pary', se efekt
koute vyrabél z vodni pary. Vratme se k Wagnerovu divadlu v Bayreuthu: ,, NejdiileZitéjsi
novinkou byl systém parnich ventild, ktery mél vytvaret realistické efekty mlhy a oparu
a 'parni oponu’, kterd méla zakryvat promény scény, “*** popisuje Brockett. Parni opona
je pfesné to, co si pozdéji predstavoval Svoboda na projekéni plochu. Efekt mlhy se na
jevistich v dobé romantismu vytvofil nahlym ochlazenim prehraté pary. Jak podotyka
Kolegar, zafizeni mélo dva neduhy: Vyfuky pary sycely a rusily predstaveni a béhem
nékolika minut bylo na jevisti jako v pradelné. Tento systém nasel vyuZiti hlavné v opefe
¢i za zvukové clony v ¢inohernim predstaveni. *** Dnes se pro vytvofeni mlhy pouZivaji
specializované pristroje, které generuji oblaka mlhy rlizné kvality. TéZzka mlha, ktera se
plazi po jevisti a drzi se u zemé, nebo rozptyleny husty kout, a nebo naopak jemny, skoro
neviditelny opar, ktery zvyraziuje svételné kuzely reflektor(. To, co d¥ive spolehlivé
¢inil rozvifeny prach na jevisti, na ktery spoléhaly Svobodovy nizko-voltové rampy,

dnes vytvari stroj zvany hazer. Vinscenaci K smrti Stastnijsme takovy stroj pouZili.
Konstantné produkoval jemny neviditelny kouft. Pfistroj je v porovnani s koutostrojem
velmi tichy a divakovo ucho nijak nerusi. Diky nému zanechdavala vSechna kontra svétla
(zafiltrované ve studené a teplé teplotni chromatiénosti) viditelnou stopu v prostoru.

Vytvarela na jevisti tvarnou hmotu, ve které se misily oba odstiny bilého svétla.

V souvislosti s divadelnim koufem se mi vybavi dva reziséfi, u kterych jsem byl béhem
studia na stazi. Vladimir Moravek, ktery na zkouskach inscenace 1789'* neustale
opakoval vétu: ,, Vic koure! Vic koure!“aby se jevisté ponoftilo do husté mlhy. Mozna

z pomsty technik(, aby splnili doslovné prani reziséra, se stalo z jevisté neobyvatelné
misto a zkouSeni se muselo na chvili zastavit. Naopak pri zkouseni inscenace 1914 1%
Roberta Wilsona, ktery chce mit vSe hned, p¥i zkouSeni obrazu s mlhou prohlasil:
»Potrebuji, aby ta mlha ted zmizela!”Mlha na jevisti se chova velmi nevyzpytatelné.

Nejde ji dat smér a tvar, i jeji davkovani do prostoru je ¢asto dilem nahody. Je rovnéz

132 ZALESAK, Jan. Jan Serych: COKOLI, Galerie Kabinet t., Zlin [online]. [cit. 31—07—2017]

133 BROCKETT, Oscar G. Déjiny divadla, s. 517

134 KOLEGAR, Jan. Historie scénickych technologii, s. 52

135 Ariane Mnouchkinova: Dokonalé stésti aneb 1789. Narodni divadlo. Praha 2014. reZie Vladimir Moravek
136 Marta Ljubkova a kol.: 1914. Narodni (Stavovské) divadlo. Praha 2014. reZie Robert Wilson
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dilezité pocitat s faktem, ze publikum svou télesnou teplotou bude kour pritahovat
k sobé a podminky budou rovnéz jiné nez pfi zkousSce na prazdném jevisti. Tato
neznalost se mi nékolikrat nevyplatila. Na zkouSce vypadal kout dramaticky a drzel
se v boutkovém oblaku, na premiére se ale vSechna mlha okamzité hrnula smérem k

publiku.

Pokud budu mluvit o svych projektech, s bilymi specialnimi efekty jsem se potkaval
hojné. V K smrti stastnito vychazelo pfimo ze zadani od reZisérky. Posledni véty

ve scénafi znély takto: ,Snézi a oni jakoby nic. / A tak béZel ¢as, jak byvd jeho

zvykem, nelprosné a bez prestani. / E N D E.“**” Na konci predstaveni opravdu padal
snih a k tomu se spustila snéhova vanice z oteviené lednice. Snih byl objednan

z Barrandovského Flashe, firmy, ktera se specializuje na filmové efekty. Nebyla to levna
zalezZitost, ale jiné varianty nesplfiovaly mé vizualni pozadavky. Je zajimavé, jakou
dilezitou tlohu hraje pti snézeni v divadle svétlo. | kdyz byl snih bily a pozadi za nim

tmavé, p¥i sypani prosté neSel vidét. Teprve v kontra svétlech se zacal krasné tipytit.

V plvodni verzi scénare Kamarddd je na konci monolog mrtvého Jakuba: ,Mraky
vypadaj normalné, jen tak. [...] Najednou si vsimnu, Ze jak plynou, vibec uZ nejsou tak

dokonaly. Jsou to cdry, ktery se tou cestou po obloze trhaj, mizej a zase se slucujou do

vétsich ploch. [...] A kdyZ lezZite v parku hodinu, pak dvé, divdte se na mraky a jejich boj,
splynete s nima. Tohle je fajn. Bejt s mrakama chvili sém.“**® To mne inspirovalo, aby

se 'bilé specialni efekty' staly neoddélitelnou soucasti scénografie. Na zac¢atku priprav
jsme s reziséry touZili po abstraktni a zaroven organické krajiné, do které by vplouvala
oblaka koute a pény. Nejvhodnéjsi se mi pravé jevily materidly, které by interagovaly

s hercem, ale zaroven herce neustale prekvapovaly v nevyzpytatelnosti jejich chovani.
Navrhoval jsem nejdfive velka bila nafukovadla ve tvaru polokouli, jakési kopce ¢i
kopule, které by se tvarovaly s pfitomnosti herce. To se ale nezddlo reZisérlim. Novou
inspiraci byl bily ledovec a geometri¢nost krystalll ledu. S ohledem na realizovatelnost
vznikl minimalisticky prostor, ktery jsem chtél zaplfiovat bilou pé&nou a koutem. V3e bilé,
a presto, diky odlisné povaze materialli, na bilém pozadi viditelné a hmatatelné. Veskeré
mé vize o organickych efektech vykrystalizovaly v bazén, ve kterém ale nebyla voda.
»Uprostied [jevisté] je 'hFisté’, prostor pod trovni scény, naplnény zaplavou stfibFitych
umélohmotnych plastovych mickd, které v druhé plli mizi v otvoru kamsi do podzemi,

stejné jako jsou do této ¢erné diry minulosti odhazovany vzpominky i véci, “**° pise

137 JANDACKOVA, Katefina. K smrti étastni. [scéna¥]

138 HANCILOVA, Barbora. Malé zavislosti. [scéna¥]

139 SOPROVA, Jana. Zivot neurotické generace aneb Kamaradi v DISKU. In: Scena.cz - 1. kulturni portal [online]
[cit. 01—08—2017]. Dostupné z: http://www.scena.cz/index.php?o=1&c=29771&r=10&d=1

60



v kritice Soprova. Balénky fungovaly jako détska hracka, dalo se do nich ponofit, a také
v nich plavat. Mi¢ky oZivaly s hereckou akci, ale Zily i vlastnim Zivotem a vyznamem, jak
zmifiuje Pavelkova v kritice: ,Nejdominantnéjsim scénografickym prvkem je rozhodné
bazén s bilymi plastovymi balénky, [...] — vzpominka na bezstarostné détstvi, [...] ve
kterych se hrdinové jeden po druhém rochni jako v bahné. Balénky zde slouZi jako
metafora Zivota. S Jakubovou smrti se bazének vyprazdni a ve chvili, kdy na Jakuba [...]
vzpominaji, padaji balonky z nebe zase zpét.“**° Pozdéji na DISK_USE o predstaveni

mi Pavelkova s diskutujici diva¢kou polozila dotaz, zdali bych mohl vysvétlit podstatu
pritomnosti bilych balénkd na scéné a jestli padani mickl z nebe nebyl jenom efekt.
Odpovédél jsem, Ze vyklad tohoto obrazu je svobodny a nemé jednoznac¢nou odpovéd.

A ja se znovu ptam, pro¢ se na efekty dnes divame s predsudkem? To, co vidite padat, je

to, co vidite padat.

IV.3. — BIiLA SCENOGRAFIE

V této podkapitole se nepokousim podat uceleny soupis bilych scénografii, ktery
by nutné musel zUstat nelplny, ale soustfedim se na divadelni momenty, které mi

prijdou v kontextu této prace dilezité.

,V antickém Recku byla skénografhia uméni zdobit divadlo a dekoraéni malba jako
vysledek této techniky. V obdobi renesance byla scénografie technika, spocéivajici

v rozkresleni a malbé perspektivni dekorace a zadniho prospektu. V modernim slova
smyslu jde o uméni, které se zabyva organizaci jevisté a divadelniho [trojrozmérného]
prostoru, “*** nahliZi na evoluci scénografie Pavistv Divadelni slovnik. P¥i Gvahach

o vyvoji divadla a scénografie minulého stoleti nelze zaédit jinde nez u dvou velkych
reformator(. Adolphe Appia {* 1862; + 1928} a Edward Gordon Craig {* 1872; 1 1966}
zadali nezavisle na sobé vytvaret teoretické zaklady moderni neiluzivni praxe. ,Pravé
oni se pokusili vratit tvarim, barvé a svétlu jejich skuteénou dramatickou hodnotu, “**
dodava Zavarsky. Appia pochopil, Ze jevisté neni obraz, ale je nutné ho vnimat jako
prostor. Herec je pfece trojrozmérny a pohybuje se. Zkoumal vztah svétla, horizontalni
podlahy a vertikalni scény. Appia sice propagoval mnoho stejnych ideji, byl to ale Craig,
kdo je v praxi rozsitil. Oba byli zajedno, aby se namisto malitského pojeti na scénografii

divalo jako na architekturu. Craigovi se novatorské postupy podafily aplikovat

140 PAVELKOVA, Tereza. I'll Be There For You... Hybris #28/2017, s. 16
141 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik, s. 371
142 ZAVARSKY, Jan. Kapitolky z d&jin scénografie, s. 107
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v Hamletovi, *** asi jeho nejvyznamnéjsi realizaci. VSe na scéné reprezentovaly pohyblivé
paravany a teprve jejich vzajemnou konstelaci a nasvicenim vznikala dynamika
inscenace. Atmosféra se v tomto abstraktnim geometrickém prostoru vytvarela pomoci
svétla a stinu. Paravany byly natfeny svétle Zlutou, a nebo byly pozlacené. *** Zfrejmé aby
jeSté vice odrazely svétlo. To, Ze se moderni divadlo odklonilo od naturalismu a zacalo
analyzovat svoje vlastni tvarné prostredky, je z velké ¢asti pravé jejich zasluhou. *** Po
tomto Appiové a Craigové obdivuhodném zahajeni vstoupilo divadlo dvacatého stoleti

rovnou do scénografického prostoru.

Vidim zde jistou paralelu s vyvojem vytvarného umeéni. Teprve opusténi realistické malby
a pozdéji i ramu obrazu pomohlo vysvobodit bilou ze zajeti symboliky s bilou spojované.
Bila vstoupila do nového rozméru. Malevi¢ udal smér — barvy a tvary hraly v abstrakci
zasadni ulohu. ,,Divadelni abstrakce, respektive abstraktni divadlo, srovnatelné
napriklad s abstraktnim malifstvim, sice neexistuje, ovsem proces abstrakce a stylizace
divadelniho materidlu pozorujeme vZdycky jak v textu, tak na scéné, “**¢ piSe Pavis

o pojmu abstrakce v Divadelnim slovniku. Odpoutdani se divadla od naturalistického
pojeti iluzivni scény nabizi do té doby neprozkoumané, nové prostorové moznosti.

Appia a Craig opustili dvourozmérny charakter scény. ,,Z jevisté jsou vykdazany vsechny
nehybné dekorace, vsechna pomalovand platna a hlavni role se ujima aktivni prvek,

[bilé] svétlo, “*” doklada Pavis.

Oskar Schlemmer {* 1888; 1 1943} studoval v Bauhausu zakony kubického prostoru,
které definoval jako neviditelnou planimetrickou a stereometrickou sit linii. Tyto linky
organizuji hmotné seskupeni prostoru a ovliviiuji ¢lovéka. Zkoumal vztah planimetrie
podlahy ke vztahu stereometrie prostoru. Teprve pomoci masky a kostymu se ¢lovék
prizplsobuje abstraktnimu prostoru. Vytvarel kostymy, které herce transformovaly

v jakousi pohyblivou architekturu. Triadicky balet, ktery vznikl v roce 1912, demonstroval
Schlemmerovy teoretické ideje. Tanecnici v kostymech se pohybovali v jednobarevném
prostoru (i kdyz ne bily, ale Zluty — rliZzovy — ¢erny), pouze na zemi byla nakreslena

Ctvercova sit. Myslenky metafyzickych prostorl se ubiraly smérem k abstrakei. 8

143 William Shakespeare: Hamlet, MCHT, 1912, reZie Konstantin Stanislavskij

144 OSANAI, Kaoru. Gordon Craig's Production of "Hamlet" at the Moscow Art Theatre [online] [cit 10—08—
2017]; pteloZil Petr Vitek

145 Tamtéz, s. 114; prelozil Petr Vitek

146 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik, s. 19

147 Tamtéz,s. 373

148 ZAVARSKY, Jan. Kapitolky z d&jin scénografie, s. 210—213
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Schlemmer(v pfistup k ¢istému abstraktnimu prostoru, kterému se prizplsobovali
zvlastné okostymovani tanelnici, by se dal oznadit za p¥istup ryze formalisticky.
Redukuje objekty v prostoru na to nejzakladnéjsi. , Vysledkem je geometrizace forem,
zjednodusSeni individualnich jevi a pohybd, vnimani kédd, konvenci a struktury
celku.“**? Jednalo se prevazné o estetické experimenty oddélené od jinych funkci
divadla, tfeba té spolecenské. V kontrastu k Schlemmerovi mtZzeme dat Brookdyv ¢isté
bily prostor ve Snu noci svatojanské, ten nabidl zcela jiny thel pohledu na bilou
abstraktni scénu. Sen noci svatojanské Petera Brooka {* 1925}, ktery mél premiéru ve
Stratfordu v roce 1970, mél jevisté uzavrené ze tfi stran bilymi, nijak neptikraslenymi
sténami, jen vzadu porusenymi dvéma neviditelnymi dvermi. **® Scéna se vyhybala
jakékoliv realistické scenérii a rekvizitam. Strop vykryvaly ¢erné sufity, aby schovaly
jevistni masinérii. Na zajezdech se Brook rozhodl tyto vykryty odstranit, cely svételny
park s tahy byl tak divakovi odhalen. ,,Cilem bylo vratit scénu k jednoduchosti
alzbétinského divadla, v némz bylo prostredi vytvareno basnickym jazykem. Tento
pristup Brook zkombinoval s modernimi prvky: stromy lesa predstavovaly velké kovové
spirdly a obydli Titanie bylo obrovské cervené ptaci pero.“*** Brook postavil inscenaci na
protikladech lehkosti a tihy, vzduSnosti a pfizemnosti. Na témér prazdné scéné s prvky
akrobatickych hrazd, houpaéek dokazal rozehrat vSechny milostné konflikty. Jeho pojeti
bilého prostoru se kloni spise k pojmu chudého divadla, které je zaloZeno na krajni

Uspornosti scénickych prostfedkl a prazdnota po nich je nahrazena velkou intenzitou

OBRAZEK 14 / Peter Brook, Sen noci svatojanské (1970)

149 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik, s. 19
150 BROCKETT, Oscar G. Déjiny divadla, s. 663
151  WILLIAMS, Gary, Jay. Our Moonlight Revels, s. 225



herectvi, piSe Pavis. #*2 Brook provéroval Artaudovu ideu o zapliiovani prazdného
prostoru hercovou akci. Je zajimavé, Ze tento pristup pozdéji kritizuje formalista Richard
Foreman {* 1937} ve svém manifestu. ,,/[Foreman] odmitl to, co poklddal za ‘absurditu
koordinované reci a jedndni' u inscenaci jako byl Sen noci svatojanské Petera Brooka, “*>*
popisuje Aronson. Jako by v divadle fungoval efekt kyvadla: bily prostor osciluje mezi
abstraktnim vytvarnym zamérem Schlemmera, kde se herec ptizplsobuje scéné,

a Brookovym chudym prostorem, kde hlavné herec urcuje cely prostor.

Pokud se podivame na tuzemskou scénu, uvazovani o bilém prostoru nenf tolik
metafyzické, ale spise praktické a spojené s vizualni povahou bilé barvy. Bila je ve
scénografii prostfedek, jak néco sdélit. Josef Svoboda, mij oblibeny, mél 'bilé obdobf’,
jak jej charakterizuje Albertova. *>* Ve zpétném pohledu na inscenace, které vznikly

v pribéhu jednoho roku (1962—63), je spole¢nym jmenovatelem bila barva. Don
Giovanni*® — do bilé krabice vyjizdély a sjizdély jednoduché bilé segmenty, na nichz
byly stylizované ¢erné kresby architektury a ornamentd. Opét bila a pfitom diametralné
odlisna byla pro Sofoklova Oidipa, pro které vzniklo jiz zmifiované velké bilé schodisté.
Potom v inscenaci pro Divadlo na Zabradli: Hrdinové v Thébach nebydli.**° ,Antigonin
predem ztraceny boj se odehrdval v malém prostoru, jakoby ve vykladni skrini z oslnivée
bilych kvadrd, jejiz kupredu se posunujici zadni sténa posléze zcela eliminovala prostor
a vytlacila herce az na rampu. Jedinym mobilidrem by bily nizky sokl. [...] ve bylo Cisté,
bilé, thledné. PouZiti bilé barvy a abstraktniho sterilniho prostoru bylo 'dramaturgickou’
nutnosti. Postavy se jakoby mijely v odstredivych liniich a nardZely na hladké bilé

stény, “*” popisuje Albertova. Nejpoeti¢téji ale s bilou Svoboda pracuje v opefe
Carmen®® o deset let pozdéji. Témér celd scénografie byla, jak jinak, bila. , Vsechny
scény byly krdsné, ale posledni byla nadhernd, “**° vzpomina Svoboda. Carmen stala

u zafivé bilé zdi v bilych 3atech, a kdy? ji José zabil, klesla na bilou podlahu. Uplné s ni
splynula, v tom prudkém svétle jako by shorela. Zistala po ni jen ruda rize. ,,Dokonala

metafora. Zadna krev, “16° dodava Svoboda.

I vdne$ni dobé najdeme na repertodru divadel nespocet inscenaci, které se odehravaji

v bilé scénografii. Jeji vyuziti se lisi inscenaci od inscenace. Uvadim jen kratky vybér

152 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik, s. 19

153 ARONSON, Arnold. Americké avantgardni divadlo, s. 107

154 ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda - scénograf, s. 150

155 W. A. Mozart: Don Giovanni. Narodnf (Tylovo) divadlo. Praha 1962. reZie Véaclav Kaslik

156 C. Hubalek: Hrdinové v Thébach nebydli. Divadlo na Zabradli. Praha 1962. rezie Otomar Krejca
157 ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda - scénograf, s. 109

158 G. Bizet: Carmen. Metropolitni opera. New York 1972. rezie Bodo Igesz

159 SVOBODA, Josef. Tajemstvi divadelniho prostoru, s. 216

160 Tamtéz,s. 216
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inscenaci, které jsem v posledni dobé mél moznost sam zhlédnout. Bila se ¢asto drzi

symboliky, se kterou ji spojujeme.

(Cerno) bilé stylizace m(iZze odkazovat na filmovou grotesku, jako byl Lébliv Racek, 162

o kterém piSe v élanku ReZijni a vytvarna poetika ceského divadla 90. let XX. stoleti*®?
Kralova, a nejen o ném. V podobném duchu funguje bily surrealisticky pokoj

v Mikuldskové Korespondenci W+V1%. Bila v prostoru mize plsobit sterilné a odcizené
jako v Bélohradské Ohlusujicim pachu bilé*** a KuSejovych Horkych slzach Petry von
Kant*%®, a nebo naopak poeticky a snové jako v MikuldSkové EvZenu Onéginovi*®®. Barva
mUze doslovné citovat arktickou krajinu v Drabkové Rackovi'®’, nebo ji jen evokovat jako
ve Spinarové Zimni pohddce®® diky celo-bilé vypravé. Bil4 mistnost mdze vyznit fatalné
a osudoveé jako v Docekalové Zlocinu a trestu %, nebo posvatné jako v Castellucciho

Matousovych pasijich?”°, kde jsou v obrovském bilém prostoru zazité kiestanské symboly
‘ AL A
R e

r-ﬁ"l ;;

podrobeny laboratornimu zkoumani.

OBRAZEK 15 / Romeo Castellucci, Matouovy pasije (2016), foto Guido Mencari

161 A. P. Cechov: Racek. Divadlo Na zabradli. Praha 1994. reZie a scéna Petr Lébl

162 KRALOVA, Andrea. ReZijnf a vytvarné poetika &eského divadla 90. let XX. stoleti na p¥ikladu t¥f vyraznych
inscenacnich tymu. In: Divadlo a interakce I.

163 Korespondence V+W. Divadlo Na zabradli. Praha 2010. rezie Jan Mikulasek, scénografie Svatopluk Sedlacek
164 Stefano Massini: Ohluujici pach bilé. Divadlo Kolowrat, Narodni divadlo. Praha 2013. rezie Lucie
Bélohradska, scénografie Martin Chocholousek

165 R.W. Fassbinder: Horké slzy Evy von Kant. Residenztheater. Mnichov 2012. rezie Martin Kusej, scénografie
Annette Murschetz

166 A.S. Puskin: EvZen Onégin. Divadlo Petra Bezruce. Ostrava 2007. rezie Jan Mikuldsek, scénografie Marek
Cpin

167 A.P. Cechov: Racek. Slovenské narodni divadlo. Bratislava 2012. reZie David Drabek, scénografie Martin
Chocholousek

168 W. Shakespeare: Zimni pohadka. Klicperovo divadlo. Hradec Kralové 2008, scénografie Henrich Boraros
169 F. M. Dostojevskij: Zlo€in a trest. Vigszinhaz. Budapest 2016. reZie Michal Docekal, scénografie Martin
Chocholousek

170 J.S. Bach: MatouSovy pasije. Hamburska statni opera. Hamburk 2016. reZie a scéna Romeo Castellucci
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V. — REFLEXE PROJEKTU V DIVADLE DISK

V.1.— 2015: K SMRTI STASTNI

V.1.1.— Vize

Préce na autorské inscenaci nabizi vytvarnikovi svobodnéjsi moznosti, a také
ovlivnitelnéj$i moznost vysledku, protoZe na za¢atku vétSinou neexistuje zadny
scénar, pouze téma. Mira svobody volby s sebou nese i otevienost moznosti Spatného
inscenace. Pokud ovSem od zac¢atku nejsou definované mantinely a postupné
prohlubovan koridor hlavniho proudu, miZze se feka napadl nahle vylit z mélkého
koryta. Kotvit fantazii vytvarnika by mél rezisér, autor tématu. Zde bylo jiz na zac¢atku
definovano konkrétni zadani reZisérkou a autorkou projektu Katetinou Jandaékovou. Co
se stane s postavami pohadek bratfi Grimm( tam, kde napsany pribéh kong&i? Stastnym

koncem zdaleka nic nekondi.

Pro vytvarnika — inspirativni téma svéta kouzel a pohadek. KdyzZ jsem si procital
pohadky, které vytipovala rezisérka Jandackova, vnimal jsem, Ze se zde ¢asto opakuijf
stejnd prostredi — zamek, chaloupka a les. Zacal jsem premyslet nad scénografii jako
nad cestou z lesa k zamku a zpét. Inspiraéni materialy ze strany reZisérky nas ale vice
smérovaly k odkazlim na souc¢asnou pop kulturu a praci s novymi médii. Na scéné
mélo vzniknout velké polopropustné zrcadlo podobné tomu, co najdeme v pohadce

o Snéhurce. Za nim se pomoci projekce mély zra¢it manipulujici odrazy, které by

zpochybriovaly realitu na jevisti.

Dal3f fazi byl workshop s choreografem Peterem Savelem. Herci pfes pohyb vytvareli
divadelni situace a zajimavé obrazy z pohadek. Zatim nebyly ustélené postavy. Spole¢né
s rezisérkou a kostymni vytvarnici Lenkou Rozsnyoévou jsme herclim nosili hromadu
$atl a rekvizit, které postupné zapojovali do cvic¢eni. Takovyto typ prace byl pro mé
novy, a proto zpétné vidim, Ze v této fazi ma scénograf moznost prozkoumavat moznosti
spole¢né s hercem. Vyplouvaly na povrch motivy z Modrovouse, Snéhurky a Karkulky.
Libilo se mi, jak pohadky prosakuji do sebe. Workshop probihal ve velkém tane¢nim

sale na DAMU. Moje pfitomnost a pozorovani hercl v baletnim sale ovlivnila mé dalsi
tvahy. Jako scénografie méla vzniknout zamecka komnata v podobé tanecniho salu

s gymnastickym a télocviénym naradim odkazujicim na jednotlivé pohadky. Nebudu zde
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popisovat dalSi slepé uli¢ky, které vedly az k findlni podobé vytvarného feseni inscenace.
DUllezZité je ¥ict, Ze to byl pro mé naroény a novy proces. Skoro kazdy tyden bylo vse jinak.
Cesta byla dlazdéna odhozenymi napady a termin predavaci porady se pfibliZil. Za¢inali
jsme neustale od zac¢atku, bohuzel se ndpady zacaly cyklit. Vjeden moment jsem se
realizacnim tymem, ale hlavné obhdjeni jich pfed sebou samym. Potfebovali jsme pauzu,
reZzisérka odjela na tyden do Polska. Poslala mi odtamtud ve MMS zpravé nacrtnuty
obrazek se slovy: ,,Jen jsem si to nakreslila v metru, to ti nevnucuju a nesméj se mi.“

Na obrazku byl namalovany a nabytkem zafizeny kompletné cely byt 4+1. Pddorysné

do tvaru pismene 'L". ,,Zitra néco poS$lu, néco mé napadlo,“odpovédél jsem ji zpravou

za par dnl. Snazil jsem se hyperrealistickou filmovou predstavu rezisérky pretavit do
metaforického divadelniho jazyka. Tak vznikl ndpad domecku Modrovouse. Pokoje jsem

zredukoval na 1+1 s dvéma vyklenky.

Od zacatku mé drazdila myslenka, jak pojmout tak velky éerny prostor DISKu. Je jako
¢erna dira, ktera do svych ttrob pohlcuje hmotu véetné svétla. Rozhodl jsem se vymezit
v{ci black boxu svym vlastnim boxem. Vznikl na technologiich samotného divadla
nezavisly objekt, ktery mél autonomni technologii navrZzenou ve svém zakladé. Presto
jsem se snazil, aby didm s ¢ernym prostorem komunikoval, aby nebyl vniman jako
invazivni nepratelsky objekt. Zakladem byla promy3lena nosna kostra domecku, ale

s minimalizovanou tloustkou Zelezného materialu.

V.1.2.— ROLE BILE VE SCENE

Veverkové v kritice na inscenaci K smrti stastninapsala: ,Bylo nebylo za sedmero

horami a sedmero rekami jedno malé bilé staveni, v némz Zili tri Svarni mladenci. “*"*

Domecek opravdu pusobil celkové bilym dojmem, tfebaze jeho Zelezna kostra byla
natfena ¢ernou barvou, dokonce ani dalsi souéasti stavby domu nebyly zdaleka bilé.
Celkovy bily vzhled mlZe oddvodnit volba pouzitych materidld, které oplastovaly nahy

¢erny skelet domu, a také celkové vybaveni interiéru.

Nejdfive chci poukdzat na materidly, které nebyly bilé, nybrZ transparentni, avSak ve
svétlech se jevily jako bilé. Jednim z p¥ikladd miZe byt zvolend stfesni krytina, ktera

zakryvala jednu polovinu sedlové stfechy domu. Jednalo se o skute¢ny material pro

171 VEVERKOVA, Lenka. A %ili $tastné a# do smrti. Hybris #25/2016, 5. 7
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zastreSovani pergol a pristreskl. Marlon CSE diamond *"? je vlnity polykarbonét, jehoz

krystalova struktura tvarem pfipomina malé diamanty. Ty jednak zpUsobily, Ze se
materidl po nasviceni reflektorem rozzafil, jako by hotel jasnym Zlutym plamenem,

a vytlaceny diamantovy rastr zplsobil, Ze prochazejici svétlo reflektorl rozptyloval a do
interiéru domu vpustil jen mékké teplé svétlo. Podobné fungoval dalsi transparentni
materidl — bobinet, ktery byl vypnuty misto jedné zadni stény domu. Nasvécovali

jsme jej kontra chytrou hlavou tak, Ze vypadal jako bila sténa, ale ze své podstaty
nehmotnd. Dokonce jsme tuto sténu diky spravnému nasviceni v jeden moment
dokdzali u€init zcela neviditelnou. Na dvou ptikladech jsem ukazal, Ze transparentni
materialy ve své struktute uvéznuji bilé svétlo. Podobné jako ¢iré krystalky snéhu se pak

z makroskopického pohledu jevi bile.

Pravdou zlstéava, Ze domecek oplastovaly prevazné bilé nebo velmi svétlé materialy.
VSechny drevéné ¢asti scénografie jsem nattel na bilo: dfevéné ramy tvof¥ici ptaci
voliéru, palubky fungujici jako obloZeni stény jednoho z pokojl a planikovy plot
lemujici malou vstupni verandu. Dokonce jedna strana domu, ve které byly vyfiznuty

otvory pro okna, byla cela potazena specialnim bilym materidlem s nazvem TYVEK 2.

Pri experimentovani s timto materidlem jsem zjistil, Ze prejima vlastnosti papiru a
latky zaroven. Rastr této stény tvofily sesité horizontalni pruhy TYVEKu, podobné

jako to najdeme u fasady drevostavby. Pro vytvoreni plasticity jsem material zmackal.

U domecku se nachazela psi bouda. Svoji velikosti taktné naznacovala, Ze je obydlim
pro obrovského psa ¢i vlka. Boudicka tvarové a materialové jasné citovala velky dim

a vypadala jako jeho maketa. Celkovy vyraz bilé a kombinace materidld na mé pisobily,
Ze jsme se ocitli na americkém predmésti. Tuto atmosféru umocnil velky fialovy kaktus,

ktery vykukoval za bilym plarnkovym plitkem.

Americky sen sestava ze dvou propojenych mist. Za prvé, z pozemku s dokonale
stfizenym, $tavnatym travnikem obehnanym bilym plafikovym plotem, na kterém se
prohanéji dvé malé déti. Za druhé, z bilého dfevéného domu, ve kterém Zije spokojena
rodina; matka pecovatelka v domacnosti a muz Zivitel se slibnou kariérou. Zdanlivé

neni nic ideadlnéjsiho nez tato vylicena predstava. Plot jakoby Fikal: 'VSe, co branim,

172 MARLON CSE® DIAMOND, vlnité desky vyrobené z polykarbonatu. Rozptyl svétla vytvari vytlacené Sestihrany
podobné plastvim na vnitini strané. Povrchova struktura ldme svétlo, takze desky nejsou tplné prihledné, ale
prisvitné p¥i zachovéani svételné propustnosti. Cast paprské diky svému lomu na krupi&ce zlstane v materialu,
takze deska se pfi nasviceni rozzafri.

173 DuPont TYVEK® je lehkd, vodotésna, paropropustnd a hlavné levnd stavebni félie z polyethylenu s vysokou
odolnosti od firmy DuPont. Jedna se o netkanou textilii s dobrou odolnosti proti protrzeni. Vzhledem imituje
vlastnosti papiru, da se tedy mackat a prosvécovat. Diky odolnosti a vodotésnosti je idedlni nahradou za papir

v divadelnim provozu.



je dokonalé, viibec nic tu neni v neporadku.' A prece, jak tuSime z americkych filmu

a seriald, za zaclonkami v oknech neni vse tak idealistické a Cisté, jako se zvenci tvari
bile natfena fasada. ,Zatimco zpocatku jsou ndm vztahy mezi postavami nejasné,
protoZe seznamovani se odehrava uvniti domku a my jen tu a tam skrze dvere
zahlédneme jemné uklanéni se a pripitky, postupnym otdacenim nahliZime dovnitr,
[...] kde postavy spoleéné Ziji a proZivaji svoje peklicka, “*7* charakterizuje Veverkova.
Nikdo ale v kritikach nep¥irovnava styl domu k americkému snu. Svoji interpretaci
jsem ani nikdy nezminil pred inscenaénim tymem. Myslim, Ze to nékdo vykrikl béhem
generalkového tydne, Ze diim vypada jako z amerického hororu. Dale jsme tuto myslenku
nerozvinuli. AZ nyni si uvédomuiji, Ze dokonalost v podobé bilé fasady mize vyvolat
zaroven znepokojujici pocit, Ze uvnitf neni néco v poradku a méli bychom se tam jit

podivat.

V Urbanistickém slovniku?” najdeme dokonce toto heslo: Syndrom bilého plarikového
plotu. Jednd se o stav mysli, kdy se ¢lovék slepé drzi mySlenky dokonalého Zivotniho
stylu, bez ohledu na nevyhnutelné Zivotni prekazky, které znemoznuji jeho pravdivost.
Podobnym syndromem dle mého trpély pohadkové postavy zobrazené rezisérkou
Jandackovou. Bratti Grimmové jim na konci pohadky planuji $tastny Zivot, ktery Zel
nemohou naplnit, a v té iluzi pretrvavaji. Kazda postava ma néjaky sen v podobé prani,

které se postupné obraci proti ni samotné.

V.1.3.— ZHODNOCENI

odnézev inscenace pravi: ,,Dej si pozor na svd prani — mohou se ti splnit!“ A opravdu,
Pi mné se splnil sen v podobé& scénografie. Nevéfil jsem, Ze tak komplikovany

a technicky slozity navrh povede ke zdarnému zhmotnéni. Tehdy jsem byl v pozici,

kdy jsem mél velmi kusé znalosti o tom, jak funguje jevistni provoz a divadelni dilny.
Pravidla a poucky, jak narysovat technické vykresy, jsem se ucil za pochodu. A mozna

m{j entuziasmus, nezatizeny scénografickou zkusenosti, dal vzniknout realizaci, kterou

bych tfeba dneSnima o¢ima zavrhl s tim, Ze neni v kapacitach dilen takovyto koncept
zrealizovat. Mij plvodni zamér byl ryze pfimocary: vytvorit diim, ktery se prekvapivé
v kyzenou chvili otevie 'vejpll' pred zraky divaky. Nenapadlo mé, Ze bychom jej mohli

pouZzivat z rlznych Ghld.

174 VEVERKOVA, Lenka. A %ili $tastné aZ do smrti. Hybris #25/2016, s. 11
175 White-Picket-Fence-Syndrome. Uraban Dictionary [online]. P¥eloZil Petr Vitek, [cit. 05—08—2017]. Dostupné
z: http://www.urbandictionary.com/define.php?term=White-Picket-Fence-Syndrome
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»Petr Vitek vytvoril variabilni bily domek pro panenky, ktery se postupné otaci a rozevira
do vsech stran, a vyviji se tak spolecné s celou inscenaci. [...] Domek je vymyslen do
posledniho detailu a herci vyuZivaji vsechny jeho prvky, jednu z tyéi napriklad jako
hrazdu, na niZ princ demonstruje svoje télesné dispozice, pletivo slouZi jako tichytka pro
Popelciny strevicky, ale i jako imagindrni klec, do niZ je lapend, “*’® piSe Veverkova. Do
technické zkousky jsem si jen mlhavé predstavoval, co vie by 5lo s objektem na jevisti
provadét. Objektem vznikla velka to¢na o priméru 6 metrl. Herci nabizeli nové nédpady
a mizancény, jak ,,domecek pro panenky v Zivotni velikosti“*”” vyuzivat. Jenom Skoda, Ze
jsme ho funkéni dostali k dispozici az na posledni tyden zkouSeni. Ale v3ichni jsme byli

s timto postupem sezndmeni a védéli jsme, Ze je takto systém DISKu nastaven.

Prislovi v podnazvu inscenace varuje, at si davdme pozor na své prosby. Moje vysnéné
prani prineslo negativni vinu mych myslenek. Scénografie byla velmi vyraznym gestem,
coz se v ledas¢em vymyka konvencim studentského divadla DISKu. Dostavil se mi
zvlastni popremiérovy stav skli¢enosti. Nepfisla Zadna uspokojiva konstruktivni reakce
jak ze strany tymu, tak od pedagogt a divak(. Otazka, ktera mi po premiére vyvstala

na mysl, znéla asi takto: Zastinila velka a libiva vyprava celkové vyznéni samotné

inscenace? Kyselova pfinos vypravné slozky zhodnotila v Loutkafi takto: ,,/nscenace je
pohddkové 'krdasna’, a to doslova. Scénograf Petr Vitek vytvoril domecéek pro panenky,
[...]. Dojem cukrové laskonky doplriuji kostymy a image vsech tcinkujicich, co?

neni'v prostoru pesimistickych a odpudivych scénickych projektd, kterym se z velké
miry soucasné divadlo prezentuje, viibec nijak na skodu. Je ale pravda, Ze vysoka
droveri vizuality inscenace trochu prekryva mnohé rezervy v dramaturgicko-reZijnim
konceptu.“17® \leverkova dochdzi ve své kritice k podobnému zavéru a dodava: ,,Proto
zlistavaji K smrti Stastni povrchni — krasni na pohled, ale prazdni uvnitr. | presto, Ze
mi vSak na vzhledu nezéaleZi, povaZuji je v rdmci tfi absolventskych inscenaci katedry
alternativniho a loutkového divadla za tu nejzdarilejsi.“*”? Za sebe mohu ¥ici, Ze mé
amysly byly ryzi a neziStné. Snazil jsem se ze vSech sil, aby vznikla dobra inscenace.
Neprosazoval jsem vlastni vizualni zajmy, ale vZzdy s ohledem, aby podtrhly divadelni
situace. Jak moc mUZe scénograf ovliviiovat béhem zkouseni inscenaci, aby i on dospél
na konci zkouseni 'katarze'? Nebo-li pocitu, Ze si za celou inscenaci stoji a jeho pFinos

mél smysl?
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Byl to pro mé stresujici proces vzniku. Neschopnost domluvy v realizaénim tymu,
¢asovy tlak, stres ze strany pedagogu. A hlavné ten nejvétsi, dopadne na vas tiha
zodpovédnosti, kterou jsou kontaminovany stény DISKu a podprahoveé to obyva
studentovu mysl. Myslim, Ze zaklad tspéchu je v souznéni a divére. Cim vice projekttl
mam za sebou, tim se utvrzuji v tom, Ze véfit reZisérovi je zaklad dobrého vztahu. Ale
aby on dlvéroval i vdm — scénografovi, to je garance toho, Ze z vaSeho pohledu nemze

vzniknout Spatna inscenace.
V.2.— 2016: KAMARADI

V.2.1.— Vize

a rozdil od projektu K smrti Stastnivznikala inscenace Kamarddina podkladu
N pravidelného textu. Mél jsem tak prileZitost si ve stejném prostoru DISKu vyzkouset
dva odlisné pristupy a také moznost porovnat, jak se lisi herecky pristup alternativni
a ¢inoherni katedry. Text Kamarddd vychazi z divadelni hry Malé zavislosti, jejiz
autorkou je Barbora Hangilova, studentka dramaturgie KCD. Prace na inscenaci byla uz
od pripravnych fazi odlind v porovnani s procesudlnim tvorenim autorské inscenace

Katefiny Jandackové.

Nejen ja jako vytvarnik scény a kostym(, ale i reZisérska dvojice Adam Svozil a Kristyna
Kosova si k napsané hte hledali osobni vztah, aZ vznikl z jejich strany vyrazné upraveny
plvodni text. JestliZze prace na K smrti stastnibyla spiSe synteticka ve smyslu vymysleni
fragmentl a davani je do souvztazné finalni kompozice, zde jsme museli pfistupovat

ke hie obrdcenym zplsobem. Text existoval, bylo ale potfeba jej otestovat, jestli bude
fungovat i na jevisti. Hra byla zatéZzkana redliemi, které velmi detailné popisovaly

mista déni. Citili jsme, Ze jakékoliv realistické scénografické prostfedi by textu jesté
vice ubliZilo a zaradilo by scénar do kategorie ¢eskych sitcomd. V pribéhu se nédm
predstavuje Sest kamaradd, ktefi se po néjaké dobé od absolvovani stredni Skoly sejdou
na oslavé narozenin jednoho z nich, Jakuba. Pustil jsem se do analyzy textu. Formou
diagramu jsem si kreslil propletené vztahy mezi postavami. Slucoval jsem si dohromady
¢asové a mistni roviny, protoZe text mezi nimi filmové velmi rychle stf¥iha. Dokonce
vznikl ndpad, Ze by na scéné visela ¢asova osa s ukazatelem, kterd by divakovi pomohla
orientovat se v ¢asové roviné pribéhu. Zjistil jsem, Ze zachytnym ¢asovym stfedobodem

je umrti Jakuba. ,Smrt oslavence [Jakuba] zistavé nad netiplnou partou viset jako éerny
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mrak, “*8° piSe Pavelkova. K této udalosti se az magnetickou silou vztahuji ostatni situace

a samotné postavy.

Jestlize vinscenaci K smrti Stastnibyla impulsem pro vznik scénografie mala kresba
rezisérky, zde byla tim odrazovym muistkem fotografie, kterou prinesl reZisér Svozil. Na
fotografii s ndzvem Miami Beach autora Vladimira Birgiuse je zachycen travnaty kopec

s obzorem a mraky. O fotografii jsem si dlouhou dobu myslel, Ze to je namalovany obraz;
zrejmé kvlli zvlastni barevnosti a dlouhym stindim, které vrhaji postavy a palmy. Obrazek

mi zdhadnym zplsobem utkvél v paméti.

OBRAZEK 16 / Vladimir Birgius, Miami Beach (2012)

Zacal jsem si kreslit kopce a premyslel, jak prenést kousek ptirody, respektive krajinu,
do umélého black boxu. VSe bylo nemozné, ruce mi svazala predesla zkuSenost. Jak se
vyrobi tak nepravidelny p¥irodni tvar, jako je kopec, a jak by ho technika skladovala?
Presto jsem na organi¢nost kopcl a linearitu horizontu nemohl zapomenout. Mé
prostorové uvazovani nad krajinou se postupné zplostovalo a vzdalovalo do zadniho
planu. Vznikl napad zaramované krajiny jako obraz bez¢asi a bez-prostorovosti,

ve kterém by Zil zesnuly Jakub, ale nejen on. Zaroven by se do néj propadaly i Zivé
postavy, protoZe i jejich osudy po smrti Jakuba stagnuji. ,Nemdme byt zasekli v tyhle
donekonecna protahovany expozici a pordd detailnéji vykreslovat svoje charaktery

a cizelovat ty vztahovy drahy! PaneboZe, kdy uz zacneme jakoby néco délat? Pro¢ je

i to podezreni, Ze nds ceka néjaka nesmysiné brutalni smrt lepSi neZ tenhle Zivot bez
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déje?“*81 zvola jedna z postav. Dvourozmérné plsobici druhy plan bych nazval jakousi

ozivlou krajinomalbou, ve které se na obzoru mijeji siluety a osudy jednotlivych postav.

O'Doherty hovoti o vzdjemném pisobeni krajinomalby na rdm obrazu: ,[...] zadinaji
vznikat obrazy, které na ram vyvijeji tlak. Archetypalni kompozici je v tomto pripadé
tahly horizont, ktery sahd od kraje ke kraji a oddéluje zénu nebe od zény [krajiny].
Formélni kompozice je pry¢, rdmovani uvnitf rémii (kulisy, objekty v popFedi)
odpadlo.“**2 Ram obrazu mlzeme ptipodobnit k divadelnimu portalu a horizont

krajiny k cykloramé. Jako by divak pocitové vnimal, Ze za portalem pokracuje nebesky
horizont v nekonec¢né délce. O'Doherty dale pokracuje: ,Takové obrazy balancuji mezi
nekonecnou hloubkou a plo$nosti a ¢asto vybizeji k tomu, aby byly éteny jako obrazec.
Horizont ma silu, kterd dokdZe limity nastavené ramem snadno protrhnout. “*%3 Svételna
cyklorama rozpina ¢erny black boxu do bokd, ale aby bylo tohoto vizualniho klamu

docileno v plném rozsahu, musi vzniknout ram cykloramy.

Vznikl navrh rdmu, ktery by ohrani¢oval zadni plan, — portal. , Divadelni portal
uprednostriuji z mnoha divodd, “popisuje v jednom z rozhovor( Robert Wilson, ,,mdm
rad jeho tvar. Mam rdd napéti, které zplsobuje mezi druhou a treti dimenzi. Mdm rad
odstup, ktery je mezi jevistém a divaky. A mam rdd, co mi dovoli vytvorit se svétly. “1&
Wilson kukatkové jevisté zasadné neopousti. Pro mne je divadelni portal pomyslnou
branou do divadelnich kouzel a masinérie. ,,Kukdtkovd scéna uz neni doménou
pravdépodobnosti, ale mistem klamu a snu, “*%> popisuje Pavis. MoZna to bylo poS3etilé,
kdyZ se na to zpétné divam, ale mél jsem potfebu jit hlavou proti zdi black boxu; postavit
ve 'studentské kapli¢ce' divadelni (pozlaceny) portal. Kde jinde vztyg¢it pamatnik ¢inohry

neZ vinscenaci pro katedru ¢inoherniho divadla?

Po prezentaci makety scény na prvni ¢tené zkouSce Kamarddi se mne jeden herec
zeptal, zdali budou ptichody a odchody herce na scénu vykryté. Nechapavé jsem se
otazal pro¢. ,Potfebuji vyjit na scénu s postavou, “odpovédél herec bez vahani. To mé
trochu v tu chvili pfekvapilo. A ja zdmérné na jevisti DISKu postavil Siroky vitézny bily
oblouk, ktery se nedotykal stén black boxu. Chtél jsem ram jako architekturu, nechtél
jsem v Zzadném ptipadé ignorovat prostor black boxu. Nevykrytym mistem mezi sténou
divadla a postavenou kulisou portalu bylo mozné vidét do zakulisi. CoZ se zpoc¢atku

zminovanému herci viibec nelibilo. Dokonce se kv(li tomu jednou zastavila zkouska.

181 SVOZIL, Adam a KOSOVA, Kristyna. Kamaradi, monolog M&ji [scénéar].

182 O'DOHERTY, Brian. Uvnit¥ bilé krychle, s. 20

183 Tamtéz.

184 HOLMBERG, Arthur. The theatre of Robert Wilson, s. 124; prelozil Petr Vitek
185 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik, s. 372

73



V.2.2.— ROLE BiLE VE SCENE

h aloupka vinscenaci K smrti Stastnibyla diky své sedlové stfeSe jakymsi

C archetypem zdpadni architektury domu. Odkazovala na domecky, se kterymi
jsme si hrali v détstvi nebo o kterych jsme slychavali v pohadkach ¢tenych na dobrou
noc. Bila barva tu reprezentovala natér ¢i dalsi vrstvu nanesenou na podklad materiald,
ze kterych se cely dlim skladal. Podobné jako kdyZ se rozhodneme, Ze si chceme na

zahradé natfit drevény plot na bilo, protoZze nas omrzel jeho zeleny vzhled.

Naopak scénografie Kamaraddi svym celkovym vzhledem p¥ipominala stavbu ryze
moderniho stylu. Prvni plan, tzv. forbinu, tvofil vyvySeny bily terén a v ném bazén,

ve kterém 'plavalo’ na sedm tisic perletovych plastovych balénkl. Nejvétsi bilou
dominantou byl ale samotny portal vyrobeny z dfevénych ramu pokrytych preklizkou,
ktery sahal do vysky péti metrd. Diky své hloubce v podobé pridavné Spalety, kterd
lemovala vnit¥ni hranu portalu, pdsobil mohutné a mali¢ko tézZkopadné. Barva se tu
stala atributem scénografie, uz neslo pouze o bily natér preklizky, ze které byl portal
vyroben, nebo o bilou vrstvu baletizolu poloZzenou na desce praktikablu. Domnivam se,
Ze zde bild ani nevyjadrovala to, jak s ni pracovali umélci Rauschenberg a Cage. Zde
jaksi barva preskocila do tfeti dimenze — prostoru. Bila tu nebyla barvou, ale objektem
zbavenym jakékoliv barvy. Podobné jako Le Corbusierovy zafici stavby z bilého betonu,
barva zde nenf jenom samotnou barvou, kterou si investor vybere v paleté barevnych

odstind, ale je to podstata samotné architektury.

,Chtél bych rict, Ze pro nasi estetiku by bylo ohromné, kdybychom se mohli na pér let
Uplné obejit bez ornamentu, “*%¢ pise v eseji Ornament v architekture Louis Sullivan

{* 1856; 1 1924}. Celou scénografii jsem chtél navrhnout bez p¥ikras a krucankd. Nebyl
to ani tak pozadavek ze strany rezisérd, ale veskera nazdobend skuteénost by doslovny
text hry rusila. Tento smér se mi zdal v tu chvili nejlepsi, ¢isté bila struktura mohla

promluvit az diky vrzenému scénickému svétlu.

»Dojem plochosti podporuje také scénografie [...],“zmifiuje Pavelkova v kritice, , tlusty,
bily obdélnik, pripominajici obrazovku Macu nebo displej iPhonu, rdmuje horizont
jevisté. “*¥” Jak je vidét, nedekorativnost a bélost portalu evokovala sou¢asny smér
produktového designu. Portal byl tvarové jednoduchy a geometricky, pouze jeho vnéjsi
rohy byly viditelné zakulacené — zfejmé ty pfipominaly vyrobky znacky Apple. Ty se

opticky zrcadlily v radiusech roh( predniho terénu forbiny. Portal plnil ¢isté ucel, pro
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ktery byl zkonstruovany. Pfedstavoval rdm pro zadni obraz se svételnym horizontem

a také zakryval kouzla provizorniho provazisté. Teprve béhem zkouSeni inscenace

se zacal jevit vyhodny pro odchody a pfichody hercl na forbinu. ,Forma nésleduje
funkci, “*% prohlasil Sullivan v dalsi eseji a presné to také vyjadioval mdj navrzeny
portal. Tato geometricky ¢ista stavba by byla jisté obhajitelnd u funkcionalistd, kterym

byl také jiz zmifiovany Walter Gropius, jenz zaloZil a postavil Bauhaus.

Funkcionalismus dominoval zapadni architekture ve 20. a 30. letech minulého stoleti.
Zakladnim stavebnim kamenem, piSe Dempseyova o funkcionalistické architekture,
uz neni cihla, ale oteviena stroha krabice. Typické jsou pro ni témé¥ pravoihlé tvary,
ploché stfechy, absence ozdob a pouziti novych materialll. Funkce odmitla historicky
eklekticismus. Vitézi koncept objemu nad hmotou. Architekti obdivuiji ¢istotu a

kazen a zavér, k némuz dospivaji, zni: Méné je vice. Od poloviny padesatych let byl

funkcionalismus napadan samotnymi tvirci, protoZe nebral v Gvahu citové potreby lidi.

Byl podle nich jen mechanickou koncepci radu.

V nécem velmi podobné tvaroslovi, které charakterizuje funkcionalistické budovy,
mlzeme najit v pozdéjSim umeéleckém hnuti minimalismu. | kdyZ ve stavebni
architekture formalné minimalismus neexistuje, ovlivnil fadu modernistickych

architektd, ktefi ve svych ndvrzich usilovali o pFisnost a ¢istotu tvard. ,Jednoduchost

tvaru se nemusi nutné rovnat jednoduchosti zaZitku. Jednoduché tvary vztahy

neredukuji. Davaji jim rad, “**° fekl kdysi minimalista Robert Morris. Redukci vSeho
nepodstatného umoziuje recipientovi intenzivné vnimat zakladni a ddlezité slozky
dila. Minimalisti zadali vytvaret prostorové objekty, se kterymi si kritici nevédéli rady,
byl to obraz, a nebo socha? Na scénografii z inscenace Kamarddiby $lo také, i kdyz ve
ztzeném frontalnim pohledu, nahliZzet jako na minimalisticky objekt, pokud bychom
scénografii prenesli do galerijniho prostoru a dovolili divakovi ji libovolné prochazet.

Otazkou je, zdali by bily objekt nepohltilo svétlo vybélené kostky galerie.

Mozna v téchto kratkych odstavcich o minimalismu a funkcionalismu nachazim
odpovédi, jaké dlivody mé vedly, aby abstraktni scéna inscenace Kamaradibyla bilé a

vyhranila se vi¢i ¢ernému divadelnim prostoru.
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V.2.3.— ZHODNOCENI

inimalismus, jakoZto jeden ze soucasnych trendd, je v roviné scénografické zcela
M patrny. Chladnd, aZ sterilni béloba vytvari jemny kontrast s kostymy v pastelovych
barvédch, “*** hodnoti kritika barevny dojem z celé vypravy Kamaradd. Pavelkova
oznacéuje minimalismus za soudoby divadelni trend. Timto terminem ma zfejmé na mysli
hledani vizualni ispornosti a vyjadfovani se minimalnimi scénografickymi prostredky.
Vysledkem je, Ze scénografie plsobi ¢isté, osvobozena od vseho nepodstatného a
zbyte&ného. Re¢eno jinymi slovy, 'minimalismus' v béZném divadelnim nazvoslovi nenf
pojmem, nybrz obecnym vyrazem, po kterém ti, kdo pisi o divadle, sahaji v okamziku
slovni nouze. Neni tento minimalisticky trend podstatou scénografie jako takové?
Nezaplfiovat jevisté zbyte€nostmi? Pavelkova ptidava v kritice bilé adjektiva jako

chladny a sterilni. Vnimam to vlastné naopak. Bila pro mé v divadle funguje podobné

jako kulatd odrazka ve filmu. Odrdzi aktualni svételnou naladu, a to mlze byt jakakoliv.
Bila plocha tedy viibec nemusi ptsobit chladnym dojmem, pokud ji nasvitime klasickym
divadelnim reflektorem, ktery vydava prijemné teplé svétlo. Chladna sterilni atmosféra
se mlze proménit v harmonii a ¢istotu, na které sndz vyniknou rekvizity a kostymy.

Bélostny podklad zvy3uje citlivost vnimani jednotlivych barev a tvard. Proto je v pfipadé

bilé scény o to vice dllezita vzajemné napojeni scénografa a kostymniho vytvarnika.

Na zdkladé predeslé zkuSenosti v DISKu jsem v&dél, Ze se budu muset opétovné poprat
s velkym ¢ernym prostorem. Negativ k barvé black boxu jasné definoval, co je hraci
prostor a kde konéi jeho hranice. Je zajimavé, Ze tyto hranice nejlépe zafungovaly,
kdyZ ji herec v druhé poloviné hry porusil a vystoupil mimo hraci pole. Do hry se vzalo
celé divadlo. Vzniklo necekané napéti, protoZze nikdo z divakd netusil, Ze herec odejde
z vytyCeného bilého obdélniku. Opustili jsme 'kukatkovy' prostor. V predposlednim
obraze se zacal rozpadat i samotny terén. Forbina sloZend ze dvou pojizdnych vozl se
odpojila od zbytku scénografie. Vznikly meziprostor vyplnila ¢erna podlaha DISKu.
Pouhé odsunuti forbiny a par desitek centimetrl razem vypadalo jako velké gesto.
LStripky pribéhd reZijni dvojice Kosova-Svozil spoleéné se scénografem Petrem Vitkem
pojala i vizudlné jako skladanku. VSichni se pohybuji na platformé, ktera se jednoduse
dd rozloZit na jednotlivé pojizdné dily, symbolizujici odstup, odklad, “*°> popisuje v kritice

Soprova.

191 PAVELKOVA, Tereza. I'll Be There For You... Hybris #28/2017, s. 16
192 SOPROVA, Jana. Zivot neurotické generace aneb Kamaradi v DISKU. In: Scena.cz - 1. kulturni portal [online]
[cit. 10—08—2017]. Dostupné z: http://www.scena.cz/index.php?0=1&¢c=29771&r=10&d=1

76



ZatéZzkany poznanim a zkuSenostmi z predeslé prace v DISKu jsem se chtél vyvarovat
komplikaci v dilnach. Pro tentokrat jsem volal po jednoduché scénografii, coz kvitovali
reziséri, ktefi tthnou k formalistickym divadelnim vzorcdim. Kvili témto dlvodim jsem
opustil po¢ateéni tvahy o vymodelované kopcovité krajiné, kterd by se rozprostirala po
celém divadle. Vznikl naopak prisné geometrické a abstraktni tvaroslovi. Tento nastoleny
rad linif mél nabourat organicky chaos v podobé kopcl z bilé pény. BohuZel ani tento
zamér nevysel z finanéniho dlvodu. Opravdu, vznikla jednoduchad a ¢ista scéna, jak

jsem si pral, ale pouze na pohled. Ve skute¢nosti byla naro¢na na vyrobu a také stavbu.
Vyroba se zpozdovala, hrozilo, Ze se odloZi premiéra. Jen zkompletovat portal a zavésit
jej na tahy trvalo technicky zhruba hodinu. ,Ale nakonec to, Petre, prece vsechno dobre

“ v

dopadlo, ne?“feceno slovy byvalého reditele DISKu, zfejmé vypljceno od Shakespeara.

Maleviclv obraz Bily étverec na bilém pozadibyl vrcholem suprematistického poznani
a dalsi pokradovani v abstraktni tvorbé by bylo v jeho ndzorové ideologii jen krokem
zpét. Kam dale posunout bily abstraktni prostor na jevisti? Abstrakce znamena

jediné, zabydlet ji redlnymi predméty a herci. Zkonkretizovat ji napfiklad svételnou
atmosférou. Chtél jsem si odpocinout od ornament(, a moznd praveé to scéné uskodilo

na krase — byla pfilis obecna. Uvedu ptiklad na ¢erné oponce, ktera se skryvala za

portalem, zavéSenou na tahu. Symbolizovala pohfebni smuteéni zavoj, jenz zahaloval
scény z pohtebni siné. Zamyslel jsem vytvoFit oponu z ¢erné krajky, za kterou by stali
zarmouceni pozlstali. V ramci 'zabstraktfiovani' scény jsem pouZil neutralni éerny

tyl, ktery mohl znamenat v3e, ale ve skute¢nosti neznamenal nic. ,Scéna nemdizZe byt
Uplnou abstrakci, ale vznika v napéti mezi abstrakci a naturalismem a predstavuje
slouéeni téchto dvou vyraznych divadelnich smérovani, “*** piSe Zavarsky v souvislosti s
Mejercholdovym odklonem od nepfedmétné scénografie a vydani se novym smérem. | ja

se rozhodl po Kamarddech opustit abstraktni svét.

KdyZ se ohlédnu za inscenaci Kamaradi, vidim mnoho zahozenych napad, které
z divodl provoznich, technickych, ale i uméleckych nevysly. To se stava, protoZe jsme
tvorili s reZiséry spole¢né. Byl jsem souéasti tymu, mé slovo bylo brano v tvahu, a to

znamena se nékdy upozadit a premyslet v nadfazeném cili vznikajici inscenace.

193 ZAVARSKY, Jan. Kapitolky z d&jin scénografie, s. 153 77



ZAVER

ilem teoretické diplomové prace byl pokus o nahlédnuti na fenomén bilé barvy
Cz hlediska kulturniho kontextu zapadniho svéta, prozkoumani jejiho vyjimeéného
postaveni mezi ostatnimi barvami, ale hlavné jakou tUlohu plni ve vytvarném uméni
a zejména v divadle. Na zacatku jsem pochyboval, zdali o tématu existuje dostatek
odkazy. Objevoval jsem dalsi a dalsi vytvarné umélce a scénografy, pro které se bila
stala prostfedkem k vyjadreni jejich uméleckého zdméru. Pokusil jsem se vytvorit
strukturovany priifez poznatkl o bilé barvé, ktery jisté nemUze byt uceleny, protoZe je
psan z mého badatelského pohledu. A to z pohledu hledani odpovédi na otazku, pro¢
mé tato barva tolik fascinuje a pro¢ v mé scénografické praci utvari smér mé vytvarné
poetiky. Po sepsani této prace jsem si jist, Ze je mozné toto téma dale a hloubéji

prozkoumavat a rozvijet.

Navzdory velké symbolice, ktera bilou obklopuje, je tato barva diky svému
neprehlédnutelnému plvabu nenahraditelnym prostfedkem umélc(, architektd

a designérd, jak akcentovat prostor, tvar a svétlo. Ma jedine¢nou schopnost zesilit
nase vnimani ostatnich barevnych odstind, zatimco si stale udrzuje stéalou luminozitu.
Obvyklé pochybnosti o bilé — Ze je designové komeréni, sterilni, nudna a Spini se —

mohou mit spiSe co do ¢inéni s omezenymi predstavami neZz s moZnosti samotné barvy.

Bilou miizeme zkoumat ze dvou forem — barvy a svétla. Tyto dvé podoby bilé se
vzajemné ovliviuji, ale jejich chovani je z podstaty zcela odlisné. Prikladem budiz
Mésic v Upliiku. Mésiéni disk je pro pozorovatele ze Zemé plné osvicen a Mésic vypada
na obloze jako bilé jasné kolo. Doslova hypnoticky pfitahuje nas pohled, zarivé sviti a
celou noénf krajinu poléva tfpytivym svétlem. Je nam ale zaroven jasné, Ze neni pfimym
zdrojem svétla. Jeho povrch odrdzi svétlo, které na néj dopada ze Slunce. Je skute¢né

bily jako tvaroh ¢i dokonce sttibrny? Mésic sviti pravé proto, Ze je bily. Pokracujme

ale dale. Povrch Mésice jenze ve skutec¢nosti bily viibec neni. Mésic odrazi jen asi

12 % svétla, které na néj dopadda. Podobné méalo odrazi treba ¢erny povrch erstvé

vive

0 néco svétlejsi nez ¢erny vesmir, ktery ho obklopuje. Ale bily uréité neni. Kdybychom

pomyslné za Uplikovy Mésic umistili ¢tvrtku bilého papiru, jevil by se nam ¢erny jako
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uhel. *** Tento paradox ¢erného, zariciho Mésice lze vytvorit i v miniaturnim vesmiru
black boxu. Dnes uz existuji dostate¢né vykonné svétlomety, které by umély ¢erné stény
black boxu vybélit. Dlvod je prosty, i ¢ernad barva odrazi uréity podil parazitniho svétla.
Pfiklad takového pokusu najdeme opét u Josefa Svobody: ,/[...] svétlo bylo tak silné,“pise

scénograf o inscenaci Carmen, ,,Ze jsme v nékterych pfipadech natirali stény na cerno,

aby byly bilé a neoslriovaly. “**> Mél totiz k dispozici 0 150 kW vice, neZ bylo v té dobé

v divadle zvykem.

Priklad Mésice jako ¢erného objektu dokazuje, jak mlZe byt vnimani bilé relativni
v zavislosti na dopadajfcim svétle a okolnim prosttedi. Slo by timto zpfisobem realizovat

negovany prostor, ve kterém je svétlo absence tmy? Odpovéd zni ano. Diky svétlu

dokdZeme z Cerné vytvofit bilou, ale svételny jas prosttedi by byl tak vysoky, Ze by
veSkeré objekty uvnitt pohltilo svétlo a my bychom museli pfivirat o¢i, podobné jako

kdyZ se divame do slunicka.

Dochazim k zavéru, ze vnimani bilé a pribuznych odstin( je velmi relativni ve vSech
zkoumanych vrstvach. Jak v roviné jazykové, kdy se jen téZko shodneme, jak presné
vypada krémova bild, tak v symbolické roviné, ktera nabizi ¢asto protichlidné vyznamy
této barvy. Ale téz z hlediska optického, jak vidime, bild mlze oscilovat mezi teplymi

a studenymi odstiny v zavislosti na kvalité svételného zdroje. A svétlo je dokonce tak
mocné, ze mlze z ¢erné plochy vytvofrit iluzi, Ze pozorovana plocha se jevi pro nase o¢i

jako bila.

V praktické ¢asti jsem se pokusil porovnat dva odliSné projekty, kterym byl spoleény
prostor divadla DISK a motiv bilé, i kdyZ pokazdé pouZity v jiné podobé. Zajimalo mé,
jak tento motiv funguje a co mize divakovi vizualné sdélit. Tato barva mé provazi jiz
od prvnich divadelnich pokusti v ochotnickém divadle. Prvni predstaveni, které jsem
reziroval a vypravil, mélo bily svételny horizont — i kdyZ jen v podobé seSité plachty z
nékolika kusl prostéradel a podsviceny dvojici malych plosnych reflektorl. Chtél jsem
se vymezit proti ¢ernému divadelnimu pozadi, které mi v té dobé p¥islo depresivni a
netvarné. Cerny sametovy horizont na mé nepiisobil viibec dojmem nekoneéného a

neutralniho pozadi, jelikoZ byl samet zaplatovany a zapraseny.

Bakalarské studium na DAMU jsem zakon¢il zavéreénou praci svételné-kinetické

instalace Kytice. Jednalo se o miniaturni pokoji¢ky jednotlivych basni vystavené ve

194 TRUTNOVSKY, Karel. Povrch Mé&sice. In: Muzeum a galerie v Prost&jové, Astronomické oddéleni — Hvézdérna
[online]. [cit. 19—08—2017]. Dostupné z: https://www.hvezdarnapv.cz/povrch-mesice
195 SVOBODA, Josef. Tajemstvi divadelniho prostoru, s. 110
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vyloze v pasézi u Ceské narodni banky. Divék do nich nahlizel malymi kukatky, ve kterych
vidél proménujici se obrazy vzdy dvojic balad K. J. Erbena. O instalaci jsem premyslel
scénograficky, presto vice pokoji¢ky pripominaly jakési zmenSeniny galerijni bilé kostky,

ve kterych byly vystaveny 'umélecké artefakty' v podobé miniatur domeckd, mraki ¢i

black boxy, jenz by byly ze
vsech ohledl daleko
nerozsvécovala prostor. Sel
jsem na to z opaéné strany,
bily prostor basnickych
pokojickl plsobil ¢isté a
mnohem vétsi nez ve
skuteénosti byl. Stadila mala
LED dioda, aby rozsvitila bily
box a naldkala kolemjdouciho
divéka, podobné jako svétylko,

které ze stromu spatfili

Jenicek a Marenka a vydali se

OBRAZEK 17 / Svételna instalace Kytice: Svatebnf kosile + Vrba, Petr
Vitek (2015)

za nim.

Stejné jako papir, dievo ¢&i kov, je i svétlo materidl, se kterym lze dale pracovat. Mlize

se ohybat, ldmat, rozdélovat a zase spojovat, ubirat nebo hromadit. Odrazi se od vieho,
na co dopada, a tim ndm umoznuje vnimat skute¢nosti kolem nds. Souvislosti, které
mlzeme vnimat praveé jen diky svétlu. Pomoci tvarného a dynamického svétla se dokazi

ve své scénografické praci vyjadrit nejjednoduseji.

Dalo by se, jisté s uréitou rezervou, fici, Ze je pro mé bila barva zhmotnénim svétla,

a proto mé tolik poutd a pfitahuje. Podobné jako svételny kotou¢ Mésice, ktery de
facto funguje jako bila odraznd sféricka plocha, je nasnadé, Ze bild barva a svétlo jsou
téZko rozpojitelna dvojice sil. Bila se tak jako svétlo mliZe jevit na jevisti jako tvarny

a dynamicky prvek, jelikoZ prebira kvalitu svétla namifené na ni. Pokud je motiv bilé
barvy hlavni sou¢asti mého vytvarného stylu, ktery mé charakterizuje, musi posoudit
¢as a druzi. Vytvarim divadlo takové, jaké mé v danou chvili bavi a naplniuje; kdybych
nedélal, jen bych kopiroval a poptel bych sam sebe. Treba je mé 'bilé obdobi' jednou

z fazi mého scénografického snazeni. Podobné jako u Mésice, jsem si jist, Ze po fazi

novu pfijde novy Uplnék.
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STENY

Povésil jsem obraz na sténu. Pak jsem ale zapomnél, Ze tam sténa je. Uz dlouho nevim, co je za
tou sténou, zapomnél jsem i, Ze ta sténa je sténou, zapomnél jsem, co je to sténa. Zapomnél
jsem, Ze mUj byt ma stény, a Ze kdyby nebylo stén, nebyl by ani Zadny byt. Sténa uZ neni to, co
vymezuje a definuje misto, kde Ziji, co oddéluje jind mista, kde ostatni lidé bydli, nenf nic vic
nez oporou pro obraz. Zapomnél jsem i na ten obraz, uz se na néj nedivam, ani nevim, jak se

na néj mam divat. Povésil jsem obraz na sténu, abych zapomnél na sténu, ale v zapominani na
sténu jsem zapomnél také na obraz. Existuji obrazy, protoZe existuji stény. Musime byt schopni
zapomenout na stény, avsak nenasli jsme lepsi zpUsob, jak na né zapomenout nez pomoci
obrazl. Obrazy odstrafuji stény. Ale stény ni¢i obrazy. Potfebujeme neustélou zménu, at uz

stény, nebo obrazu, abychom navzdy véseli na stény dalsi obrazy, a nebo bez ustani premistovat

obraz ze stény na sténu.*

* PEREC, Georges. Speices of Spaces and Other Pieces, s. 39; prelozil Petr Vitek
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PRILOHA

01 K SMRTI STASTNi FOTOGRAFIE
01.A— Plakat k inscenaci, foto Marek Bartos
01.B— Maketa domu, v pozadi ddim v méfitku 1:1
01.C— Zadni projekce na show-folii
01.D— Svicena zkouska, teplotni rozdil chladného a teplého bilého svétla
01.E— Foto zinscenace / Princ liba spici Rizenku, foto Jan Hromadko
01.F— Foto zinscenace / Setkani karkulky s vlkem, foto Jan Hromédko
01.G— Foto zinscenace / Efekt padajiciho snéhu, foto Jan Hromadko

02 K SMRTI STASTNi VYKRESY
02.A— Ukazka technického vykresu / Zavieny diim
02.B— Ukazka technického vykresu / Otevieny diim s pdvodnim nébytkem

03 KAMARADI FOTOGRAFIE
03.A— Plakat k inscenaci, foto Oskar Helcel
03.B— Vizualizace scénografie Kamaradd
03.C— Epitaf zemvelé postavy Jakuba v provedeni reflexniho ndpisu na kostymu
03.D— Foto zinscenace / Efekt padajicich plastovych mi¢kd, foto Michal Hangovsky
03.E— Foto zinscenace / Siluety postav na zadnim horizontu, foto Michal Hancovsky
03.F— Foto zinscenace / Jakub v bazénku, foto Michal Hancovsky

03.G— Foto zinscenace / Pfedni projekce na postavy, zavére¢ny obraz, foto Michal Hancovsky

04 KAMARADI VYKRESY
04.A— Ukdazka technického vykresu / Portal a fabion
04.B— Ukazka technického vykresu / Vlozka bazénu
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