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ABSTRAKT

Scénografie se odjakziva pohybuje mezi vytvarnym a performativnim uménim.
Samotné vytvarné uméni se od 60. let 20. stoleti ¢asto dostdva do podobnych
presahl: zaZitkQ spojenych s instalaci (environment jiz od 50. let) a s ddraz-
néjSim zamérenim se na akci samotnou (happening, event, performance).
Zajimam se o takové priklady, kdy se oba tvirdi svéty setkdvaji na pomysinych

hranicich a vénuji se tématu pamét a misto alespori na jedné z téchto rovin:

1.) umélecké praci s prostorem a jeho specificnosti

2.) umélecké praci zalozené na osobnich vzpominkach, ci sdileni zazitku

Velmi zdsadni jsou pro mé fenomén autenticity a osobniho prozitku,
(spolu)prozivani s ostatnimi a kentextualizace mista. Scénami a scéno-
grafii soucasné se napriklad stavaji budovy a instalace, déjem happeningy,
eventy, performance. VySe jmenované pristupy ale poslouzi spiSe jako
vychodiska, vénuji se predevsSim soucasnym tendencim. SpiSe nez umély svét
mé zajimaji umélecké projekty, které se k Zivotu bliZi co nevice, at uz se
zvySenym apelem na zazitkovost, prechazejici v intimni dialog, nebo sdileni

piib&hl, paméti a mista.

V autorském uméleckém projektu Fesim téma navstévy. Jaké jsou rozdily
a kdy dochazi k souznéni mezi dvéma klicovymi momenty — byt (jesté) na nav-
stévé a citit se (uz) doma, zabydleny? Hledam cesty, jak reflektovat misto,
vyuzit paméti nejen toho prostoru, ale téz lidi, ktefi jej znali, transformovat jejich
interpretaci z rznych osobnich piib&hl ¢&i deformaci skutednosti (propaganda,
idealizace) a vytvorit nové prostredi, prenesené do dalsiho kontextu. Snazim se
ve své tvorb& vyuzit prakticky vdech nastroji k zobrazovani skute¢nosti. Malba,
fotografie, video, instalace, zvuk, environment, kresba, projekce, text, jidlo,

performance, tanec, ritudl a ja jako Ustfedni tvlrce v dialogu s navétévniky.

Do popredi mého zajmu se dostavaji time-based media, mentalni mapy, site
specific, pamét, prostor, misto, cesta, vzpominky a jednotlivec, ktery je c¢te

a interpretuje.



ABSTRACT

Since its origin scenography has been situated among two arts (the visual art
and the performing art). Also the visual art itself has been since the 60's
of the 20th century in a similar position: experiences of living through as a part
of installation (environment since 50's) or focusing more on the action itself
(happening, event, performance). In my thesis I mention such examples, when
both of these creative worlds cross each other on ,borders®. The themes
memory and place included in their works may consist at least of one of these

two main levels:

1.) art work with place and its specifics
2.) art work established on personal stories or sharing the experience

The most important for me are phenomenon of authenticity and personal
experience, (co)fealing and contextuality of the place. The buildings and
installations become scenes and scenographies at the same time. The hap-
penings, events, performances become the story. But these art approaches are
just shortly mentioned in my thesis, working more like roots, context with the
past in contemporary works. I prefer projects intensively close to life to the
artificial works. Whether it is about high experience level continuing to the
intimate dialogue or sharing the big stories, memory and places, it is done in the
context of time-based media, mental maps, site specific, memory, space/site,
path, memories and someone who reads (in) it and (re)interpretates that.

In my author diploma art project I work with a phenomenon of Being on
a visit. Which are the differences and when does it come to coherence among
the two key moments — ,,being (still) on a visit" and to , (already) feel like
at home"? 1'm searching for way how to reflect the place/site, using memory
not only of that place/site, but also of the people who knew it — and transfor-
ming their interpretations from different personal stories or deformations of the
reality (propaganda, idealisation). I focus to make a new environment/landscape,
transported to another context. In my art work I am trying to use almost all tools
for portraiting the reality. Painting, photography, video, installation, sound,
environment, drawing, projection, text, food, performance, dance, ritual and me

as the main creator of the dialogue with the visitors.
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UVEDENI K TEMATU A KLICOVE HYPOTEZY

Uméni scénické a umeéni vytvarné se postupem cCasu stale vice setkavaji a proli-
naji. Sedesatd, sedmdesatd a osmdesatd léta 20. stoleti se stala zasadni ve
zménach mnoha uméleckych diskurzl. Sblizovani obou téchto druhd uméni,
0 nichz se zminuji, nastala z potfeby vnitfni zmény struktury a vnimam ji jako

snahu uméni a umélcl se pfiblizit Zivotu.

Primarné ve své diplomové praci vychazim z toho, Zze jsou ve vztahu
élovék-misto-pamét vSechny jeji slozky provazané. Onu triddu Ize nahlizet

jako prostor-cas-osobnost, s tim, Ze kazda z nich je vzdy jedinecna (stejné tak
sama o sobé, jako v dialogu). Zajimam se o takové umeélecké pristupy, kdy umé-
lecké dilo pracuje se vztahem tvlirce vs. recipient (v tomto pfipadé je pak po-

treba odliSovat pasivniho divaka od aktivniho navstévnika).

Snazim se tedy nalézt zastupce nékolika pristupi, kdy se tvirdci citlivost
umélce a jeho dila ve vztahu k mistu dostava do dialogu s prichozimi

a jejich osobnim ¢&tenim (at uz v moment prozitku nebo az poté, kdy pfijemce

v mySlenkach zpracovava zazitek z pred chvili zakouseného byti pFi tom).

Nezajimam se o herecké pristupy, ale o havozovani atmosféry ve vztahu k mistu.

Hlavni hypotézou mé prace je tvrzeni, Ze osobni zazitek z plisobeni mista

je neprenositelny. V prvnich dvou oddilech nazirdm vztah ¢lovék-misto-pamét
nejprve na obecnéjsi roving, a poté hleddm vhodné priklady uméleckych reseni
dané problematiky. Misto ¢lovéka bezesporu ovliviiuje a diky zkusenosti se v pri-
b&hu €asu v né¢em méni a v né&fem zlstavad (podobné jako lidska osobnost).

Navstivime-li ho po letech, je povédomé, i nové zaroven. Kazdy v ném spatfi ,to

své". V dialogu ted’a tady se ocitaji zadrover nase pritomna télesnost a pamét.

Vyvstavaji mi tak dvé zakladni otazky, jimz se vénuji v teoretické casti:

A) Jaké jsou hlavni pristupy vytvarného a scénického umeéni ve snaze
zapojit prijemce/divaka/navstévnika? — Kladu si za cil nalézt predevsim

pFiklady, kdy se jazyk vytvarného uméni a scénického navzajem prolinaji

B) Je touha po sounalezitosti, autenticité a priblizeni se realnému zivotu
podobné aktualni i ve spolecnosti politicky uvolnéné? — Predpokladam
kladnou odpovéd’ a hledam pFiklady, které toto tvrzeni podporuji



I. Clovék v dialogu s mistem



1.1 Orientovani se ve svété

Clovék se rodi do uréitého prostredi a zivot jej postupné zavadi do stéale novych
mist. V rdznych naracich je situace nasledujici: nejprve musel vzniknout svét, az
poté teprve Clovék, aby mél kde zit. Télo, které je samo trojrozmeérné, se vzdy
tak vztahuje k prostoru, ktery neni nikdy prazdny. Primarni vztah jedince ke kra-
jin& (pohledovy) je pomér horizontu nebe vs. zem. Dal$imi dilezitymi faktory
jsou slunce a s nim spojené svétové strany, pocasi a rocni obdobi, stejné tak i zi-
velné katastrofy, hromy, blesky (zdsahy shdry, ¢emu viadnou magové a samani).
Podivdme-li se na nazvy rGznych domorodych kmend & narodld v pribé&hu dé&jin,
nalezneme u nich vztah MY versus ONI. At uz a) obecného razu: ,Lidé"
a ,Vsivaci", ,Opi¢aci" atp., nebo b) ve vztahu k nazvu mésta/rfeky a tim
celého naroda ,Rimané", ,Indové", & c) jazyka ,Barbari" (tedy ,ti, kterym
neni rozumét"), podobné tak ,Cesi" a ,Némci" (némi, protoze neumi ,,nasi" rec),

dale pak d) politické geografie ,Ukrajinci" (na okraji Uzemi) atd.

Kdyz uz jsme u etymologie, je dobré zminit dalSi skute¢nost, na kterou upo-
zorfiuje Vaclav Cilek. Zatimco cestina pouziva slovo ,prostredi”, tedy ocitani se

¢lovéka uprostfed nééeho, naproti tomu odvozeniny slova ,environs™ kladou da-

raz na pojmenovani toho, co Clovéka obklopuje, je okolo né&j. Jak je patrno, oboji

tak popisuje dlleZitou skuteénost, Ze jsme uprostfed né&&eho, co nas obklopuje

(je vné nasich tél, ale zarover jsou pravé skrze né s prostiredim spojené smysly).

A) STABILITAS LOCI, GENIUS LOCI, MAKOM

Christian Norberg-Schulz rozliSuje dva zakladni druhy mist: 1.) stabilitas
loci (stalost mista) je predevsim spojeny s reholnim slibem a poutem silného
vztahu mnicha ke klasteru (Benediktyni), je to zakotveni na konkrétnim misté,
kde jedinec setrva po cely svij Zivot, je to jistota; 2.) genius loci (duch mista)
z této dvojice znaméjsi, je atmosférou mista, uchovava si vrstvy z celé jeho
historie a predevsSim pfi tvorbé site specific byva velmi zasadni; Vaclav Cilek
rozsSiril typologii jesté o 3.) makom (misto v srdci), slovo je hebrejského

plvodu a oznaduje jim naopak misto pfenositelné, neseme si jej stale s sebou,

v srdci, v paméti, je to vécna vzpominka na to, kde nam je dobre.
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B) FENOMEN BUTO

Velmi silny vztah k mistu, historii, paméti, tradici, zemi, pddé&, zemielym a silnou
citlivosti ke svému vlastnimu prozivajicimu télu, které dokaze tyto prvky ztvarnit
pohybem a gesty, to je japonské buté. Velky diraz se klade na mentalitu,
osobnost tanecnika, ktery musi byt schopen prokazat schopnost transformace
vnitinich obrazd a pocitd do fyzického pohybu. Primarni neni forma, (oproti
klasickému baletu nebo modernimu tanci), naopak projev a vysledek je zcela
ponechavan na performerovi. Kofeny butd Ize hledat v 50. letech 20. stoleti
v zemi Vychazejiciho slunce, mirné navazuje na tanec né a vzniklo jako opozice
ke kabuki, stylu, ktery jiz nereflektoval dobu, v niz se po druhé svétové valce
zdeprimované Japonsko ocitalo. Vypalena zemé, bez penéz, bez potravy, bez bu-
dov, umélci a filozofové zacali premyslet, co dal. Jednim z Feseni byl praveé tanec,

kterym by se nalezla a obnovila jejich narodni identita a hrdost. Tanec¢ni Zanr mél

provokovat a napadat autoritu a vystridat vsSudypritomny rock and roll, waltz
a dalsi tance ,ze zapadu". Samotny vznik Ize datovat do 40. let, ale zformovani
stylu o néco pozdéji, v letech Sedesatych. Vznik této undergroundové scénické
formy na pomezi tance a pohybového divadla byl podnicen nutnosti reagovat
na zkostnatélé divadelni formy, kterym chybéla schopnost zaujmout a predevsim
tak formulovat postoj k aktualnimu déni ve svété. Vratit scénickému uméni ztra-
ceny rozmér ryziho vyjadreni. Jeho vznik je spojeny se dvéma vyraznymi osob-
nostmi — Tatsumi Hijikata a Kazuo Ohno. Jako legendarni performance
Tatsumi Hijikaty stojici na samotném vzniku tohoto pristupu k pohybu, tanci
a filosofii, se zminuje Kinjiki (Zakazané barvy). Jednim z klicovych kontrover-
znich momentU tohoto predstaveni z roku 1958, na némz vystupoval s Yoshi-
tem Ohnou (syn slavného Kazua Ohno), bylo uskrceni zivého kurete sevieného
mezi nohama a vyjadrovani se k tématu homosexuality (viz Cull, s. 113).
Hijikatovy koreny lze nalézt v severovychodnim regionu Japonska, kde je pre-
devsim bahnitéd pdda. Pfi pozorovani zeny na poli pfesazujici ryzi si uvédomil,
jak silné je télo pripoutano k zemi, a pohyby, které pozorovana Zena vytvarela,
se staly pro jeho pristup k tanci vice nez inspirujici. Byla predklonéna, a v tomto
ohybu zlstéavala i za chlize pomoci vyrazného naslapovani.! Zatimco pro Zapadni

kulturu je dilezité upinat se romanticky k nebesim, ,idedlim". Bahnitd pdda

(symbol absence mista) propojena s chodidly, potazmo celym télem tanecnika,

! Viz dokumentarni film (ke zhlédnuti na Youtube) Butoh: Piercing the Mask
dostupny na http://www.youtube.com/watch?v=i2d5a3c1Gb0
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teprve tvofi ,pravou realitu“. ,Balet je 10 cm nad zemi, butd je 10 cm pod zemi."

Hijikata often%talked
about an old woman replanting.

Tortreat-what-happens
at that.levels.

1 Pocatky buto (vlevo: inspirace v pohybu vpravo: Kinjiki (Zakazané barvy)

I pfes snahu o originalitu a plvodnost, samoziejmé& dochazelo ke vzdjemnému
ovliviiovani uméleckych tendenci Zapadni kultury a tohoto plvodniho japonského
svébytného tance. U Hijikatovych ranych kusQ Ize spatfit napfiklad vlivy z Neue
Tanz, Novy tanec, (viz Fraileigh, s. 46). Pomalé pohyby taneé¢nikd butd ve vztahu
k atomovym bombam, které byly velikym tématem pro Japonsko (napfr. Kazuo
Ohno a jeho ,,Tanec medizy") jsou jednim z pFistupl, jimiz se butd, jez jde

primarné mimo c¢as, zaroven obraci k nedavné minulosti (viz Waychoff, s. 39).

B) MAPY, CESTY, PAMET

Nalézt pro sebe ukotveni v krajiné, ktera je uz svym charakterem silné narativni,
znamena objevit své misto v pribéhu, ktery je tvoreny myty, historii, ideologie-
mi. Jako situovana bytost mame koreny v néjakém konkrétnim misté, kde jsme
se narodili. Kazda lokaIni krajina je mald a plna dil¢ich detaild, které se lisi v do-
sahu nékolika kilometrd. NezaleZi, zda bydlime v mistech, ktera jsou spjata s na-

&i ranou osobni historii, stejné zlstanou na&im domovem, ktery zlstane hluboko
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zakorenény v nasi paméti. I kdyz cestujeme, vétSinou stdle tato mista

srovnavame s tim, odkud pochazime (viz Lippard, s. 33, 50, 62).

DlleZitym nastrojem k orientaci a k ¢teni (v) prostoru jsou mentalni mapy.
Oproti ,klasické mapé" zohlednuji vztah jednotlivce ke svému okoli. Co je pro néj
dilezité, co nikoli. Roger Welch ve svych ,,Memory maps" (Mapy paméti) ze
70. let 20. stoleti poradal rozhovory s mistnimi, jejich vypovédi nahraval na
magnetofonové pasky a zaroven zakresloval jejich ,trasy" v misté, které dotycni
znali. Kromé téchto projektd pracujicich s paméti, tedy soucasnosti a minulosti,
uskutecnil i projekty naopak tykajici se budoucnosti. V rozmezi let 1990 a 1991
spolu s détmi, které meély za ukol premalovavat staré fotografie zachycujici
Austin v Texasu. Ukolem kazdého z nich bylo zaznamenat svou predstavu osobni
budoucnosti v daném mésté (viz Lippard, s. 81). Obzvlasté v poslednich letech
existuje nepreberné mnozstvi aplikaci pracujicich s prostfedim, ve kterém se
uzivatel pohybuje, i na dalsSi roviné. Do urcité miry nabizi i zneuziti, ¢lovék je
kontrolovan a presvédcovan, kam by mél jit a kde utratit penize. Kouzlo
objevovani spojené s papirovymi mapami si udrzuje svou ,abstraktnost" (i kdyz
vime, kde se misto nachazi na mapé, jako takové jej nezname, dokud se s nim
osobné nesetkame). Usnadnéni zivota diky digitalni a satelitni technologii se
miZe stat jeho komplikaci. Bloudéni ¢asto pFindsi skryté poklady objevovaného
svéta. Vedle téch digitalnich variant mentalnich map jsou i ty uloZzené
uvnit¥ nds (,neviditelné mapy" jako soucast paméti), které se stavaji dilezitymi

nejen pro sociology a antropology, ale i umélce.

Graficka ztvarnéni mentalnich map mohou byt nejen lokdlniho charakteru,
ale i mezindrodniho. Mohou byt soué&asti dil¢ich her a UkolG pro divaky, ktefi se
sejdou na urcitém misté. Takovym prikladem byl projekt od némeckych Rimini
Protokoll: Hausbesuch Europa (Evropa u vas doma) zabyvajici se tim,
¢im je a co je (pro nas) vlastné Evropa? Je to geograficky ohraniCena cast?
Spolednd myslenka? Soubor statl? Kultura? Na tyto a dal$i otazky se snazi tvir-
ci hledat odpovédi s mendimi skupinkami navétévnikl pfi domluvené navstéveé
uréitych bytd. Sdileni osobnich ptib&hd, kouzlo jednotlivce v kontextu kontinentu.
Uz samotné rozliSovani odkud pochazite a kde se citite doma nebo kde byste
chtéli zit, je velmi zajimavé i ve vztahu k ostatnim, se kterymi se v obyvaci

mistnosti (pomyslném ,mikromodelu Evropy") v dany okamzik (spolu)ocitate?.

? Viz http://www.rimini-protokoll.de/website/en/project 6692.html
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1.2 Cteni mista

Mluvim-li o ,¢teni mista® myslim tim nejen snahu o porozuméni, ale téz ,pred-
¢itani* a ,artikulaci". Nikdo necte realitu stejné jako druhy, liSime se predevsim
v jejim prozivani. Napriklad rozdil mezi turistou a mistnim lze pozorovat i z dalky,
spociva uz v samotném vnimani prostoru o¢ima a télem. Béhem orientovani se
v prostoru se uchylujeme k ,pred", ,za"“, ,vpravo", ,vlevo" a méné uz ,nahore",
,dole". Turista se diva v8ude, i vzhiru, vidi tak to, ¢eho si my mistni tfeba vibec
nevsimneme. Zménou zjistime, ze své mésto vlastné nezname a zakousime jej
v néfem poprvé. Kolika nadhernych fasadd a ozdobnych prvkld jsem si pak v&iml
v prazskych ulicich, kdyz jsem si toto uvédomil. DalSi z moznosti je nechat se
provést méstem, které znate, nékym, kdo je také domaci, a uvidite, Zze v mno-
hém se mésto odkryje jinak. Mésta si jsou v né¢em podobna, ale v ¢em, to bu-
deme spatfovat kazdy odli$né. Praha je, podle mé&, v mnohém podobnd Rimu,
ackoli je neskonale mensi. V jejim centru, predevsim baroknim, se tak citim ,ja-
ko doma", ackoli se ocitdm jinde. Casto ti, co maji radi Pafiz, maji méné v oblibé
Londyn atp. Velmi inspirativni jsou v tomto ohledu NeviditelIna mésta od Itala
Calvina. Slavny cestovatel Marco Polo v tomto romanu vypravi sultdnovi o rliz-
nych méstech, kterd poznal. Jeho fantazie je obrovskd, co je ale ze veho nejdu-
lezitéjsi je fakt, ze se cestovatel stejné vzdy vztahuje zpatky k Benatkam, ,své-
mu méstu". Vzdy srovnava vse ostatni s tim, co v Benatkach je téz, je jinak,
nebo neni vibec. Vztah k tomu, co zndme a mdme v sobé& hluboko zakorenéné,
je velmi dllezitou souddsti nadich Zivotd. Ur¢ité véci si pamatujeme a jiné se
vytratily. A misto dokdaze jiz zapomenuté zazitky znovu vyvolat. Vzdy, kdyz se

vracim na mista, kterd znam, mam-li k nim silné pouto (spojené s détstvim,

laskou atd.), vzdy se vzpominky spusti pravé jeho navstévou. Mnoho budov jiz

neexistuje, a trend bourani je k nezastaveni — Clovék stale Castéji ztraci moznost
své vzpominky a osobni historie znovu vyvolat. Vnitfni prostor (pamét) a ten
vnéjsi se setkavaji, vzajemné se na sebe naladuji. Ackoli dospéli jiz nemaji Cas
se tolik fascinované divat okolo a s tichou zavisti pozoruji détskou vSimavost a o-
tevienost prakticky vSemu (protoze je to Casto nové nebo alespon tvarné), zjisti-
lo se, ze i ony vnimaji jen ten prostor, ktery vidét chtéji, vybiraji si. Maji sva obli-
bena mista, i ta, jimz se vyhybaji (stradidelnd komora, temny sklep & plida plna
pavudin a pocit nejistoty pti lezeni po schidkach). Mista, kterd maji rady, jsou ta

hlavni, zbytek je jen pojitko mezi nimi (prostorové bubliny). Maji ta sva ,zde"
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odlisitelnd od vsSeho ostatniho. Vztah je tedy urlovan vzdy vzhledem k mistu,
je jim definovan a sdm ho téZz vymezuje. Misto je vysledkem vztahovani se pros-
toru k paméti (viz Lippard, s. 9). Podle Martina Heideggera je konkrétnim vy-
razem bydleni clovéka (vztah, prindlezitost k nému). Je totalitou utvarenou
hmotnymi vécmi, které spolu vytvareji celek, urcuji jeho charakter i kvalitu, do-
dava Christian Norberg-Schulz. Clovék je schopen bydlet, dokaze-li svét, (ne-

konecny exteriér) zménit ve vnitrek, a poskytnout tak ochranu pred nebezpecim.

A) MISTO A OSOBNIi PRIBEHY

~Mnoho lidi si zvoli misto teprve ve stfednim véku nebo ke staru. Pred tim jesté
nepotrebuji nékam patrit a netouzi po tom byt viastnéni néjakym krajem. Je jim
jedno ke komu se prida jejich duse po smrti. Silnou bytost maji ty kraje, kde je
malo bludnych dusi. (...) Zemreli splynuli s krajinou, zemreli a splynuli s predky"
(Cilek 2002, s. 114). Na konci se pak osudy vsech lidi spoji v jednu mnohahlavou
bytost. V Bretani vSe, co souvisi s mrtvymi a jejich proménou v ducha komunity

mista, nazyvaji Anaon (viz tamtéz, s. 120).

Kouzelny moment jistoty pfi orientovani se v prostoru, ktery Clovék dobre zn3,
protoze v ném dlouho zil, nebo jehoz soucasti je nyni, byl vyuzivan jiz v sa-
motnych pocatcich filmového zaznamu. Napfriklad kdyZz se bratfi Lumiérové
ve Spojenych statech stali soucasti systému ,putovnich kin“, vyuzivali roku 1904
jiz bézné praxe — pFedsunutého kameramana. Ten mél na starosti béhem
deseti dni, nez byl avizovany prijezd filmové spoleCnosti, natocit kratké zabéry
s mistnimi obyvateli. V reklamach pak lakali divaky, ze uvidi ve filmu zabéry své-
ho mésta, pozarni sbor, i mozna sami sebe. Tento moment rozpoznavani znamé-
ho byl dileZitou pomuickou k ocenéni filmové produkce, se kterou spole¢nost da-

né misto navstivila. Zprostredkovat mistnim zabavu i udiv (viz Altman, s. 366).

Soucasné projekty Dokumentarniho divadla se vztahuji k uréitému mistu ve
vztahu k urcité skupiné nebo danému jedinci ve specifické komunité (napf. John
od DVS8, kterého jsem bohuzel nevidél ve scénické verzi, ale pouze jako film.
V tomto piipadé je misto pojato ,klasickym" zplsobem, tedy, byt a jednotlivé
mistnosti a budovy (gay sauna atd.) pripominaji filmové kulisy. Pribéh je za-
loZeny na skute¢né vypovédi vézné&ného homosexuala a rozhovord s nim tak sil-
nych, Zze je mohl vymyslet jen zZivot. She She Pop se ve svém Schubladen
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pokusily nahlédnout na svou zemi pod optikou stejné doby, ale dvou naprosto

odlidnych thll, co se politické situace tyce. Clenky souboru se narodily v byva-

lém ,zapadnim Némecku", a tak si pozvaly na podium na stranu souperek zeny,
které tehdy vyrUstaly v socialistickém NDR. Oteviraji své ,,supliky"(odtud nazev
predstaveni), aby se podélily o zapisky z deni¢kl a daldich osobnich materiald®.
U nds se jiz nékolik let kond v prib&hu podzimniho obdobi festival dokumen-
tarniho divadla (Akcent Divadla Archa). Castym tématem jsou totalitni politic-
ké modely a jejich vliv na zivoty ucinkujicich. Pribéhy odehravajici se na jevisti

vychazeji z autentickych vypovédi, nezridka prezentované i neprofesionalni herci.

B) KRATCE K FENOMENU SITE SPECIFIC

Zasadni zménu v divadelnim mysleni ve vztahu k provozu, prezentaci a pfi-
stupu k divdkim sehrdla DRUHA DIVADELNI REFORMA (mezi 60.a 70. léty
20. stoleti), k niz se jesté pozdéji v textu vratim (viz podkapitola 2.2). Pro nas je
v tuto chvili dilezité zminit onu potfebu umélcl opustit tradiéni prostory a presu-
nout se do mist, ktera jsou blize kazdodennimu, skuteénému zivotu. Podstatnym,
prikladem ,,¢teni (v) prostoru" je pro nas pristup site specific. Ze zahra-
niénich zastupcl jmenujme napiiklad: z Holandska pochéazejici mezinarodni
uskupeni Dogtroep a Grif Theater, z Velké Britanie: Clifford McLucas a Brith
Gof nebo Forced Entertainment (Tim Etchels), v USA: Meredith Monk, atd.

V roce 1969 propukla v Holandsku tzv. ,Rajcatova revoluce" — po predstaveni
Shakespearovy Boure se Ucinkujici od publika nedockali stylové bourlivého po-
tlesku, ale rajcat. Nebylo to vSak zndmkou nepovedené umeélecké produkce, ale
spie zavistivého gesta, protoZze na strané divak( sedéla Fada méné stastnych
kolegd, divadelnikl bez prace. Ctyfi divadelni $koly v kombinaci a silnym ro¢nik
absolventd situaci na divadelnim trhu znaéné zkomplikovaly. Jako reakce vzniklo

vice nez 40 nezavislych uskupeni. Divadlo se prfesunulo do netradicnich prostord.

V nasem prostredi byla klicova pro vznik site specific akci predevsim 90. léta
(i kdyZ pocatky Ize spatfovat téZ v 60. a 70. letech, jako i jinde). Dulezity byl
predevsim fakt, Ze v 70. a 80. letech byly v Ceskoslovensku uzavirany galerie,
které nevyhovovaly rezimu, a tak se umélci rozhodli hledat dalSi moznosti. Ona
absence prostoru s potifebou najit jind mista byla dilezitym momentem zmé&ny.

Fenomén site specific se na nase Uzemi dostal po roce 1989 prevazné z Nizo-

? Viz vice k predstaveni http://www.sheshepop.de/en/productions/schubladen.html
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zemi a Velké Britanie. Site specific projekty lze charakterizovat jako ¢asové ohra-

nicené aktivity vztahujici se k urcitému mistu, jeho kulturnim dé&jindm, speci-

ficnosti té lokality, historii a k tamni_komunité (viz Schmelzova 2010, s. 31).

Z prikopnika site specific u nas, spojenych s posledni dekadou 20. stoleti
a pocatkem 21. stoleti, Ize jmenovat z téch nejvyraznéjsich a) Tomase Zizku
a MamaPapa — byvalé klastery ChotésSova, Kladno+-Zaporno), b) Nadaci
Hermit — mezinarodni interdisciplinarni sympozia ve vztahu k silnému mistu
cisterciackého klastera v Plasich 1992-1999 a osobnost Milose Vojtéchovského
(viz tamtéz s. 27-32), nebo c) festival 4+4 dny v pohybu (Denisa Vaclavova,
Pavel Storek), ktery se od roku 1998 na Uzemi hlavniho mésta Prahy zaméfuje
na vyhledavani a ozivovani nevyuzivanych mist, ktera se diky nim na urcitou do-
bu méni v netradi¢ni kulturni prostor. V roce 1999 se odehral tento festival v ha-
lach CKD v Karliné. Budova se méla bourat (odtud ndzev Demolice), ale akce
nakonec majitele presvéddila k pravému opaku, misto se stalo jesté po néjakou
dobu vyhleddvanym pro filmafe atp. Tomas Zizka se nechal inspirovat ,zapo-
menutymi predméty" uvnitf velkych hal — plechové skfinky zdobi pohlednice
z dovelenych v Bulharsku (viz Vaclavova, Zizka, s. 88, 93). Sarka Havlickova
vzpomind také silny moment prekvapeni, kdyz v jedné ze skfinek byvalych

délnikd nasli vyvésené Drtikolovy akty.

2 Ke srovnani (vlevo 4+4 dny v pohybu: Didm, Uplné vpravo Anna Schuleit: Bloom)

Rad bych pfipomenul jesté jeden z charakteristickych podind tohoto festivalu
spojujiciho tvirce z rlznych oblasti, a ktery jsem oproti vy&e zminénému mél to
Stésti navstivit — v roce 2006: Diim (byvala stomatologicka klinika v Jungman-
nové ulici v Praze), v némz Sarka Havlickova s divadlem Alfréd ve dvore

17



pripravila pro 1. patro , Vedlejsi ucinky" (pamatuji si napfiklad, Ze jsem
v uréity moment jako navstévnik projizdél prostorem vleZe privazan na nemoc-
nicnim voziku, byl to velmi silny zazitek), v prizemi se usadili Vosto5 (Krach
uméni), 2. patro bylo vénovano konceptudinim umélcdm (kurdtorkou Mariana
Serranova), 3. patro patfilo skupin& umélcli okolo Milo$e Vojtéchovského
(Odradky) a ateliéru socharstvi VSUP vedenému Dasou Subrtovou. Vyssi patra
pak zabydleli napriklad studenti uméleckych skol. V mistnostech se Sije, vafi, dis-
kutuje atd. (tamtéz, s. 99, 103). Ke srovnani priklddam 2. priklad z nemocnic-
niho prostredi — vytvarnice Anna Schuleit proménila roku 2003 Psychi-
atrickou lécebnu (Massachusetts, USA) v site specific instalaci. Ve svém
projektu Bloom, donesla do budovy to, &eho se pacientim prakticky vibec
nedostavalo — Cerstvé kvétiny symbolizujici navstévy a pamét, pripominku.
Zaplavily opuéténé chodby vini a krdsou na nékolik dni*. Zatimco kvétinky u hro-
bl zesnulych v zahradé aredlu osamélost spise zddrazriovaly, jiZz nepouZivana
budova se proménila v pamatnik s celkem 28 000 rozkvetlymi rostlinami s nale-

Zitou Uctou. Do chodeb s témito ,koberci" z kvétd mohli navstévnici jen nahlizet.

Mnohé budovy (z rad verejnych a utilitarnich) jsou tak Uzce spjaty se svou histo-
rickou funkci, ze se pravidla s vyuzivanim mista prakticky neméni, a je dohlizeno
na to, aby je navétévnik striktn& dodrzoval (vyjimednost mista je zdlraznéna tra-
dicemi a zakazy). Pomysinou scénou akci Katarzyny Kozyry: Lazné (1997)
a MuzZské 1dzné (1999)° jsou v obou pfipadech 1dzné v Budapesti. Zatimco
v prvnim zminéném se umeélkyné vénovala spiSe otazkam pristupu ke krase zen-
ského téla a citacim z déjin vytvarného uméni (Rembrandt, Ingres), v druhém
jmenovaném projektu Sla dal. Prevlékla se za muze a vstoupila do svéta, kam by
jako nézné pohlavi nesméla. Lazné jsou totiz striktné rozdélené na muzskou
a zenskou cast. Zakulisi (autentické, misto, kde o nic nejde, na rozdil od pddia)
se najednou stava jevistém. Ackoli samotny fakt, Ze ¢lovék sedi v intimnim pros-
tredi s lidmi, které Uplné nezna, je nécim neprirozeny, presto nevznika zasadni
napéti. Takto si jsou vSichni rovni a oproti napriklad vytahu je pobyt v sauné pfi-

jemnéjsi, ackoli je vlastné intimnéjsi. V_pripadé pouziti skryté kamery ale sdileni

prostoru a zazitku prechazi v dalsi rovinu. Kdyby byla objevena, mohlo by to byt

jist& dost neptijemné. Vymezila se vi&i striktnim pravidldm odvoldvajicim se

na tradici. Navic jsou lidé prirozené citlivi na utajovani a jsou tak o to intenzivné&ji

* Viz https://interventionsjournal.net/2014/07/03/bloom-new-public-memorializations-of-mental-health-

history/

> Viz déle k obéma projektdim http://culture.pl/en/artist/katarzyna-kozyra
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neradi podvadéni a klamani. Verejny prostor (zaroven a priori uzavreny!) se sta-
va otevfenym pdédiem, ocitd se ve zmé&né&ném kontextu se zfetelem na dileZitou

skutecnost, ze vybrani navstévnici lazni netusi, Zze jsou Ucinkujicimi.

3 Katarzyna Kozyra: MuzZské lazné

Existuji také mista, ktera jsou institucionalniho charakteru a do nichz se c¢lovék
vétSinou béhem zivota nastésti nepodiva. Spitfire company zinscenovali
pro festival Next Wave Procesy 10 / 48 / 7830, jednorazovy site specific pro-
jekt: predstaveni o soudnim procesu Milady Horakové primo v soudni budové
na Pankraci v Praze. Byl jsem pfi tom a souhra mista s predstavenim se nejen
podle mého subjektivniho ndzoru velmi povedla (projekt ziskal nékolik ocenéni),
byl to silny zazitek. Tento site specific projekt se odehraval na stejném misté,
jako se skutecny proces uskutecnil v redlné historii. Jelikoz se jedna o jeden
z téch déjinnych momentl, za které se c¢lovék stydi byt Cechem (Cecho-
Slovakem), vnimal jsem nds divaky téz jako bezmocné publikum prihlizejici

nécemu, co se jiz neda zastavit, protoze se to uz stalo.

4 Spitfire company: Procesy 10 / 48 / 7830
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II. (Ne)zdokumentovatelnost
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2.1 Obrazovy zaznam (ne)skutecnosti

Clovék se odjakZiva snazil zachytit a néjakym zplsobem zhmotnit, ztvarnit svét,
ktery jej obklopuje. Performativni akce a ritudly jsou pak pokusem se jej néja-
kym zplsobem zmocnit pomoci téla. NeZ se budeme vé&novat sdileni zazitku,
ve vztahu prace s publikem/divaky, ptfedstavime si v rychlosti nékolik pfikladu

zakladnich technik, které se snazi realitu zachytit v jejim okamzZiku a zmocnit se

iji pfeménou v_hmotny artefakt. Pamét a zazitek ve vztahu k zastaveni ¢asu nebo

zobrazeni jeho vysece z reality.

A) KRESBA, MALBA A FOTOGRAFIE

Historici uméni pfi zkoumani pravékych nasténnych maleb a kreseb v jeskynich
(Altamira a dalSi) se rozchazeji, zda se jedna o uméni, ¢i spiSe o pokusy povahy
magickych praktik. Jsou kresby a malby studijnim zaznamem zvére, co je obklo-
povala, nebo snahou se jich zmocnit, ze kdyz je zachyti jako symbol, budou mit
veétsi sStésti pri jejich lovu, ktery znamenal preziti v nehostinnych podminkach?
Zameérem této prace neni hledat na tuto otdzku odpovédi, ale citim potrfebu tuto
skuteénost zminit. DUleZit&j&i pro nade ulely jsou pokusy zachytit krajinu. I tak
budu pristupovat k tématu velmi ve strucnosti, jde nam predevsim o kontext.
Dulezitym pfikladem jsou pfedevsim malby z 19. stoleti. V rukou romantismu
bylo umélecké zpodobnéni krajiny pojimano jako zobrazovani néceho neredlné-
ho, zidealizovaného. Krajiny, které nejprve umélci malovali v ateliérech, byly po-
sklddané z rlznych idedlnich mist v jeden celek. Teprve plenér (plain air),
tedy malba pod Sirym nebem byla zdsadni zménou v mysleni. Najednou zazna-
menavali pfirodni prostfedi ve snaze jej zhmotnit co nejvice realisticky. Rea-
lismus pak diky Turnerovi hledal dal&i moznosti, jak pfidat k obrazlm i jisty pr-
vek autenticity, prozitku, magie okamziku (para lokomotivy). Impresionismus byl
na cesté k dovrsSeni téchto snah, zachytit kouzlo okamziku vzhledem ke smy-
sldm, zména svétla a atmosféry b&hem dne atd. Postupné se zobrazovani
priblizovalo svétu technickému, fascinace optikou a ,zrnem" (Georges Seurat)

a jeho pointilisticky pristup z néj do jisté miry délaly ,fotografa bez fotoaparatu".

Malba je podobné jako u tance spjata s télem umélce, je tvorena gesty a vzta-
hovanim se k prostoru/platnu. Fotografie m& moc zachyceni okamziku v co nej-
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blizSi mire podobné skutecnosti, ale jen té vnéjsi. Malba nikdy této rychlosti ne-
dosahne, ale o to vice je vhodnym nastrojem pro zachyceni ndlady s danym
okamzikem spojené. Od impresionismu, pres postimpresionismus k abstrakci se
tato intenzita osobniho prozivani a vkladu zesiluje. Malba ma navic jesté vyhodu
ve vrstvach. Nikdy neni plochda (pokud se nevpije do svého podkladu jako
u aquarelll atp.). Informel je toho krdsnym prikladem. Pastézni malby jsou jiz
reliéfni tvorbou. Mnoho malif je dobrych pravé i ve fotografovani, alespofi co se
kompozice tyCe. Fotografie jako technicky zazrak brzy prestala stacit, neuméla

zachytit pohyb v toku Casu, a stat se tak jesté vérnéjSim zobrazenim skutecnosti.

B) FOTOGRAFIE A AKCE

Jako predchldce filmu lIze jist& nazvat pravé fotografii a vzpomenout slavného
Edvarda Muybridge s jeho zootropem zachycujicim pohyb koné nebo nahou
divku schazejici schody — neméné slavna je i pozdéjsi variace v Duchampové
futuristické malbé (v tomto pripadé jsou jednotlivé faze pohybu zaznamenany
malifsky na jedno platno). Rad bych se ale zastavil u jiné prace s fotografii,
pfi jejimz porizovani naopak nejde o zachyceni procesu pohybu/déje a ode-
hrava se mimo aparat zameérné, je autenticky prozivany umélcem mimo hmotny
zdznam. Fotografie dokumentuje casto az situaci poté (z akce Chrise Burdena
je slavna pravé fotografie pofizend az tésné potom, co byl stfelen do ruky,
zkusenost téla nelze zachytit). Pouze vybrany snimek reprezentujici vysec z déje,
procesu. Nepfenositelny zazitek na vlastni kUzi je tak pouze symbolicky za-
chyceny na fotografii. €Cernicky v projektu Slzy pro Etiopii prezentuje pouze
jednotlivé snimky z priprav a nikoli z dobrodruzné pouti do Afriky, o projektu

viz pozdéji nize).

Orientovani se ve svété, o kterém jsme mluvili v Uvodnim oddile, souvisi i s po-
tfebou nechat osobni otisk na této planeté. Nemam ale na mysli stopu trvalou,
ale takovou, kterou posléze smaze cCas. Je docasna, podobné jako proces, ktery
je s ni spojeny. Mluvim ted o chlzi spjaté s intenzivnim prozitkem. Ma-li ¢lovék
néjaky cil cesty, stava-li se poutnikem, je o to intenzivnéjsi a nemusi mit pouze
duchovni povahu. MGze byt kreativni touhou néco zaznamenat pomoci svého téla
v néem tak ,oby&ejném", jako je chize. Krasnym pfikladem aZ poetického
pristupu je Putovani za sluncem (od usvitu do soumraku dne 9. 5. 1988)
Milana Maura. Zazitek ohranic¢eny nikoli délkou trasy a vytycenym bodem na

mape, ale ¢asem a pohybem néceho, co nasleduji (v tomto pripadé jej vede
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slunce), je samozfejmé& nezhmotnitelny. Maur vyznacil na mapé trasu své chlze
a opatfil akci popiskem. Dokumentace takovych akci mivaji vétSinou charakter
fotografie, tisku, nikoli videa. Napriklad pro Richarda Longa se naopak krajina
stava platnem pro linky, které nemaluje $tétec, ale télo svou chlzi. Tento umélec
spojeny s land artem nazyva své akce artwalking. Stopy, které za sebou ne-
chava, ale brzy smyje Cas. Vyslednym artefaktem je fotografie. V tomto pfipadé
se nejednd o jednorazovou akci jako u Maura, tento charakteristicky pfFis-

tup k tvorbé Long proménil v nékolik sérii. RGzné typy krajin a ,kreseb" v nich.

Nékdy vas okolnosti priméji k tomu, Ze se projekt pracujici s jistou absurditou
a nadsazkou posléze zméni ve skutecny zazitek, z uméni se stava soucast Zivota,
kol. Jifi Cernicky ve svém uméleckém pocinu Slzy pro Etiopii (1993-1994),
ktery popisuje jako ,postutopicky charitativni projekt na podporu Afriani ze
stfedni Etiopie", byl nakonec okolnostmi a silnym odhodlanim projekt dokondit,
donucen podniknout pout po Africe. Nejprve bylo potfeba prestavét galerii v kan-
celar jako centrum charity. Pomoci médii a Zivych prednasek se Cernicky snazil
pfimét mistni obyvatele (z Usti nad Labem, z jeho rodného mésta), aby se
zucastnili jeho sbirky slz pro Etiopany. Poucil je o problémech obyvatel Afriky
a snazil se u posluchaél zaplsobit na city se snahou docilit toho, aby dali svym
emocim volny pribéh. Poprosil je o darcovstvi slz. M&li moznost se vyplakat do
specidlnich sklenénych nadob na okennich tabulich galerie, stejné tak jako
v prostorech, které si zvoli, aby byla zarucena intimita. Pravé druha varianta se
stala praktictéjsi a nékolik lidi umélci skute¢né prineslo poloprazdné lahvicky se
slzami. Autor se poté spojil s jednou nejmenovanou charitativni organizaci, ktera
se zabyva distribuci humanitarni pomoci do vychodni Afriky, ta ale jeho navrh
poslat tuto specidini zasilku s privodnim textem, odmitla. Vnimali by tento &in
jako bagatelizaci své prace. Nezbyvalo pak, nez se vydat predat slzy do Afriky
osobné. Etiopie je velmi religiozni zemé, takze se umélec nakonec rozhodl
odevzdat slzy do klastera ve méstecku Lalibela (centrum Etiopské monofizistické
ortodoxni cirkve). ProtoZze bylo toto centrum polozeno vysoko v horach,
v nadmorské vysce s nestalym pocasim a vykyvy teplot, byla nddoba se slzami
ve tvaru meteorologického teploméru. V jeho kapilare mohly bezpecné pulzovat.
Tento zvlastni artefakt poté umistil do specialniho transportniho boxu a cesta
mohla zadit. Letecky se dostal pres Saudskou Arabii do Keni, z niz pokracoval
autostopem a poté se vydal pésky pres pohofi Mt. Keria a poust Chalbi dal

na sever Etiopie. Cesta byla naro¢nd, ale nakonec se Cernickému po mésici
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putovani podarilo dorazit do cile. Ohlasil se k audienci u tamni nejvyssi cirkevni
autority a druhy den s oficialnim povolenim teplomér pfedal spolu s privodnim
dopisem prelozenym do amharsitny pred zraky mistnich uprostfed namésti.
Najednou tento projekt prestal byt tolik utopicky jako pred podniknutou cestou
do Etiopie (viz Cernicky s. 146-149).

s:.zv\s

sLZY POSTIZENYM ‘TR

5 Ji¥i Cernicky: Slzy pro Etiopii (1993-1994)

C) FILM

Ohlédneme-li se do d&jin kinematografie, zdaleka nejslavné&jsi z filmd, co staly
na jeho pocatku, je PFijezd vlaku od bratrli Lumiérovych. Byl v mnohém
magicky. Vypravi se, Ze kdyz se v roce 1895 promital v Indickém salénku Grand
Café na bulvaru Kapucinl v PaFizi, divaci zadali ustrasené opoustét sedadla salu,
aby je vlak pfriblizujici se jim na platné v ustrety, neprejel. Fyzicky reflex potlacil
rozumovou slozku. Tato prascéna (primal scene), kdy se divak proménuje spiSe
v necivilizovaného divocha, ktery je fascinovan néc¢im naprosto novym, zazrac-
nym, strojem a jeho moci, je jako prijemce lehko ovlivnitelny a pasivni.
Je velmi nebezpeéné, kdyz filmovy tvlrce takto podcefiuje primérného divéka,
¢imz ublizuje pravé sobé a kinematografii (viz Gunning, s. 149-150). ,,Lumiérdv
kinematograf byl stroj na rekonstrukci Zivota. Na platné se jiz nepohybovaly
loutky, nybrz osoby v Zivotni velikosti, u nichZ se lépe neZ na divadle
rozpoznavaly vyrazy tvare. A zazrakem, jenz nemél nikdy obdoby na jevisti, listy
se pohybovaly ve vétru, vitr odnasel kour, morské viny se tristily o pobreZzi,
lokomotivy se Fitily do salu, obli¢eje se pfiblizovaly k divakdm. O uspéchu
Lumiéra rozhod! jeho realismus" (Sadoul, s. 20).

Ocitame se na konci 19. stoleti, tedy v dobe, kdy se Siroka verejnost o uda-
lostech dozvidala v novinach pouze z psaného textu s kresbami, fotografie tehdy
v tisku jesté nebyly. Lumierem zapocaty zanr aktuality rozvinul teprve az
Georges Melies, ktery se vénoval ,rekonstruovanym aktualitam" s takovym

zapalem a peclivosti, ze se jimi velmi rychle proslavil. Divaci s velikou oblibou
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navstévovali jeho filmova predstaveni zalozend na ateliérovych kulisach.
Melies nikdy nechtél publikum podvadét a nevydaval své snimky za autentické.
Jako prvni uved| v roce 1898 ctyri snimky vénované katastrofé krizniku Maine
(Vybuch krizniku Maine v rejdé havanského pfFistavu). Soucasti filmu byl
i ,podmorsky zabér", kdy kamera snimala scénu pres akvarium, v némz plavaly
ryby a morské rasy. V nasledujicim roce vytvoril dalSi rekonstruovanou aktualitu
(Aféra Dreyfusova), kterd byla soucasné i prvnim hranym filmem. Melies
v tomto patnactiminutovém kratkém filmu vénujicimu se velké afére té doby byl
na strané Dreyfuse, ve vybranych kapitolach ze Zivota (degradace, setkani se
Zenou, atentat na advokata apod.) jej vyliCil jako nékoho, koho byste v procesu
v Rennes radi podpofili jako nevinnou obét. Autor byl velmi peclivy a snazil se
o maximalni realisticnost, u nékterych epizod rekonstruoval scény podle fotogra-
fii. V roce 1902 natocil rekonstrukci prirodni katastrofy Vybuch sopky na Mont
Pelé jako trikovy film. O nic mensim ,kouzelnickym &islem" nebyl ve svém dds-
ledku ani nahrany dokument z téhoz roku — Korunovace krale Eduarda VII.

ve Westminsterské katedrale, nebot byl uveden do kin jesté pred

uskutec¢nénim obradu korunovace! Lidé tak méli moznost vidét néco, co se

teprve stane (viz Sadoul s. 29-30).

Zaznam skutecnosti se stal pak velmi zasadni pro dalsi zanr. Jako otec filmového
dokumentarismu (filmové antropologie) je znam Robert Flaherty, ktery v Hud-
sonové zalivu v pribéhu let 1919-1920 pofidil pro koZe$nickou firmu film za-
chycujici Zivot Eskyméakt: Nanuk, élovék primitivni (viz tamtéz, s. 249).

Film, diky svym neprekonatelnym mozZnostem zhmotnit realitu nejpresvédcivéji,
snadno dokaze ovlivnit masy a stat se tak idedlnim nastrojem propagandy. Diva-
ci se nejsnaze nechavaji oklamat pravé diky kouzlu kinematografie. Neni tedy
divu, Zze Joseph Goebbels, ktery mél v dobé vlady Adolfa Hitlera neomezeny
pristup ke kontrole a zadavani filmové tvorby, rozhodl pro ctizadostivou Leni
Riefenstahl. Z jeji filmografie je tfeba zminit Triumf vile z roku 1935 propagu-
jici krasy a silu nacistického Némecka a jeho dokonalé Treti riSe ve velkém duchu
(viz tamté?, s. 213-214). Clovéka jima hrlza pti sledovéni tohoto filmu na

Youtube, bohuzel dnes vime ale jisté, ze tehdy film zafungoval.
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2.2 Hranice ve vytvarném a scénickém umeéni?

Nejprve zmifime nékolik kli¢ovych momentd. Pro pFiblizeni tendenci ve vytvar-
ném uméni, které jej dostaly za pomyslnou jeho ,hranici® smérem k uméni
performativnimu, je potieba se vratit o vice nez pll stoleti zpét. Sedesatd léta
v Cele s land artem (misto galerii krajina) a body artem (télo a jeho autentické
proZivani bolesti a extrémd, touha po néfem opravdu skuteéném) urcila zasadni
zménu ve vytvarné praxi. V posledni tretiné 20. stoleti (obdobi akéniho umeéni
u nas), které spojovalo body art a land art, environment, happening a event
s mistni touhou délat vé&ci po svém, se mnoho &eskych malifd a sochafd rozhodlo
,Vyijit ze svych ateliérQ" a prozit autenticky své télo ve vztahu k pfirod&. Jejich
snahy byly &asto poetictéjsi nez u zapadnich kolegd umélcd. Tvlrci potifebovali
novy impuls, aby mohli pak pouceni novou zkusenosti opét pokracovat ve své
malbé/sochariné. Znovu se nadechnout a pak dychat jinak. S timto obdobim je
spojené i nakroceni smérem k site specific na nasem Uzemi (viz Schmelzova
2008, s. 38-43). V body artu, podobné jako v USA Chris Burden, ktery se ne-
chal postrelit (Shoot z roku 1971), se v 70. letech poustéli do extrémQ Jan
Micoch (Velky spanek z roku 1974) nebo Petr Stembera (Stépovdni z roku
1975). Pro nékteré byl intenzivni zazitek sounalezitosti vlastniho téla s krajinou
a prirodnimi silami natolik zasadni, ze se této ,spolupraci® vénuji i nadale,
ve 21. stoleti. Krasnym takovym ptikladem je bezesporu Milo$ Sejn a jeho
spolecné byti s pfirodou, krajinou, Zivly, poc¢asim. Jeho osobity pristup se pohy-
buje na pomezi land artu, body artu a performance. Inspirovan Frankem van de
Venem praktikuje svou verzi body weather (télesné pocasi), které je inten-
zivnim setkdvanim se téla s okolim &asto spojenym se zaZivanim extrému pocasi
— chlad, voda, vitr, dést, snih (viz Kesner, s. 20-22). Vznik happeningd, per-
formance, eventili a environmenti, obecné spojeny s 60. lety ve vytvarném

umeéni vnimam jako jistou touhu po sounaleZitosti s nékym dalSim: spolecné

prozivani, sdileni zazitku v dany okamzik (Ukol snazsi a prirozenéjsi pro scénické

predstaveni, viz text nize). VySe jmenované pristupy vzeslé z vytvarného umeéni
maji s divadelni tvorbou mnoho spole¢ného (pracuji casto s predem danou
dramaturgii). DUleZit&j&i neZ forma se stala predev&im funkce kritiky spole¢nosti.
V pripadé scénického umeéni zasadni zménu prinesla takzvana Druha diva-
delni reforma — pojem Kazimiercze Brauna, ktery mluvi o divadle vzajem-

nosti. Tehdejsi divak se mél vymanit z pasivni pozice, byt zapojeny, spolec¢né
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s inscenatorem by mél mit vliv na divadelni artefakt tady a ted. Divak jiz neni

pouhym ptijemcem, je G&astnikem, spolutvircem. Cilem umélcl je docilit sette-

ni hranice mezi jevistém a hledistém, otevrit tak spolecensky komunikacni pro-

ces. Nové divadlo se predevsSim snazi o to, hrat tam, kde ,doopravdy jsme". Di-

vadlo je prirozené samo o sobé jevem spoleCenskym, a pak teprve jevem umé-

leckym. Déje se s lidmi a mezi lidmi (viz Braun, s. 90-92). Jerzy Grotowsky chce

ucinit z divadla udélost, svatek pro kazdého (&astnika. Tvlrci touZi po divadle

autentickém, nespoutaném konvencemi, experimentalnim, s pravymi emocemi
a flexibilni scénou. Hledaji koreny divadla jako takového, navrat k ritualu, obrad-

nosti, lidové divadelnosti, karnevaldm atp.

Zatimco v predeslé podkapitole jsem zminfioval techniky se zameérem zachytit
skute¢nost pomoci jeji promény v artefakt, nyni bych se rad vénoval pFistupim,
které se snazi (umélecky) priblizit skutecnému zivotu coby sdileny zazitek.
V &em se projekty lii, v ¢em se prolinaji? Podivejme se na pfistupy tvircd ke
snaze zapojit publikum/navstévniky/divaky/mistni komunitu, zaktivizovat

je na poli uméni vzhledem k autenticit&, proZzitku, ¢asu a osobnim pfib&hdm.

A) ZAPOJENI MiISTNicH

Americké velkomésto Detroit bylo dlouhd léta prokletym ,mé&stem duchQ", situ-
ace se diky nékolika uméleckym projektdm natolik zménila, Ze se ted naopak
stava ,trendy zalezitosti". Napriklad aktivity Fritze Haega prispivaji k oZiveni ce-
lych Ctvrti: v Edible Estate zacal v mistech predzahradek sazet jedlé plody a lidé
se k nému postupné spontanné pridavali. ,Chladnd komunita™ se zménila ve vel-
mi otevienou a pratelskou, v pravy sousedsky Zivot. Zacali se schazet a péstova-
ni na téchto novych zahradkach nabralo takové intenzity, ze to ani nestacili jist.

Spolecné stolovani se stalo béznou zalezitosti, stejné jako spoluprace v udrzovani

projektu pfi zivoté. Projekt zatal ve 2005 a pokraduje dal i jinde ve svété.®

Katerina Seda se vénuje umélecké praci s komunitou a mistem, i ,snahou

0 jeho preneseni véetné mistnich" — Furt dokola (Biennale v Berling, 2008),

nebo (Od nevidim do nevidim’ — st&hovani vesni¢anl z jihomoravskych Bedfi-

chovic do centra Londyna (2012). Ma vizi, produkéni schopnosti a nadani pre-

® http://www.fritzhaeg.com/garden/initiatives/edibleestates/about.html

7 http://artalk.cz/2013/11/15/0zvlastneni-zapadlych-vesnic/
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svédcit i ty, které uméni jinak nezajima. V projektu Nic tam neni (2003) pomoci
mistniho rozhlasu v Ponétovicich zaktivizovala tamnich tfi sta obyvatel, aby
v sobotu v tyz ¢as vSichni délali to samé ze seznamu dennich rutin. Prakticky ce-
la vesnice se oddala synchronizované choreografii, v tutéz hodinu Sli nakupovat,
otvirali okna, ve stejnou chvili zametali chodniky, jedli knedliky s rajskou omac-
kou, Sli spolu na pivo a v deset vecer ulehli do postele. Nazev projektu vznikl
z konstatovani mistnich nic tu neni, nic se tu nedéje. Sladéni dennich aktivit jako

striktni p¥ikaz z hiry bylo reminiscenci na doby totality (viz Thompson, s. 217).

O projektu BURNING MAN jsem se dozvédél od Ceské programové organiza-
torky Michaely Rygrové na prednasce na DAMU, ktera popisuje akci jako soci-
alni experiment, kulturu zaloZzenou na deseti principech. Uprostfed nevadské
pousté v USA postupné vznika veliky zabydleny areal (vystavba instalaci atd. pro
festival na konci srpna, koncerty, uméni vseho druhu a komunita). Z leteckych
snimkl misto skute¢né pripomind mésto s ulickami nebo amfiteadtr. Nejen
karavany, stany a instalace, ale Uplné vSechno po skonceni tydenniho festivalu
nakonec zmizi, jako by to vSe bylo jen fata morganou. Organizatofi na toto zmi-
zeni dohlizeji s vysokou peclivosti— leave no trace (nezanechej stopu) je jednim
ze zmiflovanych deseti dilezitych principl, pravidel. Lidé se opravdu staraji o je-
jich dodrzovani. Zadné odpadky ani nedopalky, vée se priveze a pak odveze. Sta-
nete se souldsti silného zaZitku, ktery zlstane uloZzeny jen ve vzpominkach.
Né&kolik tydnd stovky dobrovolniki poté uklizi poust. Velmi dllezity je fakt, Ze
jste aktivnim déastnikem. VVzhledem k pravidlim a ocitdni se uprostfed nehos-
tinné pousté, nejspiSe nebude nadsazkou, ze se z vas stdva minimalné ten tyden
komunita. Kdyz tehdy v 80. letech skromnou akci pratel na Baker Beach zakondil
Larry Harvey zapalenim dvoumetrového panaka, jesté netusil, Ze se za nékolik

let proméni v megalomansky projekt, a ze jsou prakticky hned vyprodané listky?®.

B) MOZNOST VOLBY V CASE

Na zacatku 20. stoleti ve Spojenych statech spoleCenské normy preferovaly
znaéné& volné&jsi atmosféru v fadach divakld, nez jakou znédme v kinech dnes.
Podobné jako na zadbavach, divadelni produkci, zahradnich slavnostech, zdbav-

nich parcich, vedlejsSich cirkusovych programech (circus sideshows), burleskach

® Rozhovor s Michaelou Rygrovou o Burning Man lze nalézt na: http://hradec.idnes.cz/rodacka-z-trutnova-je-
clenem-organizatorskeho-tymu-festivalu-burning-man-15z-/hradec-zpravy.aspx?c=A161020 2280537 hradec-
zpravy pos
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atp., i v kinech se olekavalo, Ze lidé daji volny prichod svym emocim, budou se
nejen smat, Ci plakat, ale i povidat, a to bez obav, zZe by rusili ostatni. Divaci
parafrazovali scény atp. (viz Altman, s. 367). V roce 1915, v samotném zavéru
této nickelodenové éry, se Vachel Lindsay pokusil zavést , konverzacni kino",
nabadal provozovatele kin, aby rozddvali nav&tévnikim karti¢ky, v nichz by je

vyzyvali k diskusim o filmu se sousedem (viz dale tamtéz).

Nyni, v dobé&, kdy se stahovani filmd stalo prakticky béZnou véci (videopujcovny
jiz prakticky neexistuji), ma uzivatel moznost si film pozastavit, udélat si pres-
tavku a treba popovidat s prateli, se kterymi filmovy zazitek sdili, o tom, co jej
ve filmu ted zaujalo. Dulezité pasaze mizZe vratit a nudné preskodit. Jako dalsi
zajimavy pristup k praci s publikem, filmem a casem je potreba pripomenout
Kinoautomat, projekt tviréiho tymu v ¢ele s Radazem Cinéerou. Na EXPO
v Montrealu 1967 se tento, jak rikal otec projektu, ,jednoduchy napad", stal
dlleZitou spole¢enskou udalosti Ceskoslovenského pavilonu, na niz se vyplatilo
vystat dlouhé fronty. Film Clovék a jeho diim, ve kterém hraly mnohé domaci
filmové hvézdy Sedesatych let, se stal celosvétové prvnim filmovym
interaktivnim projektem. V urcity moment se film zastavil, objevil se mo-
derator a aktivizoval divaky. Ti méli mozZnost hlasovat pomoci zelenych
a Cervenych tlacitek, a urcit tak, jak se protagonista (Miroslav Hornicek) na
platné coby ,pan Novak" rozhodne, a tedy jak bude pribéh pokracovat (zacatek a
konec filmu jsou ale vzdy stejné). V Montrealu byl oblibeny herec zaroven pfrito-
men téz na jevisti jako moderator (moderatorskou dvojici s nim tvorila Zuzana
Neubauerova). Stejné jako je Zivot plny rozhodovani, ktera musi pFijit asto
velmi brzo, i zde maji divaci kratkou dobu na to se rozmyslet. Mél by podniknout
tento krok nebo radéji ten druhy? Kratické ukdzky z obou moznosti mély
divdkdim volbu o né&co usnadnit. Film se pak vyvijel podle toho, jakou ze dvou
moznosti zvolila vétsina (na tabulich byl vidét vysledny pomér hlast). I pres
nebyvaly Uspéch, bohuzel komunisticky rezim v tehdej$im CSSR projektu doma
situaci jen komplikoval. NejspiSe vnimal slibny projekt spiSe jako narazku na
(ne)demokraticky zplsob, kdy je (jak by Ffekli nepfatelé statu) ,hlasovani
v politické sfére podezrele jednomysiné". Misto toho, aby vnimali kinoautomat
jako dobrou reklamu nasi kultury. Projekt nakonec skoncil v trezoru. Na nasem
Uzemi se nakonec promital v prazském kiné Svétozor o Ctyri roky pozdéji, a to
pouze v prib&hu jednoho roku. Opét se t&sil z fad publika velkému zdjmu, dokud

do toho nezasdhla politickd moc (vzpominali tvirci a alternujici moderatorské
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dvojice)®. Alena Cinderova se zaslouzila o to, aby se tam projekt v roce 2007
po letech opét uskuteénil. Bohuzel z plivodnich tvircd (R. Cincera, P. Jurdcek, J.
Rohac a V. Svitacek, véetné M. Hornicka) se toho nikdo nedozil. Roku 2006 byla
uvedena obnovena svétova premiéra v prestiznim londynském sale britského

Narodniho filmového institutu.°

Obdobny interaktivni prvek u performativniho uméni, jako priklad prace s ¢asem
v rukou divakd — s moZnosti se rozhodnout, Ize nalézt u imerzivniho divadla
— navstévnici napr. vstupuji do mistnosti a sami si mohou urcit potfebnou délku
setrvani (opét je jen dan konec predstaveni, nebo urcité spolecné ,body" pro
dalsi ,krizovatky"). Zaroven je jim dana do urcité miry svoboda, co navstivi ted,
co potom. Problémem mizZe byt, Ze vlastné& v kady moment si nechava divak
néco ujit, akce se déji paralelné. Ve svém vysledku se ale tento ,problém" Casto

stava ,vyzvou". Nezridka divaci navstévuji tato predstaveni na nékolikrat, aby

meéli moznost vidét a zazit to, co minule nemohli, protoze zvolili jinou moznost,

jinou skupinu atd. V ¢eském kontextu se SirSi verejnost méla moznost seznamit
s timto fenoménem docela nedavno, diky Tygru v tisni a jejich projektu Golem
odehravajicim se v zafi 2013 a v dubnu 2014 ve vile na prazském ostrové
Stvanice, kterd se stala souboru pozdé&ji stdlou scénou (Vila Stvanice). Pred-
lohou pro tento tym v Cele s Ivem Kristianem Kubakem byl stejnojmenny ro-
man Gustava Meyrinka a prezentace projektu byla poté jednim ze dvou
vitéznych projektl pro zastupovani Ceské republiky na Prazském Quadriennale
pro rok 2015. Dalsim divacky velmi UspéSnym pocinem byl pak Labyrint svéta
a raj srdce Dominiky Spalkové, Tomase Zizky a Ondro Spisaka, pro Diva-
dlo Drak v Hradci Kralové na jare 2015. Inspiraci pro divadelni tym bylo slav-
né dilo Jana Amose Komenského a predevsim jeho koncepce rozdéleni svéta
podle spolecenskych stavili. Navstévnici si vyberou jeden z nich a poté jsou co-
by poutnici provadéni jeho zastupci prostory divadla. Obzvlasté v tomto pripadé
je do vysoké miry zaruceno, ze se divak vrati — bude chtit zazit predstaveni ten-
tokrat pod optikou jinych privodcQ. V uré¢ity moment ziskdvd navétévnik moz-
nost vyzkouset i néco malo z jinych skupin. Tentokrat neni vedeny zastupci z rad
ucinkujicich, ti se totiz rozprostrou v prostoru a nerusené pokracuji v akci. V ne-
posledni radé je treba zminit i projekty Lukase Brychty — Letec (inscenujici

biografii Antoine de Saint-Exupéryho) v domé v ulici Nekazanka v Praze nebo

° Viz Hovory H jesté po dvaceti letech, 7. dil, dostupné na https://www.youtube.com/watch?v=VRgzQto4e-Y
10 . , . . .
Viz vice o projektu http://www.kinoautomat.cz/o-kinoautomatu.htm

30



jesté velkolepéjsi pocin v rukou jeho tymu — Pomezi v domé na Florenci.
Cas je obzvlasté v performanci velmi zasadni prvek. O tom neni pochyb. A v pfi-
padé sméru time-based art and media to plati dvojnasob. At uz se jedna o ex-
perimentalni film, video art, instalaci, praci se zvukem, performanci ¢i multimedi-
alni projekty— spole&na jim je pfedevsim moznost divakl vstoupit do akce kdy-
koli cht&ji a stejné tak i odejit. Je dan jen zatatek a délka, ale i ta se mize pro-
tdhnout. RGznd média a pristupy, i sofistikované elektronické technologie ve
vztahu k lidskému télu a ¢lovéku jako takovému se vSim vsudy. Hledame-li kore-
ny tohoto pfistupu ke sdileni ¢asu umélcl a navstévnikl téchto akci, ktefi na

vysledku téz participuji a jsou jeho neoddélitelnou soucasti, nalezneme zakladni

vychodiska v pracich Allana Kaprowa a jeho happeningt.'' V piipadé Roberta
Wilsona s naddimenzovanou c¢asovou metrazi jde spiSe o megalomanstvi (viz
jeho rezijné a scénograficky velkolepé pojaty pétihodinovy Einstein on a Beach
z roku 1976 za doprovodu minimalistické hudby Philipa Glasse (v tomto pripadé
mohli divaci voln& pfichdzet a odchazet v prib&hu umélecké produkce) anebo
¢tyfiadvacetihodinové filmi Andyho Warhola (b&hem nichZ se prakticky nic
nedéje). V oblasti time-based artovych projektd 21. stoleti bych se je&té rad
zminil o paru Dutes Miller a Stan Shellabarger, jejichz umélecka dila jsou
vétSinou celodenniho a Casto i celofestivalového charakteru. V ramci Time-based
Art performance Festivalu v Oregonu v roce 2010 se vénovali tématu smrti. Akce
byla jednoducha, ale silna. Stali dal od sebe, kopali diru pro hrob. Neprestali,

dokud se nakonec nedostali do takové hloubky, aby se mohli chytnout za ruce.?

C) AUTENTICITA A SPOLUPROZIVANi

V pripadé predstaveni Quizoola! je ¢as dllezity nejen vySe zmin&nym svobod-
nym rozhodnutim, kdy divdk pfijde a odejde. Ocitd se totiz, stejné jako tvdrci,
uvnitf dvou rovin soucasné: do jisté miry oddéleného vztahu divak X ucinkujici
a zaroven jim je spolec¢na jedna véc — lidské télo se po urcité dobé unavi. V béz-
né situaci je ¢lovéku trapné béhem predstaveni usnout a déla vse pro to, aby se
tomu vyhnul. V tomto projektu skupiny Forced entertainment jde naopak
o dileZitou skutecnost, Ze Gnava ovliviiuje véechny. Ucinkujici, i divaky. Stava
se nejen dllezitym spoluhraéem, ale dramaturgem. Zatimco divaci s ni bojovat

nemusi (spoledenské zabrany opadaji, nebot to maji posv&cené pfimo od tvirct),

" Viz http://www.artlab33.com/2012/07/what-is-time-based-art/

12 iz vice na http://chicagoartmagazine.com/2011/01/is-time-really-everything-time-based-artists/
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je o to zajimavéjsi sledovat, jak s Unavou bojuji pravé ucinkujici. Performeri zde
kombinuji herectvi s klaunstvim, improvizaci atd. Jak Fikaji tvirci, je to napdl
divadelni hra, napll prace s ndhodou. Unava se navic projevuje na rlznych
Urovnich mysleni a pFistupu k tvorb& vznikajici pfimo pred divaky. Dile-
Zité jsou otazky a herecké odpovédi (je pak na kazdém z Ucinkujicich, zda budou
rychlé, zdlouhavé, popravdé, ve Izi, v pdze, improvizaci). Existuje Sestihodinova
a celodenni verze. Tim, ze maji navstévnici moznost libovolné prichdzet/odchazet
nebo si klidné na chvili zdfimnout, diky jednoduché koncepci dosahuji propojeni

umeéleckého, autentického a obycejného svéta.

Jednim z neddvnych prikladl, kdy je vytvarny umélec p¥itomen v galerii po
celou dobu vystavy, byla akce v newyorském Museum Of Modern Art (MOMA)

z roku 2010: Artist is present (Umélec je pFitomen) slavné Mariny Abra-
movic'. Tato ikona performance vytvarného uméni sedi v hale u stolu a navstév-
nici maji moznost si sednout naproti ni. Vysoka intimita zazitku je dana pohle-
dem z odi do odi. Akt je to intimni, ale odehrava se za pritomnosti publika (ostat-
nich, ¢ekajicich navstévnikl pozorujicich stll z dostateéné vzdalenosti). Velikou
udalosti a pomysinym predstavenim se pak stal moment, kdy si naproti umélkyni
necekané pfrisedl| jeji byvaly pritel Ulay (vlastnim jménem Frank Uwe Laysiepen),
téz vytvarnik, s nimz uskutecnila nékolik spole¢nych akci. Ta posledni byla spo-
jena s jejich odlou¢enim. V roce 1988 oba obesli Velkou cinskou zed' v opacném
sméru (The Great Wall Walk), aby se po 2500 km znovu sesli a pak se rozlou-
¢ili. Dojemné setkani po 22 letech se uskutecnilo pravé zde, ve slavné newyorské
galerii. Videa, jak tato legendarni dvojice z po¢atkl performance ve vytvarném
umeéni sedi naproti sobé v prestizni galerii, obletély svét. Je i na dalku citit velika
energie a napéti, které jisté prodchnulo celou mistnost. Podali si ruce. Marinin
jindy kamenny vyraz pfemohly usmév a slzy. Ulay odchazi a ,umélkyné, ktera je
pfitomna" eka nasledujiciho navstévnika galerie. Dalsi odvazny a zvidavy jedi-
nec, ktery se ji chce hluboce zahledét do oci. Tento silny moment pFipominajici
az romanticky film ma ale silnou dohru. V roce 2015 Ulay zazaloval Marinu, ze jej
osidila a zapfela v mnoha spole¢nych projektech.'® Marina Abramovi¢ je svétovou
ikonou performance a jednou z prvnich, kdo se zacal tomuto zplsobu umélec-
kého sebevyjadreni vénovat. Ulay, ackoli se s ni podilel na mnoha projektech,

zUstaval dlouha léta v jejim stinu (az do jejich setkani v MOMA v roce 2010).

B Viz vice na https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/nov/11/marina-abramovic-ulay-performance-
art-sued-lawsuit
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2.3 Sdileni intimity mista a zazitku

VétsSina vytvarnych akci, které se vénuji prozitku téla v dialogu s urcitym mis-
tem, je intimni povahy, bez prFitomnosti publika. Dokumentace takovychto
aktivit, které jsou predevsim zaloZzené na osobni télesné zkuSenosti odehravajici
se ted a tady, v pouhém okamziku, je problematicka a jak jsem zminil jiz drive,
lasto reprezentovana jen fotografii. Zachyceni akce na video pravé kvdli ne-
prenositelnosti a nemoznost zaznamenat télesné zkusSenosti nebyvaji Casto
dobrym resSenim a stavaji se banalnimi. Jednou z vyjimek je bezpochyby projekt
mladé umélkyné Evy Jaskové Audiovizualni krajina (2013), ve kterém je ak-
ce sice znovu zhmotnéna digitalné v podobé videa, ale prezentovana je nikoli
v galerii mimo kontext, ale pfimo na daném misté& (pomoci QR koédQ). Intimita
zazitku provazaného téla s mistem je na chvili pomysiné zhmotnéna, kdykoli se

navstévnik rozhodne vstoupit do tohoto site specific prostoru a pustit si zaznam.

6 Eva Jaskova: Audiovizualni kraijina (2013)

Jak jiz nazev vypovida, pro intenzivni dialog s krajinami, v nichz se Evino télo
ocitd, a jimZ jsou prozivany, byla dilezitd prace s hlasem a dechem se zfetelem
na maximalni vyuziti kapacity plic. V mistech, ke kterym mame vztah, a jsou
vydélené od okoli, ¢as diky intimnimu prozivani subjektivné plyne jinak, nez na-
priklad v rusné ulici. Délku tohoto casu urcovala pravé prace s dechem a hla-
sem. QR kédy jsou navic charakteru boxd, soch elementdrniho geometrického
tvaru, pfipominajicich zazdéné mistnosti (mlZeme si predstavit, e je perfor-
merka uvnitf téchto mistnosti. Napada mé i pribuznost napriklad k site scefic
land artové akci Zorky Saglové Kladeni plin u Sudomére z roku 1970,
v niz je uméleckou intervenci znovu obnovena symbolickym zplsobem historie.
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U Evy Jaskové se stavaji onou obnovovanou historii (paméti) mista pravé jeji
akce v digitalni podobé, tedy vné a zarover uvniti daného prostoru (QR kdédova
instalace). Eva, kterd je témér stdle na cestach, zmifiuje ddleZitou skuteénost,
7e teprve, kdyZ jsme mimo domov, si mizeme uv&domit, jak silnou vazbu
k nému mame. Mist, ke kterym mame osobni vztah, kazdy vlastni nékolik.
Autorka se rozhodla zaznamenat a prozit vztah k nim velmi osobitym zplsobem
i vzhledem k prezentaci a sdileni zazitku s divakem, ktery je pfitomen az zaz-

namu a preci je ,pfi tom".

Nase téla se neustale ocitaji ve vztahu k prostoru a k ¢asu. Pamét a osobnost
mame kazdy unikatni, stejné jako prozivani mista a okoli a s nim spojenych
zazitkd. O sdileni a sdéleni t&chto jedinednosti a zaroveri toho, co nas spojuje,
se nejlépe mize pokusit pravé uméni. Vtahnout dovnitf. Nejintenzivné&jsi je pak
vedeni dialogu jeden na jednoho, nebo s dvojici. Intimita zazitku déld z udalosti
néco magického, co si ¢lovék mize na dlouho zanést do své paméti zivota. I to-
hoto je uméni schopné a Casto se na to zapomina. Jeho pouha zabavni funkce
coby odpocinek od naro¢ného Zzivota je stale jesté dominantni. Mozna je to ale
dobfte, asi to tak stejné& bude vzdycky, a o to vice si mdZeme uzit tyto ,vyjimky".

V ramci dil¢ich aktivit Prazského Quadriennale, které se odehravaji i v obdobi
mezi minulym a nasledujicim ro¢nikem, byl velmi sympaticky a intimni projekt
Etiquette britského uskupeni Rotozaza, ktery se roku 2012 odehraval v nékoli-
ka prazskych (kromé Café Imperial) divadelnich kavarnach®. J& osobné byl
v kavarné Café NoNa na Nové scéné Narodniho divadla v Praze. Dvojice
zdjemcu si rezervuje néktery z nabizenych ¢asl a sejdou se ve vybrané kavarné
u specialniho stolku. Ve sluchatkach dostavaji instrukce, co maji délat. Je to
velmi zvlastni zazitek, Clovék se velmi soustredi, je krapet nervdzni, jako kdyby

meél hrat predstaveni, o kterém nic nevi, a zaroven si tuto magii naramné uziva.

7 Rotozaza: Etiquette (v rlznych prostredich)

Y Soutasti projektu byly dale: kavarna Divadla Na zabradli, Kafe Komedie (Divadlo Komedie)
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Jesté ted si ten pocit pamatuji. Kouzelné na tomto projektu je i kromé
intenzivniho sdileni zazitku praveé i vztah k mistu. Scénou je celd kavarna,
ucinkujicimi vSichni jeji hosté a ona dvojice u stolecku, ktery je mikrosvétem,
dal$im z mnoha ostrlvk( v kavarné&. Sdileni proZivani ted” a tady spolu s tim,
Ze tentokrat tu nejste za sebe, nékdo vas na dalku vede, jinak jste ztraceni.
A hlavné to nechcete ,pokazit" tomu druhému. Je to u stolecku tak krehké
a kouzelné intimni, takze se snazite dobfe pochopit instrukce. I pravé proto byl
projekt tak siny. Misto rozhovoru Usty pouzivate ruce v interakci s predmeéty.

V urcity moment mate druhému néco Fici, ale i to slysite do sluchatek.

Dialog jeden na jednoho (1 navstévnik a umeélec) pak byl mozny zazit u pro-
jektu Reminiscencia, ktery byl souclasti vétSiho celku Stranger gets a gift.
Ja osobné zazil verzi v NoDu. Opét byla potfeba rezervovat si ¢as dle moznosti
(prakticky v kazdou celou hodinu, 45 minut akce, 15 minut prestavka nez prijde
dal$i ndvétévnik). Koncepce je zaloZena na zplsobu dialogu, ktery ma&m osobné
velmi rdad — to co mam na mysli je, ze se stridate s druhym (dalSimi) po jednom
tahu tuzkou, vznika tak kresba, kdy jednotlivé tahy evokuji v druhém bud’ néco
podobného, nebo naopak zcela odliSného a je potrfeba s timto faktem pracovat.
Autorka projektu Christina Maldonado sedi ve vedlejSi mistnosti (za Cernou
oponou), ma na stole k dispozici stejné portfolio rdznych objekt( a nastrojd, jako
divak, a zaroven sdilite oba tyto stoly soucasné, byt jste kazdy jinde. Tedy vas
stll je promitdn na stll Christiny a ten jeji na ten vas$. Vidite jeji akci, zarea-
gujete na ni a ona pak na vasi atd. Osobni potfeba byt originalni a mit dobré
napady, protoze to od sebe olekdvam, mé krapet blokovala pfi zazitku v tomto
projektu. Je to jako v pripadé improvizaci v kolektivu, nékdy to jde lépe, nékdy
obtiznéji. Zacinate vy, aby Christina védéla, Ze je osoba pripravend, a zajimava

hra maze zadit.

Jako posledni priklad bych rad zminil projekt Mika Brookese s Mikem Pear-
sonem, akci posouvajici divadelni tvorbu zase o néco dale. Publikum tentokrat
sedélo v autech, poslouchalo nahravku z FM pfijimae a Mike Pearson Sel
5 mil nocni krajinou, vypravél pribéh o osidlovani oblasti, kterou kracel, byl pri
tom svicen policejni helikoptérou a divaci jej mohli v autech podél cesty

nasledovat®’.

> Viz http://www.academia.edu/315478/Solo Devised Performance - Collaboration
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III. Mij magistersky projekt
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3.1 ,Karlinsky projekt" (Doma je doma: U sousedil)

MQj diplomovy magistersky projekt se skldda predevsim ze dvou dil¢ich autor-
skych projektl. B&hem studia na KALD DAMU jsem se vé&noval hledani vyuziti
autorskych zkusenosti z vytvarné skoly a zaroven zkouseni moznosti presahu své
tvardi &innosti do divadelni, performativni sféry. Dulezité je pro mé&, abych byl
plnou soucasti svého dila. Situuji se tak, kromé pozice scénografa, téZz do role
reziséra, i performera, ale vzdy se snahou o vyrazné a osobité vytvarné pojeti.
Ve své praktické diplomové praci NA NAVSTEVE I, II, se vénuji tématu
CLOVEK-MISTO-PAMET na dvou (potazmo tiech) prikladech z naprosto odli$nych
prostiedi a kontextd. Dil&i projekty spojuje prace s fenoménem byti na ndvsté-
vé a snaha vtahnout divaky do hry. Ve se kond v duchu tady a ted’. DileZité
jsou autenticita, prace s paméti a sdileni mista. K site specific se snazim
pristupovat jak vzhledem k mistu, kde se akce odehrava, tak i s ohledem na mis-
to, které tam ,prendsim" diky artefaktim pokoudejicim se pamét zhmotnit
a kyzeného prostoru se tak zmocnit. Snazim se k jednotlivym vystupim
pfistupovat co nejintermedialné&ji, ale z té nejhlavnéjsi trojice bych zdGraznil

predevsim setkavani se zivé akce, projekce a malby.

DOMA JE DOMA: U SOUSEDU (tzv. , Karlinsky projekt") je prvnim ze dvou
hlavnich dil¢ich projektd NA NAVSTEVE I, II. V tomto piipadé se zabyvam

prenasenim konkrétniho mista (které drive bylo bytem, domovem, osobnim

a intimnim mistem, kde jsem stravil détstvi) do naprosto jinych prostor majicich

zase svou historii a genia loci. Pomoci zhmotnénych vzpominek z détstvi, malby,
projekci, performanci a dil¢ich instalaci vznika environment pro sdileny zazitek
pojimany jako time-based uméni. Pro kontext. V roce 2002 zasahly Prahu
povodné. Nasim (skutecnym) souseddm v Kfizikové 34 v Karlind voda strhla
dim. Ten na$ (Kfizikova 32), od té doby neobyvatelny, pte¢kal az do jara roku
2008. Kratce predtim, nez jej zbourali, jsem se tam vypravil s blizkym pritelem
Filipem Wonkou, ktery navstévu domu a bytu zdokumentoval. Pfi vstupu
dovnitf se ozyvaly vzpominky a toto setkani s prostorem, kterému jsem rikaval
domov, je poslednim skute¢nym setkanim s milovanym bytem. Prazdna parcela
po nasem domé byla Iéta nevyuzitd. A tak, kdyz se zacalo i s jeji zastavbou
v rdmci planG Corso Karlin, jsem se pevné rozhodl po nékolik let odkladany
projekt konecné realizovat. V roce 2014 jsem se pokusil pomoci umélecké iluze
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podélit o atmosféru z détstvi s navstévniky galerie Karlin studios, kam jsem
fiktivné na par hodin na$ byt ,pfenes/". V prib&hu ¢asu a souasnych zmén se
stala tato instituce v podstaté ,nasim sousedem", tudiz velmi vhodnym
kandidatem pro instalaci a jednordzovou akci. Karlin studios (nejspiSe jen do
konce roku 2016) sidli v jedné z mala (prozatim) nezbouranych budov dfive
tovarnich hal pro CKD, a nese si také svij pribéh. Vylidnéna fabrika slouZici
nékolik let jako galerie se najednou zménila mou akci v intimni prostor. Diky
velkému rozméru jednotlivych hal, jsem mohl do hlavniho sektoru galerie
prenést byt v poméru 1:1. A proménou navstévy bytu v zazitek spojeny
s ritualem pribyl dalsi prvek 1:1. Nejprve spolu s navstévniky ,dokreslujeme"
krepovou paskou pldorys bytu, kousek odtrhnu (otevirdm dvefe) a vstupujeme
spole¢né do ,Predsiné" a hned se vydame doleva do , Détského pokoje",
mistnosti, ktera je zatim ,prazdna". Stoupnu si na Spicky, odroluji pauzovaci
papir zavéseny v prostoru a urcujici smér vybraného pohledu do mistnosti.
Zacinam na néj kreslit barevnymi kfidami pfimo pred divaky. Ke vznikajici kresbé
v détském duchu priddvam komentare, na co si v dany okamzik vzhledem
k vybrané mistnosti, z niz kousek vznika na misté az diky kresbé&, vzpomenu.
PokraCujeme dal, do ,LoZnice". Na zemi je polozeny vytisk kolaze z nékolika
dil¢ich still-framQ videa poFizeného kratce pred zbourdnim celého domu. Vytisk je
pojimany jako ,panorama" zménéna v mapu. Vytahuji z obalky nékolik fotografii,
které jsou premalovany, abych zakryl ¢leny rodiny, ktefi na nich byli zpodobnéni.
Jde mi totiz predevSim o prostor, lidé z néj na fotografiich vzdy kousek ukradaiji,
protoze Cast zakryvaji. Chci, aby pamét mista, kterd je spjata s lidmi, ktefi
v byté Zili, zstala jen ve vzpominkdch a mych komentaFich. To, co se snaZim
zobrazit, je tedy smér, jakym byl prostor zabydleny. Konkrétné v ,této mistnosti"
se setkavaji minulost z détstvi, rozpadajici se byt Sest let po povodnich a ma-
lirska stylizace na fotografiich. Pokracujeme dal do ,,Obyvaciho pokoje". Jak
jsem jiz zminoval v Uvodnich kapitolach své teoretické prace, kdyz clovék
navstivi misto, které zna z détstvi, je vzdy prekvapen, ze je mensi, nez si jej
pamatoval. ProtoZze jsem byl jako maly asi tak o 1/3 nizSi nez jsem nyni, zvétsil
jsem o tolik pohled do prostoru (tentokrat velké kresby na mirelonech). Zaroven
jsem ve stejném CcCiselném poméru 3:2 pracoval i s druhou casti spojenou
s instalaci pro tento pokoj. Tentokrat neurduje miru velikosti va¢i realitd, ale
pomér stran, v jakych jsou délany diapozitivy. Jeden takovy jsem zhotovil pravée
pro tuto mistnost, kterou zobrazuje. Vzal jsem rodinny filmovy archiv, ktery muj
bratr kratce prfed timto projektem zdigitalizoval, a vytvoril kolaze.
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8 Martin Viéek: Doma je doma: U sousedii (2014)
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9 Martin Viéek: Doma je doma: U sousedii (2014)
V této ,druhé ¢asti” vstupuji navstévnici do mych vzpominek (Obyvaci pokoj, Kuchyné).
Na zavér vsichni, podobné jako ja s bratrem kdysi, jime ovocné knedliky od mé maminky.
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Autorem prakticky vdech pofizovanych snimkd byl tehdy mij otec, ktery stal
za kamerou v prib&hu dokumentace naseho détstvi a rodinného Zivota. Byl to
on, kdo byt znal z nasi rodiny nejdéle, byt v jiné podobé a mensi (takovy, jaky
jsem ho znal ja, byl totiz jiz spojeny z plvodnich dvou samostatnych).
V Photoshopu jsem vytvofil koldz z rodinnych videi (opét bylo potfeba odstranit
ze snimk{ lidi), abych zachytil pohled do celé mistnosti z té nejdeldi strany.
Timto zplsobem jsem se snazil zpodobnit véechny mistnosti, ale nakonec pravé
v pripadé ,Obyvaciho pokoje" byl vysledek nejpouzitelnéjsi. Tento pokoj byl
plvodné tvofeny dvéma mistnostmi, které byly ale propojené zbourdnim ptvodni
zdi, avSak s trvalou moznosti je i oddélit. Shrnovaci sténou. Nejenze byla
pro tuto ,dvojitou mistnost" charakteristicka, ale predevsim tvorila osu, ktera ji
pllila. TakZe jsem v mist&, kde by vzhledem k vymezenému plénku stéla, zavésil
pas péti mirelonl s cca 1,5 krat zvétéenym pohledem (kresby byly dohromady
4 x 6m). V urcity moment jsem pustil projekci dfive zmifiovaného didku a kresby
se zménily ve ,vybarvené omalovanky". Navstévnici se spontanné zacali
postupné stavat soucasti mistnosti coby stinohra, kdyz si stoupli na opacnou
stranu mistnosti, tedy té, ktera je zobrazovdna (zpétnd projekce) a ti,
co se divali, byli v druhé poloviné mistnosti. Poslednim mistem navstévy byla
,Kuchyné". Zde byl vstup navstévnikd do cizi vzpominky jesté intenzivné&jsi.
Jako jedind z mistnosti byla tato prezentovana redlnymi predméty spojenymi
s tou skuteénou mistnosti (stll a dvé ze &yt Zidli). Navsétévnici méli moZznost
si prisednout ke stolu (vzdy jen dva) a spolecné s mou a bratrovou projekci
(Karussel) jist ovocné knedliky, které i tentokrat udélala mad maminka. Projekce
je tvorena nikoli filmem, ale didky (po jedné vteriné se ménici pro efekt pohybu),
protoze film by byl do urcité miry az prilis realisticky. Film zde figuruje jako dilci
¢ast kolazi (napf. obyvaci pokoj) a still-framy z videa, kde jime s bratrem

knedliky, jsem nafotil i jako v pfipadé ,,Obyvaciho pokoje" na diapozitivy.

Soucasti projektu jsou i ,mentalni mapy", kdyz jsem pozadal svého bratra a ro-
di¢e, aby nakreslili, jak si pomatovali vstup do domu, cestu na dvdr a ptes pavlad
k ndm do bytu, ktery byl ze véeho nejdlleZit&jdi. Zajimalo mé&, v &em se vypo-
védi budou liSit, mluvi-li kazdy z nich o tom samém misté, které ja navic sam
také znam. Vznikly kresby na ctvrtky, které poté v druhé fazi kazdy z nich vybar-
voval a videomateridl s komentari. Vyslednym artefaktem by mély byt mapy

s popisky. Vzhledem k rozsahlému materidlu jsem zatim zhotovil pouze jednu.
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3.2 Druha faze (dalsi souvisejici realizace)

A) VELKY A MALY DVUR

Kratce po realizaci DOMA JE DOMA: U SOUSEDU jsem si uvédomil dalsi déleZitou
soucast vztahu k byti na navstévé. Samotny ,prendaseny byt" se stava
,havstévnikem v jiném prostoru". Podobné, jako navstévnici jednorazového
eventu zaloZeného na environmentu a performativni ¢asti (privodcovani a ini-
ciovani ,vzniku mistnosti" tady a ted). Adopce mista mistem jinym pak byla
dalSi soucasti tohoto projektu — tentokrat byla realizace spise artefaktové
podoby, tedy nikoli jako akce, ale pouze jako malba o nékolika vrstvach, které
byly do rdzné miry prihledné, aby nebylo uptednostfiované zadné z mist,
jez vedou tento dialog. Symbidza i na vizualni Urovni. Tentokrat jsem neprenasel
byt, ale cely diim. KdyZ se ve&lo do domu v KfiZikové 32, hned za prlichodem se
rozprostiral ,Velky dvar®, Uplné vpravo byly schody do pavladové &asti. Na$ byt
byl vidét hned pfi vstupu do dvora, zakoncoval prvni pavlacové patro. , Velky
dvar" byl jesté propojeny malou chodbou s,Malym dvorem". Prostory
v Karlin studios jsou podobné resené, a proto jsem se rozhodl malifsky oba
propojit. Tomuto Ukolu jsem se vénoval v zimnim semestru 2014/2015 v ateliéru
malby (Jifi Cernicky, Marek Meduna) bé&hem stéZe na VSUP (,UMPRUM") v Praze,

viz samostatné portfolio v priloze na DVD.

B) LOZNICE Z KARLINSKEHO BYTU JAKO NOVY DETSKY POKOJ

Hledani toho spole¢ného nikoli ve vztahu k mistu a domovu, ale k dobé a détstvi

meé primeélo k realizaci dalSiho souvisejiciho projektu: Détsky pokoj (Punk
Style) z roku 2015. Charakterisitcké pro tuto mistnost byly: prvek interaktivity,
téma navstévy a site specific. Velkou ¢ast prace zabralo kultivovani mistnosti
alespori do takové miry, aby byla snesiteln& ,pankacska". Musel jsem Fesit rizné
problémy, které protirecily klasickym predstavam ,détského pokoje“ az prilis.
Pokusil jsem se eliminovat silny zapach, ktery by odradil kohokoli mou mistnost
navstivit (osvéZzovaé vzduchu). Mnohem dileZit&jsi neZ estetika byla atmosféra
a hravost jednotlivych interaktivnich instalaci, kterou jsem se snaZil zddraznit
v pristupu ke kreativité. Kazda dalSi nova generace déti ma k dispozici novéjsi
hracky, které sice ztraceji svou osobitost, ale zato jsou technicky dokonalejsi
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a stale presnéji napodobujici realitu, coz je nejpatrnéjsi u pocitacovych her. Pro
ty pixelova grafika sahajici jen par desitek let zpatky je vlastné jiz ,pravékem".
Vybral jsem z nich ty nejklasi¢téjsi, co si pamatuji z détstvi, a pokusil jsem se
je pojmout jako hru s hrackami, panenkami, objekty, které jsou napodo-
bou reality ve velmi surovém stavu, a la udélej si sam (DIY) a art brut. Podobné

surova byla totiz i mistnost, v niz byly tyto interaktivni instalace k dispozici.

Détsky pokoj (Punk Style) jsem realizoval v Cervnu 2015 jako soucast OFF-
programu Prazského Quadriennale v domé v Cihelné ¢. 4 (projekt PQ_PRIVAT
studentd scénografie KALD DAMU). Diky této skutecnosti a navic velmi dobré
lokalit® v centru mésta jsem =zazil pestrou 8kalu navstdvnik( své mistnosti
a uzival si nadsSeni z probuzeného hravého ditéte v kazdém z nds. Navstévnici si
s pomoci fantazie mohli hrdt na to, Ze hraji pocitacovou hru. DileZitou
slozkou byly zvuky, hudba, mluvené slovo. Témi hrami jsou Prince of Persia II
(zékladem jsou zvuky ze stejnojmenné hry, ale misto klavesnice hrac¢ hybe
figurkou, ktera ma zelené nabarvenou hlavu a pocita¢ s pomoci kamery sleduje,

kde se zrovna ocita. Hraci plocha je rozdélena do nékolika oblasti. Sotva kamera

zachyti postavi¢ku se zelenou hlavou, jak vchazi do jednoho z téchto aredld,
ozve se vzdy charakteristicky zvuk ze hry (sebere mec atd.). Cilem nebylo
prenést pocitacovou hru do dokonalého stavu, aby hra s objekty plnohodnotné
nahradila pocitacovou hru, napriklad pres cidla atp. Naopak Slo o to, co nej-
jednoduseji ji pouze napodobit a pracovat s nedokonalosti, jiz ,hrani si
s panenkami® s sebou pfindsi a je tudiz o to kreativnéjsi. Jedinym limitem
je hravost prichoziho navstévnika. Nastésti vétSina z nich touto vlastnosti
oplyvala a néktefi se vyloZzené& vydovadéli. Panenka se stala napul loutkou, napul
,kldvesnici". Cilem bylo projit stll pres rlzné prekazky a predméty a nakonec
polibit obrazovku, poté se ozval charakteristicky zvuk ,jdi do dalsiho kola".
Technickou realizaci mél na starosti Vojta Zak. Kazda pocitacovd hra ma sva
pravidla, zde tomu byly zvuky, které dodavaly hraci plose jisty rad. Druhou
instalaci byl Pacman (Otesanek). Hraci tentokrat prochazeli skute¢nym
jednoduchym bludi$t&m (napnutd guma pres rdzné objekty) a sbirali magnetky.
Béhem putovani méli ndvstévnici na uSich sluchatka a poslouchali mp3

s nahravkou Otesanka (ten, podobné jako Pacman snédl vSe, co vidél). Pohadku

namluvil Karel Hoger. Pivodné jsem chtél osobné& namluvit jesté anglickou verzi
pro cizince, ale nakonec jsem se, podle mé&, rozhodl |épe. Zahrani¢nim nav-
$té&vnikdm jsem odvypravél piib&h v angli¢tind na misté a poté jim, stejné jako
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geskym a slovenskym navstévnikim, prfedal sluchatka s hlasem, jenz mame
u nas uz po nékolik generaci tolik spjaty s détstvim, na coz jsem je samoziejmé
upozornil. Neni potfeba rozumét kazdému slovu, ten hlas je natolik prijemny, Ze
vytvori potfebnou atmosféru. Pacman/Otesanek byl tedy vytvoreny
ze drevéného odrezu Spalicku s typicky vyriznutou tlamou herni postavy, abych
propojil obé predlohy. Kousek vedle stojici pruzina z matrace byla symbolem pro
~Skakacky", klasické ploSinovky. Navstévnici si mohli zahrat hokej, ale nikoli
od EA Sports, ale jako stolni, ovlddany manudlné. Nasel jsem ho na pudé na
chaté a pochazi asi z 80. let. Obfi stavebnice Big Blocks je némeckou odpoveédi
na LEGO s tim rozdilem, ze jsou kostky mnohokrat vétsi. Jsou podobenstvim
pixeld, tedy zadkladnich a vizudlné velmi patrnych kamend jiz zmifiovanych
klasickych pocitacovych her. Navstévnici méli tak moznost kreslit pixely v pros-

toru. Zaroven kostky fungovaly jako odkaz na dalsi legendu (Tetris). Téz v tom-

to pfipad& byla mistnost pevné spjata se mnou, jako privodcem. ,Détsky pokoj
v pankacském a art brutovém stylu" byl jako jedna z mala mistnosti uzamy-

katelny. Byl to vlastn& ,muj" détsky pokoj zohledriujici estetiku mistnosti a opac-

ny tém, které si ¢loveék predstavi (napriklad vzorné uklizené, nez prijde navstéva,
a Utulné). Pristupny byl jen v mé pritomnosti. Spal jsem v ném a byl pfitomen co
nejvice, aby byla moznost jej navstivit, a zaroven abych dodrzel svou koncepci

byt souclasti svého dila od zacatku az do konce (ve vztahu k navstévé a prad-

vodcovstvi). Sou&asti pokoje byl dal$i z environmentdlnich prvkd, sluch a zrak

doplnila dil¢i instalace Vidné détstvi (sokl s mydlem a lavor s mydlovou vodou).

10 Martin Vicek: Détsky pokoj (Punk style) (2015)
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3.3 , Terezinsky projekt"

Uméni ma vyjimecnou moznost ,vytvaret svét po svém". Anebo alespon tak to
sam vnimam, a proto mé tvorba tolik napliuje. Zajimaji mé ale takové projekty,
které jsou plné autenticity, tak jako v samotném realném zivoté intenzivné
prozivdme dané okamziky. Uméni k tomu mUize ale pFidat jesté né&jaky komentar,
treba znejisténi. Stylizace, syrovost, art brut, vysoké uméni, i ky¢ se mohou
setkat v zajimavém dialogu. Jsou-li propagandistické a umélecké svéty za hranici
toho skute¢ného, pak i ndvrat do reality miZe byt onim znejist&nim. V lepsim
pripadé je bezpe¢nym navratem z nesrozumitelnosti do jistoty. Velmi inspirativni
pravé se silnym pocitem znejisténi je propagandisticky "dokumentarni film"
z roku 1944, ktery pretvari temny svét v koncentracnim tabore na idedlni misto
k Zivotu. Tato snaha o zobrazovani jiné reality na pozadi skutecného prostredi
se stala soucasti tohoto projektu. Ghetto Theresienstadt bylo filmem vyli¢eno ja-
ko misto, které je az pfiliS dokonalé, a tedy z néj CisSi neprirozenost a divny pocit.
Je to skutecné misto, ale ukazané ve svétlych ,odstinech". Bylo i nebylo. Zaroven
timto souslovim zacinaji ¢eské pohadky. To, ze néco ,bylo a nebylo" mi pfijde
velmi vhodné. Pohadky maji v sobé mnohé z realného Zivota, moudrosti dané
kultury a spolecnosti, s pridavkem néceho neredlného, stylizovaného (nékdy ho-
ror, jindy kyc¢). Jedna se vlastné o umélecka dila, jsou uméla, méni realitu podle
svého. VysSe zminovany propagandisticky ,dokument" se diky manipulaci s rea-
litou také stava ,uménim" i kyéem. To v autorském postdramatickém, vice-
vrstvém predstaveni diky malbé&, tanci, ritudlim, projekci a hudebni slozce dale
rozvijime. ,Film" vznikd pfimo pfed divaky v kontextu s plvodnim propagandis-
tickym filmem. Soucasti projektu je téz nataceni dokumentarniho filmu kombinu-
jictho aryvky z propagandistického filmu s malbou a komentari dvou pamétnic
Terezina (Hana Hnatova a Anna Lorencova) nebo britského dramatika Roye Kifta
téz se zabyvajiciho touto tématikou. Na filmu dale spolupracovali Filip Wonka
(kamera) a Dana ViIckova (otevrela téma, sehnala kontakty). Filmové scény po-

hyboveé ztvarfiuji O. Sochlrek a E. Lalos. Setkavaji se Ziva akce, stream, film...

1. FAZE: ROZPRACOVANI AUTORSKEHO FILMU

Velkd ¢ast zidovské obce je pro zni¢eni Uryvkl propagandistického videa

ve strachu z jeho filmové presvédcivosti, Ze Zivot v Tereziné byl spiSe odzou klidu
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a centrem kultury uprostred valcici Evropy. Vzdy filmu chybél ten spravny, a ni-
koli propagandisticky komentaf. Spolu s Filipem Wonkou za kamerou jsme se
rozhodli vytvorit umélecko-dokumentarni film. Komentare podkreslujici déni ve
filmu jsou tak dvoji, jak plvodni propagandistické, tak i zalozené na pfibuznych
vzpominkach pamétnic, které v terezinském ghettu prezily. Tyto devadesatnice
(tehdy divky v puberté) vystupuji ve filmu i samostatné, rozpominame se
v ulicich tehdejsiho ghetta Terezina. DalSim prvkem jsou pak vstupy nas
z vnéjsku. Zpovidame britského dramatika, ktery se zabyva autorem tohoto jiz
samo o sobé stylizovaného dokumentu ve sluzbach propagandy (rezisér Kurt
Gerron, téz Zid a vézen v Tereziné). V druhé fazi pfistupuji tedy k daldi vrstvé ve
stylu dokumentarni tvorby. Jsem to ja, kdo se stava reZisérem misto Kurta
Gerrona, a tak zacindm i jé manipulovat se zobrazovanim, pridavam tedy dalsi
roviny komentare, tentokrat z pole uméni. Malba je pro tento komentar naprosto
idedlni, je jasné, Ze neni pfesnym zobrazenim, nechce klamat (tak jako snadno
mizZe &init fotografie & film). Malba ma& né&co navic, notnou davku nerediného
zobrazeni. Pravé propagandisticky pristup k dokumentarni tvorbé, ktera ve své
podstaté neni dokumentarni tvorbou, ale pouhym prevypravovanim skutecnosti
pod zkreslenou optikou, je tak spiSe uménim. V umeéni je manipulace s realitou
naprosto legitimni a nutnd. Tvirci filmu ale umélecké dilo udé&lat nechtéli
(minimalné nacisté), ale kdo vi, tfeba Kurt Gerron vyuzil své rezisérské sily a byl
to on, kdo zadanou stylizaci je&té zdGraznil. Mnoho scén je aZ pfili§ absurdnich,
ba kycovitych. Film je koncepcné chytre promysleny, i laik si vSimne, Ze je az
prilis peclivé sestfihany a nakomponovany. Na filmu jsem pracoval od podzimu
2014 do podzimu 2015 a cast (ukazku z néj) jsem prezentoval jako soucast

vystavy Ohen v jeskyni v Galerii Nod (podzim 2015).

2. FAZE: PRACE NA SCENICKE VARIANTE

Zaklad zalozeny na filmovém jazyce a malbach jsem zacal obohacovat o autor-
skou hudbu. Na podzim 2015 jsem svou prezentaci koncepce projektu zaujal
Ondreje Sochiirka (tanec¢nik z HAMU) a Evangelose Lalose (fecky student
na katedre autorské tvorby a pedagogiky na DAMU). Rozhodli jsme se vytvorit
scénickou variantu projektu. Od uUnora 2016 jsme zacali spole¢né pracovat
na pohybové Casti. Pod mym rezijnim vedenim se Ondrej ujal choreografie a spo-
lu s Evangelosem jsme zacali trénovat FOTBAL. Sestrihal jsem film, slozil hudbu

a kluci v kontrastu ke sportovni soutézivosti a boje naopak pracuji v pomalém,
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ladném tempu, fotbal se stava estetickou podivanou, vysokym uménim. Ondrej
se stava rfeckym atletem, zatimco Evangelos naopak ceskou marionetou, kterou
Ondrej pozdéji manipuluje. Zivou akci snimad kamera a je promitand jako Zivé
streamovani, davané do kontextu s propagandistickym filmem, ktery jsem zpo-
malil a sestrihal dle potrfeby a bézi po celou dobu. V urcéity moment akce perfor-
merl prestava byt natadcena (PC stfizna) a druhd zapojend kamera snima &erno-
bilé malby na mirelonu (2 la filmova okénka), jejichz vyménami vytvarim “film”.
Dalsi ¢ast jsou SPRCHY. Intimita scény v propagandistickém filmu (nazi muzi se
sprchuji) mé& vedla ke snaze ji zesilit téZ ve vztahu obou performery. Jsou jednim

celkem, pozdéji dvéma tély v souladu a nakonec dvéma souperi, ktefi se snazi

ym.
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3.4 Na navstéeveé I, II

V rdmci studentské residence ve Studiu Alta jsem dostal k dispozici ,pddni
prostor* a v pribé&hu jeho zabydlovéni jsem objevil, Zze je pod nim jesté jedna
,tajnd mistnost®. Déti se na pldu boji, je s ni spojené i néco temného a jako
takova je vlastné pfirozené nehostinna (v zimé je zde hife neZ v jinych ¢astech
domu), to samé v 1ét& (vét&i vedro a dusno neZ jinde). Navstévnici se ocitaji na
pldé&, mist&, které byva obvykle pIné zapomenutych vzpominek, artefaktd se sil-
nou paméti, stavaji se svédky odkryvani paméti, artefaktl, pfibéhd. V projektu
Na navstévé I, II spojuji ,Karlinsky" a rozpracovany ,Terezinsky" projekt
v jeden celek rozdéleny na dva oddily. Spojuje je téma navstévy, vztah k mistu
a pamét. Osobni kontra propagandistickd povaha obou prezentovanych mist

je velmi kontrastni, s ¢imz pravé pracuji.

Navstévnici vejdou do mistnosti, plné véci (vétSina z nich je zakrytd). Prostor ale
plsobi jako prazdny, mrtvy. Tak jako p¥i modelové situaci, kdyZ ¢lovék pFijde na
pldu plnou pokladd, které je potfeba zalit zkoumat, oZivit je. V mistnosti je
pritomen pouze kameraman, ,ucinkujici je nékde ukryty". Po chvili se objevi
v levém rohu mistnosti v televizi Sum, ktery prejde v obraz. Divaci jej zacnou
sledovat a uslysi ,odnékud pobliz® docela tiché, intimni vypravéni o milo-
vaném misté z détstvi (karlinsky byt), obrazovy doprovod je znacné odlisny.
Na obrazovce televize pozoruji zabéry z navstévy bytu Sest let po povodnich.
Promitam je v tajném prostoru, jsem ,pod podlahou", na niz sedi divaci. Neni to
video, je to stream, projekci v prostoru natac¢im a komentar nejde z prehravace,
ale z mistnosti pod nimi. V pFipadé Karlina byl pro mé zvlasté dilezity zaZitek,
kdyz jsem se spolu se svym nejlepsSim kamaradem (Filip Wonka) v roce 2008

vydal do rozpadajiciho se domu, ktery se po povodnich zménil ve squat a kdy pfi

vstupu do mist, jimz jsem Fikaval domov, jsem se jiz jako doma moc necitil,
genius loci tam sice byl stale patrny a kazdd mistnost promlouvala jako znama a
povédoma, ale stejné prevazoval pocit ,byti na navstévé". Moznd hralo téz
velkou roli, Ze timto mistem provadim takto blizkého ¢lovéka, ktery byl v domé a
bytu poprvé, a tak se citim zodpovédny za to jej provést, navic i ja se tak trochu
citim jako na navstévé. Tato posledni a nepfiliS pékna vzpominka prostoru, ktery
jsem znal 17 let, mé pak zavedla k ,prelepovani* témi hezkymi z détstvi, které

nakonec prerostly ve snahu je zhmotnit, a tim tak vytvorit byt znovu (viz Doma
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je doma: U sousedii). Je jisté patrno, ze to musel byt zazitek opravdu silny
a intenzivni, kdyz se mu vénuji i po tak dlouhé dobé. Pro oba projekty (,Terezin-
sky) a (,Karlinsky) je prevrstvovani vzpominek klicové. V pripadé Terezina
a obzvlasté navstévy Cerveného kfize (dovedené jesté dal posléze v natadceni
propagandistického filmu) Slo o zkraslovani, iluzi. Soubéznost temného a kras-
ného, az kycovitého, zidealizovaného (podobné jako détstvi, viz ,Karlinsky pro-
jekt"). Komise méla vidét svét, kde by chtél zit kazdy. Kde by chtéli vSichni , byd-
let", v extrému evokovat az jakousi odzu v Evropé uprostfed valky. Pravé cle-
nové komise ale méli to stésti, které spocivalo v presném opaku, mohli jen ,prijit
na navstévu" a pak zase odejit. Postava Kurta Gerrona (reziséra propagandis-
tického filmu) a jeho posedlost tvorbou se pro mé stala u , Terezinského
projektu" (Sdélo pro Bylo-Nebylo) inspirativni ve vztahu k mé osobnosti.
Snazim se vytvorit Gesamtkunstwerk a nechavam se timto svétem pohltit. Lze se
vratit zpatky do reality, zabydli-li se ¢lovék v predstavach té své? Je-li pro mé

navratem do reality autenticita, proc ji nevyuzit i v samotné umélecké akci?

12 Pokracovani ,,Karlinského projektu", Studio Alta, ,na padé&"

13 Pokracovani ,, Terezinského projektu", Studio Alta, ,na padé&"
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3.5 Kontext a reflexe

Letni studentskou residenci v Alté (2016) jsem pojal jako moznost propojit
starSi rozpracovany projekt (,Karlinsky projekt") s tim soucasnym, “Terezin-
skym” (jako celek tvori NA NAVSTEVE I, II). Spolu s mentorem (Dirk Forster
z LOFFT) a s Robertem Smolikem jsem konzultoval své napady, jak tento
projekt zalenit do ,pldniho prostoru® nad halou 23 Studia Alta. Sélo pro Bylo-
Nebylo je pokratovanim mych poslednich projektl zabyvajicich se vztahem
k mistu a paméti, soustredicich se na zazitkovost, fenomén ,byti na navstéve".
A Ze to vznika ted’ a tady. V pripadé ,Terezinského projektu" je to pfriprava scény
(filmového studia), vznikani jednotlivych peformancnich ¢asti pred zrakem
divdkl a jejich pretaveni v live projekci v kombinaci s pfednatodenym,
prednahranym materidlem a mirné upravenym propagandistickym filmem, ktery
provazi akce. Nejsem jen autorem koncepce, vizualni a zvukové slozky (nebo
stfihu), jsem téz ucinkujicim na scéné, vyuzivam malby, videa, stylizovanych
akci a zazitku ted’ a tady. Kazdy z téchto pfistupl k uchopovani reality je odligny
a v nécem silnéjSi nez ostatni. Ve Studiu Alta se zaméruji na jednotlivce,
sebe samotného vkladam do dialogu se scénou, Ondrej (sam, bez

Evangelose) je soudasti Fotbalu. Cekd na stfidacce, pak se stane soucasti scény
a opét z ni zmizi. Zbytek akce je pak na mné. Nejde ndm o didaktické vyliceni
hriz holocaustu, ale o praci s realitou, paméti a jeji deformaci v autorské
proméné v umélecké dilo. Projekt je rozdélen na dva zasadni oddily. Scénické
pojeti a dokumentarné umeélecky film. Ve scénickém ztvarnéni zvlastniho svéta
se vSi jeho nerealnosti v kontextu s realitou chceme pracovat s nasi autenticitou
a divackym bytim pfi tom. Zazitek ted a tady. Terezinské ghetto z let 1942
az 1944 (pripadné 1945) vnimam jako model svébytné (ne)reality, ktery se mohl
odehrat kdekoli na mapé svéta. Proto vybirdm z plvodniho propagandistického
filmu takové zabéry, kdy neni Uplné patrné, kde byl film nataceny. Vyjimku tvori
scéna s fotbalem odehravajici se uvnitr kasaren. Ty zase pfipominaji Koloseum
a fimské gladiatorské zapasy, Ci zabavu typu naumachii. Navrat zpatky do reality
byl pro ty, kdo prezili koncentracni tabor, velmi drsny. Vétsinou neméli kam se
vratit. Prisli o jistotu. Zaroven se vzpominky zacaly ¢asem misit s pribéhy jinych.
Clovék si je brzy prisvoji, nebo Fika to, co se ofekavad a slusi, ze by mél Fict.
Vypovéd tak ztraci na své autenticité. Zacinaji se ménit v pouhé obrazy, dochazi

k vytlaCovani nejen téch temnych, ale také téch prijemnéjsich chvil, malickosti,
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které Clovéka drzi nad vodou a umozni mu prezit. I toho se snazime v nasem
filmu s Filipem Wonkou vsimnout a né&jak zddraznit skutednou autenticitu.
Nejistota ve svété, ktery by mohl byt kdekoli, se pak zméni v dokumentarné-
uméleckém filmu v konkrétni misto s jeho kontextem d&jin a jednotlivcd
na zakladé paméti. Podobné jako v pripadé Terezina (Sélo pro Bylo-Nebylo)
se i v projektu DOMA JE DOMA vénuji prekryti temnych vzpominek témi
hezkymi a zidealizovanymi. V roce 2008 jsem dim a byt, ktery jsem dobte znal
17 let, navstivil jiz opusté&ny a neobyvatelny (jako ddsledek povodni z roku 2002)
a s kamaradem vsSe zdokumentoval. Najednou jsem se necitil jako doma,
ale spise jako na navstévé. Bylo to odliSné misto, temny squat. Prolinaly se
hiejivé pocity z détstvi s cizosti prostoru, ktery je uz jiny a nehostinny. Tento
zazitek se pak stal uréujicim impulsem pro muj projekt. Divaci se jak v rdmci
~Karlinského projektu", tak ,Terezinského projektu" stavaji spolu-

Ucastniky, navstévniky, svédky. A ja absolutnim tvircem, i privodcem.

V pripadé procesu instalace karlinského bytu do Karlin studios jsem se vtélil
do svého otce, ktery priblizné v mém véku budoval nds byt. Tentokrat bych byt
chtél postavit ja. Sdm. Otec mi ale v nékolika klicovych momentech pomahal, coz
bylo idedlnim souznénim vzhledem k jeho budovani na podzim 1984 (tehdy jsem
jesté nebyl na svété) a mym v zari 2014, kdy jsem byl podobné stary jako tehdy
mQj otec. V pfipadé terezinské propagandy jsem se vtélii do Kurta Gerrona
a jeho posedlosti tvorbou. Snaha délat véci sam a zaroven neslevovat ze svych
narokl je pro oba projekty spole¢nd. V pfipadé ,Terezinského projektu® mam
spolupracovniky, zakousim tak poprvé roli reziséra, ne jen autora, a zaroven se
uéim spolupraci. Vyhodou je, e OndFej Sochlrek, Evangelos Lalos, i Filip Wonka
se mnou zatim radi spolupracuji, coz musim sebekriticky priznat, velmi obdivuji.
Jsem az prilis zvykly pracovat sam a bohuzel opravdu velmi dlouhou dobu travim
vymyslenim koncepce projektu, ktery ve snaze jej zdokonalit stale predélavam.
Prace mi tak zabiraji hodné ¢asu. Kdybych se naucil pracovat v tymu, mohlo by
to jit rychleji a Iépe. Béhem studia na KALD DAMU jsem citil, Zze mi chybi zazemi
tymu, i spoluzakd. Vstoupil jsem do rozjetého vlaku a navazujici magistersky
stupen studia je takovy, jaky si jej Clovék udéla. Mél jsem stale pocit, ze se az
priliS hledam. Sebevédomi klesalo a stale si myslim, ze toho zvldddm malo a neni
nic tak dobré, jak bych chtél. Mozna se mi preci jen podafilo najit svou cestu
a byt si jist&jsi. V tomto ohledu mé velmi ovlivnil Tomas Zizka, diky kterému
jsem zacal intenzivnéji pracovat, ale zaroven mam pocit, Ze nedostatecné dobre.
Co se tyle ¢asu, druhou dlleZitou postavou je pro mé& Robert Smolik,
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ke kterému jsem pak prestoupil, a ktery ma pro mou fantazii a tviréi pistup
natolik velké porozuméni, ze jsem tento boj nevzdal a mé velmi nizké sebeveé-
domi a pretrvavajici nejistoty jsou tim léceny. Velmi silny vliv na mé mél i Mi-
chal Péchoucek, se kterym mam spojené pocatky svého studia na KALD DAMU
a spojuje nas malba. Pfi psani této prace jsem si uvédomil, jak Sirokému spektru
tvorby se vénuji a jak veliky je tedy i pro mé kontext umélcti, do néhoz bych
mohl vloZit svou praci. Prakticky vétdina umélcl, co jsem zminil, do n&j n&akym
zplsobem spadd a proto jsou také soucdsti mé teoretické prace. Budu-li hledat
kontext své tvorby v opravdu nejblizSich pristupech, neni potfeba chodit pfilis
daleko, jsou to vétSinou projekty v Alfrédu ve dvore a samozrejmé Handa Gote.
Jejich Mraky jsou blizké mé praci s tématem détstvi, osobnimi pribéhy, Ekran
(vice obrazd na projekci, diapozitivy a Zivy vystup) a predevsim Mutus liber
(predlohou v mém pripadé nejsou ilustrace knihy, ale jednotlivé scény z filmu,
které ménim v malby i Zzivé vystupy). Soucasné dobé tézim ze Stésti,
Ze je Robert Smolik mym vedoucim pedagogem magisterského programu
na KALD DAMU. Mél bych zminit téz tvorbu Christiny Maldonado a jeji
intervence do filmového materidlu (What she does, Woman with the camera,
Theorem of Wanting). Dulezitd je tentokrat projekéni plocha jako material.
Velmi inspirativni jsou pro mé pak finsti WHS v cCele s Kalle Nio. Jednda se o vy-
tvarnika, akrobata a kouzelnika pracujiciho s iluzemi (zrcadla atp.) v nejednom
ze svych predstaveni. Skupina ve svych uméleckych akcich kombinuje zivé vy-
stoupeni s projekci-obrazem nikoli jako stream, ale spise jako partner (viz napf.
Keskuteluja). Jejich tvorba je pro mé inspirativni i tim, ze nékteré projekty pre-
zentuji jak v galeriich, tak i jako predstaveni, napriklad Départed (jako pred-
staveni) a Bardo jako video-instalace. Tedy rtizné varianty toho stejného projek-
tu. Vzhledem ke ,Karlinskému projektu™ a Karlin studios bych urcité mél zmi-
nit instalaci Kamily Zenaté Horizont udalosti, pracovala v ném s tématem pa-
mét, détstvi, podvédomi atd. Jako site specific zvolila sklepni prostor Karlin stu-
dios a vyuzila i jeho funkce skladisté zapomenutych, odlozenych uméleckych dél.
Dulezité byly samoziejmé hracky atp. To, &m je projekt pfibuzny s mym, spa-
tFuji napriklad i v posledni fazi svého magisterského projektu, kdyZ pracuji s ptd-
nim prostorem ve Studiu Alta, ktery je téz mistem s odlozenymi predméty, které
jsem zakomponoval i do svého dila. Pri praci na scénické verzi ,, Terezinského
projektu" jsem si, i diky komentaifim ke klauzufe, postupné zacal uvédomovat,
Ze mi nestaci byt rezisérem vné scény, pro kontrolu, a mozna by bylo vhodné se
inspirovat pristupem byti soucasti dila na jevisti svébytného Tadeusze Kantora.
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ZAVEREM

Vztah CLOVEK-MISTO-PAMET je natolik elementarné spjaty se Zivotem, Ze neni
prekvapivé, v kolika rlznych uméleckych pfistupech se objevuje. Kvdli velmi
Siroce zvolenému tématu, i své osobni povaze protifecici rozumnému multum
non multa, se vénuji tomuto vztahu objevujicim se ve vytvarném a scénickém
uméni z mnoha rGznych Ghld. Pojmy vétSinou nevysvétluji v dostate¢né mite
v domnéni, Ze se Ctenar v tématu do urcité miry pohybuje. A tak se napfriklad
spokojuji v pripadé body artu, land artu, happeningu, eventu i performance spise
jen s konstatovanim, Ze se jedna o vychozi body pro umélecké prace prevazné
z 21. stoleti, o nichZ pojedndavam. Vétsina pFistupl je intermedialnich z dlvodu

komplexnosti problematiky, a tak se v mnohém setkavaji (napf. u site specific).

Nejprve bych rad pripomenul, cemu se vénovaly jednotlivé oddily prace.

V Prvnim oddile — Clovék v dialogu s mistem jsem se zabyval osobni
rovinou jedince v toku ¢asu (,Ctendr prostoru“), télo a pamét v dialogu s historii
a specificnosti mista a dalSimi kontexty a jejich provazanosti. Zminoval jsem se

o fenoménu butd, o geniu loci a site specific, a mentalnich mapach.

V Druhém oddile — (Ne)zdokumentovatelnost jsem se v Uvodu vénoval
lidské touze ,zmocnit se reality® nejprve pod optikou pfistupt, které se snazi pre-
meénit skutecnost do hmotného artefaktu (malba, fotografie, film). V druhé pod-
kapitole jsem uvadél priklady z vytvarného a divadelniho svéta vzhledem k au-
tenticité, vztahu k ¢asu na prikladech hledajicich mozné cesty, jakymi Ize prekro-
¢it hranici umélec x divak. UcCinit z prijemce (spolu)ucastnika. V posledni
podkapitole se vénuji mire intimity zazitku a jeho sdileni i sdéleni v jeho nej-

intimnéjsim dialogu — ve vztahu ja a ty (jeden na jednoho).

V Tretim oddile vénovaném vlastni umeélecké praci (magistersky projekt)
se na prikladu pristupu k fenoménu ,,byt na navstévé" vénuji pocitu ,domova"

a ,cizosti*, diky zapojeni vzpominek nebo umélych konstruktl a manipulace.

Pamét jako fenomén umélecky uvadim do dialogu s malbou, fotografii, projekci,

environmentalni instalaci, performanci, zvukem a to s ohledem na specificnost

mista a jeho (ne)prenositelnost. Tématizuji ryzost, i absurditu, krasu, i kyc.

Vzhledem k tématice prace mi vyvstaly dvé zakladni otazky, na néz jsem
hledal odpovédi u uméleckych prikladd a jejich pristupd, jak téma Fesit.
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A) Jaké jsou hlavni pristupy vytvarného a scénického umeéni ve snaze
zapojit prijemce/divaka/navstévnika? — Kladu si za cil nalézt predevsim

pFiklady, kdy se jazyk vytvarného uméni a scénického navzajem prolinaji

Mluvime-li o snaze rozbourat hraz mezi umélcem-dilem-pFrijemcem a Zi-
votem, povazuji pak predevsim za dllezité zdlraznit, Ze o co usiluje ur-
Cita skupina divadelnik(i, je v mnohém spolecné pro urcitou skupinu vy-
tvarnych umaélct. Zdlraziuji slovo uréitd, nebot v uméni nejspide vzdycky
bude nékolik zakladnich typl tvircl (a interpretdi) — jedni budou chtit
pokracovat v tvorbé, jejiz vysledky budou zdbavou, spektaklem, i kyéem; pro ji-
né budou zasadni technika a remeslo (ono ,vysoké uméni“); dalsi se budou
snazit uskutecnit dialog borici hranice (ale i presto s vysokou uméleckou hod-
notou) atp. Mluvi-li Kazimierz Braun o divadle vzajemnosti, mohla by dvojice
herec a divak byt nahrazena obecnéji umélec a divak a jejich vztah pak

uméleckym aktem vzajemnosti.

Site specific s prvky performance a prace s komunitou ve vztahu k site
specific jsem zvolil jako dva z nejvhodnéjsich pristupi, kdy se prolinaji
oblasti vytvarného uméni a scénického uméni a zaroven pfi nich dochazi
k zapojeni divaka/navstévnika vzhledem k mistu, paméti a zazitku au-
tenticity. Rad bych demonstroval tento dialog na konkrétnich prikladech,

o nichzZ jsem se zminoval v prvnich dvou teoretickych oddilech své prace.

Jako zajimavy pristup ke spolupraci umélce s mistem jako site specific s virtu-
alné pritomnou performanci, kterou je mozno ,znovu" shlédnout pravé jen,

pokud jste na misté, kde se pred tim odehravala, prfipomenme Audiovizualni

krajinu Evy Jaskové. Ve videich spatfujeme télesné zakouseni prostoru v podo-
bé hlasu a dechu, navstévnik tohoto mista by si pak teoreticky mohl zkusit to
samé téz sam. Mista v prirodé se svym pritomnym tichem jako protivaha meéstu.
Site specific projekty odehravajici se v méstském prostredi umoznuji
navétévnikdm vstup do mist, kam by se bé&zné& nikdy nedostali. Spatfuji jejich
silny potencidl pro uméleckou tvorbu pravé i diky surovosti — jsou ve stavu,
na némz se podepsal ¢as. Uméni je sice ozivi, ale nezbavi se Uplné své opusté-
nosti (rozlehly prazdny prostor, ackoli zaplnény uménim). Jsou blize Zivotu i pra-
vé diky patrnému opotiebovani, disledkiim ¢asu. Ve své nedokonalosti si udrzuji
lehéeji autenticitu. Vérim, Ze pravé tim, Ze nejsou institucionalizované, nejsou

divadelni ani galerijni budovou, i to jim umoznuje preklenout onu propast mezi
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tvircem a divdkem. Jednd se o mista provazand ve vztahu ¢lovéka s mistem
a paméti. Prostory, které nebyly uméleckymi domy se vSemi vyhodami i nevy-
hodami, které to pro uméleckou produkci pfindsi. Z uméleckych ptikladd, které
jsem v textu své prace zminil, bych jako nejvhodnéjsi vzhledem k dialogu
performance a site specific pripomenul tyto tfi projekty — 1.) Ddm jako
soucast festivalu 4+4 dny v pohybu (a predevSim jeho performativni
zazitkovy projekt Vedlejsi ucinky, ktery se odehraval v této byvalé stoma-
tologické klinice); 2.) provokativni praci s previekem a skrytou kamerou
(Muzské lazné Katarziny Kozyry) a 3.) umélecké zinscenovani procesu
s Miladou Horakovou (Spitfire Com- pany — Procesy 10/48/7830).
Ve vsech tfech zminovanych prikladech bylo umélecké ztvarnéni délané primo

na miru mistu, v némz se odehravalo/ocitalo.

Prace se specifickou komunitou ve vztahu ke specifickému mistu, jez jej
spoluutvari, je jednou z klicovych oblasti, kterymi se site specific projekty
zabyvaji. Snaha vtahnout komunitu do uméleckého procesu otevira jak jim, tak
i umé&lcdm nové obzory, mohou se navzdjem uéit jeden od druhého. Uméni se
setkdva s antropologii, sociologii, socidlni psychologii atd. Z projektd vtahujicich
do novych interakci uréitou komunitu (v pripadé Edible Estate a Furt dokola
to byli sousedé) je patrna dileZitost setkdvéni se v daném prostiedi. Kazdy si
pfirozené hlidé svij pozemek, svij plot a trdvnik. Ono setkdvéni mize byt diky
umeéni nakonec vnimané jako prijemné, nebo prinejmensim aspon jako zpestreni

rutiny dne — sled jednoduchych é&innosti (napf. po cely den délaji ve vsi

véichni synchronné to samé — Nic tam neni Katefiny Sedé).

I u pfikladd z oblasti performance zaéneme nejprve projektem ve vztahu je-
den na jednoho. Marina Abramovic' ve svém Umélec je pFitomen na prvni
pohled pouze sedi naproti dobrovolnému partnerovi, kterého po chvili vystrida

dalsSi odvazlivec. Ve skutecnosti je ale pIné pritomna, tak jak tvrdi nazev jeji pra-

ce a jak je pro performanci charakteristické, je zde sama za sebe, jedna sama za

sebe. To co zazivaji ti dva v pohledu z oci do oci, jeden na jednoho, Ize na dalku
(pfihlizejici) jen téZzko vstfebat, urcité momenty jsou ale ,nakazlivé", at uz
dojemné setkani s Ullayem po letech nebo mnohé priklady, kdy se na Zidli na-
proti performerce dotycny navstévnik rozplakal. Pohled z oci do oci je velmi inva-
zivni vstup do ,prostoru toho druhého". Zarover nejeden z navstévnikli chtél vy-
uzit moznosti se zviditelnit, a podnikl laciny pokus o to Sokovat. ,Reklama zadar-
mo" v prestizni galerii a bohuzel i ¢asto s prakticky nulovym usilim. Marina (tedy
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umélec, ktery je pfitomny) se stava i divakem a navstévnik moznym dcinkujicim.

Je plné pfitomna, mize byt vdim. U Quizoola! zkoumaji tvirci vliv Unavy

na umélecké dilo jak mezi divaky, tak ucinkujicimi (jsou v predstaveni pritomni
jako urcité postavy, i sami za sebe s priznanymi limity, které nam télo nasta-

vuje). Hlavni dramaturg je cas, ale nikoli ,0d... do...", ale v intencich ,jesté ne,

az ted™ — v pripadé akce paru D. Miller a S. Shellabarger — na prvni pohled

,pouze kopou hrob". Az diky pointé (kdyz se dostanou dostate¢né hluboko a mo-
hou se chytnout za ruce), zjistime, jak nebanalni to ve skutecnosti byl cin.

Fyzicka prace z bézného Zzivota se pretavila v umélecké dilo.

B) Je touha po sounalezitosti, autenticité a priblizeni se realnému zivotu
podobné aktualni i ve spolecnosti politicky uvolnéné? — Predpokladam
kladnou odpovéd’ a hledam pFiklady, které toto tvrzeni podporuji

PFi psani tohoto textu jsem se az priliS ¢asto setkaval s momentem — jesté bych
nemél zapomenout zminit tento projekt a tento pfistup, prakticky se text ne-
ustale rozvétvoval, a ja tak musel mnoho pfikladd vypustit. Fakt, Ze existuje
je$t& mnoho daldich piikladG projektl ve snaze zapojit divaky/navstévniky,

o nichz bych se byval mohl nebo mél zminit, jen dokazuje, Ze koreny potreby

po zméné pramenici z tak ¢asto zminovanych kulturné silnych 60. let 20. stoleti,

se ukazuji do stdle vysoké miry jako aktudlni, i nyni, o vice neZ pul stoleti

pozdéji. Tato skuteCnost nejspiSe prameni z trvalého kritického pristupu ke

spolecnosti a usilovného hledani alternativnich cest, které priblizuji tvorbu blize

k Zivotu. Slavnd Sedesatd léta 20. stoleti byla obdobim ,krizi v uméni*, tvirci se
obavali onoho odcizeni. Rekl bych, 7e se ,UME-ni" stava az prilié UME-lym.
Pfedpokladam, Ze nejsem sam, kdo pocituje, ze, ze mluvime-li ale o Zivoté, je to
pravé on, ktery se ndm v procesu vyvoje lidské spoleCnosti a jejich pravidel

a preferenci v zapadni kulture naopak v mnohém odcizuje). Jedinec této

kultury, kterd je postavena predevSim na individualité, propada casto depre-

sivnim stavim. Podle mne jednim z hlavnich inicidtorG je pocit samoty
(podporované soutézivosti, moci penéz a vladnim systémem, ktery i v demokra-
tickém modelu komplikuje bézny Zivot). Uméni, ve kterém se navstévnik na-
lezne, postifehne v ném néco ze svého Zivota, a zaroven to sdéleni neni polo-
patické (nabizi prostor pro prijemce, aby s nim pracoval, ale nevnucuje mu
autorovu ,pravdu"), takové byva tim nejsilnéjSim. Ona samota, soutézivost,

vysoké naroky na sebe a na druhé (a mnohé dalsi priklady) v nds o to vice zin-
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tenziviuji potrebu néceho skutec¢ného, krehkého, milého, nalezitelého diky

autenticité. Napriklad popularni projekt Burning Man je postaveny na preméné

divak( v Géastniky a posléze komunitu (alespofi po dobu spole¢ného setrvani

uprostied pousté). Navrat z této oazy zpét do civilizace a pracovniho kolobéhu
mUze byt dost nepfijemny. Dospéli, ktefi jsou v Zivoté obklopovani situacemi,
kdy je potifeba néco predstirat (jit proti své prirozené vili), ve h¥e, ve které vdm
tvdrci poddavaji pomocnou ruku a vedou vas procesem s danym scénafem,
mohou zakousSet to, co jim v Zivoté chybi. Pristupy v projektech Etiquette
a Reminiscencia (zminované na konci Druhého oddilu) vedou pribéh dia-
logu ve dvojici pojimaném jako hra™. U pristupl jeden na jednoho je za-
Zzitek mnohem silnéjsi, osobnéjsi, a zaroven tak velmi citlivy. Zazivate kouzlo au-
tenticity v jedné z jejich maximalnich podob. Hra a dramaturgie (v tomto pripadé
jako navod, ktery vas vede) mohou v komunikaci zmirnit (nejen) prvotni ostych.
Jednim z takovych ptikladd byl bezesporu mdj osobni zazitek z Etiquette
britského uskupeni Rotozaza. Nese si s sebou intimitu, kterd je navic umoc-
novana prijemnym hlasem ze sluchatek, ktery vam rikd, co mate délat nebo

fikat. Nemusite se bat, Ze udélate chybu. Poetickd a intimni atmosféra spolu

s védomim, zZe vas nékdo vede, jako byste byli znovu malymi détmi po boku

rodi¢d, déla z vadeho setkani u stolu nezapomenutelny zazitek. I v tomto pfipadé

je podle mého nazoru dilezité misto — kouzlo kavaren/divadelnich kavaren
(napf. Café Imperial nebo Café NONA). Je-li interaktivita dila spojena s hernim
principem oprosténym od nepraktického vyhrat/prohrat (obava z prohry
mUze byt pro nékteré navstévniky natolik velkd prekazka, ze se nakonec zaji-
mavému projektu budou chtit vyhnout). Zde se tedy ocitame v ,bezpecné zéné",

protoZe neni vitézd ani poraZenych a vsichni z Ucastnikd vé&di o zdkladnim

pravidlu — ve hfe je vSe jenom jako. U projektu Reminiscencia Christiny

Maldonado, podobné jako u Mariny Abramovic', lze Fici, ze i zde je ,umélec

(plné!!!) pritomen" a je pripraveny vést specidlni typ dialogu s prficho-
zim navstévnikem — ti se opét ,stfidaji za stolem" v pribé&hu dnl v predem
stanovenych intervalech (tentokrat je nutna rezervace predem, na urcitou
hodinu, a ona ,pfitomnost umélce" je realizovana ,na dalku"). Maldonado sedi

ve vedlejdi mistnosti a zdroveri virtudlné s vémi. Ale stll, na kterém se dialog

1

uskutecnuje, je do urcité miry ,spolecny" — stoly diky projekci ,,splynou v jeden'
(redlné pfedméty na vadem stole, se kterymi muzZete libovoln& zachdzet, jsou
projekci na stole umélkyné ve vedlejsi mistnosti a obracené). V obou pfipadech
tak jedinec (Christina nebo navstévnik) maji na svém stole predméty ,dvakrat".
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ProtoZe druhy stll nevidime, je to, jako by neexistoval. Diky projektoru vidime
nejen predméty toho druhého, ale i akci (onoho protihrace i spoluhrace zaroven)
,odehravajici se pravé ted" jako stream. Jsme-li u hernich principd, mluvime

o dllezitém prvku — akci navstévnika, ktery se stdva aktivni soulasti dila.

Interaktivita, o niz jsem se zminoval v pfipadé kinoautomatu ma s imerzivnim
divadlem spoleCnou pravé moznost volby — v urCity moment na nékolika
déjovych uzlech si lze vybrat. U prvné jmenovaného zvitézi volba vétsiny,
zatimco u druhého rozhoduje navstévnik i jako jedinec a volbu naplni napfriklad
tim, ze odejde s tou ¢i jinou skupinou, kterad se rozhodla jako on (na zacatku jste
ve skupince), pak v urcity moment mate moznost si jednotlivé ,pokoje" sam
navstévovat v jakém poradi chcete a opoustét je, kdy uznate za vhodné, tedy
nez prijde findlni ¢ast a konec predstaveni (Casto je situace podobnd, jako
v pripadé kinoautomatu — pred prvni volbou a po posledni volbé, zacatek a ko-
nec jsou dané). Takovéto projekty proto mohou poslouzit i pro vyzkumy spole-
c¢enskych véd. Dalsimi vhodnymi priklady jsou predstaveni dokumentarniho

divadla, v _nichZz se pribéh ze Zivota dostidva na jevisté spolu s jeho

nositelem. Pro tento pristup jsou zdsadni predevSim — silny pribéh a casto

nezavidénihodna situace, subkultura, do niz jedinci patfi, politickd situace atd.

Pro vétsSinu praci dokumentarniho divadla jsou v prvni fazi pro praci s komu-

nitou dlleZité jak pFib&hy a specifi¢nost komunity, tak i mista, v ném? se ocitd,

a které se samozrejmé spolupodili na jejich Zivoté (viz vyse). Verejnosti pre-

zentovany vystup se mize ,prenést" i na jiné misto, protoZe v tomto pripadé

(oproti site specific), neni dlleZité upozornit na konkrétni prostfedi pouze za
predpokladu, ze se v ném navstévnici ocitaji. V pripadé dokumentarniho di-

vadla jsou primarné dilezité pFibéhy dané komunity — jejich jedinci. Nutnost

prezentovat prdci na rlznych mistech je logickd a velmi ddleZitd, nebot je s

ni spojena ddlezitost odliSnosti mezi jednotlivymi druhy publika, které je
pestrejsi nez v ,bézném" pripadé — predstaveni pro ostatni ¢leny komunity, nebo

Cleny maijoritni/opozic¢ni skupiny, pro skoly, pracovniky fabrik, a samozrejmé Si-

rokou vefejnost na festivalech. Pro srovnani zminim dal&i z projektl Katefiny

Sedé — Od nevidim do nevidim v némz se vénovala i moznostem prenaset ko-

munitu z pdvodniho mista do jiného se vsi autenticitou (Bedfichovice x Londyn).

Osobné spatiuji jako spolecnou odpovéd’ obéma otazkam, ze jsou u nich
zasadni autenticita a opravdovost, at uZ jste herec, performer, i vyt-

varny umélec (nejen typu Katefiny Sedé). Neni-li tvorba up¥Fimna, je pak
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zapojeni divakd naroénéjsi, vztah élovék-misto-pamét slabne v divére).

Ve svém uméleckém magisterském projektu jsem vychazel z vlastni potfeby
propojit onu Gstredni trojici ¢lovék-misto-pamét a snazil se alespori v néja-

ké mire dosahnout néceho z toho, co jsem spatroval u zminovanych umeéleckych

projektd jinych autort (jak se ,,pFiblizit Zivotu, zaZitku", zarover bylo pro mé

ale dllezité, aby dané vystupy byly stale jesté také uménim). Nepracoval jsem

s komunitou (musim sebekriticky pfiznat, 7e jesté nejsem v té fazi tvlrcéiho

vyvoje, abych to umél), a ,Karlinsky projekt by byl o to zajimavéjsi, ale snazil
jsem se — v pripadé ,Karlinského projektu" vcetné , Détského pokoje
(Punk Version)" maximalné se vénovat divakovi, az na osobni roviné.
Nebylo to divadlo, bylo to pozvani na navstévu. Nékteri vpluli dov-

nité, pro jiné bylo naro¢né pozvani plné prijmout. Ale tak uz to byva.
U , Terezinského projektu" jsem opét pracoval s tématem na navstévé, ten-

tokrat jsem ale snahu o osobni pristup — divak vs. ,hostitel" eliminoval, a u-

drzoval rozdilnost ddinkujici vs. divak — _tvirce posedly svym svétem"

predvadi bizarni svét, ale udrzuje si odstup — navstévnik se nema citit

jako doma, on se pouze diva, a ja pouze predvadim. Divaci sedi na svych

mistech, scéna se nezménila v interaktivni instalaci. Jednotlivé predméty pred

navstévniky ozivaji, jenze pouze v rukou toho, kdo je prezentuje. Pro na-

cisty — zadavatele mél byt film ,o Zivoté v Terezin&" dlleZity nastroj propa-

gandy, pro jeho reziséra — Kurta Gerrona to mélo byt predevsim umélecké

dilo) — tato ,schizofrenie" se stala hlavnim tématem ,Terezinského projek-

tu". V pripadé Na navstévé I, II ve Studiu Alta se i ,karlinska cast™ (televi-

ze, projekce, stream) vztahovala k mistu, které je v danou chvili jinde, nez

divaci. Site specific bylo, Zze jsme na plidé — kde Ize nalézt predméty, jejichz

historii ¢asto nezname — ja je oZivuji jako priivodce a posléze jako tviirce.

Na zavér bych chtél touto cestou podékovat Sarce Havlickové za pédi a do-
poruceni vzhledem k teoretické c¢asti DP, Michaele Rygrové a Vladimiru Czuma-
lovi za inspirativni prednasky. Vzhledem k praktické c¢asti pak v prvé radé dékuji
svému vedoucimu magisterského projektu Robertu Smolikovi za podporu v mém
tviréim snazeni a velkou inspiraci, Tomasi Zizkovi za moznost si uzit program
s bakalari (DTNP) a silnou motivaci pilné pracovat, jit si za svym snem. Dale pak
Filipu Wonkovi, Studiu Alta za residenci, O. Sochurkovi, E. Lalosovi, A. Lorenco-
vé, H. Hnatové, R. Kiftovi, V. Zakovi a svym rodi¢im a bratrovi, ktefi mé plné
podporovali a byli ochotni se osobnéji angazovat do ,Karlinského projektu®.
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SEZNAM VYOBRAZENI

1 Poéatky buté (koldZ z riznych zdroju, fazeno takto: dva snimky vievo a jeden
snimek vpravo), dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=i2d5a3c1Gb0
http://www.kazuoohnodancestudio.com/common/images/perform/perform2016/kof2016

/Kijiki.jpg

2 K porovnani (koldZ z rlznych zdroju, fazeno takto: &tyfi snimky vlevo

a tfi snimky Uplné vpravo), dostupné z:

http://www.ctyridny.cz/archiv2010-1996/pages-jine/fotogalerie/fotogalerie.06.htm

https://interventionsjournal.net/2014/07/03/bloom-new-public-memorializations-

of-mental-health-history/

3 Katarzyna Kozyra: MuzZské Iazné (1999) (koldZ z riznych zdrojd, fazeno
takto: snimek vlevo, nahore uprostred, dole uprostred a vpravo), dostupné z:
http://cca.org.il/en/casting-katarzyna-kozyra/6-katarzyna-kozyra-in-make-up-for-mens-
bathhouse-1999-fot/ (foto Jaczek Markiewicz)
http://linneawest.com/a-glut-of-naked-men/
http://www.artfacts.net/artworkpics/12577.jpg
http://archive.balticartcenter.com/katarzyna-kozyra/

4 Spitfire Company: Procesy 10/48/7830, dostupné z:
http://deepa-shama.blog.cz/1010/milada-horakova-ozivlapodruhe-u-vrchniho-soudu-v-
expresionisticky-ladene-dramatizaci-divadelniho-souboru-spitfare-company-na-premiere-
dne-3-10-2010

5 Ji¥i Cernicky: Slzy pro Etiopii (1993-1994), dostupné z:
http://cernicky.com/cs/reactions/tears-for-world/

6 Eva Jaskova: Audiovizualni krajina (2013)
z archivu Evy Jaskové

7 Rotozaza: Etiquette (v riznych prostiedich), dostupné z:
http://www.festivaldivadlo.cz/cs/predstaveni/95/

8 Martin Vicek: Doma je doma. U sousedii (2014)
9 Martin Vicek: Doma je doma. U sousedii (2014)
10 Martin Vicek: Détsky pokoj (Punk style) (2015)

11 Martin Vicek: ,,Terezinsky projekt" a jednotlivé rozpracované casti

12 Martin Vicek: Na navstéveé I, 11
(Pokracovani ,,Karlinského projektu", Studio Alta, ,na padé")

13 Martin Vicek: Na navstéveé I, II
(Pokracovani ,, Terezinského projektu", Studio Alta, ,na pddé")
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