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Abstrakt

Kromé mainstreamoveé studiové produkce byla ve filmu vzdy i ta nezavisla a v Americe
tomu tak bylo prakticky od vzniku kinematografie. Tato prace pojednava o vyvaoji,

postupech a transformaci nezavislé americké flmové produkce do pozice, v jaké ji
zname dnes.



Abstract

In addition to mainstream studio production, it has always been independent film
production, and practically from the beginning of American cinematography. This thesis
is about the development, processes and transformation of the independent American
film production into a position as we know it today.
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1. Uvod

Cesta k vysvétleni a seznameni se s pojmem “soucasny americky nezavisly film”
je relativné dlouha, ma totiz své koreny prakticky v zacatcich americké kinematografie.
Z toho ddvodu se snazim c¢tenafovi nastinit nejprve struénou historii amerického
nezavislého filmu, abych pak plynule mohl pfejit k hlavnimu tématu této prace, a to k
fenoménu, jakym soucCasny americky nezavisly film bezesporu je. Seznamuji tedy
Ctenafe s hlavnimi pfiCinami a impulsy, které vedly k ustanoveni tohoto pojmu do
obecného diskurzu. Po nastinéni vSech dulezitych obdobi a podnétd, které tento pojem
formovaly a poté i transformovaly do pojmu “indie”, se zaméfuji na promény financovani,
které se v americkém nezavislém filmu neustale ménily a v navaznosti na to popisuji
konkrétni pfiklady soucCasnych americkych nezavislych produkci a jejich navzajem
odliSné pristupy.



2. Strucna historie amerického nezavislého filmu

Pojmy nezavisly (“independent”) Ci zkracené “indie”, pouzivané k pojmenovani
urcité formy nezavislosti tvirc€i, ale i finan¢ni, jsou na prelomu 80. a 90. let ¢asteCné
odvozeny od S$irSiho kulturniho vnimani a posunu nalad v tehdejSi spole¢nosti. Toto
pojmenovani se nicméné s urcitymi nuancemi tyka témér vSech obdobi amerického
filmového primyslu prakticky od poc¢atku jeho dé&jin. Tento pojem tedy nema kofeny
ve zminénych 80. letech, ale mnohem dfive, a to na pfelomu 19. a 20. stoleti, kdy
se toto pojmenovani pouzivalo pro vSechny producenty a vyrobce filmovych snimkd,
ktefi pracovali mimo zabér a vliv tfi, v t& dobé majoritnich spolecnosti, témi byly Edison,
Biograph a Vitagraph. Zminéni nezavisli producenti tvofili pfevazné pod permanentni
hrozbou Zalob, kontrol a restrikci od téchto tfi firem, ty vlastnili vétSinu patentovych prav
na tehdejSi filmové technologie a postupy. “Je zajimavé, Ze slovo nezavisly
(“independent”) mélo pro dané “hrdiny” znamenat spiSe romantickou konotaci, kdy
se odvazni rebelové vzepreli vigi velkym a mocnym.”™ V dal$im obdobi cca. od roku
1915 do roku 1960 byl uz vyraz nezavisly film (“independent film”) pouzivan vice
z producentského hlediska. V americkém filmovém primyslu vznikl na pfelomu 20. let
minulého stoleti tzv. studiovy systém. To znamenalo, ze celé filmové odvétvi vedlo
s rliznymi obmé&nami pét tzv. “major” studii,””! které ovladaly veskeré faze vyroby filmu
(tvorbu, produkci i distribuci). VSechny spoleCnosti navic totiz vlastnili i fetézce kin,
a tudiz si spole¢nosti zaroven distribuovali své vlastni filmy do svych kin. Tato praxe byla
ukon&ena tzv. Paramountskym vynosem v roce 1948, coz mélo za disledek, ze “majors”
sice mohly zustat produkcemi a zaroven distribucemi, sva kina ale musely prodat. Kazdy,
kdo v této éfe vyrabél flmy mimo tato velka studia byl nazyvan jako nezavisly. Divody
byly jasné - nesouhlas s politikou velkych studii, potfeba vétsi kontroly nad autorstvim
dél, proces produkce, vymezeni se vi&i schématim, tykajici se nutné ziskovosti a dale,
i kdyZ ne tak ¢asto, $lo o zajem a potfebu “délat jiné filmy.”™ Ur¢itym modelem, jesté nez

pro majors pfiSel zakaz vlastnéni Fetézcu kin, bylo urcité propojeni nezavislych

LKING, Geoff. American independent cinema. Bloomington: Indiana University Press, c2005.
ISBN 0253218268, s. 4.

> MGM, Warner Brothers, 20th Century Fox, Paramount, RKO Radio Pictures

> TZIOUMAKIS, Yannis. American independent cinema: an introduction. Edinburgh: Edinburgh
University Press, c2006. ISBN 9780748618675, s. 29.
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producentt s “velkou pétkou”, kdy si “independent producers” pronajimali prostory i
herce, spadajici pod tato velka studia, aby nataceli komercné uspésné filmy s mensimi
naklady, které byly ovSem poté distribuovany a promitany ¢asto pravé v kinech patficich
"majors", timto zpisobem pak mohly profitovat obé skupiny, i kdyZ majors vzdy o trochu
vice. V padesatych letech pfisly tedy po paramountském vynosu nejvétsi filmova studia
o své fetézce kin. Velkych distribuénich spole€nosti se tento pfikaz ale netykal. Na to
doplaceli pravé nezavisli producenti a spoleCnosti, které v téchto letech vznikaly
nejCastéji jako side-projekty jednotlivych rezisérl ¢i hereckych hvézd (Humphrey Bogart
si zalozil produkcni firmu Santana, John Ford zalozil Argosy Pictures atd.). Na osudech
téchto a dalSich nezavislych produkcich lze dobfe ilustrovat jejich obtize. Nezavisli
producenti totiz museli své filmy distribuovat pfes velké distribucni firmy (napf. RKO
¢i MGM), jejichz podminky byly velmi podobné nekalému chovani velkych studii ve 30.
letech.”! Navaznym problémem na tuto skutenost bylo pro tyto “independents”, Ze aby
jejich filmy vibec mohly vzniknout, museli se Bogart, Ford resp. dalSi producenti vzdy
zadluzit, aby vyrobu filmu zafinancovali. A v tomto pravé spocivala ta problematika,
podminky byly totiZ vétSinou takove, Ze kdyz byl film ziskovy, vzali si z trzeb nejprve svij
podil banky, pak distributor a az poté produkéni spolecnost, stacily tedy jeden, dva
kasovni neuspéchy po sobé a Fordova Argosa Pictures, Bogartova Sanatana a jim

podobné zaméfené produkce zkrachovaly.

Jiné nezavislé produkce, nejznaméjSi z nich American International Pictures
tvorbu. Byly to tzv. exploatacni filmy (sem patfily zanry jako horor, science-fiction
Ci hudebni a eroticky film). Naklady byly ve srovnani se studiovou produkci témér
desetinové. Tyto spoleCnosti pracovaly Casto i s naprosto opacnhou marketingovou
a distribuCni strategii. Jestlize velké spole€nosti nasazovali své filmy vybérové, nezavisli
producenti uvadéli film hned ve velkém poctu kin sou€asné, tento zpusob distribuce byl

pojmenovan terminem “saturation booking”.”!

* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dé&jiny filmu: pfehled svétové kinematografie.
Praha: AMU, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2, s. 345.

> THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: pfehled svétové kinematografie.
Praha: AMU, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2, s. 347.
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Po tomto vyvoji se na prelomu padesatych a Sedesatych let nejvice pfiblizila
definici a sméru sou€asného amerického indie filmu tzv. “Americka nova vina”. Hlavnimi
prikopniky byli reZiséfi John Cassavetes a Jonas Mekas. Jejich cilem bylo vytvaret
nezavislé a nizkonakladové filmy, které se svoji formou a stylem vymezi vici tehdejSimu
mainstreamu a naopak pfiblizi k evropské filmové tvorbé (francouzska nova vina, italsky
neorealismus atd.). Filmy byly distribuovany kompletné mimo strukturu a vliv amerického
filmového priimyslu.®! Nejzasadnéjsim filmem, ktery byl pfedchtidcem stylu sou¢asného
amerického indie filmu, a to nejen svou vizualni formou a zpracovanim, ale i zpusobem
financovanim byl film “Stiny” (Shadows, rezie John Cassavetes, 1959). John Cassavetes
ukazal, Ze Ize v dané dobé natocit film svépomoci a s pfispénim divaku. Je to jeden z
prvnich vypracovangjsich pfikladd, tzv. crowdfundingu, v Americe bézné pouzivané diky
sluzbé “Kickstarter”. Toho vyuzil pravé Cassavetes, kdyz pozadal divaky a fanousky
nezavislé tvorby, aby pfispéli na jeho novy planovany debut. K tomu také doslo a na
financovani filmu se tedy mensSi mérou podileli oni, zbytek rozpoctu uz byl dofinancovan
riznymi donatory a osobnostmi filmového primyslu. Z filmu se tak stal urcity symbol a
inspiraci producentl a autorskych rezisér sou€asnych americkych indie filmu. Stiny FeSi
témata rasismu, vztahu a dalSi psychologické a celospoleenské problémy. Forma filmu
je improvizaci stfihu, kamery a hlavné herectvi, coz demonstruje véta, ktera se objevi v
zavéreénych titulkach “FILM, KTERY JSTE PRAVE VIDELI, BYLA IMPROVIZACE”
(“THE FILM YOU HAVE JUST SEEN WAS AN IMPROVISATION")."! Toto zfeteln&
ukazuje postup amatérského, experimentalniho ¢i undergroundového snimku v opozici
proti jasné danému schématu Hollywoodské filmoveé tvorby.

60. Iéta byla pro nezavislé produk¢ni spoleCnosti viastné nejpfiznivéjsi. Firmy se
dale soustredily na vyrobu a rozSifovani exploatacnich filmu a snimkd pro mladé divaky
a pokraCovaly viceméné uspésné ve svych vyzkouSenych marketingovych strategiich,
¢emuz pfispél i novy koncept kin, tzv. drive-in, coz byly venkovni kina s velkym
projekénim platnem a parkovistém pro auta, to samoziejmé nahravalo tomu, aby se

mladé pary jezdily se svymi kabriolety pobavit u nezavislych zanrovych filmu.

® TZIOUMAKIS, Yannis. American independent cinema: an introduction. Edinburgh: Edinburgh
University Press, c2006. ISBN 9780748618675, s. 172.
" TZIOUMAKIS, Yannis. American independent cinema: an introduction. Edinburgh: Edinburgh
University Press, c2006. ISBN 9780748618675, s. 187.

12



Pro velka studia to byla doba rozporuplna, vyrabélo se sice mnohem vice snimku
neZ doposud (140 v roce 1963 vs. 230 na konci 60. let),’® hodné jich ale vznikalo s
obrovskymi vyrobnimi rozpocty, z ¢ehoz neslo z dlouhodobého hlediska pfili$ profitovat
(i pfes vysokou navstévnost téchto velkofilmua). Velka studia se postupné dostavala do
finan&nich probléma, coz vedlo k jejich transformaci &i prodeji pod velky konglomerat,
Casto z naprosto odliSného odvétvi. Z finan¢niho hlediska na tom nezavislé firmy byly
docela dobfe. Naklady na vyrobu filmu byly malé, a nékteré z nich se i diky akvizicim
nejvétSich distribuCnich spolecnosti staly velkymi kasovnimi hity, napf. Absolvent (The
Graduate, rezie: Mike Nichols, 1967 - trzby 43.1 mil. $); Bezstarostna jizda (Easy Rider,
rezie: Dennis Hopper, 1969 - 16.9 mil. §); Pulnocni kovboj (Midnight Cowboy, rezie: John
Schlesinger, 1969 - 16.3 mil. §). Tyto a mnohé dalsi filmy byly dllezZité nejen svoji
strukturou financovani, nezavislou na "majors", ale také postupnym bofenim
a naruSovanim amerického mainstreamového schématu, to za pomoci nejen zvolenych
témat (otazka rasismu, svobody, drog, pacifismu), ale i odliShou formou vypravéni
a stylizace. VétSina “independent” producentu a filmaid si v tomto obdobi distribuovali
film samostatné, coz znamenalo, Ze filmafi museli mit ¢as a energii jezdit s flmem po
celé zemi.” Z toho divodu potfebovali distributory s kompletné propracovanym
zpusobem distribuce. Cast&ji tedy pfistupovali na dohody s velkymi distributory, kdy
napf. Easy Ridera distribuovala Columbia. Tento film udélal z Dennise Hoppera celebritu
a zadané zbozi, coz vedlo k tomu, Ze Hopper natocil hned za dva roky svuj dalsi film,
tentokrat pro studio Universal, ten uz ale nebyl nezavisly. Slo o snimek The Last Movie
(1971), Hopper zde narazil na velké rozdily mezi nezavislym a studiovym vedenim, které
k filmu mélo takové tvar€i pozadavky, ze je Hopper odmitl reflektovat. Vysledkem byla
kratiCka distribuce filmu v par kinech a desetileté rezijni odmi¢eni Hoppera. Tento osud
je vlastné pfiznacny pro vétSinu nezavislé produkce v prabéhu a hlavné na konci 70. let.
Hollywoodska studia si totiz zaala osvojovat postupy exploatacnich filma, coz mélo za
nasledek vznik mnohych hororovych filmu, které se staly uspéSnymi kasovnimi hity, mezi
které patfily Vymitac Dabla (The Exorcist, rezie: William Friedkin, 1973, - Warner Bros.,

8 MONACO, Paul. The sixties, 1960-1969. New York: Charles Scribner's Sons, c2001. ISBN
0684184168, s. 39.

° TZIOUMAKIS, Yannis. American independent cinema: an introduction. Edinburgh: Edinburgh
University Press, c2006. ISBN 9780748618675, s. 183.
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trzby v USA - 193 mil. $); Celisti (Jaws, reZie: Steven Spielberg, 1975 - Universal, 260
mil. $); Patek tiinactého (Friday the 13th, rezie: Sean S. Cunningham, 1980 - Paramount,
40 mil. $). Studia, v této dobé uz pohlcena zminénymi konglomeraty za sebou méla
restrukturalizaci a mohla zacit akvirovat malé nezavislé produkce, které se dostaly
i vlivem recese (ta se nevyhnula ani velkym studiim) do potizi. Tento osud potkal
i tehdejSi nejznaméjSi nezavislou spolecnost AIP. Té se i pfes veSkerou snahu udrzet
vyrobni a distribu€ni rozpoCty na co nejnizSi urovni, tlakem "majors" a zvySovanim
celkovych nakladd v americkém filmovém pramyslu, tento zamér pfili§ nedafril
a spolecnost byla nucena financovat ¢im dal vétSi rozpocty svych filmd bankovnimi
pujCkami. Poté, co se firmé kazdym rokem snizoval zisk, se v roce 1979 poprvé
dostala do Cervenych Cisel, to mélo za nasledek, ze byla jeSté tentyZ rok pohlcena
spole€nosti Filmways. | pfes zminéné tlaky a nedostateCny pocet zdroju financovani

nezavisly film néjakym zpusobem stale pretrvaval, jak piSe Yannis Tzioumarkis:

“‘Jako mavnutim kouzelnym proutkem se filmové produkce proménily na ultra-
nizkorozpoctovou a ne-exploatacni filmovou tvorbu, ktera se nachazela naprosto mimo
vliv major studii, Cekajici na objeveni instituce, ktera by eventualné tuto tvorbu podpofila
a definovala. Nezavisla produkce se stala prostfedim pro autorské filmare, ktefi
uz nepotiebuji velkou narodni distribu¢ni spole¢nost k zafinancovani, obchodovani

a vydavani svych filma. "%

1 TZIOUMAKIS, Yannis. American independent cinema: an introduction. Edinburgh: Edinburgh
University Press, c2006. ISBN 9780748618675, s. 212.
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3. Sou€asny americky nezavisly film

Pocatky souCasného amerického nezavislého filmu se obecné datuji od 1.
poloviny 80. let minulého stoleti. Zasadni filmovy pocin, ktery tomuto fenoménu udal
novy a svézejsi smér patfi snimek “Podivnéjsi nez raj” (Stranger than Pradise, rezie: Jim
Jarmusch, 1984), byl to film, “ktery popiral vSe na ¢em stavél Spielberglv a Lucasiv
Hollywood." Tento film vyhral debutovou sekci na mezinarodnim filmovém festivalu v
Cannes a “uspéch filmu zahajil trend nezavislé tvorby, tihnout k vétsSi umeéleckosti a

stylizaci.”'?

80. léta byla pro rozSifeni fenomeénu, kterym v sou€asnosti americky nezavisly
film bezesporu je, naprosto stézejni. Do velké miry tomu pomohly pfiznivé politické
dohody, které umoznily filmovym pracovnikim, sdruzujicim se v odborech, pracovat pro
nezavislé produkce, hercim zase vyjednané dohody umoznily pracovat pro

nizkorozpod&tové filmy za mnohem nizsi finanéni odmény.!™

DalSim dulezitym
momentem byl vznik projektu s nazvem “The Independent Future Project” - IFP
(v souCasné dobé pouzivajici nazev Independent Filmmaker Project). Ten byl zalozen v
roce 1979 a byla to v té dobé nejvétsi neziskova organizace, ktera podporovala nezavislé
filmové tvarce a producenty. Postupné se z malé organizace stala velka narodni
asociace, sdruzujici néco okolo 10 tisic ¢lend. Jejim stéZejnim projektem se stal
Nezavisly filmovy trh (International Film Project Market), b&éhem kterého se setkavaji
filmovy tvlrci s distributory a investory, ktefi mohou shlédnout a podpofit jejich projekty,
které se nachazeji ve fazi vyroby a postprodukce nebo projekty jiz dokoncené. Pobocka
této organizace také stoji za jednim z dulezitych americkych filmovych festivall pro
nezavislé filmafe - Los Angeles Film Festival. To vSe z pfesvédceni, aby byla americka
kinematografie skuteCné ziva a variabilni, jenz musi kromé velkostudiové komerc¢ni
vyroby zahrnovat i odliSné, ¢asto i kontroverzni hlasy tvircu, ktefi pracuji mimo studiovy
systém. DalSimi novymi financnimi zdroji pro vznik filma, byly kabelové televize.

“Specializované americké kabelové spolecnosti lacnily po vysilaci naplni a evropské

" THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: pfehled svétové kinematografie.
Praha: AMU, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2, s. 724.

2 Tamtéz, s. 724.

B Tamtéz, s. 722.
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televizni spole&nosti touzily po levnych americkych filmech.™!

3.1 “Sundance - Miramax éra”

Era Sundance - Miramax je zasadni obdobi pro nezavisly americky film ( “indie
film”) do velké miry tak, jak ho zname dnes. Obdobi je vymezeno od pozdnich 80. let,
zasluhou rozvoje filmového institutu a festivalu Sundance a uspéchu filmu Sex, /Zi
a video (Sex, Lies and Videotape, rezie: Steven Soderbergh, 1989) az do roku 2010, kdy
Disney ukongil provoz distribu¢niho a produkéniho studia Miramax.!"® Sex, IZi a video
byl snimek, ktery mél uspéch na mezinarodnich festivalech (Vitéz Palm d’Or v Cannes)
i na poli kinodistribuce. Uspéch filmu inspiroval dal$i nezavislé filmafe a ukéazal,
Ze podporovat a financovat indie filmy ma vyznam. Film byl zafinancovan nezavislou
instituci (Sundance Film Institute) a uspésSné distribuovan v té dobé stale malou
spole¢nosti Miramax. | pfesto, ze infrastruktura financovani nezavislych filma i Sundance
Film Festival a Institut trvaly v té dobé uz témér dekadu, az uspéch tohoto filmu dokazal
otoCit mnohem vétsi pozornost k Sundance, Miramaxu a nasledné “indie” tvorbé. V tomto
obdobi je postupné vyraz “independent” nahrazen v SirSim diskurzu slovem “indie®.
Vyraz, ktery se poprvé zacal pouzivat v hudebni branzi, jako pojmenovani Zanru
nezavislych kapel a muzikanta typu “singer - songwriter” &i pro nezavislé hudebni labely,
se postupné zacal transformovat i do nezavislého amerického filmu a stava se nejen

zanrem, ale velkym fenoménem, jak popisuje Michael Z. Newman:

Indie znamena mnohem vic, nez by Slo shrnout jednim slovem. Stejné jako
Hollywood i indie je filmovy zanr, produkcni i distribuéni praxe, spoleCensky diskurz,
kulturni ideal a zkratka pro néco, co lidé bud oslavuji, nebo se tomu vysmivaji. Neni to
pouze jeden styl, zplsob, komunita &i ideal, ale mnohem vic. Podobné jako Hollywood,

je to historicky pojem, ktery oznacuje rozsahlou filmovou a kulturni tvorbu.['®

“ THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: pfehled svétové kinematografie.
Praha: AMU, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2, s. 722.

> PERKINS, Claire a Constantine VEREVIS. US independent film after 1989: possible films.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 2015, s. 2.

® KING, Geoff 2017. Indie Film as Indie Culture. In: Newman, Michael Z. (Eds.) A companion to
American indie film. Malden, MA: Wiley Balckwell, s. 25.
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3.1.1 Sundance Institut a filmovy festival Sundance

Sundance zacal puvodné jako filmovy festival Utah / United States Film Festival,
ktery byl zalozen Utahskou filmovou komisi a konal se v Salt Lake City za ucCelem
pfitahnout pozornost filmafu a turistd do oblasti Utah. Zasadni udalosti bylo spojeni
festivalu se jménem Roberta Redforda, ktery zde v roce 1981 zalozil Sundance Institut
(nazev Sundance vybral Redford podle postavy z filmu Butch Cassidy a Sundance Kid,
kterou si sam zahral). Institut postupné pfesunul ze Salt Lake City do nepfilis vzdaleného
mista, do resortu Park City (“do jediného mista v Utahu, kde si mlzete koupit pivo.
Nahoda?”).'"? Prvotni zamér bylo poradat “meeting pointy”, kde budou filmovi
profesionalové supervizovat a radit nezavislym a mladym zacinajicim filmafim, jak
vyvinout scénar do kvalitni a pouZzitelné podoby. V roce 1985 prebralo vedeni Sundance
Institutu festival US Film a zacali na ném davat prostor i flmafidm mimo americky filmovy
pramysl. V roce 1989 udélal ze Sundance film Sex, IZi a video tzv. “the deal place”,"®!
misto kde se velci a stfedné velci distributofi rozhoduji, ktery nezavisly film koupi
do kinodistribuce. Tato praxe na Sundance festivalu pfetrvava dodnes a pomaha tak
velké ¢asti nezavislych filmovych produkci zafinancovat budouci projekty. V roce 1990
se pak US Film Festival pfejmenoval na Sundance Festival a tento nazev se drzi dodnes.
Sundance se v dalSich letech stal tak zasadnim, dileZitym a velkym clankem
v americkém filmovém pramyslu, Ze musel cCaste¢né prehodnotit své postaveni
v nezavislém sektoru, coz mélo za nasledek naslednou expanzi a rozSifeni instituce i
na dalSi nezavislé programy a workshopy, slouzici napf. k vyvoji scénari a
dokumentarnich filma.l" Festival si samozifejmé za svou dosavadni historii prosel
problémy. Prim zde stale hraje americka indie tvorba a velky prostor se v souCasnosti
dava také zenskym autorkam. Sundance je nadale dulezitym mistem, propojujicim indie
tvarce s velkymi distribu¢nimi spole¢nostmi a zasadné pfispél k tomu, “Ze se

v,

z amerického nezavislého filmu stal kulturni fenomén sice s malou, ale o to hlasitéjsi

v Papamichael, Stella 2014. BBC - Films - Sundance Film Festival - A Brief History. 301 Moved
Permanently. Dostupné z: http://www.bbc.co.uk/films/sundance/history_of sundance.shtml

18 LEVY, Emanuel. Cinema of outsiders: the rise of American independent film. New York: New
York University Press, 1999. ISBN 0-8147-5124-5, s. 40.

¥ TZIOUMAKIS, Yannis. American independent cinema: an introduction. Edinburgh: Edinburgh
University Press, c2006. ISBN 9780748618675, s. 225.
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zakladnou.”?”

3.1.2 Miramax a New Line Cinema

Spole¢nost Miramax byla zalozena roku 1979 bratry Bobem a Harveym
Weinsteinovymi (nazev je kombinaci kfestnich jmen jejich rodi€d Miriam a Maxe) a byla
zalozena se zamérem distribuovat nezavislé filmy, které nemaji podle “major” studii
komeréni potencial. Po distribuci Cetnych mensich titult pfisel nejvétsi uspéch az s jejich
akvizici zminéného filmu Stevena Soderbergha Sex, IZi a video v roce 1989. Tento
sukces udélal z Miramaxu stfedné velkého distributora, ktery zacal kromé distribuce
produkovat i své vlastni filmy. DuleZitou strategii Miramaxu bylo v mnoha svych filmech
zduraznit néjaky sexualni aspekt, coz mélo dopomoci vétSimu ohlasu resp. vetSim
trzbam. Spoleénost se i presto dostala mezi lety 1991 - 1993%2" na hranici ziskovosti
a od upadku spole€nost zachranil az uspéch “megahitu” Pulp Fiction: Historky z podsvéti
(Pulp Fiction, rezie: Quentin Tarantino, 1994), ten vydélal jen v USA okolo 100 mil. $
a stal se v nasledujici dekadé kultovnim filmem. Podobné vysledky nemohly uniknout
zadnému z velkych studii, které zacaly ve stale rostoucim odvétvi nezavislého filmu vidét
slusny potencial (velky zisk pfi nizkych nakladech), coz mélo za nasledek prevzeti
Miramaxu filmovym studiem Disney (bratfi Weinsteinové se od Miramaxu kompletné
oddélili az v roce 2005, kdy si zalozili spoleCnost The Weinstein Company) a dalSi
distribu€ni spolecnost New Line Cinema byla koupena korporaci Turner Broadcasting
System, ktera se o dva roky pozdéji spojila s Time Warner. Miramax i presto, ted uz jako
divize Disney, produkovala nekonvencni indie filmy. Za zminku stoji tfeba provokativni
film Kids (rezie: Larry Clark, 1995), “snimek, ktery v USA vzbudil zna¢né pozdvizeni”

a ktery fesil téma drog, nasili, AIDS a s nim spojené promiskuity.??

0 TZIOUMAKIS, Yannis. American independent cinema: an introduction. Edinburgh: Edinburgh
University Press, c2006. ISBN 9780748618675, s. 256.

21 DALE, Martin. The movie game: the film business in Britain, Europe, and America. Herndon,
VA, USA: Cassell, 1997. ISBN 0304333867, s. 62-3.

22 Blazek, Jifi 2015. C I N E P U R / Americka kocovina Larryho Clarka / Od Kids po The Smell
of Us. CI N E P U R/ Casopis pro moderni cinefily [online]. Copyright © Cinepur [cit.
14.05.2018]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=3327
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Distribucni spolecnost New Line Cinema, ktera byla zalozena jiz na konci 60. let
byla zaméFena trochu jinym smérem nez Miramax, kromé distribuce evropskych filma
oscilovala mezi uméleckym, hororovym a mainstreamovym Zzanrem. Mezi jejich
nejznaméjsi filmovou sérii patfi film Nocni mdra v EIm Street (A Nightmare on Elm Street,
rezie: Wes Craven, 1984) vCetné dalSich dvou pokraCovani, ktery mél trzby 25, 30 resp.
40 mil. $. Jak jiz bylo zminéno, tento potencial vyuzily velké korporace, které pak
studii a uspokojovali specializovany vkus. Stejné dulezité bylo, Ze pfi skupovani
nezavislych spolecnosti mohla velka studia narazit na mladé reziséry, ktefi mohli ozivit

svym talentem vzajemnou synergii.”*

3.1.3 Indiewood

V prabéhu 90. let uz mélo kazdé velké studio svoji dcefinou spolecnost,
zaméfenou na vyrobu indie filmu a hledani novych talentovanych tvircd. Vstup téchto
studii do nezavislého sektoru byla pro né bezesporu dobra investice. Novym tzv. “classic
divisions” se nevedlo vibec Spatné a navic svym korporatnim vlastnikim zlepSovali
image diky tomu, Zze vyrabéji “qaulity” a art-housové filmy. Financovani indie filmu pro
né mélo benefit i v tom, Ze byly schopny lépe sledovat trendy mezi mladymi a jesté lépe
se tak orientovat na trhu, ktery pro studia v minulosti nebyl tak “neznamy”. Mezi indie
filmem a velkymi studii se i diky zminénym udalostem vytvafi ¢im dal tenci hranice.
Pojem indie se prakticky rozdéli na dvé vyznamové vétvé, prvni vyznam pojmu indie
znamena zpusob financovani filmu a druha znamena estetické vyjadieni (a odliSnost
od estetiky Hollywoodu). Indie Ize v této dobé tedy natacet jak financovanim major
studia, resp. jeho dcefinou spole¢nosti, tak uplné mimo vliv flmového korporatu. Pro
sblizovani indie sektoru a Hollywoodu se zacalo pouzivat pojmenovani “Indiewood”. To
znamena, Ze filmy pouZzivaji estetickou a autorskou doktrinu, typickou pro nezavisly
(indie) film, ktera je naprosto odliSna od mainstreamoveé, hollywoodskeé estetiky, ale svym
financovanim naopak praktiky velkych studii pfipomina (i proto, ze je ¢ast z nich velkymi
studii vlastnéna). Hollywoodska studia brala tyto véci i jako budouci investici, dat Sanci

> THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: pfehled svétové kinematografie.
Praha: AMU, 2007. ISBN 978-80-7331-091-2, s. 723.
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mladym, nad&jnym, méné znamym nezavislym autordm, ktefi by pak ¢asem mohli pro
studia nataget méné konvenéni studiové orientované filmy.!**! Kviili témto vztahtim se na
zacCatku nultych let 21. stoleti situace dramaticky zménila, jak popisuje ve své knize

Yannis Tzioumarkis:

Velky objem film(, které v té dob& mohli byt oznaceny nélepkou “indie” nebo
“‘nezavisla filmafina” dosahl nejvySSich hodnot, €imz nezavisly film ztratil svoji
marketingovou silu a potencial (nemluvé o jeho vyznamu) ... Po desetiletich
nafouknutych oCekavani se nezavisla produkce setkala s kolisavymi trzbami a navic
ztratila vétSinu ze své pritazlivosti ... Prestiz a status, ktery nezavisla scéna

v predchozim desetileti vytvofila, nahle zmizely.””!

Proménil se i americky filmovy trh, distribuCni spoleCnosti zaCaly ve vétsi mife do
USA pfivazet neamerickeé filmy, mezi nimi samoziejmé i evropskou art-housovou tvorbu.
Americky nezavisly film se zménil, navic musel Celit evropské konkurenci, a jeSté

ke véemu na domaci pudé.

3.2 Indie 2.0

| pfes pokracujici silu specializovanych divizi major studii se na zaCatku 21. stoleti
oteviela nezavislym filmafim spousta moznosti a nastroju jak ozivit indie tvorbu. Stale
vétSi boom digitalnich technologii a videa dokazala snizit naklady na vyrobu filmu.
RozSifujici se moznosti internetu se zase ukazaly jako funkcni kanal pro distribuci, prodej

a marketing nezavislé filmové tvorby.

Tento generacni a technologicky impuls stal za vznikem sméru, zvanym
“‘Mumblecore”. Timto terminem se oznacovaly naturalistické indie filmy mladych filmara,
které mély velmi Spatnou zvukovou a €astecné i vizualni kvalitu. Tyto filmy byly poprvé
promitany v roce 2005 na americkém filmovém festivalu SXSW (South by Southwest)

24 King, Geoff. American independent cinema. London: |.B. Tauris, 2004, s. 47.

> TZIOUMAKIS, Yannis. American independent cinema: an introduction. Edinburgh: Edinburgh
University Press, c2006. ISBN 9780748618675, s. 282.
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v Texasu, coz je festival zaméreny na indie kulturu (hudba, film, hry) a nové audiovizualni
technologie a praktiky. “Postupné jak vznikaly mezi mumblecore filmy velké esteticke
rozdily, zaCal byt tento vyraz pouzivan spiSe k pojmenovani celkovych zmén, které se
v té dobé& v indie filmu odehravaly.”® Tykalo se to zmé&n nezavislé fimové tvorby
v novém digitalnim véku od psani scénail, hereckého stylu az po distribuéni praxi. Mezi
hlavni zastupce tohoto hnuti patfili napf. Andrew Bujaski, Susan Buice ¢i Joe Swanberg
a tituly jako Funny Ha Ha (rezie: Andrew Bujalski, 2003) a All The Light In The Sky (reZie:
Joe Swanberg, 2012).

Termin 2.0 tak zahrnoval nékolik fenoménu, jeho definici pak pojmenoval Geoff

King v knize Indie 2.0: Change and Continuity in Contemporary American Indie Film:

Termin indie 2.0 se da v SirSim smyslu pouzit jako naznaceni druhé generace
indie filma a filmaruy, ktefi pfichazeji pokracovat v tom, co se béhem poslednich 20 let
v obecném diskurzu ustanovilo jako “prilomové obdobi nezavislého filmu 80. a zaatku
90. let.”"]

Casteéné i vlivem hospodarské krize v roce 2008 zadala velka studia ménit své
plany a zaCala se zbavovat svych specializovanych divizi. Time Warner ukoncil v roce
2008 svoji divizi Warner Independent Pictures a kormidlo dalSi svoji divize New Line
Cinema resp. Picturehouse natoCil vice smérem Kk mainstreamové tvorbé.
To nasledovala asi nejzasadnéjSi udalost, kdy v roce 2010 Disney ukon il €innost
Miramaxu a tuto divizi prodal jiné financni skupiné. Byla v tom urcita symbolika a teCka
za obdobim, které v posledni dekadé tato studia ve vztahu k nezavislému filmu
spoluvytvarela. | pfesto ale nékteré divize velkych studii, specializovanych se
na nizkorozpoctové filmy fungovaly i nadale (napf. Focus Features, Fox Searchlight,
Sony Pictures Classics). V indie svété se ale mélo za to, ze obdobi pejorativhé

pojmenovaneé “Indiewood” je jako takové pryC a pfichazi nova moznost redefinovat resp.

*® KING, Geoff 2017. Looking Through a Rearview Mirror: Mumblecore as Past Tense. In:
Murphy, J. J. (Eds.) A companion to American indie film. Malden, MA: Wiley Balckwell, s. 25.

*’ KING, Geoff. Indie 2.0: change and continuity in contemporary American indie film. New York:
Columbia University Press, 2014, s. 5.
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spiSe aktualizovat statut a trh amerického indie filmu. Zacaly vznikat nové, mensi Ci vétsSi
nezavislé produkcni spole€nosti, vétsi prostor se zacal davat zenskym rezisérkam (Kelly
Reichardt, Reed Morano) a afro-americkym tvarcam (Jordan Peele, Barry Jenkins).
Soucasny americky indie film pfichazi s neotfelou (nékdy az trendy) vizualitou, ktera je
inspiraci nejen pro evropskou art-housovou tvorbu, ale i pro velka americka studia.
Nutno podotknout, Ze ma v soucCasnosti indie film velky zvuk a velké uspéchy
na domacich i mezinarodnich filmovych festivalech, stejné tak ma uspéchy u americké
filmové akademie, kdy napf. Oscary za nejlepSi film a nejlepSi scénar ziskal v roce 2017
film Moonlight (rezie: Barry Jenkins, 2016, producent: A24). Americky film se za posledni
dobu vyprofiloval tak, Zze vedle sebe existuje indie, polo-indie a hollywoodska tvorba
a stava se béznou praxi, ze velké distribuCni spoleCnosti (Casto patfici do stejné
korporace jako filmova studia) nakupuji do své distribuce filmy, vyrobené nezavislymi
produkcemi. Vraci se tak Castecné format z minulé dekady, ktery ukazuje, Ze spoluprace
nezavislych studii s "majors" je v urcité mife zadouci. Pro nezavislé spolecnosti je to tak
jeden z nastroju, jak zafinancovat své dalSi projekty. Pro jednotlivé filmare, ktefi at' jsou
dlouhodobé spojeni s néjakou produkci i ne, to znamena pofad to stejné, pitchovat své
projekty a pfesvédCovat produkce k realizaci jejich scénarl. Moznosti se pro né i diky
vstupu novych hracu na americky filmovy trh (streamovaci sluzba Netflix a Amazon
Studios) nabizi hodné a v éfe internetu jiz ani pro né neni problém natocit a zafinancovat

si film sami s pomoci néjakého crowdfundingového nastroje jako je napf. Kickstarter.
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4. Promény financovani indie filma

Financovani nezavislych filmu bylo vzdy slozité a naro¢né, to platilo i pro 90. léta,
kdy se sektory nezavislého filmu a studiové produkce pfiblizily asi nejblize v historii (diky
zalozeni divizi specializovanych na tvorbu nezavislych filmaru). Situace se nejvice
zhorsila, kdyz €ast velkych studii zménila svUj kurz a zruSila nékteré své divize (Miramax,
New Line Cinema), dale tomu nepfispéla situace na trhu s DVD prodeji, které byly pro
nezavislé tvurce velkym zdrojem pfijmu. ZhorSila se také moznost pfedprodeje prav
do kinodistribuci, s tim jak se stal trh pfeplnény americkou a celosvétovou a primarné
evropskou produkci, €imz se snizila i dalSi pfijmova polozka. Uvédoméni si narlstajiciho

problému se dostalo mezi velkou ¢ast nezavislych filmafl, jak piSe Chuck Tryon:

Etablovany filmar John Sayles, ktery ve své kariéfe osciloval mezi nezavislou a
hollywoodskou tvorbou, se vyjadfil o situaci takto: “Nejsem si jist, zda se lze uZivit

natagenim indie film(, dokud nejste objeveni mainstreamovou produkci."?®!

Tato situace vedla k hledani mnoha rdznych zpUsobu financovani, produkce
a distribuce. Bylo nutné najit nastroj, ktery efektivné pomuize zafinancovat indie tvorbu.
Timto nastrojem se i diky nastupu online technologii stal tzv. crowdfunding, coz je
zpusob financovani, pfi kterém vétSi pocet jednotlivcl pfispiva mensim obnosem k
cilové Castce. Tento zpusob financovani zacalo vyuzivat celé spektrum autort, od
zacCinajicich az po ty znamé a zavedené. Internet se celkové stal velmi pouzivanym
nastrojem pro nezavislé filmafe a produkce. Diky crowdfundingovym strankam jako
Kickstarter nebo Indiegogo se dala zafinancovat ¢ast rozpoctu filmu (nékdy i cely). Pres
internetové kanaly bylo mozné filmy i distribuovat. VSe se jesté rozrostlo diky nastupujici

oblibé socialnich siti.

“Ve skute€nosti diky nastrojum socialnich siti jako Facebook a Twitter a strankam
sdilejicim video obsah jako jsou Youtube nebo Vimeo se ted digitalni kinematografie zda
byt plné demokratizovana. Dovoluje kazdému financovat, vyrabét a distribuovat film

28 KING, Geoff 2017. Crowdfunding, Independence, Authorship. In: Tryon, Chuck. (Eds.) A
companion to American indie film. Malden, MA: Wiley Balckwell, s. 433.
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za pouziti online zdroja.”®

| pfes tyto nové zdroje, které byly pro "DIY" (Do It Yourself) flmare a filmove
produkce dulezité, se jako velky problém ukazuje ziskat pro svqj film kino-distribuci. Ano,
nezavisli filmafi mohou své dila streamovat a distribuovat na internetu nebo na nékterém
z VOD (Video-on-demand) kanald, které maji ¢im dal markantné&jsi zajem o tuto tvorbu.
Ale i kvuli krizi americkych artovych kin byly a jsou mozZnosti omezengéjSi. DulezZitym
faktorem jsou pro soucasné americkeé indie filmy mezinarodni filmové festivaly (v USA i
v zahrani€i), a to idealné ty, které navstévuji velci ameriCti a zahranicni distributofi, ktefi
budou ochotni film koupit idealné do celosvétové kinodistribuce. Pro produkéni
spoleCnosti je to momentalné asi nejzasadnéjSi a Cim dal obvyklejSi zdroj pro
financovani budoucich filma a zajisténi provoznich nakladd. Vypada to tedy, Ze se

vzhledem k praxi poslednich dekad kruh uzavira.

29 KING, Geoff 2017. Crowdfunding, Independence, Authorship. In: Tryon, Chuck. (Eds.) A
companion to American indie film. Malden, MA: Wiley Balckwell, s. 433.
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5. Konkrétni priklady sou€asnych nezavislych spoleénosti

Tim jak se postupné zménil trh americké indie scény, zaCalo vznikat i spousta
novych nezavislych produkénich a distribuénich spolecnosti. Vybral jsem dvé
spoleCnosti A24 a Borderline Fims, které jsou pro sou¢asnou americkou scénou nécim

zasadni, kazda nécim jinym, a které pouzivaji trochu jiné finan¢ni modely.

5.1 A24

Tuto spolecnost zaloZili v roce 2012 zkuSeni filmovi veterani Daniel Katz, David
Fenkel a John Hodges. Daniel Katz ved! filmové investice v investiCni spole€nosti
Guggenheim Partners, coz je skupina, ktera pak témto tfem pomohla zafinancovat
i vznik a prvni akvizice A24. Prvnim zamérem spolecnosti bylo vybudovat si urcitou pozici
mezi menSimi nezavislymi distributory nizkorozpoctovych indie filmu. Prvni akvizici se
snazili ziskat v roce 2012 na mezinarodnim filmovém festivalu v Torontu, kde svedli
neuspésné pokusy o akvizici filml Frances Ha (rezie: Noah Baumach, 2012) a Za
borovicovym hajem (The Place Beyond the Pines, rezie: Derek Cianfrance, 2012). Prvni
film, jehoz prava pro USA se jim povedlo ziskat, byl film Prozfeni Charlieho Swana Il
(A Glimpse Inside The Mind of Charles Swan lll, rezie: Roman Coppola, 2012), ktery
jako svuj prvni titul poslali v roce 2013 do omezené americké distribuce (tzv. limited
release), coz znamena, Ze byl nasazen do mensiho poctu kin ve velkych méstech napfic
USA. Entuziasmus a marketingova strategie pomohla spole¢nosti k dalSim akvizicim,
nejzasadnéjSi z nich, ktera dokazala udélat z A24 spoleCnost, ktera skvéle vyuziva
souCasné marketingové strategie a nastroje, je trendy a skvéle pracuje se socialnimi
sitémi, byl zisk prav na distribuci filmu Spring Breakers (rezie: Harmony Korine, 2012).
Film mél svétovou premiéru na festivalu v Benatkach. A24 se k zviditelnéni snimku
‘vykaslali” na vyuziti televizni reklamy apod. a uzavreli spolupraci se social-media
agenturou theAudience, to vedlo k velké kampani na Facebooku a A24 se tim podafilo
lépe zacilit na poZzadovanou skupinu uzivateld. Neonovymi barvami stylizovany obrazek
James Franca, vyobrazeného jako JeziSe - gangstera se ihned stal viralnim a A24 na to
po uspéchu filmu v kinech navazala i viralni kampani “Consider this Sh/it”, ktera méla

donutit akademiky Oscart pfemyslet nad udélenim ceny za nejlepSiho herce ve vedlejSi
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roli pro Jamese Franca. Kampané se staly hromadné sdilenymi pfedevSim na
Facebooku a Twitteru (pro pfiklad oficialni Facebookova stranka filmu Spring Breakers
méla 1.1 mil. fanouskl oproti Oscarovému snimku Birdman (rezie: Alejandro Gonzales
Inarritu, 2014) studia Fox, ktery mél “pouhych” 289.000 fanousk().*” Vysledkem toho
byly skvélé trzby v kinech a film byl rekordni v priméru poctu trzeb na pocet kin, v kterych
je film nasazen v daném roce (tzv. highest per-screen average), bylo to 270 tisic $ za
pouhé tfi kina, coz déla primér trzeb 90 tisic za jedno kino. Film celosvétové vydélal 31
mil. $, coz byl vzhledem k nizkému budgetu velmi Uspésny vysledek. Tyto dil¢i Uspéchy
pomohly A24 k dalSim distribu&nim akvizicim i ispésnych reziséru jako Bling Ring: Jako
VIPky (The Bling Ring, rezie: Sofia Coppola, 2013) ¢i Kouzlo pfitomného okamziku (The
Spectacular Now, reZie: James Ponsoldt, 2013). V dalSim roce uz spole¢nost dostala
do distribuce filmU jedenact, o dva roky poté jiz filma osmnact. A napfiklad prava na film
Room (rezie: Lenny Abrahamson, 2015) koupili jeSté ve fazi tvorby scénare, coz
u podobnych indie distribu€nich spole€nosti neni vibec obvyklé. A24 se postupné
ukazal jako legitimni distributor, ktery muze pracovat s debutujicimi reziséry i velkymi
jmeény (pfikladem je americka distribuce v roce 2014 filmu Enemy, rezie: Denis
Villeneuve, 2013). Novym financnim zdrojem a distribucnim nastrojem se v roce 2013
stala spoluprace mezi A24 a VOD platformou DirectTV, ktera spoleCnosti pfinesla 40 mil.
$ vyménou za spole¢né akvizice filma, kdy DirectTV mohl snimek uvést 30 dni pred
kinodistribuci daného filmu. Tato dohoda, a€ pfinesla kolisavé vysledky, znacCku
a reputaci A24 nijak neochromila, bylo tomu pfesné naopak, dale stoupala a i tvurci,
se kterymi firma spolupracovala za jejich vizi nadale stala, jak popisoval rezisér Lenny
Abrahamson: “A24 pfemysli hodné o moznostech distribuce a jejich riznych modelech,
ty se ale méni. Myslim, Ze kino zde bude vzdy, ale mé hlavni seznameni se svétem filmu
bylo pfed TV obrazovkou - nikdo v Irsku nepromital Felliniho filmy, kdyZ mi bylo 19 nebo
20.”*" Spole&nost se diky novym zdrojiim a Gvérim rozhodla vstoupit i na pole filmové
produkce a v roce 2015 produkovali (spolu s koprodukcemi Plan B Entertainment a
Pastel Productions) drama Moonlight (rezie: Barry Jenkins, 2016), ktery Cekal na

%% Enhrlich, David 2015. Profile of the independent film distributor A24, the company behind
Spring Breakers and Room.. 301 Moved Permanently [online]. Copyright © [cit. 14.05.2018].
Dostupné

z: http://www.slate.com/articles/arts/culturebox/2015/09/profile_of the independent_film_distribu
tor_a24_the_company_behind_spring.html

! Tamtéz.
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produkcéni spoleCnost, ktera by se ho ujala, téméf dekadu. Film byl velmi uspésny,
premiéru mél v roce 2016 na festivalu v Telluride a vydélal celosvétové okolo 65 mil. $.
Moonlight uspél i na cenach americké filmové akademie a ziskal Oscara za nejlepsi film
a nejlepsi scéenar. Podobny kousek se A24 povedl i o rok pozdéji s filmem Lady Bird
(rezie Greta Gerwig, 2017), také v koprodukci s dalSimi nezavislymi produkcemi. Snimek
byl opét premiérovan na festivalu Telluride, mél rozpocet 10 mil $ a jen v USA, kde si ho
distribuovala A24 sama, vydélal 49 mil. $. Prava na mezinarodni distribuci koupil Focus
Features (Universal Pictures) a film byl opét uspésny ve filmovych cenach, v nékolika
kategoriich byl nominovany na Oscara a vyhral Zlaté Globy za nejlepsi film v kategorii
komedie nebo muzikal. A24 se i nadale kromé produkce soustfedi na distribuci
americkych i zahrani¢nich filmd (pro Severoamerické teritorium), které néjakym
zpusobem vyjadfuji duch doby, a jsou néjakym zpusobem neotfelé, mezi nejznaméjsi a
nejuspésnéjsi filmy za minuly rok patfi tfeba Zabiti posvatného jelena (The Killing of
Sacred Deer, rezie: Yorgos Lanthimos, 2017) &i The Disaster Artist (rezie: James

Franco, 2017), ktery v Severoamerickém teritoriu vydélal 20 mil. $.

Seznam filmd, na kterych se A24 podilela jako producent:

Nazev Rezie us Trzby Rok

filmu Distribuce

Moonlight Barry A24 65 mil. $ 2016
Jenkins

The Lovers | Azazel A24 22 mil. $ 2017
Jacobs

Lady Bird Greta A24 73.8mil. $ | 2017
Gerwig

Eighth Bo A24 - 2018

Grade Burnham

Mid-90s Jonah Hill A24 - 2019
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5.2 Borderline Films

Tato nezavisla filmova produkcni spolecnost se sidlem v Brooklynu byla zaloZena
v roce 2003 tfemi filmafi a spoluzaky z NYU Tisch School of Arts, a to Joshem Mondem,
Antonio Camposem a Seanem Durkinem. Jméno spole¢nosti vychazi z jejich planu
oscilovat mezi komercni (ta jim ze zaCatku méla pomoci financovat jak filmy tak provoz)
a art-housovou tvorbou. VSichni tfi jsou zaroven producenti a reziséfi, coz vychazi
ze struktury studia na NYU. Jejich provazanost popisuje Josh Mond: “Kdyz Sean
(Durkin) piSe scénaf, soustfedi se pouze na to, ja s Tonym (Camposem) musime
vymyslet, kdo z nas dvou bude reZisér a kdo producent.”™ V&ichni kromé filmu to&i
Casto pod hlavickou Borderline Films i hudebni videoklipy (Casto i uspésné promitané
na filmovych festivalech, napf. SXSW). Rozpoclty jejich prvnich filmd byly
na nejspodnéjSi mozné hranici za pomoci riznych mensich “deald” a koprodukci. Prvni
kratky film Buy It Now (rezie: Antonio Campos) vznikl v roce 2005 s rozpo¢tem pouhych
1000 $ a vyhral v témze roce na festivalu v Cannes cenu Cinéfondation. Pfibéh filmu byl
o 16leté divce, ktera se rozhodne prodat své panenstvi pfes prodejni online sluzbu Ebay,
tvarci Borderline Films se tak nejCastéji zaméfuji na problémy mladé generace
a s tim souvisi jejich filmarsky styl - sou€asny vizual, prace s kamerou, dlouhé zabéry
a extrémné dobry cit pro vybér hercu. To plati i pro jejich dalsi film, tentokrat
uz celovecerni s nazvem Afterschool (rezie: Antonio Campos, 2008). Film mél premiéru
na festivalu v Cannes a byl promitan na festivalech Berlinale a SXSW. Distribu¢ni prava
na néj ziskala distribu¢ni spolecnost IFC Films a film, ktery byl nasazen v jediném
americkém kiné vydélal cca 4000$, prava na VOD vysilani ziskal Netflix. Zisky z téchto
prodeju pomohl spolu s financemi od Sundance Institutu zaplatit i druhy celovec&erni film,
natoCeny v produkci Borderline Films a koprodukci - Dvé brany sna (Two Gates of Sleep,
rezie: A. B. Griffin, 2010). Tento snimek mél opét, tak jako pfedchozi filmy uspésSnou
premiéru v Cannes, kde si distribuCni prava pro Francii koupila spole¢nost Damned

a streamovaci prava zakoupily VOD sluzby Amazon a iTunes. Zasadnim zlomem se

32 Goldstein, Gregg 2011. Borderline straddles commercial, specialty pix —

Variety. Variety [online]. Copyright © Copyright 2017 Variety Media, LLC, a subsidiary of Penske
Business Media, LLC. Variety and the Flying V logos are trademarks of Variety Media, LLC. [cit.
14.05.2018]. Dostupné z: http://variety.com/2011/film/markets-festivals/borderline-straddles-
commercial-specialty-pix-1118031546/
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ale pro studio stal film Martha Marcy May Marlene (2011), byl to debutovy celovecerni
film z prostfedi sekty, dalSiho ze zakladateli Seana Durkina. Prostfedky
na zafinancovani tohoto filmu pomohl zajistit i kratky prequel, ktery natoCil Sean Durkin
v roce 2010 - Mary Last Seen (rozpocet 400 $), ten byl opét premiérovan na festivalu
v Cannes. Celosvétova distribuéni prava na film Martha Marcy May Marlene (rozpocCet
c. 600.000%), premiérovan na festivalu Sundance, ziskala distribu¢ni spoleénost FOX
Searchlight za 1.6 mil $, pro které se investice ukazala velmi Uspésnou, protoze trzby
dosahly celosvétové okolo 5.5 mil. $ a film byl distribuovan na DVD i Blu-Ray. Poté
co nato€il Antonio Campos svuj druhy celove€erni film Simon Killer (2012), ktery
distribuovala spolecnost IFC Films, se dostalo i na debutovy snimek Joshe Monda - ten
nesl nazev James White (2015), coz je CasteCné autobiograficky snimek o vztahu syna
a smrtelné nemocné matky. Rozpocet filmu se pohyboval opét na velmi nizké hranici
a Borderline Films se poprvé pokusili ziskat ¢ast financi z crowdfundingové kampané -
zde uspésné vybrali 63.000 $ a zbytek financi pomahali ziskat koproducenti z Relic
Pictures shanénim vSemoznych finan&nich zdrojl, jak popisuje v rozhovoru Josh Mond:
“Klepali opravdu na kazdé dvefe a ziskavali pro fim penize”.*® James White mél
premiéru na festivalu v Sundance, kde vyhral Best of Next award a kritiky byl cenén velmi
vysoko. Do distribuce ho zde sales agent UTA Independent Film Group dokazal uspésné
prodat spole¢nosti The Film Arcade, které film vynesl v trzbach 100 tisic $. Prava
na VOD ziskal Netflix. DalSi filmy, které Borderline Films v poslednich dvou letech
produkovali jsou Christine a zanrovy hororovy indie film The Eyes of My Mother, coz byl
také prvni vysledek projektu, ktery v roce 2016 zalozili vSichni tfi zminéni filmafi - novy
label Borderline Presents, ktery ma pomahat novym pfichazejicim filmafim k realizaci
a produkovat jejich projekty.

3 Pyne, Daniel 2011. Borderline Normal: Martha Marcy May Marlene decidedly isn't Winter's
Bone by Dante A. Ciampaglia - MovieMaker Magazine. MovieMaker Magazine - The Art &
Business of Making Movies [online]. Copyright © 2017 MovieMaker Magazine [cit. 14.05.2018].
Dostupné z: https://www.moviemaker.com/archives/moviemaking/directing/articles-
directing/borderline-films-sean-durkin-elizabeth-olsen-martha-marcy-may-marlene-20111/
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Chronologicky seznam celovecernich film{, produkovanych Borderline Films:

Nazev Rezie us Trzby Rok

filmu Distribuce

Afterschool | Antonio IFC Films 4.000 $ 2008
Campos

Two Gates A. B. Griffin | - - 2010

of Sleep

Martha Sean Fox 55 mil. $ 2011

Marcy May | Durkin Searchlight

Marlene

Simon Killer | Antonio IFC Films 28.000 $ 2012
Campos

James Josh Mond | The Film 113.000 $ 2015

White Arcade

Christine Antonio The 300.000 $ 2016
Campos Orchard

The Eyes of | Nicolas Magnolia 27.000 $ 2016

My Mother Pesce Pictures
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6. Zavér

Po dlouhém obdobi, kdy americky nezavisly film hledal a cCekal na né&jaké
sebeurceni, definovani svého hnuti, se mu to nakonec podafilo a tento smér se stal
respektovany celym filmovym svétem. | pFfes neoddiskutovatelnou provazanost
s americkym studiovym systémem se nezavisla scéna vzdy snazila byt lehce opozi¢nim,
kritickym a nékdy i kontroverznim hlasem amerického filmu. To plati pro filmovou formu,
tematickou rozvrstvenost i vyrobni a distribu¢ni praxi. Americky nezavisly film mél
v prubéhu svych déjin mnozstvi domacich i mezinarodnich uspéchd a ovlivnil a stale
ovliviiuje spoustu generaci nastupujicich i etablovanych umeélcl, a to celosvétové.
| v souCasnosti funguje na americké indie scéné spousta raznych pfistupl v tvorbé i
produkci, at’ uz je to kompletné mimo vliv velkych studii a mainstreamovych schémat
nebo naopak v urcCité kooperaci a vzajemné symbioze, ktera je ale vzdy v takové mife,

Ze lze stale urcit rozdily mezi hollywoodskou a indie produkci.
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