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Abstrakt:

Soucasny ¢insky nezavisly dokumentarni film (1990-2018) v kontextu
cenzurnich opatreni

Diplomova prace popisuje situaci poslednich 30 let vyvoje (1990-2018) v nezavislé
dokumentarni kinematografii v CLR a struéné toto obdobi periodizuje do tFi fazi. Na
prikladech klicovych dokumentarnich tvurcu ilustruje tematiku, moznosti a uskali
produkce a distribuce, jez funguji nezavisle na oficialni dokumentarni produkci, vné
cenzurniho systému. Cenzurni systém médii v CLR je v praci popsan a ilustrovan
na kliCovych zakonech a nafizenich, které reguluji filmovy primysl, aby bylo patrné,
vuci jakym mechanismim se musi dokumentarni filmafi vymezovat. Prace také
popisuje dullezité festivaly a centra Cinského nezavislého dokumentarniho filmu,
které byly postupné uzavieny s nastupem nové viadnouci garnitury. Jako dulezitou
prace vyzdvihuje i roli zahrani¢nich festivald coby alternativni moznosti distribuce
¢inskych nezavislych dokumentarnich filmu vzhledem k tomu, Ze soucasna situace
zadnou oficialni distribuci filma bez cenzurni ,draCi peceté“ neumoziuje. Zminuje
se i 0 zahrani¢nich archivech a stavu badani na zapadnich univerzitach. Poslednim
tématem, kterym se prace zabyva, je typologie reakci filmaft na danou situaci — od

autocenzury po exil. V zavéru se zminuje také o metodach kontroly v digitalni éfe.

Klicova slova: dokumentarni film, CLR, cenzura, Songzhuang, Nové

dokumentarni hnuti



Abstract:
Recent Chinese Independent Documentary Film (1990-2018) and its
Relationship to Practices of Censorship

This diploma thesis describes the situation of independent documentary film in the
People’s Republic of China (PRC) over the last three decades (1990-2018),
dividing the period into three phases. Focusing on key filmmakers and their work,
the thesis illustrates the obstacles and opportunities that independent filmmakers
navigate when producing and distributing films outside of the system of censorship.
The PRC’s censorship system is described in a short historical review which
culminates in the recently-issued Censorship Law of 2017 and its practical
provisions, thus clarifying the mechanisms of surveillance and regulation which
affect how documentary filmmakers work. Important film festivals and centres of the
independent documentary movement are described in chronological order, as well
as the disappearance of such activities following the accession to power of the
current ruling elite in 2012. Because recent conditions prohibit the free distribution
of non-censored films, this thesis pays attention to important support provided by
international documentary film festivals, their programmers and curators, and
archivists and researchers from Western universities. Finally, the thesis analyzes
filmmakers’ reactions to the current situation, which range from ignorance and
obedience, through self-censorship to protest resulting in imprisonment or exile.
Finally, the thesis mentions the methods in totalitarian China of nowadays used in

controlling the flmmakers and the complete society through digital technologies.

Key words: documentary film, People’s Republic of China, censorship,

Songzhuang, New independent documentary movement
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1. Uvod

Diplomova prace s nazvem ,SoucCasny Cinsky nezavisly dokumentarni film
(1990-2018) v kontextu cenzury“ podava celkovy prehled o vyvoji tzv. Nového
dokumentarniho hnuti v CLR, jak se formovalo v poslednich 30 letech, a klade si
otazku, zda lze vlbec jeSté o hnuti hovofit po zavedeni nové sady pfisnych
cenzurnich opatfeni s nastupem Xi Jinpingovy politiky centralizace moci z rukou
komunistického politbyra do jeho vlastnich po roce 2012.

Po tomto uvodu v druhé kapitole diplomové prace stru¢né charakterizuji
nezavislou dokumentarni tvorbu fungujici zcela mimo ramec oficialni Cinské
kinematografické produkce, ktera méla a stale ma v déjinach Cinské dokumentarni
kinematografie propagandisticky raz. Dale rekapituluji mezi badateli jizZ akceptovanou
periodizaci Nového dokumentarniho hnuti do tfi fazi a vybiram reprezentativni
reziséry a jejich dilo. Zaméfuji se na generaci, jez se aktivnhé formovala zejména
v prvni dekadé nového milénia se zpfistupnénim digitalnich videokamer na konci 90.
let a je oznaCovana jako digitalni generace, tedy d-generace. Mezi reziséry vyzdvihuji
nékolik dulezitych dokumentaristl, ktefi v poslednich tfech desetiletich ovliviuji
specifikum Cinského dokumentarni zanru, o jehoz stylu se rovnéz kratce zmiriuji.
Diky nezavislym tvirciim je také zaznamenana alternativni historie CLR 2. poloviny
20. stoleti, ktera je jinak v oficialni kinematografii a historiografii tabuizovana.

Pro kontextualizaci vyvoje nezavislého dokumentarniho filmu je klicoveé
pochopeni cenzurnich mechanismu filmové produkce ze strany Cinské vlady, jez do
velké miry ovliviiuje podobu oficialni filmové produkce v CLR avymezuje pole
pusobnosti nezavislych dokumentaristd, resp. omezuje jejich mozZnost produkce
a distribuce. Proto ve 3. kapitole stru¢né& popisuji systém cenzury v Cing, jak se
vyvijel v kinematografické sféfe od jejich pocatku ve 20. letech az do soucasnosti.
Podrobnéji rozebiram tabuizovana témata a cenzurni mechanismy od vyhlaseni
novych Xi Jinpingovych doktrin o kultufe z roku 2013 zohlednénych v novelizaci
cenzurniho zakona (tedy zakona o statni administrativé publikaci, tisku rozhlasu filmu
atelevize - SAPPFRT) zbfezna 2017. V bfeznu 2018 byla provedena
restrukturalizace dozorovych organua strany vcetné prevedeni organi SAPPFRT pod
pfimou kontrolu politbyra komunistické strany Ciny. O dusledcich této obsahlé
centralizace moci se budeme teprve postupné dozvidat. Zatim v zavéru této kapitoly
vysvétluji, jak mohutny a necitelny je kontrolni aparat ustfedni moci, ktery dozoruje

celou medialni scénu a pres milion ,sledovanych objekti“ v CLR.



Ve Ctvrté kapitole uvadim konkrétni lokality, které na zaCatku 21. stoleti
slouzily jako centra nezavislych uméleckych skupin a iniciativ jak v Pekingu, tak na
periferii. Podle data vzniku fadim dullezité festivaly, webové stranky a archivy
nezavislého dokumentarniho filmu, tedy stfediska diskurzu o dokumentarnim filmu
a mista komunikace filmarské komunity s vefejnosti i kritiky a akademiky. Popisuji
pifekazky ze strany mistni ufedni i policejni moci, na které organizatofi filmarské
komunity narazeli pfi své snaze o udrzeni €innosti, a postupny zanik téchto klicovych
nezavislych platforem v dusledku narustajicich cenzurnich opatfeni ze strany inské
vlady. Zanik center nezavislého filmu mezi lety 2011-2017 demonstruje narustajici
vliv ¢inského cenzurniho aparatu, ktery urCuje raz Cinské kinematografie a pfimo tak
ovliviiuje dokumentarni filmy i jejich tvirce.

V paté casti shrnuji, jak dualezita je po atomizaci a praktické likvidaci
nezavislého dokumentu v CLR pomoc ze strany dokumentarnich filmovych festival(
a jejich programatort v zahranici. Pocetné festivaly dokumentarnich filma na zapadé
nyni supluji neexistujici distribuci téchto filmu alespon pro zahraniéni publikum, které
ma diky nim Sanci dozvédét se vice oleckdy propagandou utajovanych
skuteénostech v Ciné. Velmi ddlezita je také archivace a badatelska &innost v této
sféfe pfi zapadnich univerzitach. V USA vznikly archivy nezavislého dokumentarniho
filmu, diky nimz je vibec mozné tyto filmy zkoumat, protoZe jinak jsou velice obtizné
dostupné. Tématem CcCinského nezavislého dokumentarniho filmu se zabyvaji
sinologové a filmovi védci na rdznych univerzitach v Evrop&, USA a Australii —
profesofi Chris Berry, Paul G. Pickowicz, Dan Edwards a dalSi, na roviné kuratorské
a programatorské pak mj. Shelly Kraicer, Karin Chien, J. P. Sniadecki nebo Gertjan
Zuilhof, ktefi programuji ¢inské nezavislé dokumentarni filmy na svétovych filmovych
festivalech a piSi o nich zasvécené komentare.

V Sesté kapitole zavadim jako zobecnéni pFedeSlych ilustraci stfetd s moci
v centrech nezavislého filmu Sest typl reakci na omezovani osobni a tvurci svobody
ze strany totality. Vychazim i z historickych zkuSenosti s totalitou v Ceskoslovensku
mezi lety 1939-89, kde |ze vysledovat jisté paralely i odliSnosti. Zabyvam se pojmy
jako rezignace, autocenzura, oportunismus, aktivismus, ztrata domova odchodem do
exilu, ztrata svobody ve vézeni, ke kterym uvadim pfiklady konfrontaci mezi
dokumentaristy a totalitarni moci.

V sedmé kapitole jiz velmi stru¢né nahlizim do prostfedk( kontroly populace
v souCasném sveété rychle se rozvijejicich digitalnich technologii, jejichz uzivani se

v poslednich letech v Ciné masové rozsifilo.



K tématu Ciny mé pfivedla pfedesla studia sinologie na FFUK v letech 2003—
2008, dva roky stravené v Ciné (2005-2006) a na Taiwanu (2008-2009) a studijni
staz na Pekingské filmové akademii a rozhovory s ¢inskymi tvirci v Soungzhuangu
na prelomu let 2017-2018. Zajem o Cinsky nezavisly film ve mé& probudily filmy
shlédnuté na festivalu Jeden svét, ktery po 20 let kazdoro¢né promita v Ceském
prostfedi dilezité nezavislé filmy z Ciny izbytku svéta, ataké na Mezinarodnim
festivalu dokumentarnich filmu v Jihlavé, ktery nepravidelné uvadi nékteré Cinské
dokumentarni filmy experimentalniho razu a zve do CR &inské hosty.

V praci vychazim mj. ztematické aformalni analyzy vybranych
dokumentarnich filmi a zapojila jsem iosobni zkuSenosti z pobytu na Pekingské
filmové akademii a v umélecké Ctvrti Songzhuang v Pekingu v obdobi fijen 2017—-
leden 2018, kde jsem provadéla terénni vyzkum a vedla rozhovory s nékolika tvUrci

a aktéry na poli Cinského dokumentarniho filmu.



2. Cinsky dokumentarni film — kratky prehled vyvoje

Podobné jako jinde na svété, také v Ciné se film, televize a online video na
internetu povazuji za nejmocnéjsi média ideologické propagandy.’ V Cinské lidové
republice (CLR), jez ma dnes 1,4 miliardy obyvatel, nabizeji audiovizualni média
idealni prostfedky k formovani vefejného minéni mas. Diky reformam Deng
Xiaopinga, které po nicivych letech Kulturni revoluce konc¢enych smrti Mao Zedonga
v roce 1976 odstartovaly ekonomicky rozkvét Ciny v 80. a 90. letech, se v prostiedi
povoleného volného trhu zagal vyznamné rozvijet i filmovy primysl. Na zapadnich
mezinarodnich filmovych festivalech zacaly v téchto letech sklizet hlavni ceny Cinské
hrané filmy, a to diky neobvyklym namétum, prostfedi, idejim a vysoké profesionalni

arovni filmarského provedeni. Cinska kinematografie se stala svétovym pojmem.
2.1 Oficialni dokumentarni film v CLR

Cinsky dokumentarni film mél za oslnivym nastupem &inského hraného filmu
znacné Casové zpozdéni. Oproti filmovym produkcim ve statnich filmovych ateliérech
a ve statnich televiznich studiich navic pfedstavuje jen pomérné omezenou produkci.
Statni filmové a televizni instituce produkuji nakladné vlastenecké dokumenty, které
zachycuji nadherné pfirodni scenérie podél feky Yangzi, oslavy Nového roku Ci
radostné festivaly krojovanych pfislusnikl rdznych narodnostnich menS$in. Takové
dokumenty se pak nabizeji a vyvazeji do celého svéta a ukazuji Cinu jako Uspé&snou,
krasnou a prosperujici zemi. Na jejich nataceni se uziva nejnovéjsi filmarska
technologie atoCi se podle peclivé pfipravenych a cenzurovanych scénaru
s namluvenymi komentafi, takZe jde o Cisty zanr flmové propagandy. Tyto exportni
nablyskané dokumenty zcela opomijeji napfiklad nuzny Zivot migrujicich délnikd,
ktefi stavéji oslfiujici megalopole na vychodnim pobfezi, jako je Sanghaj. V Ciné se
pro takové propagacni dokumenty uziva termin ,film na zvlastni téma“ (zhuanti pian)
anebo pfimo ,propagandisticky film*“ (xuanchuan pian). Pfiklady takovych filmd jsou:
Himalaya Ladder to Paradise (2015, rez. Han Xiao a Junjian Liang), Taste of China
(2015, rez. Huang Yinghao, Zhang Wei, Wang Bing a Jin Ying) a dale mezinarodné
uvadény, vysokorozpoctovy dokumentarni film, ktery vznikl v koprodukci se studiem
Disney, Born in China (2016, rez. Lu Chuan), jenz zachycuje Zivot leopardu, opi¢ek

a pand v nadherné Cinské divociné.

' Reeves, Nicholas. The Power of Film Propaganda. Myth or Reality? London: Cassell, 1999, s. 2.



DalSim Zanrem oficialni dokumentarni tvorby jsou filmy politické. Do této
kategorie spada nejnovéjsi dokumentarni film koprodukovany televizi CCTV Amazing
China (rez. Wei Tie) o uspéSich generalniho tajemnika a prezidenta Xi Jinpinga
a prosperité CLR, ktery mél premiéru 2. bfezna 2018 a stal se nejusp&3né&jsim
dokumentarnim filmem v domaci kinodistribuci véech dob.? Uspéch filmu vypovida

o eskalaci kultu osobnosti sou¢asného Cinského hegemona.
2.2 Tematika nezavislych dokumentarnich filmu

Az v 90. letech Ize hovofit o vzniku nezavislého dokumentarniho filmu jako
uplné nového fenoménu filmové tvorby, jenz odrazi nezkreslenou realitu dnesni Ciny
a problémy lidi, jez dosud Zili nepovSimnuti na samém dné spoleCnosti. Tyto
dokumenty nepouzivaji naro¢nou filmafskou techniku a jejich styl Ize charakterizovat
jako syrovy, bezprostfedni realismus (jishi zhuyi), koncep¢né blizky cinéma vérité.
Co nejobjektivnéji zaznamenavaji tézky zZivot venkovanul ve vesnicich, odkud odesli
muzi i Zzeny za praci do velkomést, nezaméstnané délniky po bankrotu velkych
Zelezafskych komplext, utiskovani Cetnych narodnostnich mensin utiskovanych
vétSinovymi Chany a jejich dfady, vyslechy aktivistd, ktefi najdou odvahu bojovat
s mistnimi autoritami, rozhovory s pravniky, ktefi se ujimaji nespravedlivé souzenych
lidi, lokality postizené ekologickymi katastrofami a industrialnim odpadem, problémy
se zneciSténym ovzduSim a otravenymi potravinami, bourani historickych budov
a strhavani starych sidelnich ¢tvrti, pfipady korupce a dalsi podobné naméty
souvisejici se zakladnimi lidskymi pravy.
spoleCnosti — lidem na okraji, téZce pracujicim, omezovanym skupinam obyvatel
v€éetné etnickych anabozenskych ~mensin, vuidcum lokalnich  protestd,
svobodomyslnym umeélclim, spisovatelim, hercim, tane¢nikim, hudebnikim,
aktivistm za lidska prava a zdravé zivotni prostfedi, bojovnikim proti korupci
a policejni zvuli, LGBTQ komunitam apod. Vénuje se také nedavné Cinské historii —
zaznamenava vzpominky UuUc€astniki Velkého skoku vpfed, Kulturni revoluce,
masakru na nameésti Nebeského klidu, sleduje soudni kauzy s disidenty apod. Navic
dokumentuje isveé vlastni aktivity, to znamena, Ze zaznamenava i diskuse, jez

nasleduji po promitani nezavislych filma, a stfety s policii na zakazovanych

2 ~Amazing China“ becomes highest grossing documentary in China“ [online], 9. 3. 2018, agentura
Xinhua [cit. 1.4.2018]. Dostupné z: http://www.xinhuanet.com/english/2018-03/09/c_137027801.htm



filmovych festivalech za ucelem dokumentace v pfipadnych soudnich procesech
a za ucelem archivace vlastniho nezavislého hnuti.

Filmafi nezavislych dokumentl a organizatofi jejich projekci na festivalech
a ve verejnych salech jsou proto ¢asto napadani mistnimi ufady i policii, vyslychani,
jsou jim zabavovany materialy itechnika, jsou zadrzovani na policejnich stanicich
a je proti nim vedeno soudni fizeni pro poruSovani zakona. Néktefi koncCi v dlouhé
vazbé, jini dokonce ve vézeni. V ocich vefejnosti jsou tvurci nezavislého filmu Casto
ztotoznovani s nebezpecnymi aktivisty, s disidenty, jichz by se lidé méli vyvarovat.

Profesor Chris Berry, mezinarodné uznavany britsky odbornik na cCinsky
dokumentarni film, charakterizuje funkci nezavislého Cinského dokumentu témito
slovy:

,Vyznam nového dokumentarniho hnuti v Cing samoziejmé daleko

prekraCuje sféru kinematografie a je pevné zakofenén ve spoleCenském

aktivismu filmafd — v jejich odhodlani zaznamenat soucasny Zivot

v Ciné bez ohledu na pfimou statni kontrolu audiovize. Filmafi nového

dokumentarniho hnuti se cilevédomé vénuji otevirani novych zpusobu

komunikace mezi lidmi a vytvareni vefejnych prostord k debatam

o spoleCenskych problémech a potizich obyCejnych lidi za post-

socialistické éry. [...] Nezavislé dokumentarni filmy tedy maji potencial

budovat novy otevieny prostor ke spole¢enskému diskurzu.“®
2.3 Periodizace Nového dokumentarniho hnuti

Uz v roce 2003 se pro Cinsky nezavisly dokument ujal termin ,Nové
dokumentarni hnuti“, ktery prvné uZila profesorka Lu Xinyu* ve své monografii
Documenting China, on the New Documentary Movement.’> Mé dal$i poznamky jsou
zaloZzeny na poznatcich ztéto studie, ktera byla jesté téhoz roku preloZzena do
anglictiny a pfisvojena zapadnimi filmovymi védci jako zaklad dalSiho badani.

Nezavisly dokument se zrodil na zacCatku 90. let v profesionalnich televiznich

3 Berry, Chris, Lu Xinyu, a Rofel, Lisa (eds.): The New Chinese Documentary Film Movement: For the
Public Record, 2010. s. 14.
*Lu Xinyu je profesorkou a vedouci katedry TV a Radio studii na Fakulté Zurnalistiky na univerzité

Fudan v Sanghaiji. Je autorkou mnoha teoretickych studii o filmu, ale pravé Documenting China, The
New Documentary Movement in Contemporary China je titul, ktery byl pfelozen do anglictiny a slouzi
jako Siroce akceptovany zaklad periodizace vyvoje ¢inského dokumentarniho filmu.

°Lu Xinyu. Jilu Zhongguo: Dangdai Zhongguo Xin Jilu Yundong (Documenting China: The New
Documentary Movement in Contemporary China), 2003.



studiich, kde néktefi filmafi uzZivali nakladnou televizni techniku k nataceni jiného
typu televiznich dokumentd, nez byly zminéné oficialni .filmy na zvlastni téma®,
a pokouSeli se délat bezprostfedni rozhovory slidmi na misté nataceni
a zaznamenavat pravdu. Takové dokumenty vznikaly tajné anebylo mozné je
promitat jinak nez soukromé. Kolem roku 1997 se vsak filmafim do rukou dostaly
nové malé rucni digitalni kamery, které zavislost na drahé televizni technice
eliminovaly a umoznily bezprostfedni nataceni reality. UZ kolem pfelomu milénia se

objevilo velké mnozstvi takto po domacku vyrobenych videi.

2.3.1 Prvni faze a jeji tvurci

Koncepce nového dokumentarniho hnuti vlastné vnikla spontanné v roce
1992 na schuzce asi deseti filmaft v domacnosti tehdy jiz znamého reziséra hranych
a dokumentarnich film& Zhang Yuana®. Filmafi diskutovali o moznosti togit filmy
nezavislé na ¢inském cenzurnim systému, a to jak koncep¢né, tak prakticky. Hlavné
o tom, jak se vyhnout televiznimu propagandistickému klisé ,filma na zvlastni téma“.
Rozhodli se, Ze misto téchto starych schémat budou uZivat nové postupy, a proto se
jejich hnuti nazvalo ,nové*.’

Uz v 90. letech ztéto skupiny vze$la fada vyznamnych nezavislych filmu,
které pronikly na mezinarodni festivaly, kde mély velky a vstficny ohlas. Doma se
vSak promitat nesmély, atak je vidél jen omezeny pocet lidi na domacich Ci
neoficialnich projekcich. V chronologickém sledu patfi mezi tyto rané dokumenty
ztzv. prvni faze nezavislého dokumentarniho filmu nasledujici dila tvarcl
narozenych prevazné v 50. a 60. letech 20. stoleti:®
Wu Wenguang — Bumming in Beijing: The Last Dreamers (1990), My Time in the
Red Guards (1993)

Shi Jian a Chen Jue: Tiananmen (1991)

Shi Jian a Wang Guangli: | Graduated! (1992)

Jiang Yue: Catholics in Tibet (1992), The Other Bank (1995)

Wen Pulin a Duan Jinchuan: The Sacred Site of Asceticism (1993)
Fu Hongxing: Tibetan Theater Troupe (1993)

Hao Zhiqiang: Big Tree County (1993)

6 Zhang Yuan patfi do Sesté generace filmaft podle Einské periodizace hraného filmu.

Jeho reprezentativnimi hranymi filmy jsou Beijing Bastards (1993) a East Palace, West Palace (1996).
"Lu Xinyu: ,,Rethinking China’s New Documentary Movement: Engagement with the Social“ ,v : Berry
et al. (eds.), 2017, s. 27.

8 Jedna se o vybérovy seznam filmu, které se ¢etné objevuji v publikacich o €inském nezavislém
dokumentarnim filmu.



Zhang Yuan a Duan Jinchuan: The Square (1994), At Home in the World (1995)
Hu Jie: Yuanmingyuan Artist Village (1995)

Duan Jinchuan: Number 16 Barkhor South Street (1996)

Zhang Yuan: East Palace, West Palace (1996)

NejvyznamnéjSi postavou v rané fazi dokumentarni tvorby je bezesporu Wu
Wenguang (nar. 1956), o kterém se hovofi jako o zakladateli a vad¢i postavé
ginského nezavislého dokumentarniho filmu.® (Obr. Portrét Wu Wengguanga) Po
dlouhych letech Cinské oficialni dokumentarni tvorby produkované podle scénare a
to€ené na filmovy material byl jeho film Bumming in Beijing (1990) zjevenim, které do
jisté miry korelovalo s nadéji na politicky obrat béhem roku 1989. Wu Wenguang sice
pracoval v televizi, kde nasbiral filmarské zkuSenosti, ale blizSi mu byl Zivot
v bohémské komunité v Yuanmingyuanu na zapadé Pekingu, o niz natoCil tento
zlomovy dokument, od néjz se pocita nastup popisované nové filmové dokumentarni
generace. Skupinu umeélcl v prfedvecer protestd na Tian'anmenu Wu Wenguang ve
filmu nataCi zcela realisticky v jejich bézném prostiedi. Filmy takového formatu,
toCené na digitalni kameru, observacni, s pfimymi rozhovory, byly v té dobé naprosté
novum. Po neuspéchu demonstraci v roce 1989 Wu natoCil o pét let pozdéji se
skupinou umeélcl z Yuanmingyuanu pokracovani v zahraniCi, kam vétSina z nich
emigrovala, s nazvem u

Wu Wenguanguv film z roku 1993 1966 My Time in the Red Guards se o rok
pozdéji dostal na velkou pfehlidku €inskych filmu na festivalu v Rotterdamu, ktery ten
rok mél v programu 33 ¢inskych, tchajwanskych a hongkongskych titull. Jiz v té
dobé fungovala velice intenzivné cenzura mj. i skrze Cinské ambasady v zahranici.
Velvyslanectvi CLR tehdy zasahlo do programu festivalu a pozadovalo stazeni film.
Wu komentoval nezajem o &inské dokumenty u domaciho publika:™

.| kdyZ ponechame stranou cenzuru, maji tyto filmy u Cinskych divakua

nizkou popularitu. Nefunguje to tak, ze by se produkce rozhodla, ze se

jedna o dullezité téma, a proto musi film do distribuce. Takze i kdyby

neexistovala cenzura ze strany vlady, bude cCinska divacka obec

u dokumentd omezena vzhledem k preferencim publika, kjeho

? Pickowicz, Paul G. a Yingjin Zhang, 2006. From Underground to Independent: Alternative Film
Culture in Contemporary China

10 ,2dncovering Folk Memories in China: An Interview with documentary filmmaker Wu Wenguang*
[online] Prospect Journal of International Affairs. 24.10. 2014 [2.4. 2018]. Dostupné z:
https://prospectjournal.org/2014/10/24/uncovering-folk-memories-in-china-an-interview-with-
documentary-filmmaker-wu-wenguang/



narokum na kvalitu. Je to podobné jako na Zapadé. Ale existuje i fada

velmi dobrych dokumentarnich filmu, které se vysilaly v americkych

televizich, akromé toho se promitaly vartovych kinech, na

mezinarodnich festivalech €i v rdznych institucich.”

Jak piSe a na pfipadé filmu Bumming in Beijing ilustruje Johnson'', uz od 90.
let, kdy vyrustala prvni generace nezavislych dokumentarnich tvarcu, byla pro filmare
daleZitou pomoci distribuce filmi na zahraniénich festivalech. Cinsti tvarci se diky
nim mohli konfrontovat s tvorbou neteleviznich dokumentarnich filmu a pfinést tyto
nové postupy do Ciny.

Wu Wenguang je jednou z nejvyraznéjSich postav Cinského dokumentarniho
filmu idnes. Jeho obsahly Memory Project (popsany v kapitole 4) je dulezitym
dokumentarnim poginem z hlediska archivace neoficialni historie CLR 2. poloviny 20.

stoleti.

2.3.2 Druha faze a jeji tvurci

S nastupem DV kamer doSlo ke zméné tvurciho pfistupu — osvobodil se od
narocné televizni techniky a od nutnosti tymové spoluprace. Filmaf vybaveny mobilni
DV kamerou s kontaktnim zvukem se mohl soustfedit na vice individualni,
dynamickou a svobodnou uméleckou praci. Kolem pfelomu milénia proto nastala
druha faze ve vyvoji nezavislého dokumentarniho filmu. Dokumentarni tvorby se
ujala poCetna mladSi generace filmafl narozenych vétSinou v 70. a 80. letech, ktera

«12

se zaCala oznacCovat jako ,i-generace““ od slova informace ¢i individualizace. Jesté

&j8i “13 (od slov digitalni generace). Mezi tviirce této
svizné doby, kdy nezavisly film dospél k nebyvalému rozkvétu, patfi nasledujici tvarci
a dila:

Wang Bing: West of the Tracks (2003), Fengming, a Chinese Memoir (2007),
Crude Oil (2008), The Ditch (2010)

Ai Weiwei: Beijing 2003, Chang'an Boulevard (2004), Beijing: The Second
Ring (2005), Beijjing: The Third Ring (2005), One Recluse (2008), Little Girl's Cheeks

(2008), 4851 (2009), A Beautiful Life (2009), Disturbing the Peace (2009)

" Johnson, Matthew D. Wu Wenguang and New Documentary Cinema’s Politics of Independence, v:
Pickowicz, Paul G. a Yingjinn Zhang (ed.), From Underground to Independent: Alternative Film Culture
in Contemporary China. Lahman, 2016.

'2 Johnson, Matthew D., Wagner Keith B., Yu Tianqi, Vulpiani Luke (eds.). China’s Igeneration:
Cinema and Moving Image Culture For the Twenty-first Century, 2014.

B Jinying. ,From D-buffs to D-generation: Piracy, Cinema, and an Alternative Public Sphere in
Urban China*“ [online]., International Journal of Communication 6 (2012), s. 542-563, dostupné z:
http://ijoc.org/index.php/ijoc/article/viewFile/1219/719



Hu Jie: Searching for Lin Zhao’s Soul (2004), Though | Am Gone (2007)
Ou Ning: Meishi Street (2006)
Xu Xin: Karamay (2011)
Du Haibin: 7428 (2011)
Huang Weikai: Disorder (2011)
Pema Tseden: Old Dog (2011)
K této generaci patfi i nékolik vyraznych filmarek:
Ai Xiaoming: Vagina Monologue: Backstage Stories (2004, spolu s Hu Jie),
Our Children (2009, spolu s Hu Jie)
Zeng Jinyan: Prisoners in Freedom City (spolu s Hu Jia, 2007)
Wang Fen: They Are Not the Only Unhappy Couple (2000)
Yang Lina: Home Video (2001)
Zhang Menggqi: Self Portrait: Three Women (2010).

Vedle participacniho projektu nataeni rozhovor a svédectvi Velkého skoku
dokumentaristou, ktery se zabyva neoficialni ¢inskou historii 2. poloviny 20. stoleti,
Hu Jie (nar. 1958). (Obr. malii a dokumentarni rezisér Hu Jie) Tento dokumentarista
si proSel velice riznorodou kariérou — nejprve se vyskolil jako malif v €inské klasické
technice tuSomalby i zapadni technice olejomalby, patnact let slouzil v Cinské lidové
osvobozenecké armadé’ jako vojensky pilot a kratce pracoval i pro vladni tiskovou
agenturu Xinhua', neZ se ve svych é&tyficeti letech po kratké zkugenosti Zivota
mezi umélci v kolonii Yuanmingyuan rozhod| nato€it o této umélecké komunité svuj
prvni dokumentarni film. Poté opustil praci pro statni aparat azacal natacCet
dokumentarni filmy o utajované Cinské historii. Natocil trilogii pfibéhd z maoistické
Ciny."® Prvnim z nich byl Searching for Lin Zhao's Soul (2004) o uvéznéné studentce
z Pekingské university, kfestance, ktera byla obvinéna béhem kampané proti
praviCakim a psala basné a zapisky z vézeni vlastni krvi. Druhou &asti trilogie je
Though | Am Gone (2007) o uciteli, ktery byl ubit k smrti svymi vlastnimi studentkami
v roce 1966 béhem Kulturni revoluce, atfetim filmem je Spark (2013), film

o Casopisu, ktery uz v 60. letech informoval o velkém hladomoru vzniklém v disledku

'* Einska lidova osvobozenecka armada nese stejny nazev od roku 1927 a dnes ma pod vedenim Xi
Jinpinga jako nejvétsi armada svéta 2 300 000 vojaku.

1 Agentura Xinhua je oficialni tiskova agentura a nejvétsi a nejvlivngj$i medialni organizace v CLR.
'® Johnson, lan. 2015. ,China’s Invisible History: An Interview with Filmmaker and Artist Hu Jie®
[online]. The New York Review of Books, 27.5.2015 [cit. 5.5.2018]. Dostupné z:
http://www.nybooks.com/daily/2015/05/27/chinas-invisible-history-hu-jie/.
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Vv,

némz zahynulo dle riznych odhadu kolem 30 miliona lidi, je do dnesnich dnu oficialni
Cinskou historiografii oznacovan jako ,3 roky tézkého obdobi“ a hladomor se z velké
Casti pficita pfirodnim podminkam, nikoliv chybnému rozhodnuti vlady pfi vynucené
industrializaci a kolektivizaci venkova.'” Z obdobi velkého hladomoru neexistuiji skoro
zadné fotografie ani filmové zaznamy — rolnici, které hladomor postihl, neméli
fotografické pfistroje a pfezivali na hranici zZivota a smrti. Diky Hu Jiemu, ktery
zaznamenal rozhovory s preZivéimi svédky tragickych udalosti maoistické Ciny,
vznikla tedy dilezita alternativni historie Ciny. Pokud by ji néktefi spisovatelé,
novinafi a dokumentarni tvirci jako Wu Wenguang a Hu Jie nezaznamenali, tak se
o rozsahu a dusledcich hladomoru pro osud mnohych lidi, ktefi po dvé generace
nebyli schopni o svych traumatech hovofit, uz nikdy nedozvime.

Hu Jie tocil také s jinymi reZiséry a zpracovava sveé téma nejen ve filmech ale

i graficky jako dfevorezy a cykl olejomaleb, které tvofi ve svém ateliéru v Nankingu.

Odvaznym a nekompromisnim dokumentarnim filmafem a videoumélcem
potykajicim se s obstrukcemi a zlovolnosti systému byl od zaCatku milénia Ai Weiwei
(nar. 1957). Jeho jméno je na seznamu dokumentaristd uvedeném v této praci (vedle
jména reziséra Wang Binga) jedno ztéch, jez jsou vSeobecné znama takeé
zapadnimu filmovému publiku. (Obr. Ai Weiwei) Doma v Ciné je vSak spise
povazovan za mezinarodné uspésného konceptualniho umélce nez za filmare.
Nicméné ma na rozdil od mnoha €inskych dokumentarnich filmafl jako jeden z mala
filmové vzdélani z prominentni Pekingské filmové akademie, kde vystudoval animaci.
Seznam jeho dokumentarnich filmu a videoartovych projektt ¢itd mnoho tituld. Jeho
dokumentarni filmy vzdy odrazely aktudlni otazky a dulezité aktivistické kauzy.
V letech 2003-2005 zaclinal sérii dokumentu o urbanistickych proménach Pekingu
z pohledu dalni¢nich okruhl (Chang’an Boulevard, Beijing: Ring 2, Beijing: Ring 3).
Disturbing the Peace zroku 2009 dokumentuje pfipad Tan Zuorena, aktivisty
angazujiciho se v pfipadu nekvalitné postavené Skoly v Sichuanu, ktera se pfi
zemeétfeseni 12. kvétna 2008 sesula k zemi a pohibila mnoho déti. Po niCivém
zemétieseni v Sichuanu natacel idalSi flmy a podnikal happeningy a akce, aby
upozornil, Ze se vlada nedokazala v€as a humanné vyporadat s 69 tisici obéti a 11

miliony lidi bez stfechy nad hlavou. V té dobé byl policii brutalné napaden a zbit.

' Yang, Jisheng, Edward Friedman, Jian Guo, Stacy Mosher. Tombstone: The Great Chinese
Famine, 1958-1962. New York: Farrar, Straus and Giroux, 2012, s. 452-53.
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Nasledoval konflikt po Ai Weiweiové odstoupeni z projektu Ptaciho hnizda,
hlavniho stadionu pekingskych Letnich olympijskych her 2008, kdy se umélec odmitl
podilet na této propagandistické demonstraci bohatstvi a benevolence Cinské vilady.
Ke konfliktu do$lo i v priib&hu expa v Sanghaiji v roce 2010, kde v Fijnu Ai Weiwei
dokonCil po dvou letech praci na novém velkém cihlovém studiu postaveném na
Zzadost tamniho magistratu. Navzdory tomu ho mistni autority obvinily, Ze toto studio
bylo postaveno bez stavebniho povoleni, a po jeho protestech ho nechaly hlidat
policii vdomacim vézeni v Pekingu, kde dosud bydlel. Pfes tisic jeho pfiznivcu
v novém studiu v Sanghhaiji usporadalo protestni akci, coz mu pfitizilo natolik, Ze jiz
11. ledna 2011 bez predchoziho varovani provedlo mésto Sanghaj rychlou demolici
studia pomoci velké demoliéni Cety a tfi velkych bagrd. Stavbu ibourani svého
majetku zachytil Ai Weiwei ve filmu Crab House (2012), kde situaci komentuje slovy:
,Jedinec je v Cing proti nesmysinym amstivym rozhodnutim Gfadd naprosto
bezmocny.”

V roce 2013 vznikl film Peaceful Yueqing o muZi, jenz bojoval proti zabavovani
puady ve vesnici Yueqing a brzy na to skoncil pod koly nakladaku, coz mistni policie
oznacila za tragickou nehodu, ackoliv svédci védéli, ze mistniho bufi¢e nechali timto
krutym zplUsobem popravit. Za téméf dvouhodinovy dokument o bezpravném
postaveni venkovanu a jejich strachu pfed vSemocnou stranou mu Pekingsky festival
nezavislych filmd BIFF v roce 2013 udélil cenu, pro kterou se Ai Weiwei dostavil
osobné, a€ byl opét pod policejnim dohledem. Od roku 2015 Zije Ai Weiwei v exilu
v Berlingé, kam se mu podafilo po protestech svétové vefejnosti proti jeho perzekuci
vystéhovat.

V roce 2017 Ai Weiwei prohlasil v rozhovoru pro The Guardian: ,Kdyby nebylo
vézeni, kfiku a biti, kym bych dnes byl?“"® Nejspise by nebyl ,nejmocné&j§im*"®
souCasnym svétovym umélcem. FaleSné, vykonstruované zaminky jsou cCastym
ddvodem pro policejni sledovani, domaci vézeni i vazebni zadrzeni nepohodinych

umélcu, aktivistl a disidentq, jak dokladaji i dalSi pfipady zminéné v této praci.

18 Brooks, Xan. ,Ai Weiwei: Without the prison, beatings, what would | be?“ [online] In: The
Guardian,17.9. 2017 [online cit. 5.5.2018] Dostupné z:
https://www.theguardian.com/film/2017/sep/17/ai-weiwei-without-the-prison-the-beatings-what-would-i-
be

'® Higgings, Charlotte ,Chinese artist Ai Weiwei announced as art world’s most powerful figure*
[online] The Guardian, 13. 10. 2011 [citovano 2. 5. 2018] Dostupné z:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2011/oct/13/ai-weiwei-art-worlds-most-powerful
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2.3.3 Treti faze a jeji tvarci

S nastupem Xi Jinpinga do Cela komunistické strany v roce 2012 nastal v
pomérné svobodném vyvoji nezavislého filmu v prvni dekadé 21. stoleti prudky zlom
a béhem dvou az tfi let doslo k zdkazu vSech nezavislych filmovych festivalu a ztraté
pfirozeného prostfedi pro filmovy diskurz. Moznost debatovat o filmech se pfesunula
do privatni sféry, internetova diskusni fora byla zakazana a Cinské nezavisle
vznikajici filmy se k domacimu publiku se dostavaji jen velmi obtizné a tajné na
soukromych projekcich po kavarnach a ateliérech. Cinské nezavislé filmy se mohou
promitat pfedevsim v zahraniCi, kdyZ maji to Stésti, Ze se tam dostanou, ato Castoi s
reziséry, ktefi Ziji v exilu. V poslednich péti letech se tedy o Nové dokumentarni viné
neda hovofit, protoze nezavisla dokumentarni scéna se atomizovala a nékdejsi
pratelska sourucenstvi se kvlli zaniku mist k setkavani nebo kvali rozdilnému
politickému a ideologickému vnimani reality ¢asto rozpadla. ProtozZe je obtizné tocit
filmy s vétSimi filmafskymi Staby, nastal Cas poloamatérského produkovani
individualnich filmu s velmi sporymi moznostmi postprodukce. Byvali sponzofi ¢asto
ustoupili od vefejné podpory zakazanych festivall a z oficialnich mist se zadné
podpory necenzurovanym filmim nedostava, takze lze tocit jen nizkorozpoctové
filmy. Vzhledem k tomu, Ze je nelze v Ciné distribuovat, jsou nezavisli filmafi zavisli
na pomoci ze zahranici, jak o tom piSi v kapitole 5.

K poslednim necenzurovanym filmam vyprodukovanym po roce 2010 patfi
napr-.:

Wang Bing: Three sisters (2012), Til Madness Do Us Part (Feng ai, 2013),

Father and sons (2014), Ta'ang (2016), Bitter Money (2016), Mrs. Fang

(2017), 15 Hours (2017)

Ai Weiwei: So Sorry (2011), Peaceful Yueqing (2011), Human Flow (némecka

koprodukce, natoceno v exilu 2017)

Hu Jie: Spark (2014)

Song Fan: Memories Look At Me (2012)

Ji Huang (spolu s rezisérem Otsuka Ryuiji): Egg and Stone (2012)

Xu Tong: Cut out the Eyes (2014)

Yang Pingdao: The River of Life (2014)

Zhao Liang: Behemoth (2015)

Jian Yi: What’s for Dinner? (2014)

Wang Jiuliang : Beijing Besieged by Waste (2014), Plastic China (2015)

Pema Tseden: Tharlo (2016)
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Zhou Hao: Cotton (2015), The Chinese Mayor (2016)

Wen Hai: We The Workers (2017)

Zhu Rikun: Questioning (2013), The Dossier (2014), Dust (2014), Welcome
(2016), Anni (2018)

vv_  wivzs

patnacti letech zaradil Wang Bing (nar. 1967). Vystudoval fotografii na Lu Xunové
akademii a ziskal doktorat na Pekingskeé filmové akademii, ale az do svého debutu
West of the Tracks, ktery mu zajistii mezinarodni renomé, nikdy nedrzel filmovou
kameru v ruce. Témata jeho filma se daji rozdélit do dvou kategorii. VétSina jeho
filmd — West of the Tracks (2003), Crude Oil (2008), Coal Money (2009), Man With
No Name (2009), Three Sisters (2012), ‘Til Madness Do Us Part (2013), Father and
Sons (2014), Bitter Money (2016), Ta’ang (2016) — zaznamenava odtazitym
observacnim stylem s vynikajicim vedenim kamery obycCejné lidi a jejich kazdodenni
Zivoty — strasti namezdnich délnikd, délnikd v tovarnach, rolnik(, pacientld s
mentalnim postizenim v nemocnicich. Na druhé strané natocil filmy — dokument He
Fengming (2007) a hrané filmy Brutality Factory (2007) a The Ditch (2010) —, které
analyzuji pfibéhy pfimych ucastnikd historickych udalosti Kulturni revoluce.

Wang Binglv devitihodinovy debut West of the Tracks popisuje zanik tézkého
primyslu v oblasti Tiexi, industrialni oblasti, jez je$té donedavna symbolizovala triumf
socialismu ruského stylu. Jesté v 80. letech tam pracovalo na milion tézaru, avSak v
roce 1999 se jednotlivé tovarny zacaly postupné uzavirat — je tedy symbolem upadku
socialistické ekonomiky a protipdlem oslavované vystavby, ktera probiha vSude po
Cin&. Film byl kratce po své premiéfe v Evrop& uveden na festivalu DoChina
v Songzhuangu.

V nasledujicim filmu Fenming: A Chinese Memoir (2007) zachytil stylem oralni
historie vzpominky zeny jménem He Fenming, ktera v tfihodinové vypovédi pofizené
v jediném zabéru téméf bez stfihd vzpomina na dobu Kulturni revoluce a kampané
proti pravi¢akim a pfirovnava Cinské pracovni tabory k nacistickym koncentracnim
tabordm ¢i sovétskym gulagim. Ani o tzv. kampani proti pravi¢akum se v oficialni
historii CLR dodnes nelze dogist.

Filmova védkyné Elena Pollacchi®® ve své studii o Wang Bingovi argumentuje,

Ze ackoli se Wang Bing nefadi mezi jednoznacné aktivistické filmare, celou jeho

%0 pollacchi, Ellena. ,Extracting narratives from reality: Wang Bing’s Counter narrative of the China
Dream.“ In: Studies in Documentary Film. Volume 11, 2017. Issue 3: s. 217-231.
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tvorbou se prolina politicky diskurz, ktery stoji v opozici k ,Cinskému snu“?' a

k rétorice souCasné vladni garnitury. Ackoliv Wang Bing zpracovava konfrontacni,
angaZovana témata, nikdy se pfimo kriticky nevyjadfoval vici vladé, atudiz maze
své filmy produkovat bez vétSich obstrukci.

Stejné jako v pfipadech ostatnich dokumentaristud, jejichz filmy byly uvedeny
i na Cetnych prestiznich filmovych festivalech (Cannes, Locarno, Benatky), Wang
Bingovy filmy dosud nebyly nikdy uvedeny v Cinské distribuci. To dosvédcCuje, ze
zahranicni festivaly maji zasadni postaveni pro €inské nezavislé dokumentarni
tvlirce, ktefi nemaiji $anci své filmy v Ciné dostat do b&zné distribuce a jsou odkazani
pouze na distribuci v zahraniCi (viz kapitola 5.2). V lonském rozhovoru Wang Bing
prohlasil:

»EXistuji podminky, které musi film splnit, aby byl uveden v kiné. Musely

by projit pfezkoumanim ze strany SAPPRFT. Nikdy jsem si o takové

pfezkoumani nezazadal a nikdy tak neucCinim. Domnivam se, ze to nema

zadny smysl. Od pocatku své filmové kariéry jsem si vzdycky stal za tim,

Ze chci vyjadfit ve filmech to, co chci, takze nedovolim, aby nékdo jiny

.prezkoumaval® meé filmy. Nepotfebuji dovoleni od nikoho. V tradici

socialistickych rezimG byla kinematografie vzdy hlavnim nastrojem

propagandy. A v Ciné to plati dodnes. Cenzura je zakofenéna ve
strukturach Cinské kinematografie, ktera vnucuje divakum oficialni pohled

na historii.“ %

Navzdory témto nekompromisnim postojom Wang Binga bude jeho
predposledni film o pacientech trpicich Alzheimerovou nemoci Mrs. Fang (2017),
ktery vloni vyhral Zlatého leoparda v Locarnu, promitan také v Ciné na leto$nim
Sanghajském mezinarodnim filmovém festivalu. Jeho posledni fim, jenZz ma
premiéru na festivalu v Cannes v kvétnu 2018, se vSak v Zadném pfipadé v Cinské
distribuci vyskytnout nemuze - jedna se odalsi zavazny, osmihodinovy
dokumentarni film o pracovnim tabore Jiabiangou s nazvem Dead Souls® (2018), na

kterém Wang Bing pracoval 13 let a udélal rozhovory se 120 pfezivSimi. Vzhledem

21 Kuhn, Robert Lawrence. “Xi Jinping’s Chinese dream” [online]. The New York Times, 4. 6. 2013 [cit.
3. 4. 2018] Dostupné z: https://www.nytimes.com/2013/06/05/opinion/global/xi-jinpings-chinese-
dream.html.

2 Guarneri, Michael. ,Interview: Wang Bing*“ [online] Film Comment. 22. 2. 2017. [Citovano 3. 4. 2018]
Dostupné z: https://www.filmcomment.com/blog/interview-wang-bing/

% Tsui, Clarence. ,Chinese filmmaker stunns Cannes Film Festival with documentray revealing Mao’s
gulags® [online]. South China Morning Post,10. 5. 2018 [cit. 11. 5. 2018] Dostupné z:
http://www.scmp.com/magazines/post-magazine/arts-music/article/2145299/chinese-filmmaker-stuns-
cannes-film-festival
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k tomu, Zze se jedna o velice citlivé téma, film vznikal opét s pomoci zahrani¢nich

producentu ve francouzské a Svycarské koprodukci.
2. 4 Filmovy styl nezavislé dokumentaristiky

Stylistické aspekty &inskych dokumentarnich filmu rozebirala profesorka Lu
Xinyu ve své knize Uvahy o ¢inském Novém dokumentarnim hnuti: Spoledenské
angaZovanost uz vroce 2010 a shrnula poc¢atecni vyvoj slovy: ,V prub&hu prvni
dekady se Cinsti dokumentaristé museli vyrovnat s metodami nataceni, které se na
zapadé vyvijely sto let po celé 20. stoleti, a seznamit se s Direct Documentary,
cinéma vérité a koncepty aranzovaného a reflexivniho dokumentu.“** Opirala se
o teorie Ren Yuana, profesora Beijing Radio and Television Institute, pozdéji
transformovaného v Cinskou univerzitu komunikace (Communication University of
China), ktery pfi nataCeni dokumentarnich filmd pro Cinskou televizi preferoval
metodu dlouhych nepferusovanych zabérd.?® Metoda pfimého kontaktniho nataéeni
s dlouhymi nepferuSovanymi zabéry uz &inskému dokumentarnimu filmu zustala
jako zakladni stylisticky prostfedek. Jde tedy o realismus blizky cinéma vérité
a rozdily ve zpusobu snimani Ize u jednotlivych autort sledovat hlavné na vztahu
mezi subjektem (reziséra) a objektem (zpovidanou osobou). Rezisér muze
snimanou scénu pfedem zaranzovat, vstupovat do ni svymi otazkami, podilet se na
akci anebo naopak déni pozorovat objektivné a odtazité bez jakychkoliv zasahu.

| zde sehral dulezitou roli guru nezavislého dokumentarniho filmu Wu
Wengguang, ktery vroce 1997 absolvoval staz ve studiu velkého amerického
dokumentaristy Federicka Wisemana, uCil se jeho postupim a posléze dokonce
pozval Wisemana do Ciny. Wu Wengguang také zadal togit tzv. autorsky dokument,
kdyz se do Ciny dostala koncem 90. let digitalni technologie. V kvétnu 1999 cestoval
se skupinou potulnych tane¢nikd zvanou ,Far & Wide Song and Dance Troupe® po
Ciné a zcela se ponofil do natadeni kazdodennich zazitk(i skupiny kejklifd na DV
kameru s kontaktnim zvukem. Zpatky v Pekingu pak material sestfihal do filmu
Jianghu: Life on the Road (1999) a jelikoz vSe zvladl v jedné osobé, pfidal se tak

k proudu nazyvaném v dokumentarnim nataceni ,individualni filmovani“ (individual

*Lu Xinyu: “Rethinking China’s New Documentary Movement: Engagement with the Social.” In: Chris
Berry, Lu Xinyu, and Lisa Rofel (eds.), 2010 .The New Chinese Documentary Film Movement: For the
Public Record, s. 42.

% Ren Yuan, ,The Use of the Long-Shot in Documentary Film* In: Film Art (Dianying Yishu) August
1987; Ren Yuan, ,On the Correct Naming of Documentary Film®. In: China Radio and TV Academic
Journal (Zhongguo Guangboshi Xuekan), April 1992.
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filmmaking). Tato metoda prace v jedné osobé (nebo s malym Stabem) se v policii
ostfe sledovaném nezavislém Cinském dokumentarnim filmu ujala jako
bez povolenek od mistnich ufadl a zajiStovani lokaci a nepfitahuje davy zvédavcu
jako profesionalni prace s velkou kamerou a pocetnym realizaénim Stabem. Wu
Wenguang k této zkuSenosti napsal celou studii, kde zaznamenava isvé pocity
a fika, ze se jako filmar nikdy necitil tak svobodny a Stastny jako pfi tomto nataCeni
na jednoduchou digitalni videokameru:?®

,Vzal jsem ji do ruky a nechal jsem se ji vést. Dovolil jsem ji, aby mé
zmeénila v ten typ filmafe, kterym jsem dnes: toho, jenz opustil sledovani
tématu, motivi a zapletek, vzdal se nutkani pronasledovat jedinou
ustfedni postavu tak, jako lovec honi srnku. Misto toho se volné pohybuji
terénem, svobodny a sam, minikameru v ruce, a ¢im dale tim vice se
vzdaluji od profesionalnich filmara.”

Tuto metodu pfimého individualniho nataCeni pak Wu Wenguang ve svém
studiu v Pekingu naucil fadu mladych zajemcu, ktefi se jako mlada filmarska guerilla
rozjeli do Cinskych vesnic, aby zaznamenali vzpominky svych dédeckul, babicek
a stry¢ki na davné doby hladomoru po Velkém skoku vpfed a vytvorili tak
monumentalni ,Folk Memory Project, v némz supluji neexistujici oficialni
historiografii, jak o tom bude fe€ dale ve 4. a 5. kapitole.

Nizozemska teoreticka Erica Balsom k této v podstaté amatérské metodé
natadeni dokumentt z historie Ciny poznamenava: ,Obrat k dokumentarnimu filmu
v soucasném uméni svédCi o tom, ze je mozné odmitnout logiku simulace minulosti
v hraném filmu a Ze je mozné postavit popis minulosti pravé na zachyceni toho, do
jaké miry uz je v paméti jedincd zapomenuta, takze nejde o dokumentarni popis
minulosti, ale o popis vé&né se opakuijici historie zapominani minulosti.“*’

Metoda pfimého individualniho nataeni zaznamenavajiciho bezprostredni,
syrovou realitu zUstala hlavni metodou celého dokumentaristického hnuti. Pro ¢insky
dokument jsou pfiznacné dlouhé nestfihané zabéry, jaké se uplatniuji zejména u dél
Wang Binga, ackoli nejmladSi generace toCi také artové a experimentalni kratké

filmy.

% Wu Wengguang: ,DV: Individual Filmmaking“ in Berry et al (eds.), 2017. The New Chinese
Documentary Film Movement: For the Public Record. s. 94.
%" Balsom, Erica 2013. Exhibiting Cinema in Contemporary Art. Amsterdam University Press. s. 169.
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3. Systém cenzury filmu v Ciné

Totalitarni systém vlady uziva vSude na svété v souCasné dobé& podobné
mechanismy implementace své moci.?® Uz od konce 1. svétové valky jsou postaveny
na Ctyfech pilifich, které rozeznavame jak u nacismu, tak u stalinismu a maoismu:

1. Indoktrinace a propaganda (ve Skolstvi, ve vefejném prostoru i v médiich).

2. Cenzura médii (tisku, rozhlasu, televize, filmu, nové i internetu).?

3. Potlacovani lidskych prav a perzekuce nepohodinych hnuti a osob
(nabozenskych, narodnostnich, politickych, aktivistickych, disidentskych).

4. Policejni kontrola az teror (ve spojeni s jurisdikci a soudnim systémem).

Z metod, které se uplatiuji pfi kontrole a ovladani spole¢nosti, se dokumentarniho
filmu bezprostfedné dotyka cenzura. Nasledujici pojednani o systému CcCinské
cenzury predklada strucny prehled o jejim vyvoji od zavedeni rozhlasu a filmu ve 30.
letech 20. stoleti a podrobnéji popisuje zmény, které nastaly po nové centralizaci

moci s nastupem Xi Jinpinga v roce 2012.

3.1 Z historie cenzurnich opatreni v €¢inském filmu 1928-1976

Pro pochopeni situace, ve které se Cinsti filmafi pohybuji, je na misté se
zorientovat ve filmové legislativé a jeji historii. Ta do velké miry napfi€¢ celymi
déjinami  Cinské kinematografie urCovala produkci idistribuci Cinskych
kinematografickych dél. Specifikace podminek pro tvorbu dokumentarniho filmu,
ktery slouzil &isté propagandistickym u&elim,* se objevovala zejména za Mao
Zedongovy vlady. Na pfikladech téchto cenzurnich mechanismui bude zfetelny vyvoj
¢inské kinematografie a davody, pro€ se nakonec od 90. let 20. stoleti vydélila
skupina dokumentarnich tvarcu, ktefi zacali tvofit mimo tyto oficialni struktury.

Komunisticka strana Ciny si coby jedina vladnouci strana plné uvé&domuije,
jakou moc ma rostouci filmova produkce jakoZto silné a vlivné médium pro vytvareni
nazorl obyvatelstva a snazi se film v kinech, v televizi a na internetu cenzurovat jak
na lokalni urovni, tak centralné.

Historii centralizovanych cenzurnich zasahU popisuje podrobné ve studii

Prohibition, Politics and Nation-building: A History of Film Censorship in China,

%8 Joel, Simon. The New Censorship. Inside the Global Battle for Media Freedom, Columbia University
Press, New York, 2018.

# Tai Qiuging. ,China’s Media Censorship: A Dynamic and Disversified Regime®. In: Journal of East
Asian Studies. Volume 14, Issue 2, August 2014, s. 185-210.

% Johnson, Mathew D. .Propaganda film*“. In: Journal of Chinese Cinemas, Volume 10, Issue 1, 2016,
s. 17.
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profesor historie na univerzité California State University Zhi Weixiao. Ten datuje
prvni cenzurni zasahy uz za vlady nacionalistd (1927-1931), kdy vroce 1927
Sanghajsky méstsky Gfad vytvotil prvni kontrolni filmovy vybor a Ministerstvo vnitra
vydalo 13 regulaénich nafizeni.*' V roce 1930 pak byly publikovany vibec prvni
Stanovy filmové cenzury a vznikl Narodni cenzurni ufad (National Film Censorship
Commitee, NFCC) a od té doby se smély promitat pouze filmy, které mély pfidélenou
pecCet, coz je fenomén, s nimz se v oficialni €inské kinematografii setkavame do
dneska.

Po roce 1949 se filmova produkce z Sanghaje piest&hovala do Pekingu, kde
bylo zaloZzeno Pekingskeé filmové studio. V letech od nastupu Komunistické strany az
do obdobi Kulturni revoluce cenzurni ufad jako za vlady nacionalistl neexistoval.
Otazky filmové distribuce feSil Filmovy ufad, ktery spadal pod Ministerstvo kultury,
nicméné v praxi mél nejvysSSi rozhodovaci pravomoci Mao Zedong, ktery mél
posledni slovo v tom, které filmy pdjdou do distribuce. Co se ty€e cenzury ve fazi
filmové produkce, tam se rozhodujici pravomoci pfesunuly na majitele filmovych
studii. Teprve finalni stfih filmu musel byt poskytnut ke schvaleni Filmovému ufadu,
ktery pak také rozhodoval o dalSi distribuci.

V roce 1953 bylo zalozeno Ustfedni studio pro dokumentarni film a filmové
tydeniky (The Central Documentary and Newsreel Film Studio), které operovalo pod
pFimou kontrolou Komunistické strany Ciny stejné jako tiskova agentura Xinhua.
1. kvétna 1958 probéhlo prvni vysilani statni televize, ktera tyto propagandistické
materialy také uvadéla a podporovala jimi Maovy prevratné politické direktivy té
doby, jeZ napt. vedly k masivnimu hladomoru po Velkém skoku vpred (1959).%?

Obdobi Kulturni revoluce bylo v cenzurnim ohledu jesté pfisnéjsi. V 70. letech
zadali byt postihovani itvarci film(. Podle Davida Bordwella® to byla v d&jinach
svétové kinematografie pravé Cina, které se jako jediné zemi na svété v dobé
Kulturni revoluce podafilo divakiim zcela znemoznit pfistup k hranému zahrani¢nimu
filmu a v pfipadé Cinského filmu se vladé podafilo zakazat vSechny neschvalené
filmy vyprodukované pied rokem 1966. V letech 1966—1969 tak divaci v kinech mohli
vidét pouze dokumentarni a oslavné filmy o Mao Zedongovi. ,Revizionistické®,

v

nepratelské filmy z ciziny se pres politiku ,zavienych dvefi“ do Ciny nesmély dostat

vUbec.

¥ Xiao Zhiwei, ,Prohibition, Politics, and Nation-Building: A History of Film Censorship in China“, In:
Biltreyst, Daniel, 2013, s. 114.

2 Lin Xu-Dong. Documentary in Mainland China. [online] Web Yamagata International Documentary
Film Festival, srpen 2005 [cit. 17.4.2018]. Dostupné z: https://www.yidff.jp/docbox/26/box26-3-e.html.
% Bordwell, David: D&jiny filmu, s. 571.
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Pozoruhodné je ojedinéla epizoda, kdy je$té pfed Nixonovou navstévou Ciny
v roce 1972 dostal pozvani od &inské vlady natogit o Ciné dokument italsky rezisér
Michelangelo Antonioni. Jeho dokument Cina se promital v italské televizi v lednu
1973 a orok pozdéji byl v ¢inském tisku Antonioni v nahle spusténé kampani
oznaCen za ,protiCinského spiklence” a ,napomahacCe sovétského revizionizmu
a socialistického imperialismu® a na ¢as se z néj stal nepfitel statu Cislo jedna, jehoz
musel nenavidét kazdy Cihan. Antonioniho dokument byl v kontextu &inskych
.castusek® opravdu nevidany — ataké ho nikdo kromé nékolika cenzorl
a ideologickych dozorct z CCP nevidél.>*

Xiao Zhiwei*® dale pise, Ze v dob& Kulturni revoluce byli (kromé& zakazu filma,
coz byla praxe bézna jiz v minulém obdobi) perzekuovani také nepohodini herci,
reziséfi a filmovi technici a byla jim zakazovana prace v jejich profesi, podobné jako
v normalizaénim Ceskoslovensku v 70. a80. letech. VCLR v$ak tato éra
komunistické ,personalistiky* skongila o dekadu dfiv nez v CSSR — po smrti ,velkého

kormidelnika“ v roce 1976.

3.2 Cenzura v post-maoistické ére

V post-maoistické éfe, kdy filmovy pramysl zacal opét vzkvétat, se ve filmové
produkci zacalo experimentovat s zanry a styly a v obdobi Deng Xiaopingovy vilady
se o Cinském filmu mluvi jako o Nové ving.*® Po kulturni trageédii Kulturni revoluce,
béhem niz byla jedina Filmova akademie v Pekingu coby lihen reakcionarské kultury
uzaviena, se zaCatkem 80. let z Pekingské filmové akademie vynofili novi absolventi,
ktefi stali u zrodu tzv. ,Paté generace” Cinského filmu, jez ho mezinarodné proslavila.
Po letech absolutni izolace pfivedli na svét originalni filmy, které ziskavaly ceny na
festivalech adaly zaklad sebevédomé arychle se profesionalizujici Cinské
kinematografii.

| oni se vSak museli vyrovnavat s Cinskou cenzurou a museli se konfrontovat
se schizmatem cinského filmu, které trva dosud: Jak tocCit filmy podle svobodného
uméleckého kréda a zaroven je dostat k divakim skrze sito centralni cenzurni

autority? Reakce filmovych tvircd a programatort filmovych festivall na cenzuru

* Lin Xu-Dong, Ibid. Zde se rozchazeji udaje o terminu nata€eni Antonioniho filmu — kurator MoMa
Joshua Siegel, ktery poprvé pfedstavil film americkému publiku, v roce 2017 piSe, ze Antonioni togil v
Ciné v roce 1971, nikoliv az po Nixonové navitévé v roce 1972. Viz:
https://www.moma.org/calendar/film/3902?locale=en.

% Xiao Zhiwei, Ibid, s. 122.

% Zhang Yingjin, 2004. Chinese National Cinema, s. 225-240.
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a kontrolu jejich dél byly ruzné; jejich 8kalu si postupné probereme na pfikladech
a v Sesté kapitole pak shrneme.

Do roku 1987 se na filmovou produkci aplikovaly tfi stupné cenzury. Prvni
stupen byla kontrola a schvalovaci proces scénare, kterou provadélo filmové studio.
DalSim krokem bylo schvalovani filmu Filmovym ufadem a ve tfetim kroku muselo
film schvalit Ministerstvo propagandy. V roce 1987 zanikl Filmovy ufad, ktery do té
doby fungoval pod Ministerstvem kultury, a vzniklo nové Ministerstvo pro rozhlas, film
atelevizi (MRFT); veSkera agenda a cenzurni zakony pfesSly pod toto noveé
Ministerstvo, které v roce 1990 vydalo smérnice pro filmovou cenzuru. 25. Cervna
1998 bylo MRFT pfejmenovano na Statni ufad pro rozhlas, film a televizi (State
Administration of Radio, Film and Television — SARFT).

Na zaCatku 90. let nastoupila nekompromisni a progresivni Sesta generace,
ktera v8ak postupné proSla stejnym schizofrennim procesem jako generace pata.
Tvlrci kritickych a nezavislych filmU oscilovali mezi dvéma moznostmi: pfizpUsobit
své scénare a hotové filmy pozadavkim cenzurniho ufadu a tim padem ziskat Sanci
dostat své filmy do celostatni Cinské distribuce, tedy ke svym divakim, anebo
distribuovat své filmy pfes cenzurni zakaz na zahranicnich festivalech a doufat, ze
mezinarodni renomé jim pak navzdory kritickému obsahu filmd pomuze vydobyt si
pozici i na ¢inském trhu. Bez zahrani¢nich festivald, kde maji €inské filmy mnohem
pocCetnéjSi publikum nez ve vlastni zemi, by ostatné Cinsky nezavisly film nemohl
existovat.

Toto schizma se odrazi v tvorbé prakticky vSech reziséru Sesté generace, jiz
predstavuji napf. Lou Ye, Zhang Yuan, Jia Zhangke Ci Li Yang. Ti vSichni v 90. letech
zacinali jako filmafi nezavislych, undergroundovych filmad, které se svym pfimo€arym
pristupem vymykaly oficialnim doktrinam Statniho administrativniho ufadu pro
rozhlas, film a televizi.

Od konce 90. let s nastupem novych levnych natacecich technologii zazila
Cina, stejné tak jako dal$i zemé po celém svétg, filmovy boom a vedle etablovaného
hraného filmu se zrodilo nezavislé dokumentarni hnuti tzv. d-generace, které
rozkvetlo v prvni dekadé nového milénia cenzufe navzdory.

Podle profesora Zhi Weixiao se cenzura ve filmu a v médiich mezi lety 1987—
2012 uplatiovala velice nekonzistentné a cenzurni zasahy byly implementovany

nepfedvidatelné, bez odkazu ke specifickym zakonum.
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3.3 Zostreni filmové cenzury od nastupu Xi Jinpinga k moci 2012

Cenzura médii se radikalné zpfisnila s nastupem generalniho tajemnika
Cinské komunistické strany Xi Jinpinga do ufadu na podzim roku 2012. Xi Jinping od
a vrchni velitel ozbrojenych sloZzek statu) podnikl celou fadu opatfeni k centralizaci
moci a posileni role ideologie Komunistické strany CLR, k jejimu pfevedeni pod svdj
osobni dohled a zajisténi své kontroly nad Cinou i do budoucna. Propaganda jde
ruku v ruce s protikorup&nim tazenim, ve kterém se Xi zbavuje moznych oponentd,
a s ekonomickou a bankovni recentralizaci, kdy postupné pfevadi privatni
podnikatelské pravnické osoby pod statni dozor a zacCina kontrolovat ivelké
investice, jez Cina realizovala v poslednich dvou dekadach v zahranigi (v USA,
Africe, Evropé).*” Uvédomuije si, jak dulezité je v tomto ohledu fizené propagandy
cenzurovat a ovladnout média a pfedevsim mocny a v Ciné tak oblibeny film. Ten by
se meél odklonit od nezdravych zapadnich vlivii a péstovat v lidech zdravy
patriotismus, také po formalni strance se vratit k osvédCenym, konzervativnim
estetickym normam, vyhybat se mélkému exhibicionismu a péstovat kladné
spoleéenské hodnoty.*®

V bfeznu 2013 Xi moc nad médii centralizoval v dalSim kroku, kdyz spojil
SARFT s Ufadem pro tisk a publikace a vytvofil mocny nastroj celostni kontroly
vesSkerych médii: State Administration of Press, Publication, Radio, Film, and
Television (SAPPRFT, Guojia Xinwen Chuban Guangbo Dianying Dianshi Zongju).
Tento ufad ma pod pfimou kontrolou vSechna ustfedni statni média jako jsou China
Central Television (CCTV), China National Radio, China Radio International, ale
i regionalni média a filmova a televizni studia, ktera Casto nejsou statni, ale jsou
vlastnéna domacim i zahrani¢nim kapitalem, coz vladé umozriuje pfimou kontrolu. Xi
pronesl, analogicky k Maovu slavnému Yenanskému proslovu o literatufe a uméni
zroku 1942, dne 15. fijna 2014 na Fo6ru o literatufe a uméni v Pekingu pfed

akademickym publikem, jez mu nadSené tleskalo, tato slova:

%" €R se bezprostiedné tykaji investice energetické polosoukromé spole¢nosti CEFC se sidlem

v Sanghaii, jejiz $éf Ye Jieming byl v roce 2015 jmenovan ekonomickym poradcem &eského

gsrezidenta Zemana. Od ledna 2018 v Cin& podléha protikorup&nimu mimosoudnimu vySetfovani.
Komentaf o Xi Jinpingovych dogmatech o uméni na webové strance China File (angl.): ,Sky

Canaves“.[online] China Film Insider, 26.10. 2015 [cit. 6.4. 2018] Dostupné z:

https://www.chinafile.com/reporting-opinion/culture/xi-jinping-whats-wrong-contemporary-chinese-

culture
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,Oteviel se pfed nami cely svét ataké uméni je nuceno obstat
v konkurenci globalni trzni ekonomiky. Bez uspéchu v globalni soutézi
postrada i uméni vitalitu. Kdyz si jako pfiklad vybereme oblast filmu,
ktera je silné kompetitivni, musime konstatovat, Ze €insky film uz uspél
v mezinarodni konkurenci, ze zahrani¢nim filmim se nepodafilo
v domaci distribuci pfekonat popularitu ¢inskych filmi a ze naopak tlak
ze zahraniCi stimuloval naSi domaci filmovou produkci ke zvySeni
umeélecké i profesionalni urovné a diky této nové nabyté kvalité muze
nase cCinska kinematografie dominovat v mezinarodnich filmovych
soutézich.**

Vzapéti vSak padla jina slova, v jejichz dusledku byla ufedni moci po desetileti
pomérné svobodné existence postupné zlikvidovana centra €inské dokumentarniho
hnuti:

,Pokud jde o produkci a distribuci nasSich tradi¢nich forem a zanra

umeéni a kultury, podafilo se nam zavést celé sady pomérné vyzralych

a ucinnych organizacnich systému( a provoznich pravidel, ale na nova

umélecka a komunikaéni média jsme dosud nenasli a neuplatnili jasné

vymezeny provozni fad, fidici metody a mantinely. V této sféfe musime
prekotny a spontanni technologicky vyvoj dohnat, pfedehnat a tvrdé
zapracovat na jeho usmérnéni. Musime prohloubit reformy, zlepSit
politické smérnice a zavést novy systém kontroly, ktery by vedl

k produkci kvalitnich kulturnich statkd a umoznil rozvoj mladych talentd

nasi zemé.”

A nakonec Xi stejné jako v minulosti Mao vydal smérnici, jaké ma nové
uspésné umeéni byt: ,Umélecka dila maji byt jako slunecni svit z nebes a jarni vanek,
ktery inspiruje mysl, zahfeje srdce, zkultivuje vkus a odstrani nezadouci jevy.”
Garantem zdravého a ideologicky nezavadného obsahu i dosahu umélecké produkce
je Komunisticka strana Ciny a jeji organy.*

Nize poukazuji na to, Ze direktivy souCasného pfedsedy Xi maji mnoho
analogii se zasahy v kultufre za doby Mao Zedonga, jez staly uzrodu maoistické
Kulturni revoluce (1966-1976), ktera rozvratila a na dekadu zcela umicela Cinskou

kulturu.

¥ Xi Jinpingova fe€¢ o Uméni a kultufe z 15.10.2014 na videu v ¢inské TV (€insky). [online]
http://news.xinhuanet.com/politics/2015-10/14/c_1116825558.htm [cit.7.3.2018]

0 Creemers, Rogier. Speech at the Forum On Literature and Art [online]. 15.10. 2014 [cit. 17.12.
2017] Dostupné z: https://chinacopyrightandmedia.wordpress.com/2014/10/16/xi-jinpings-talks-at-the-
beijing-forum-on-literature-and-art/.
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3.4 Novy cenzurni zakon z roku 2017

Podle novych direktiv nového pfedsedy Xi vydal 7. fijna 2016 Staly vybor
VSecinského snému lidovych zastupcl nékolik let pfipravovany zakon o podpore
filmového pramyslu *' (Film Industry Promotion Law), ktery veSel v platnost
1. bfezna 2017 aje prvni svého druhu v CLR. Podle tohoto zakona probiha
centralni kontrola filmového primyslu a distribuce filmt v celé CLR.

Cenzurni zasahy se tykaji i online obsahu, ktery od roku 2011 reguluje China
Netcasting Services Association (Zhongguo wangluo shiting jiemu, CNSA), jez je
soucasti SAPPRFT a sdruzuje pod sebou nékolik stovek oficialnich ¢inskych webd,
jako je napf. web cCinské statni televize CCTV (China Central Television) a dalSich
subjektd — Phoenix, Hunan, Dragon, Jiangsu, Zhejiang, dale Tencent, Youku, Sohu,
IQiyi a dalSich online video platforem. 30. Cervna 2017 CNSA vydala soubor
pravidel*? regulujici obsah audiovizualnich dé&l a film{ uvefejnénych na internetu,
které nesmi obsahovat nasledujici:

1. Hanobeni revoluénich viidct, hrdinG, vojakd Cinské armady, policie,
aparatu statni bezpecnosti, aparatu vefejné bezpec€nosti, soudcu atd.

2. Pornografii, sexualni utoky, sexualni nasili, mimomanzelsky pomeér,
hentai, homosexualitu, nevéru, explicitni sexualni scény.

3. Pseudovédy typu posedlosti duchem, reinkarnace, ¢arodéjnictvi atd.

Horory, brutalni nasili a psychedelické snimky, které vzbuzuji v divakovi

pfiliSné napéti nebo strach, at uz pfibéhem, vizualnim zpracovanim

hudbou, zvukovymi efekty atd. *3
Jak je patrné, je vymezeni zakazanych témat velmi obecné formulované a lze pod
néj zaradit ledacos.

Novy filmovy cenzurni zakon spole¢né sregulacemi ufadu SAPPRFT a Xi
Jinpingovymi Hovory o literatufe a uméni** ze dne 15. fijna 2014 tedy pfinaseji pro
filmafe mnoho omezeni, kvuli nimz se dostavaji mimo pravni ramce oficialni filmoveé

produkce.

1 Anglicky preklad zakona. [online] [cit. 17. 4. 2018]. Dostupné z:
http://www.lawinfochina.com/display.aspx?id=22922&lib=law

42 Cinsky original zakona. China Netcasting Services Accociation. [online] 30.6.2017 [cit. 17. 4. 2018].
Dostupné z: http://www.cnsa.cn/2017/06/30/ARTI0Qg4cp7jtd1Z2500RnfzM170630.shtml

* SAPPRFT regule v angli¢tiné [online] [cit. 17.12.2017] Dostupné z:
http://english.gov.cn/state_council/2014/09/09/content_281474986284063.htm.

“ Viz. Creemers, Rogier, 15. fijna 2014, Speech at the Forum On Literature and Art, [online] [cit. 17.
dubna 2018]. Dostupné z: https://chinacopyrightandmedia.wordpress.com/2014/10/16/xi-jinpings-
talks-at-the-beijing-forum-on-literature-and-art/
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Tento zakon stavi veSkeré nezavislé tvirce mimo ramec zakona a nezavisla
tvorba jak hrana, tak dokumentarni se tedy diametralné liSi od oficialni filmove
produkce, ktera prochazi fadou cenzurnich opatfeni. Nezavisli tvarci tak funguji bez
jakékoliv oficialni institucionalni podpory, bez moznosti produkéniho financovani
a bez moznosti oficialni distribuce. Tim se jejich situace zcela liSi od ,nezavislosti®
filmovych tvUrcl v pojeti zapadnim, kde jsou tvurci nezavisli na komer¢nich
filmovych studiich. V €inském kontextu ,nezavislost” znamena stat mimo zakon a i
samo slovo nezavisly ,duli ma negativni konotace. DalSim oznaCenim pro Cinské
nezavislé filmy jsou filmy ,undergroundové®, ale profesor Paul G. Pickowicz *°
argumentuje, Zze ani toto oznaCeni neni presné aZe v ¢instiné ani angli¢tiné (a
potazmo dalSich jazycich) neexistuje pfesné oznaceni pro tyto filmy, které vznikaji
ve specifickych €inskych podminkach.

Aby se filmy vyhnuly nutnosti cenzurniho fizeni, jsou v ¢inském kontextu
Casto prezentovany jako audiovizualni umélecka dila a filmové festivaly proto nesou
nazev ,vystava“, nebot pak se na né nevztahuje nutnost ziskat ,draci pecet®, kterou
musi nést na samém zacatku kazdy film, jenz proSel kontrolnim mechanizmem
povolovaciho Fizeni. Pfesto jsou tyto vystavy Casto predmétem zakazu, kontroly
stranickych kadra &i najezdl mistnich policista.

Z vyCtu cenzurnich nafizeni je pochopitelné, pro¢ dokumentarni produkce stoji
zcela na okraji a mimo veskerou oficialni flmovou produkci, Cili za hranicemi zakona.
Témata dokumentarnich filmd Casto vyobrazuji realitu, jez koreluje se zakdzanymi
tématy. Tvdrci nezavislého dokumentu jsou proto ibez svého pfi¢inéni Cdi
disidentského zaméru vnimani jako nebezpeéni aktivisté, dostavaji se do polohy
guerillovych filmaild a stavaji se tak ,sledovanymi osobami“ pro armadu vykonavatell
ufedni moci — at’ uz jsou to mistni obecni ufednici, tajni policisté Ci uniformovana
policie, jez je perlustruje, pfedvadi k vyslechim a postupuje k pfipadnému soudnimu
fizeni.

V roce 2017 a 2018 se situace pro nezavisly film nadale zhorSila a podminky
tvorby jsou pfisné&jSi nez na zacatku Xi Jinpingovy vlady. 11. 3. 2018 nechal zménit
ustavu, stal se dozivotnim vladcem a jeho mysSlenky byly vlozeny do stanov strany

jako nedotknutelné Gstavni zakony.*

* Pickowicz, Paul G. ,Social and Political Dynamics of Underground Filmmaking in China® v:
Pickowicz, Paul G., Zhang Yingjin (ed). From Underfround to Independent: Alternative Film Culture in
Contemporary China, Rowman and Littlefield Publishers, Maryland, 20086, s. 3.

*® Buckley, Chris a Myers, Steven Lee ,China’s legislature blesses Xi's indefinite rule” [online]. New
York Times.11.3. 2018 [cit. 4.4. 2018] Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2018/03/11/world/asia/china-xi-constitution-term-limits.htmi
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3.5 Restrukturalizace dozorovych organti strany v roce 2018

Nad ramec nového zakona o podpore filmu (Film Promotion Law) z roku 2017
Cinska vlada vbfeznu 2018 vyhlaSenim nového programu vyrazné
restrukturalizovala mnoha ministerstva, které maji nové zakony implementovat.
Jednim z kroku byl také zasah do struktury dosavadniho SAPPRFT, ktery vede
k dalSimu zpfisfiovani kontroly nad médii a filmem. Agentura Xinhua 21. bfezna 2018
zvefejnila Program pro prohlubovani reforem stranickych a vladnich organu
(Program of the Deepening Reform of Party and Government Organs),*” ktery vydala
Ustfedni komise pro komplexni prohloubeni reforem (zaloZzena po nastupu Xi
Jinpinga v roce 2013) pod pfimou kontrolou Politbyra Cinské komunistické strany,
tedy pod organem snim samotnym v éele.”® Je zde nékolik duleZitych ¢lank
(zejména clanky 12, 35 a 36), které se tykaji novych forem fizeni a kontroly ¢inské

kinematografie.

Clanek 12:

,Ustfedni oddéleni propagandy (Central Propaganda Department,
Zhongyang xuanchuan bu) bude vykonavat centralizovany dohled nad
filmovou tvorbou. Aby bylo mozné Iépe rozvinout jedineCnou a dalezitou
roli filmu pfi Sifeni mySlenek v oblasti kultury azabavy a rozvijet
a ozivovat filmovy primysl, bude odpovédnost Statniho ufadu pro tisk,
publikace, rozhlas, film a televizi (State Administration of Press,
Publications, Radio, Film and Television) *® voblasti fizeni
kinematografie pfevedena na Ustfedni oddéleni propagandy. Ustfedni
oddéleni propagandy bude dale oznaCovano jako ,Statni filmovy ufad”
(National Film Bureau, Guogjia dianying ju). Hlavnim ukolem tohoto
nového organu pro fizeni kinematografie bude reorganizace fizeni
administrativnich zalezitosti filma; vedeni a monitorovani vyroby filma,
jejich distribuce a projekci; organizace cenzurovani obsahu filmu; Fizeni

a koordinace hlavnich filmovych udalosti narodniho charakteru; prevzeti

AR E F A SCE 7T R ) The Central Committee of the CCP publishes a Plan to Deepen the
Reform of the Party and State Institutions [Online]. Xinhua. 21. 3. 2018 [Cit. 4. 4. 2018]
http://www.xinhuanet.com/politics/2018-03/21/c_1122570517 .htm

8 Central Comprehensively Deepening Reform Commision [Online], [Cit. 4. 4. 2018]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Central_Comprehensively_Deepening_Reforms_Commission

49 DFivejsi SAPPFRT, zalozeny v roce 2013.
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zodpovédnosti za zahrani¢ni koprodukce ¢i spoluprace a rozhodovani

o dovozu a vyvozu filmu.”

Clanek 35:

Vytvofeni Statniho ufadu pro rozhlas a televizi (State administration of
Radio and Television, Guojia guangbo dianshi zongju)

,Aby se posilila centralizovana a sjednocena kontrola Strany nad
zpravami avefejnym minénim ausnadnil se vykon dullezitych
cenzurnich ukonu (xuanchuan zhengdi), aby se posililo vedeni nad
ideologickou praci a pfiméfené se rozvijela role rozhlasu a televize jako
nastroje komunikace Strany, bude vytvofen Statni ufad pro rozhlas
a televizi, Ufad pfimo spadajici pod Statni radu [neboli Ustfedni vladu
CLR, pozn. aut], ktery bude zalozen na zakladech kompetenci
a zodpovédnosti pfi fizeni rozhlasu a televize [byvalé] Statni spravy
tisku, publikaci, rozhlasu, filmu a televize (SAPPRFT). Statni sprava

tisku, publikaci, rozhlasu, filmu a televize se timto rusi.”

Clanek 36:

Vytvofeni centralni rozhlasové a televizni sité (Central Radio and
Televison Network, Zhongyang guangbo dianshi zongtai)

Dodrzovani spravného vedeni vefejného minéni, kladeni vysoké priority
na budovani a inovace zpusobl Sifeni informaci, zvySovani ucinku
Sifeni, vededni, vlivu a dlvéryhodnosti zprav na vefejné minéni — to
jsou klicova vychodiska pro pevné uchopeni vedeni ideologické prace.
Za ucCelem posileni soustfedéného rozvoje strany v otazkach fizeni
dalezitych postoju vefejného minéni, s cilem zlepSeni celkového
upevnéni rozhlasovych a televiznich médii, s cilem podpory
integrovaného rozvoje rozhlasovych, televiznich a nové vznikajicich
novych meédii, urychlujicich Sifeni mezinarodniho vysilani, budou
Cinska centralni televize CCTV (China Global Television Network),
China National Radio a China Radio International slou¢eny do Centralni
rozhlasové a televizni sité (Central Radio and Television Network),
ktera bude fungovat jako instituce spadajici pfimo pod Statni ufad
(State council) a vrati se pod spravu Ustfedniho oddéleni propagandy

(Central propaganda department).
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David Bandurski ve své analyze® prekladu nového nafizeni, jeZ radikalné
reformuje a zpfisfiuje dohled nad médii, upozorfiuje na dalSi vyrazné posileni
cenzurnich mechanismu, od kterych si vlada slibuje absolutni kontrolu nad filmem
jako nad vyznamnou ,soft power”. NejzasadnéjSi zménou je bezesporu spojeni tfi
hlavnich medialnich platforem CCTV, CNR a CRI pod globalni sit Central Radio and
Television Network. CCTV byla puvodné supervizovana ufadem SAFRT spadajicim
pod Statni Ufad. Nyni se jeji kontrola pfesouva pfimo pod Ustfedni oddéleni
propagace.

Je zfejmé, Ze nové mechanismy kontroly a cenzury podpofi propagandisticky
charakter statni kinematografie a jesté dale omezi, ba zlikviduji, moznosti produkce

a distribuce nezavislych dokumentarnich filma.
3. 6 Cenzura v praxi aneb kontrolofi a kontrolovani

,Ceho se rezim boji, Ze musi tak tvrdé zasahovat proti nezavislému filmu?*
Podle nazoru Zhang Xianmina vysloveného na konferenci v New Yorku v roce
jez filmy nastoli. Podle profesora Zhanga se tento strach moci ze shromazdénych
lidi, jejich kritiky a protestl v poslednich dekadach objevil nékolikrat a reakce byla
vzdy stejna — tvrdy zasah. Ten nasledoval po studentskych protestech na namésti
Nebeského klidu 4. Cervna 1989, pak to bylo kruté potlaceni povstani v Tibetu
v dubnu 2008 a naposledy restrikce po shromazdénich béhem Jasminové revoluce
v Unoru 2011. Podle prof. Zhanga®® vede rezim své Utoky podle dvou strategii. Prvni
je ,kolektivni trest®, jenz byl bézny od nastupu komunistické moci v roce 1949 az do
konce Kulturni revoluce ajenz nemél konkrétné zacileny objekt, ale trestal celé
skupiny a tfidy obyvatel. Druhou strategii je ,zacilené zabijeni“, kde uz jsou objektem
konkrétni jevy alidi — zde urCity zakazany film nebo jeho tvirci, jak je tomu
v poslednich dekadach, kdy se na sledovani nebezpecnych aktivisti a statu

nepratelskych jevl podili mohutna represivni masinerie. V pfipadé filmu je

%% Bandurski, David. When Reform Means Tighter Control. [online] China Media Project. 22. 3 2018
[cit. 28. 4. 2018] Dostupné z: http://chinamediaproject.org/2018/03/22/when-reform-means-tighter-
controls/

*" Sniadecki, J.P. 2013. Digital Jianghu: Independent Documentary in a Beijing Art Village. Doktorska
dizertacni prace 30. 4. 2013, [online] Harvard University, Cambridge, Massachusets, s. 246. [cit. 19. 4.
2018] Dostupné z: http://nrs.harvard.edu/urn-3:HUL.InstRepos:11064403

%2 Ibid., s. 247.
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aplikovana pfisna preventivni cenzura jejich obsahu iformy a sledovani az
pronasledovani filmafu, ktefi se cenzufe odmitaji podrobit.
Prosazovani cenzurnich opatfeni mizeme dobfe vidét na ufednich
a policejnich intervencich do programovani a chodu nezavislych filmovych festivald,
o kterych bude Fe€ v pfisti kapitole. Zde se v kratkosti zminim o tom, jak je na tvarce
dokumentarnich filmd nahlizeno a jaké prostfedky jsou vynakladany na jejich
kontrolu. Statisticka Cisla o po¢tu cenzurnich uUfednikd, struktufe a Cinnosti tisict lidi
pracujicich v policejnich slozkach a v tajné policii nebo o armadé dobrovolnych
donasecCu pochopitelné zadna nemame, podléhaji utajeni. Ale uvedu zde odhady
zkuSeného speciality na Cinskou politiku, ¢inského korespondenta The Wall Street
Journal Charlese Hutzlera, zvefejnéné uz v roce 2012:
,Nicholas Bequelin z Human Rights Watch konstatoval: 'Aktivisté, které
mimo jejich vlastni skupinu nikdo na vefejnosti nezna, maji nad sebou
zvySeny dozor jako ,sledované objekty. Tato skupina obyvatel
zahrnuje ikriminalni zivly akazdého, koho rezim povazuje za
nebezpecného. Podle nasich odhadu pfipada jeden ,sledovany objekt®
na tisic obyvatel — celkem je zfejmé sledovan vice nez milion ob¢anu.
[...] Finance, které stat investuje to tohoto monstrézniho sledovaciho
aparatu — tedy rozpocet na praci policie, statnich zastupcu, advokatd,
soudnich dvort a dalSich dohlizecich a vySetfovacich slozek — se
béhem posledni dekady zmnohonasobily. Letos jiz druhy rok v fadé
pFedstavuji tyto polozky ve statnim rozpoctu 702 miliard juand, tedy 110
miliard americkych dolart." >
Konkrétni pfipady cenzurnich zasah( do aktivit dokumentarnich tvirct a jejich

dopady budou uvedeny v nasledujici kapitole.

%3 Hutzler, Charles: ,The Surveillance Network and China's Targeted Population®. [online] Huffington
Post. 29. 5. 2012 [cit. 12.12. 2017]. Dostupné z: http://dgeneratefiims.com/critical-essays/the-
surveillance-network-and-chinas-targeted-population.

29



4. Centra nezavislé dokumentarni tvorby v Ciné

Na pocatku nového milénia, v obdobi pfed pfisnymi cenzurnimi opatfenimi,
jejichz implementace zadala s nastupem Xi Jinpinga k moci, v Ciné vzniklo nékolik
center, jez slouzila jako mista setkavani pro nezavislou, mimosystémovou tvorbu
Nové dokumentarni viny. Tato centra umoznovala tvarcim schéazet se, sdilet zdroje,
vyménovat si zkuSenosti, promitat sva dila a diskutovat nad nimi. Zaroven si tato
komunita vytvofila také prostor na internetu, ktery v té dobé jesté umozioval rizna
nezavisla diskuzni féra, blogy atd. Vznikaly i Casopisy, sborniky, fada festivalu
s objemnymi tiSténymi katalogy a prvni archivy nezavislého dokumentarniho filmu.
Vyvoji téchto center a jejich zanik v ramci sou€asnych restrikci bude struéné popsan
v této kapitole. Centra jsou popsana v chronologickém pofadi od data jejich vzniku.

Vétsina téchto center zanikla zakazem shary mezi lety 2011-2014.
4.1. Centrum a periferie — koncentrace umélcti v uméleckych zénach

Ve svété uméni se v poslednich letech ¢asto hovofi o napéti, ale i vzajemné
inspiraci, jez proudi mezi centry kanonizovaného uméni a uméni na periferii. >*
V pripadé Ciny existuje specificky jev, rovnéz vyvolany dlouhodobou snahou o
centralizaci dohledu, kdy se umélci sdruzuji do velkych komunit, které lezi pfimo
v Pekingu Ci na jeho pfedmésti a tenze mezi centrem a periferii vznika spiSe mezi

oficialnim (centralnim) a nezavislym (perifernim) uménim.

4.1.1 Pekingska filmova akademie (BFA) a teoretik Zhang Xianmin

Nejstarsi z centralnich instituci ve svété Cinského filmu je jeho tercialni ucilisté
Pekingska filmova akademie (Beijing Film Academy, BFA), zaloZzena uz v roce 1950,
ktera se chlubi tim, Ze je nejvétsi v celé Asii. Ro¢ni po€et uchaze€u se pohybuje
kolem 40 000 mladych lidi a skrze sito pfisného pfijimaciho fizeni se jich na osm
procento pfijatych student(i na svété (1,4 % v roce 2017).>° Ze $koly vychazeji piné

profesionalni specialisté (reziséfi, zvukafi, kameramani, stfihaci, produkéni,

** Viz napfiklad explikaci ,Life outside the canon® dostupnou online na
https://artintheperiphery.wordpress.com/home/. [cit. 8. 4. 2018].

%% Liu, Charles. ,38,000 Photogenic Applicants Vie for Spot in World's Hardest-to-Enter School: The
Beijing Film Academy” [online] The Beijinger. 10.2. 2017 [cit. 27. 4. 2018]. Dostupné z:
https://www.thebeijinger.com/blog/2017/02/09/38000-applicants-innundate-beijing-film-academy-
tryouts
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scénaristé, dramaturgove, filmovi historici a filmovi védci), ktefi nastupuji do
filmovych a televiznich studii. U¢ebni osnovy jsou pochopitelné akreditované podle
ideologickych doktrin vladnouci strany, ale Skola se liberalizuje, oteviela se
i zahraniénim studentidm s vyukou v angli¢tiné a jeji technické vybaveni i Skolni
studia jsou na Spickové urovni. Ambiciozni cil je na webu formulovan slovy:

,Aby se podafilo vybudovat zBFA vrcholnou svétovou filmovou

akademii, musime umistit na mezinarodni filmoveé festivaly to nejlepsi

z nasi kvalitni filmové produkce a zapojit se intenzivnéji do akademické

sféry nasi védeckou a teoretickou praci. Jediné tak se vylepsi postaveni

BFA v naro&né celosvétové akademické soutézi.

Na BFA neni katedra dokumentarni tvorby, ale dokumentarni film se zde také
vyuduje, stejnd jako na Sanghajské univerzitd. Respektovanym znalcem
a exponentem nezavislé dokumentarni tvorby je profesor Zhang Xianmin (nar.
1964), jenz je nejen prednim Cinskym akademikem a filmovym védcem, ale také
mezinarodné uznavanym badatelem a konferen¢nim feCnikem (pfedevsim v jazyce
francouzském diky jeho predeSlym studiim na La Fémis). (Obr. Profesor Zhang
Xianmin) Tento znalec filmu, ktery pulsobi ijako producent filmd a herec, svym
akademickym renomé zastitil jednak nankingsky festival nezavislého filmu, jednak
prestiz dokumentarni tvorby, jez je jinak v Ciné spojovana se spoledenskou
spodinou, o niz se vétSina dokumentl to€i, a neni proto na vefejnosti povazovana ze
velké uméni.

Prof. Zhang vroce 2005 =zalozil organizaci pro produkci a distribuci
nezavislého filmu Indie Workshop. Jeho pusobeni na BFA je vSak jen ostrivek
nezavislosti v obrovské filmové akademii. Nicméné na paddé BFA musi ion
dodrzovat osnovy a déjiny dokumentarniho filmu vykladat dle marxistického pojeti
déjin, takze jista autonomie a svobodomysInéjSi pfistup stoji a pada s osobnosti
profesora Zhanga. Jeho reprezentativni role na mezinarodnich konferencich a v

zastiténi nezavislého dokumentarniho filmu akademickou sférou je velmi dulezita.

4.1.2 Yuanmingyuan — zruSena ¢tvrt’ umélct v Pekingu
V blizkosti Letniho palace a univerzitni Ctvrti Haidian na zapadé Pekingu
vznikla jiz v 80. letech po uvolnéni atmosféry v post-maoistické éfe v distriktu

zvaném Yuanmingyuan a pfezdivaném Zapadni vesnice celkem spontanné

% Feng Ding. What can Film Producers Learn from Films of Ang Lee—A Case Study in the
Perspective of Films in English. [online, konference CAPA, Singapur, 2017] [cit. 13. 4. 2018] Dostupné
z: http://eng.bfa.edu.cn/en/news/detail?cid=78&id=79
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komunita idealistickych, avantgardnich umélcu, ktera by se v naSich pomérech dala
pfirovnat ke komuné hippies ¢i avantgardnich umélci. Skromny, ale idealy nabity
Zivot této skupiny, kde bok po boku a v relativni nouzi bohémského stylu Zivota
prozivala své mladi asi stovka talentovanych malifa, fotografli, sochafu
a konceptualnich umélct, hudebnikd, tanecnikd, filmaFi a literatl, zachytii Wu
Wengguang ve svém slavném filmu Bumming in Beijing (1990). Vyznamnym
teoretikem umélcu v této komunité se stal Li Xianting (nar. 1949), Séfredaktor
uméleckych €asopist Fine Art Magazine (1978-1983) a China Fine Art Newspaper
(1985-1989), kterému se podafilo vystihnout a podnitit uméleckou tvorbu skupiny
vytvarnikli a postupné pro né vybudovat spole€nou platformu i teoretickou a kritickou
oporu ve smérech ,cynicky realismus* a ,politicky pop-art“.>” Vybér z mistnich vystav
(napf. slavna The Stars Exhibiton, 1979) se uplatnil s velkym ohlasem i v USA a
v Evropé (napf. na bienale v Benatkach 1995), takZze pozdni 80. a 90. léta se ve
svété uméni odehravala ve znameni soudobych ¢inskych malifi a sochafu, jejichz
dila se na svétovém trhu kupovala za astronomické ceny.®® Uspéch vytvarnych
umélcu se odehraval jen s lehkym zpozdénim za érou svétoveé slavy Cinskych filmaru
a boomem wuxia filma. Slava umélcu, jejich ,zkazenost zapadem® a nebezpeci
negativniho vlivu, ktery by mohl plsobit na studenty na blizkych univerzitach, se
ovSem nezdala stranickym kadrim a pod zaminkou pfestavby celé Ctvrti jim pfikazali
vroce 1994 evakuaci. Do roka prestala komunita existovat — jeji postupny zanik
zdokumentovali Hu Jie, ktery byl jednim z obyvatel, a situaci zachytil ve svém
dokumentarnim debutu, Yuanmingyuan Artist Village (1995).%° V poslednim roce
existence umélecké komunity dokumentoval unikatni prostfedi i rezisér Zhao Liang,
ktery véak film Farewell, Yuanmingyuan (2006)%° sestfihal a uvedl aZ o deset let
pozdéji. Po zaniku umélecké zény se néktefi umélci vratili do svych rodnych
provincii, protoze v Pekingu neméli povoleni k pobytu, jini hledali nahradni lokalitu

pro pokracovani spoleCnych aktivit.

*" Na internetu je anglicky zvefejnén nejen profil Li Xiantinga, ale i nékolik obsahlych rozhovort o jeho
nazorech na uméni. Viz napf. Asia Art Archive: dostupné z https://aaa.org.hk/en/ideas/ideas/in-
dialogue-with-li-xianting, nebo [online video s angl. titulky, cit. 12. 12. 12017] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=RasS112QwHw

%% Mezinarodni hvézdy inského sou€asného uméni, které Li Xianting pomohl etablovat, jsou napf.
Fang Lijun, Yua Minjun, Aiu Weiwei, Liu Wei, Yang Shaobin, Zhang Xiaogang. VSichni pozdéiji
pomahali Li Xinatingovi sponzorovat jeho filmarské aktivity. Viz J. P. Sniadecki, 2013, s. 47-49.

% To Remember History: Hu Jie Talks about His Documentaries®. Rozhovor vedl Shen Rui s Hu Jiem
v dubnu 2005, [online] [cit. 27. 4. 2018]. Dostupné z: http://sensesofcinema.com/2005/conversations-
with-filmmakers/hu_jie_documentaries/

60 Ukazky z filmu a popis na webové strance Zhao Lianga [online] [cit. 27. 4. 2018]. Dostupné z:
http://zhaoliangstudio.com/work/farewell-to-yuanmingyuan
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4.1.3 Songzhuang a jeho duchovni otec Li Xianting

Vud¢i duch mezi vytvarniky, Li Xianting, vyvedl nékteré umélce ze Ctvrti
Yuanmingyuan na tradi¢ni zemédélské pfedmésti na vychodé Pekingu, vzdalené asi
35 km od centra, do vesnice zvané Songzhuang, ktera byla pro bézny zivot levnéjsi
nez Peking. Staré rodinné usedlosti s vnitfnimi dvory se daly levné koupit a pfestavét
na ateliéry a moviti, mezinarodné proslaveni umélci zacali v misté stavét moderni
domy, ateliéry, dilny a galerie. Za deset let uz v Songzhuangu zilo a tvofilo dva tisice
umélcu vSech zaméreni a v jeho centru se podle projektu slavnych architektl stavélo
na bfehu byvalého rybnika Songzhuang Art Museum (Obr. Songzhuang Art
Museum, interiér, exteriér) s grandiéznimi svétlymi vystavnimi prostory a velkym
divadelnim a pfednaskovym salem, ktery se dal pouzit ina filmové projekce.
V Songzhuangu tak vznikla nejvétSi galerie sou€asného nezavislého umeéni, jejiz
stavbu podpofili mistni statni ufednici za statni a bohati umélci za soukromy sektor.
Li Xianting se stal v roce 2006 uméleckym feditelem této galerie a zacCal ji naplfiovat
progresivnim uménim, poradat fotograficka bienale a umélecké akce véeho druhu.®’

Patnact let se obec Songzhuang nadale rozristala o dalSi moderni rezidence
(Obr. Umélecka rezidence v Sonzhuangu), domy pro rodiny umélcl, galerie
a ateliéry a kolem roku 2010 uz v ni zZilo na 4000 umélcl. Dnes se pocet obyvatel
umélecké zony pfiblizil 5000, ale v poslednich letech se z umélecké komunity vytraci
zivot. Jeji stfedobod, velka Songzhuang Gallery of Art byla udajné kvuli nedostatku
financi vroce 2016 zaviena. Padla ifady menSich galerii a misto se stale vice
podoba predméstskému sidlisti.

Li Xianting, ktery své pole pUsobnosti vumélecké komunité rozSifil ina
filmové uméni, zlstava nejvétSi autoritou umeélecké komunity v Sonzhuangu. Ani
jeho vSeobecna vazenost a véhlas vSak nepomohly, kdyz byly mezi lety 2011-2014
filmové festivaly zakazany. K obtizné situaci prohlasil: ,Rozdmychavani problému
lokalnimi Ufady se stalo symptomem zneuZivani moci.”®® Jeho soukroma filmova
nadace Li Xianting film fund (viz dale) se vSak snazi pokraCovat v omezeném modu

operandi dale.

®" Cohen, Andrew ,Off the Page: Li Xianting“ [online], listopad 2010 [cit. 15. 4. 2018]. Dostupné z
http://artasiapacific.com/Magazine/71/OffThePageLiXianting

®2 Qin, Amy. ,Chinese authorities block Beijing Film Festival“ [online]
https://sinosphere.blogs.nytimes.com/2014/08/25/chinese-authorities-block-beijing-film-festival/

33



4.1.4 Distrikt 798 a Iberia Centrum

Po vynuceném exodu z Yuanmingyuanu hledala ¢ast umélcd nové misto
k Zivotu pfimo v Pekingu a nasla je v komplexu opusténych tovaren z 50. let, kterou
od roku 2000 postupné rekonstruovala na umélecké centrum s ateliéry a polozila tak
zaklad Ctvrti, jez se zakratko stala barvitou soucasti Pekingu pod nazvem Distrikt
798. Mistni hodnostafi, stranické vybory i policie se nejprve migraci umeélct do Ctvrté
Dashanzi branili, pak ale pfisli na to, Ze pozoruhodné umélecké sidlisté se da
komercéné vyuzit, azvolili jinou metodu — komercionalizaci. Misto s galeriemi
a barevnymi sochami v prostranstvich se dostalo do turistickych privodcu a vznikly
zde kramky se suvenyry, restaurace a kavarny a kazdy navstévnik Pekingu hleda
jeho romantiku. Byvala lehce utopisticka atmosféra ,Zapadni vesnice” zmizela a
z mista je turistické stfedisko obchodu s pokleslym uménim a zabavou. V roce 2010
natocil dokumentarni film 798 Station® o Zivoté umélct v distriktu 798 v ramci Li
Xiantingovy letni filmové Skoly dokumentarista Zhen Kuo.

Pfesto je zde nékolik lokalit, které zapasi o nekomercionalizovanou praci
s uménim. Je jim lberia Centre (obr. Galerie soucasného uméni Iberia Centre,
exteriér, interiér), misto k vystavni Cinnosti, jez mélo byt také zastérkou pro filmoveé
,izualni vystavy“. Vroce 2008 k zahajeni provozu tohoto centra jeho feditelka
Zhang Yaxuan pfipravila velkolepou Sestidenni prehlidku dokumentarnich filmua: ,My
Camera Does Not Lie: A Retrospective Exhibition of Chinese Independent Films
after 1990

V centru vznikl také odborné spravovany archiv nezavislého filmu CIFA. Obé
vS8ak mélo kratké trvani afestival zde byl zruSen uz vroce 2011, ikdyz archiv

v omezeném meéfitku pretrvava dodnes.

4.2 Filmové Festivaly, weby a archivy nezavislého filmu a jejich kontrola

V nasledujicim pfehledu lokalit, jez v prvni dekadé nového milénia poskytovala
utocidté filmafum a zajemcum o nezavislou filmovou tvorbu budeme sledovat dva
aspekty. Jednak onu okolnost, Ze vSechna tato centra vznikla z iniciativy jedincu a
malych skupin zaangazovanych lidi jako soukromé projekty bez podpory ze strany

obce nebo statu, ackoliv plnila dilezitou roli kulturnich center a néktera z nich byla

® Film dostupny online: http://www.cultureunplugged.com/documentary/watch-online/play/51884/798-
Station.
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napojena i na mistni univerzity a méla i vyznamnou edukacni funkci. A za druhé onu
okolnost, ze vSechna tato centra nezavislého uméni mohla za neustalych intervenci
za strany cenzurnich a dohledovych organi moci existovat pfiblizné mezi lety 2003-
2011 (v obdobi urcité benevolence statniho dozoru vuéi ob&anskym iniciativam pfi
pripravé pekingské Olympiady 2008 a Sanghajského Expa 2010), ale poté doslo k
jejich nekompromisni likvidaci, jak uvidime na jednotlivych pfikladech. Pokusime se
analyzovat i fakt, pro€ a za jakou cenu se podafilo jedinému z téchto filmovych

stfedisek, nankingskému CIFF, pfezit do dnesnich dni.

4.2.1 Fanhall Films (2001-2014, Songzhuang) — od webu ke komunitnimu

centru

Jednim z prvnich webovych portald k vyméné a konfrontaci nezavislé hrané
a dokumentarni tvorby, byl web www.fanhall.com, ktery na poc€atku milénia (uz
vroce 2001) zalozil Zhu Rikun (nar. 1976) (Obr. Portrét Zhu Rikuna pri
navstéve jeho rodném méstecku v roce 2015), vystudovany ekonom z Pekingské
univerzity, ktery se od mladi vasnivé zajimal o film ajako samouk o ném ziskal
Siroké védomosti. Po absolutoriu v roce 2000 pracoval v Pekingu jako IT specialista
pro internetovou firmu Xilang (sina.com) a jeho diskusni férum o filmu se rychle
rozsifilo mezi jeho znamymi zajemci o nezavisly film a uzivateli internetu. Sam do néj
pilné pfispival auz vroce 2005 mohl vydat obsahly sbornik eseju a rozhovoru
s filmovymi tvirci, které byly nejdfive publikovany na webu.®* Zakratko jeho web
navstévovalo az milion zajemcu o film denné. Webovou stranku zahy muselo
spravovat az 10 redaktorl as jeji popularitou nabyvala znacka Fanhall novych
funkci. (Obr. Logo atrade mark Fanhall Films) Zhu Rikun zalozil produkéni
a distribu¢ni firmu Fanhall Films a diky prodeji DVD s filmy a hudbou a pronajmdm
filmoveé techniky nahromadil za nékolik let finance ke stavbé Fanhall Center for Arts
v umélecké ctvrti Songzhuang u Pekingu. Stavét zacCal spoleCné se svym pfitelem
filmafem a designerem Wang Woem v roce 2006 auz vroce 2007 oteviral na
pekingském prfedmésti nové komunitni centrum, kde byly kromé filmového studia
a kancelari také projekéni a vystavni prostory, mala kavarna a hlavné oteviena,
pratelska atmosféra. (Obr. Foto dnesni fasady Fanhall Cinema) Z Fanhall Cinema se
stalo od roku 2007 na 4 roky jediné nové, Cisté a pohodIné kino pro 150 divaku ve

velkém Pekingu, kde bylo mozZné regulérné shlédnout nezavislé dokumentarni filmy,

% Zhu Rikun (ed.). Duli jilu: Duihua Zhongguo xinrui daoyan. (Nezévislé zaznamy: Rozhovory
s ¢inskymi novatorskymi rezZiséry). Beijing: Zhongguo minzu sheying yishu chubanshe, 2005.
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porfadat tematické vystavy, stfihat a provadét postprodukéni prace na
dokumentarnich filmech, schazet se a debatovat. Zhu Rikun v té dobé jiz pracoval
jako kurator a programovy feditel dvou festivald v Songzhuangu — Cinského
nezavislého dokumentarniho filmového festivalu DoChina a BIFF. Na jafe roku 2011
vSak byla ve Fanhall centru zakazana vystava na téma Jasminova revoluce
a Arabské jaro azahy poté byly zruSeny iwebové stranky a zakazany projekce
dokumentarnich filma v ramci festivald, které se tam pravidelné odehravaly (viz
dale). Z majitele Fanhall Art Centra se stala policejné sledovana osoba. Centrum
jesté néjakou dobu v omezené mife prezivalo, posledni vystava byla vénovana
détem a Zhu Rikun ji koncipoval spolecné se svym pfitelem, rotterdamskym
programatorem Gertjanem Zuihofem a zahdjil 14. zafi 2014. (Obr. Plakat posledni
vystavy ve Fanhall Arts Centre, 2014) Poté se Zhu Rikun vystéhoval do USA a
z zivého kulturniho centra staly kancelafe.®® Znagku Fanhall véak udrzel aZ dodnes

a produkuje pod ni sveé vlastni dokumentarni filmy.

4.2.2 DoChina (2002-2011, Songzhuang) — nejstarsi festival

dokumentarniho filmu v Ciné

China Documentary Film Festival (CDFF), Iépe znamy pod zkratkou DoChina,
také patfi k projektim filmového kuratora Zhu Rikuna.
Prvni dva roCniky festivalu v letech 2002—-2003 se odehraly v polnich podminkach
a omezeneém rozsahu asi desitky filmi bez fadné dokumentace, i misto konani bylo
kvuli utajeni zvoleno dynamicky a rozSifeno po webu. Teprve v roce 2004, kdy se
Zhu Rikun sblizil s vyznamnym kritikem a sponzorem umeéni Li Xiantingem, festival
dostal financni injekci a moralni podporu a konal se v Songzhuangu v rozsahu
nékolika sekci s padesatkou peclivé zkomponovanych filma s fadnym tisténym
katalogem pro 3. roCnik. (Obr. katalog CDFF) Zhu Rikun zlstal po celou dobu jeho
konani az do roku 2011 jeho kuratorem a uméleckym feditelem. Filmovy festival se
konal zpravidla v jarnim terminu (pfelom dubna a kvétna) po dobu jednoho tydne,
kdy se na néj do Songzhuangu sjizdéli tvirci filma z Cinské sekce festivalu z celé
Ciny, ale i zahrani¢ni filmovi kritici a kuratofi festivall. DoChina mél také vyrazné
obsazené sekce jinych asijskych kinematografii ave spolupraci s Yamagata
Documentary Film Festival byl napf. 5. roCnik vénovany vyrazné osobnosti
japonského dokumentaristy Ogawy Shinsukeho. Postupné pfibyly isekce

animovaného filmu a art shorts. Festival se od jara roku 2007 odehraval pod zastitou

% Rozhovor autorky s Zhu Rikunem, New York State 24. 9. 2017.
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Li Xianting Film Fund v nové postavené velké Songzhuang Art Gallery, kde Li
Xianting pracoval jako feditel.

Podle Flory Lichaa®, zagala od roku 2008 mistni policie v Songzhuangu
provadét razie a kontrolovat festivalovy program. Z programu DoChina byl napfiklad
na natlak policie vyfazen témér Sestihodinovy dokumentarni film Karamay reziséra
Xu Xina o pozaru v divadle v provincii Xinjiang v roce 1994, kde uhofelo 325 déti
a zaka, protoze nesméli prostor divadla opustit dfive, nez dojde k bezpecné
evakuaci pfitomnych komunistickych hodnostaru.

| kdyz téméf vSechny festivaly DoChina probihaly s vétsSi ¢i mensSi mirou
obstrukci od mistnich spravnich organl strany aod roku 2008 musel byt jejich
program pfedem pfedkladan k povolovacimu fizeni, finalni uder se dostavil v roce
2011, kdy festival pod zkratkou CDFF (1.-7. kvétna) Casové navazoval na zbrusu
novy BJIFF — Beijing International Film Festival (23.—28. dubna), ktery magistrat
Pekingu spolu s fidicim organem statni kinematografie (SAPRFT) uspofadal
s oslnivou propagaci ave velikém stylu na rudych kobercich v Opernim domé
v centru Pekingu. Pfitomnost nezavislych filmafd ve chvili, kdy jsou ve mésté
mezinarodni filmové hvézdy, se organizatorim prestiZzniho festivalu nezamlouvala
a tésné pred zahajenim akce festival dokumentaristd na pfedmésti zakazali. Zhu
Rikun k tomu napsal:

,V dubnu 2011, necely mésic pfed zahajenim osmého ro¢niku China

Documentary Film Festival — jehoz jsem byl uméleckym feditelem —

jsem byl pfinucen oznamit jeho zruSeni. Odstoupil jsem také ze vSech

svych funkci ve flmové nadaci Songzhuangu, kde jsem pét let pracoval

ve vedouci pozici." ¢’

Za tento mezinarodni festival dokument( v Ciné neexistuje Zadna nahrada.
Od roku 2012 vSak probéhlo jeho slouCeni s BIFF, ktery zaCal suplovat nékteré
funkce CDFF a pokraCoval i v jeho Cislovani ro€niku, takze ro¢nik BIFF 2012 oznadil

za 9.

4.2.3 CIFF (2003—dnes, Nanking) — jizni perla mezi nezavislymi festivaly
China Independent Film Festival v Nankingu ve stfedu u vychodniho pobrezi

Ciny byl zalozen po dohod& s mistnim Muzeem RCM a s nankingskou Akademii

® Lichaa Flora. ,The Beijing Independent Film Festival: Translating the Non-Profit Model into China®,
in Chris Berry, Luke Robinson (eds.), 2017, s. 126—151.

® Zhu Rikun. ,The Hazards for independent Chinese cinema* [online]. New Statesman, 25. 10. 2012,
[cit. 30. 12. 2017]. Dostupné z: https://www.newstatesman.com/world-affairs/world-
affairs/2012/10/hazards-independent-chinese-cinema.
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vytvarnych uméni, nejstarsi v Ciné (zal. 1912). Zakladateli byli filmovi tvarci Cao Kai,
Zhang Yaxuan a Ge Yaping. Prvni tfi roCniky pomahal jeho program vybirat zkuSeny
kurator z Pekingu Zhu Rikun. Od roku 2006 se do dramaturgické a organizacni
skupiny pfidal profesor Pekingské filmové akademie a teoretik Cinské
kinematografie, Zhang Xianmin, mezinarodné prosluly védec a specialista na Cinsky
film, ktery k festivalu pfipojil rozsahla diskusni fora a seminare s akademiky a posilil
tak jeho edukacni sloZzku. Profesor Zhang dodnes v pfipravném vyboru festivalu stoji
jako jeho hlavni predstavitel.

Nankingska univerzita vytvarnych uméni, nejstarsi akademie uméni v Ciné,
postavila ke stému vyroCi svého zalozeni v roce 2012 v kampusu nové Muzeum
uméni. CIFF byl v tomto roce zakazan, ale uz ro¢nik 2013 zacal toto muzeum uzivat
jako hlavni projekéni lokaci, ackoli se konal jen v omezeném rozsahu deseti hranych
a jednoho dokumentarniho filmu. V listopadu 2014, tedy poté, co probéhla razie na
BIFF v Sogzhuangu, se odehral CIFF v plném rozsahu s profesorkou Zhang Zhen
z New York University, Karin Chien a Shellym Kraicerem jako hlavnimi zahrani€nimi
porotci. Na plakatu festivalu (Obr. Plakat CIFF v Nankingu 2014) se ocitla seviena
pést, jejiz pozlacena soSka se stala cenou festivalu nezavislych filma. Vzhledem
k autocenzufe omezili organizatofi propagaci CIFF na minimum, a tak jeho publikum
tvofili hlavné studenti. V novém muzeu se odehrala fada diskusi, kromé jiného také
na téma ,Percepce Cinské kinematografie u mezinarodniho publika®“. Jednu z péti
cen ziskal teprve 22lety filmaf Zhou Hao za svou hranou prvotinu The Night, jez
méla premiéru na Berlinale. Hlavni cenu za dokumentarni film ziskal rezisér Yang
Pingdao za dokumentarni film The River of Life, stejné jako na BIFF téhoz roku, jenz
vyhlasil ceny jesté pfed policejni razii. Dramaturgie filmu CIFF je nicméné velice
stfidma, v programu se neobjevuji zadné filmy se senzitivni tematikou a i diky tomu
je mozné tento ,nezavisly“ festival pofadat; jako jediny z nezavislych festivalu
funguje do dneSnich dnu s posvécenim mistnich Uufadu a sponzoringem komerénich

subjektd.

4.2.4 The Yunnan Multi Culture Visual Festival (Yunfest),
(2003—-2013, Kunming)

Etnograficky “vizualni festival® v Kunmingu zalozil profesor Guo Jing z Muzea
provincie Yunnan s cilem, ktery definoval v uvodu ke katalogu prvniho ro¢niku v roce
2003 slovy: “Protoze jsme velmi daleko od centra, daleko od ustfednich studii
vysilani, mdZzeme nabidnout originalni uhel pohledu. Yunnan lezi daleko na jih ,od

mrakd“, atak unas muize koexistovat mnoho etnickych hlast a zapojit se do
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diskuse. Na$ vizualni festival stoji na tématech ,rtizné hlasy* a ,dialog“.®® Bianualani
festival se uspésné rozristal, vedle Yunnanské univerzity a akademické obce z fad
antropologu a etnografd se na ném podilely irdzné mistni spolky, a dokonce
i zahrani¢ni zajemci o etnickou problematiku. Festival delegoval c¢ast svych
rozsahlych projekci i do mésta Dali a pfidaly se k nému kromé& konferenci a diskusi
i kulturni akce jako predstaveni domorodych tanecnik( ¢i ochutnavky mistnich
specialit. Stal se zné oblibeny lokalni festival. Centralni celospoleCenska
a nezavisla témata vSak nezanedbaval a v roce 2009 dokonce prezentoval i Folk

Memory Project Wu Wengguanga a Dazhalan Project®

reziséra Ou Ninga. Pres
intenzivni lokalni podporu i pfiznivy ohlas ze zahrani¢i se vroce 2011 konal
naposled apo 5. roCniku byl zakazan. Tak zmizela z €inského svéta moznost
rozvijet provin¢ni kulturu paralelné s méstskou i koncept dialogu mezi centrem

a okrajem, hlavnim méstem a vzdalenou provincii.”

4.2.5 Caochangdi Workstation, (2005-2011, Beijing)

Dokumentarni filmaf Wu Wenguang zalozil v roce 2005 blizkosti pekingskych
galerii 798 filmové a umélecké centrum Caochangdi Workstation. Se svou Zenou,
tanecCnici Wen Hui, tam zalozili i tane¢ni studio a centrum slouzilo ijako filmotéka
archivujici DVD s Cinskymi a zahranicnimi dokumentarnimi filmy, zaznamy
z performanci a divadelnich pfedstaveni. Od roku 2010 se skupinou filmafu pracoval
na velkém participaCnim dokumentarné-flmovém projektu ,The Folk Memory
Project”, diky némuz se podafilo zdokumentovat stovky pfib&éht obycejnych lidi na
vesnicich z obdobi Velkého skoku a Velkého hladomoru z let 1959-1961. Amatérsti
filmafi s malymi DV kamerami zachytili svédectvi svych pfibuznych, ktefi vypovidali
o svych traumatickych zkuSenostech a dalSich utajovanych kapitolach moderni
¢inské historie 2. poloviny 20. stoleti. Rozhovory byly sesbirany po dvaceti riznych
provinciich v 246 vesnicich a filmafi zachytili na 1220 svédectvi. Na zakladé iniciativy
jednoho filmafe se tedy zrodil naro¢ny dlouholety projekt, kde soukromnik supluje

roli statu. Pro historickou dokumentaci Cinskych dé&jin 20. stoleti hraje podobnou

% Guo Jing, ,Documenting in a Time of Artificial Images,“ Yunnan Multi Culture Visual Festival, trans.
Tom Dickinson a Yang Kun, [online] 27. 8. 2015 [cit. 15. 3. 2018] Dostupné z: http://yunfest.org/e-
last/xu.htm.

69 Projekt Dazhalan mapoval demolici ¢tvrti Qianmen v centru Pekingu pro vystavbu infrastruktury
pred olympijskymi hrami. Podrobné viz Broudehoux, Anne-Marie. ,Seeds of Dissent: The Politics of
resistence to Beijing’s redevelopment®, in: Butcher, Mellisa a Velayutham, Selvaraj (eds.). Dissent and
Cultural Resistance in Asia’s Cities. New York and London: Routledge, 2009. Webova stranka
Dazhalan-project.com je v dobé psani diplomové prace jiz nedostupna.

" Podrobna historie multikulturniho Yunfestu — viz Jenny Chio, “Rural Film in an Urban Festival:
Community media and Cultural Translation at the Yunnan Multi Culture Visual Festival®. In: Berry at al
(ed), 2017, s 355-381.
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ulohu jako v CR statni Ustav pro studium totalitnich rezim( nebo na Slovensku Ustav
paméti naroda. Jedna se o dulezity projekt vzhledem k tomu, ze téma nasledku
Velkého skoku zlstava z hlediska ¢inské historie dodnes tabuizovano. Videoarchivy
byly samozfejmé& ohrozeny konfiskaci a likvidaci av Ciné nebylo misto, kde je
bezpecné ulozit.

Digitalizace vice nez tisice archivnich zaznamu se pak v roce 2015 ujala Duke
University”' v USA, kde byly rozhovory zpracovany a archivovany. Archivy ,Folk
Memory Project® nebo také ,Village Memory Project® jsou poskytnuty dale pro
vyzkum zépadnim historikiim, ktefi je dale vyuzivaji k analyzovani Cinou oficialné

neuznané historie Velkého skoku vpred.

4.2.6 Beijing Independent Film Festival (BIFF, 2006-2017, Songzhuang)

Tento povéstny festival, ktery byl pekingskou paralelou nankingského
nezavislého filmového festivalu se zasadné odliSnou, daleko radikalné;si
dramaturgii, vznikl ve spojeni koncepci Li Xiantinga a Zhu Rikuna po otevieni
Sogzhuang art muzea v roce 2006 jako kazdoroCni podzimni soucast galerijniho
programu. Zhu Rikun byl mezi lety 2006-2011 jeho programatorem, Li zastaval
funkci uméleckého feditele; k ekonomickému zajisténi chodu festivalu vznikla
nadace Li Xianting Film Fund.

Filmova nadace mohla pfijimat sponzorské dary od umélct a rlznych
spfiznénych soukromych donatord. Z programul festivalu, jejichz dvody psal Li
a doslovy Zhu, vyplyva, Ze je Stédfe dotovali uspésSni cCinsti umélci, jejichz
medailonky se v katalozich také objevuji — kazdy rok se zde vystfidala jina skupina
a diky tomu si udrzeli velkou miru autonomie. Festival se ve své dramaturgii vénoval
socialni tematice, zdurazroval politickou roli dokumentarniho filmu jako média pro
spoleCenskou kritiku nesouci potencial spoleCenskych zmén. Kazdy rocnik byl
postaven na jiné ustfedni mySlence a objemné katalogy, které festival provazely,
pfinaSely nejen synopse filmd, ale podrobné profily jejich tvarci. Dulezity byl také
mezinarodni pfesah téchto katalogli, které byly tistény dvojjazyéné — C&insky
a anglicky.

Programovy feditel Pekingského nezavislého filmového festivalu (BIFF)

v Songzhuangu Zhu Rikun hovofil o okolnostech projekce na prvnim ro¢niku BIFF:

" Viz https://library.duke.edu/digitalcollections/memoryproject/.
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.V roce 2006 nam cenzofi zakazali uvést zahajovaci film Farewell to
Yangmingyuan od reziséra Zhao Lianga. P¥iSli do salu akdyz se
rozebéhla projekce, prohlasili, at projekci pozastavime, a nahlasili to
vy$Sim funkcionarim, ktefi pak dorazili a zastavili projekci zcela. Poté,

co se zastavila projekce, zahajil Zhao Liang diskusi ve formé Q&A,

ktera vak také byla prerusena“.”?

Podobnym problémum museli feditel Filmové nadace Li Xianting a kurator
festivalu Zhu Rikun Celit Casto a i kdyz se snazili zachovat svobodnou atmosféru
festivalu a podporovat nezavislou filmarskou komunitu, ddvod k optimismu neméli.

,Pro mé tyto aktivity [cenzord] jen ilustruji prosty fakt, Ze
nezavisly film v Ciné je v pasti. Nase vlada zcela pfirozené nikdy
nepodporovala nezavislé filmy. Béhem nékolika let, kdy jsem fidil
filmové festivaly, ani jeden z nich nemohl probéhnout hladce. Protoze

v Ciné se projekce svobodnych filmu povaZuje za ,ilegalni*.”

O modelu festivalu BIFF napsala podrobnou studii francouzsko-Cinska
badatelka Flora Lichaa,” ktera je rovnéZz autorkou nékolika ¢lankl, jeZ napsala
b&hem tFi let sbirani materialu v terénu (2010-2013), kdy v Ciné pfipravovala na
téma nezavislého filmu svou disertaéni praci.” Podle této autorky museli Li a Zhu
predavat od roku 2008 programy obou festivall pfedem ke kontrole mistnim ufaddm
a dostali pfikaz vyradit urcita politicky citliva dila (jako napf. pétihodinovy dokument
1994 Karamay reziséra Xu Xina, ktery v roce 2011 vyhral hlavni cenu na festivalu
Dokumenta v Madridu).”®

Pfekazky se stupnovaly az do zakazu DoChina na jafe v roce 2011, kdy se
Zhu Rikun pod natlakem vzdal svych funkci.”” Zhu Rikun je$té pomohl realizovat 6.
ro¢nik BIFF mezi 15.-12. fijnem 2011 po spousté vyhrad a zakazu od mistnich
Ufady. Situaci tehdy v Songzhuangu podrobné popsal pfitomny kanadsky filmovy

védec Shelly Kraicer’®: jak Fanhall Films, tak Songzhuang art Museum se nesmély

"2 Nahravany rozhovor vedeny autorkou diplomové prace s Zhu Rikunem, 17. za¥i 2017.
"8 Zhu Rikun, 2012: ,The hazards for independent Chinese cinema®“, New Statesman [online Oct. 25,
2012] [cit. 30. 12. 2017]. Dostupné z: https://www.newstatesman.com/world-affairs/world-
affairs/2012/10/hazards-independent-chinese-cinema.
" Lichaa, Flora. ,The Beijing Independent Film Festival: Translating the Non-Profit Model into China
Festival.” In: Berry, Robinson (eds.), 2017, s. 126—151.
™8 Lichaa, Flora. Le documentaire en Chine (1905—-2017): Entre autonomie artistique et enjeux
?Golitiques. Disertacni prace, Université Paris Sorbonne, 2017.

Lichaa, Flora ,The Beijing Independent Film Festival: Translating the Non-Profit Model into China“,
in Chris Berry, Luke Robinson (eds.), 2017, s. 129.
" Ibid, s. 131.
’® Kraicer, Shelly: ,Shelly on Film: Fall Festival Report, Part Two: Under Safe Cover, a Fierce Debate*,
[online dGenerate website cit. 3. 1. 2018]
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pro festival pouzit, takze se filmafi chystali na vyjezd do hotelu nedaleko Pekingu, ale
i toto misto jim policie zakazala. Nakonec narychlo vyklidili kancelafe Filmové nadace
a chystali se usporadat projekce v kancelafich této soukromé nadace. Nicméné
policie zasahla i tam a projekce pferusila, takZze se ucastnici nakonec sesli na dvore
nadace a predstirali, Ze maji soukromou oslavu. Kdykoliv policie opustila prostor,
vraceli se zpét k projekcim. Situace pfipominala hru na policisty a zlodéje, ale
zdaleka to nebylo tak zabavné. Umélci byli opravdu v pasti.

Cinsky nazev BIFF znél pGvodné& Beijiing duli dianyingzhan (Pekingska
vystava nezavislych filmu, angl. Beijing Independent Film Exhibition). Po zakazu jiz 9.
rocniku DoChina (China Documentary Film Festival, CDFF) vroce 2012 BIFF
prevzal ijeho funkce v€etné Cislovani ro¢nikl a dostal nové jméno Beijjing duli
yingxiangzhan (Pekingska vystava nezavislych obrazl, angl. Beijing Independent
Image Exhibition). Li Xiangting v dobré vife dokonce svou nadaci prestavél, vybavil
nejnovéjsi technikou a pfistavél k ni promitaci sal pro asi 100 divakd. Po Zhu
Rikunovi svéfil Li Xianting organizovani festivalu jeho pfiteli, znamému herci Wang
Hongweiovi, ktery pracuje jako programovy feditel BIFF dodnes.

Béhem zahajeni 9. BIFF roCniku na podzim 2012 vypnuly mistni ufady
elektfinu a asi 500 navstévnikl az do veCera Cekalo na nadvofi Sonzhuang Art
Gallery na dalSi vyvoj. Nakonec zbyla jen hrstka vytrvalych, ktefi dostali visaCku
s faleSnymi jmény a s ni se zucastnili projekci jako hosté ,soukromé slavnosti“. 10.
ro¢nik BIFF v roce 2013 uz probihal ve velmi skromném formatu v nové prestavéné
Filmové nadaci a zapsal se do historie tim, Ze se pfi zavéreCném ceremonialu na
scené objevil Ai Weiwei, ktery byl do té doby drzen v domacim vézeni a ponizovan
policii ve svém ateliéru v Caochangdi, aby pfevzal Cenu nezavislosti za svj
dokument Peaceful Yueqing (2012).

Pravé ,halasnost” Li Xiantingovy skupiny ziejmé vedla k razii ve Filmové
nadaci pfi zahajovani 11. ro¢niku BIFF vroce 2014 a k zakazu tohoto festivalu.
Situaci policejnich zasahu v roce 2014 zachycuje film reziséra Wang Woa A Filmless
Festival (Meiyoudianying de dianying jie, 2015), ktery se podafilo natoCit béhem
priprav 11. festivalu BIFF v€etné konfliktd s policii. Film zachycuje poradatele,
feditele Filmové nadace Li Xiantinga v Songzhuangu spolu s novym programovym
feditelem Wang Hongweiem, jak poslusné odchazeji v doprovodu mistni policie
k celonoénimu vyslechu na mistni policejni sluZzebnu. Zachycuji skrytou kamerou
také dav navstévniku festivalu, ktefi nesmi vstoupit do nadace a pred jeji branou Celi

utokdm policisti previeCenych za mistni venkovany, rozhof€ené nad méstskou
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intelektualskou a uméleckou ,sebrankou® v jejich obci, které mlati a napadaji.
Ukazuji bezradnost pfitomnych, ktefi nevi, jak na situaci reagovat a nakonec se
rozhodnou pro tichy protest pfed policejni stanici, kde probiha vyslech $éfi nadace.
Ti jsou na stanici donuceni podepsat, ze festival rusi, podepiSou, ale po propusténi
se od podpisu distancuji, kdyz zjisti, Ze jim v mezidobi policie konfiskovala obsah
kancelafe nadace a zabavila promitacky, pocitaCe, laptopy, dokumenty a spisy
a hlavné dokumentarni filmy z vzacného filmového archivu s 1 500 filmy.
Organizatofi festivall Li Xiantingovy filmové nadace museli od té doby
minimalizovat svou dosavadni €innost, ackoli zlstavaji jeinym centrem nezavislého
filmu, které muze diky mezinarodnimu véhlasu majitele nadace alespori formalné
pokraCovat i po osudovém roce 2014. O reakci mezinarodni obce filmafru na tento
brutalni zakrok a konfiskaci vzacnych archivi budeme dale hovofit v kapitole

0 pomoci ze zahranici.

Mezi lety 2012-2014 se zasahy do Cinnosti festivalu BIFF zostfily natolik, ze
jeho organizatofi v Songzhuangu zacali davat rozhovory do médii, situace kolem
festivalu se politizovala a na organizatory se zaCalo nahlizet jako na nebezpecné
aktivisty. Li Xiantingova nadace se stala centrem obhajoby lidskych prav a jejimu

pripadu se dostalo pozornosti i za hranicemi Ciny (viz kapitola 5).

Nicméné BIFF na bazi soukromych projekci za zdmi nadace realizoval dalSi
roéniky. Teprve letos, vroce 2018, je BIFF definitivné zakazan, resp. pod
permanentnimi vyhruzkami ze strany mistni samospravy neni mozné ho nadale

organizovat.”

4.2.7 Li Xianting’s Film Fund a filmova Skola (2006—dnes, Songzhuang)

Od zaloZeni vroce 2006 sméfovala Li Xiantingova filmova nadace kromé
projekci, festivalu a archivace dokumentarnich filmad i filmd také k realizaci filmovych
kurzd pro mladé nezavislé filmare, které zacala pofadat v roce 2008. Li Xianting Film
School je intenzivni Sestitydenni kurz nezavislého dokumentarniho filmu, jehoz
mottem je ,duch svobody, mySlenka nezavislosti a moznost se vyjadfit®. Stal se

dalezitou platformou nezavislé vyuky pro mladé filmare, ktefi nemaji Sanci se dostat

" Podle emailového sdéleni pracovnice Li Xiantingovy filmové nadace Wang Shu na dotaz
autorky diplomové prace z 5. 5. 2018 se BIFF v letoSnim roce nesmi konat ani na soukromé bazi. Ale
nankingsky CIFF bude mit pfehlidku svych ,nezavislych® filmd v roce 2018 nejen v Nankingu, ale také
v Pekingu. Vhodna ilustrace toho, jak CIFF umi dobfe ,tandit s autoritami”.
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pres sito pfijimacich zkouSek na jiné filmoveé Skoly, zejména na Pekingskou filmovou
akademii. Je tedy jakymsi protipdlem oficialni vyuky na Pekingské filmoveé akademii,
kde je vkazdé ucCebné nainstalovana kamera, jeZz zaznamenava, zda ucitelé
vykladaiji latku spravné. Skolu kaZzdoroéné vedou rdzni lektofi, ktefi se na kurzech
stfidaji — cilem Skoly je seznamit adepty filmového uméni s vybranymi dily nezavislé
dokumentarni kinematografie a pod vedenim lektord (Cui Zi'en, Wu Wenguang,
Wang Wo a dalSi) vytvofit béhem kurzu i kratky film.

Podle slov jednoho zlektorl Skoly, dokumentarniho reziséra Wang Woa,
probihalo 8 letnich kurzd az do roku 2012 v zasadé bez obtizi. AZ v roce 2013 byl 9.
roénik této letni Skoly preruden zasahem 20-ti &lenného policejniho tymu.®’ Nicméné
LXT Skola pokracCuje i pfes uskali dal a na 1éto 2018 se pfipravuje jiz 14. cyklus této
koly. Skola pro mladé filmare je v zasadé posledni nezavisla filmova iniciativa, ktera

jesté do dnesniho data pretrvava v Songzhuangu.

V listopadu roku 2017 Li Xiantingova nadace, ktera nyni funguje jen
v nenapadném a tichém rezimu, nicméné se snazi nadale distribuovat nejaktualnéjsi
dokumentarni filmy, pofadala malou pfehlidku tfi sou¢asnych dokumentarnich filma —
film rezisérky Ma Li Inmates (uvedeny v roce 2017 na Berlinale v sekci Panorama),
film Wedding Affairs od mladého dokumentaristy Wang Yu afiim RAM od Lao
Humiao (obCanskym jménem Zhang Shihe). Projekce byla pod natlakem policie
v projekéni mistnosti nadace zruSena a pfehlidka se uskute€nila v alternativnich

prostorach v restauraci v centru Pekingu pro pouze cca 30 divaka.®!

4.2.8 Dalsi festivaly a filmaiska fora

Kromé vySe zminénych festivalovych center na riznych mistech, ,periferiich®
Ciny v prvni dekadé 21. stoleti vznikla fada dal$ich festivald nezavislé tvorby.
NejstarSi byl festival s homosexualni tématikou, ktery v Pekingu uz v roce 2001
zalozili Cui Zi'en a Yang Yang pod nazvem The Beijing Queer Film Festival (BQFF).
Festival, ktery rovnéz pomahal organizovat Zhu Rikun, se pfestéhoval do 798
avydrzel na scéné pomérné dlouho — dokonce nebyl zakazan ani vroce

olympijskych her (2008), zfejmé na dikaz velkorysé kulturni politiky vliady. O festivalu

80 Dostupné z https://chinadigitaltimes.net/2013/07/li-xianting-film-school-closed-by-authorities/.
8 Autorka diplomové prace se této prehlidky zu¢astnila osobné a byla svédkem komplikovanosti
organizace této nepovolené projekce.
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vznikl v roce 2011 v rezii spoluzakladatele festivalu Yang Yanga dokumentarni film
Our Story: The Beijing Queer Film Festival’s 10 Years of “Guerrilla Warfare”.%

Wu Wengguang zorganizoval v Pekingu dva jednorazové festivaly — v roce
2005 Crossing Festival a v roce 2006 The May Festival. V roce 2007 byl zahajen
a vzapéti skondil treti z festivalu, které mély v nazvu pfivlastek ,nezavisly® — The
Chongging Independent Film and Video Festival (CIFVF), ktery organizoval Ying
Liang. Na filmarské scéné se kratce mihly Cetné dalSi lokalni aktivity: Hangzhou
Asian Film Festival (HAFF), the Beijing China Women'’s Film Festival (CWFF), stejné
jako akce riznych filmafskych skupin ve velkych &inskych méstech,®® napt. U-
theque Organization (Shenzhen, Guangzhou), Rear Window (Nanjing), Film 101
Studio (Shanghai), Free Cinema (Shenyang), Kunming Film Study Group (Kunming).
Zadna z téchto skupin uz dnes neexistuje.

Z jednotlivych pfipadl stfetd center nezavislych filmovych festivald s moci
vyplyva, Ze k uvolnéni restrikci, rozkvétu festivall a zakladani mnozstvi nezavislych
filmovych iniciativ doSlo mezi lety 2003-2006, tedy v éfe, kdy minuly prezident Hu
Jintao apremiér Wen Jiabao otevreli vefejny prostor kvznasSeni obcCanskych
stiznosti na nefungujici sektory spoleCnosti. Tato praxe povolenych otézi vici
obCanské spolecnosti vydrzela i pfes pekingskou olympiadu v roce 2008. VétSina
festivalu prezila i rok 2010, kdy se pod zvySenou pozornosti svétovych médii konalo
Expo v Sanghaji. Zakazy zacCaly padat v souvislosti s Arabskym jarem, kdy masova
hnuti vedouci k padum islamskych rezimu ve Stfedomofi zifejmé& nahnala Cinské
vladni garnitufe strach. Jak potvrdila i badatelka Flora Lichaa, ktera v té dobé v Ciné
provadéla terénni vyzkum:®* Zasahy proti ob&anskym iniciativam se zpfisnily od
roku 2013 ponastupu Xi Jinpinga alLi Kegianga avedly ke zruSeni vétSiny

nezavislych filmovych festivald.”

82 Eilm dostupny onlie z: http://wmwff.pixnet.net/blog/post/61417219.

# Ma Ran. ,Regarding the Chinese Independent Film Festivals: Models of Multiplicity and Abnormal
Film Networking®. In: Johnson et al. 2014, s. 237.

8 Flora Lichaa, ,The Beijing Independent Film Festival: Translating the Non-Profit Model into China®“.
In: Chris Berry, Luke Robinson (eds.), 2017, s. 147.
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5. Zavislost nezavislého dokumentarniho filmu na pomoci ze zahranici

Zahrani¢ni producenti, distributofi, filmovi kritici a filmovi védci se zacali
o Cinsky nezavisly dokumentarni film zajimat na zacatku nového milénia. Se
znacnym odstupem za hranym filmem zacali o novém dokumentarnim Cinském filmu
badat, psat, distribuovat a archivovat jej, jak v Evropé tak v USA.

Cinsti nezavisli filmafi byli prostfednictvim kontaktl, které navazali se
zapadnim svétem, schopni prezentovat své filmy na mezinarodnich filmovych
festivalech pro zahrani¢ni publikum. Zahranic¢ni filmovi badatelé a festivalovi kuratofi
nabidli ¢inskym nezavislym filmafim dulezitou pomoc, ato zejména v ,pfekladu®
a predstaveni &inského filmu zapadni vefejnosti. Cinskym nezavislym tvarcdm, ktefi
nyni ztratili i posledni moznost ukézat své filmy domacimu publiku v CLR, tak zbyva

moznost, jak prezentovat filmy alespon zahrani¢nimu divakovi.
5. 1 Zapadni znalci nezavislého ¢inského filmu

Vroce 2008 zalozila americka filmova teoretiCka Cinského pavodu Karin
Chien® v USA distribuéni spoleénost dGenerate Films, ktera se zaméfuje vyhradné
na distribuci €inskych nezavislych (dokumentarnich i hranych a animovanych) filmua
a dale poskytuje dullezité zdroje informaci a rozhovory s Cinskymi dokumentarnimi
tvarci prelozené do angli¢tiny. Webové stranky této distribu€ni spole¢nosti uz deset
let oteviraji i aktualni diskusni témata. V roce 2015 zalozila Chien spolu s kanadskym
filmovym kritikem Shellym Kraicerem® a americkym dokumentaristou a univerzitnim
lektorem J. P. Sniadeckim® putovni festival Cinema on the Edge, ktery predstavuje

Cinské hrané a dokumentarni nezavislé filmy na projekcich po rlznych americkych

8 Karin Chien mj. vyprodukovala mnoho nezavislych filmu, které ziskaly vice nez 100 ocenéni na
Sundance, Berlinale a mnoha dalSich filmovych festivalech. PUsobi jako porotkyné a programatorka
cinské nezavislé produkce na riznych festivalech.

% V roce 2003 se Kraicer piestéhoval do Pekingu, kde stravil 11 let. Vystudoval &insky jazyk na
University of Toronto, Beijing Language University a na National Taiwan University. Je kuratorem
¢inskych filmd pro Mezinarodni filmovy festival ve Vancouveru a od roku 2007 spolupracuje s
Mezinarodnimi filmovymi festivaly v Benatkach, Udine, Dubaji, Tajpeji, Rotterdamu a je v sou¢asné
dobé vubec nejaktivnéjSim kuratorem &inskych hranych a dokumentarnich filmd na svétovych
festivalech.

8 J. P. Sniadecki je antropolog a dokumentarista, ktery mezi roky 2008—2011 sbiral v terénu material
pro svou dizertacni praci na Harvard University (Digital Jianghu, Independent Documentary in

a Beijing Art Village, 2013), po ziskani doktoratu se stal lektorem dokumentarnich médii na univerzité
v Chicagu. Natocil filmy s ¢inskou tematikou People’s Park (2010), Yumen (2012), Iron Ministry
(2013). Série vybranych €inskych dokumentarnich filmd promital na rGznych univerzitach a podilel se
na projektech rlznych svétovych muzei (MoMA, Guggenheim, Bienale Whitney 2014, Biennale
Shanghai v roce 2014 atd.) Je autorem mnoha studii o nezavislém filmu v odbornych €asopisech
(Cinema Scope atd.) a publikoval knihu DV-Made China (University of Hawaii Press, 2015).
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a kanadskych méstech. Festival vznikl na podporu Pekingskému nezavislému
filmovému festivalu BIFF, ktery byl vroce 2014 nasilné uzavien a vroce 2015
prevzal jeho program, ktery se realizoval v New Yorku.®

Po nasilném uzavieni festivalu BIFF a vyrabovani kancelafi Li Xiantingovy
flmové nadace v Songzhuangu vroce 2014 podepsalo 21 Fediteld svétovych
filmovych festivali dopis adresovany &inskym organizatorim, aby vyjadfili podporu
Pekingskému nezavislému filmovému festivalu:

~Jako zastupci nezavislych filmovych festivall a podporovatelé
nezavislého filmového uméni jsme se dovédéli, ze €inska vlada a mistni
policie znemoznila dne 23. srpna 2014 zahajeni 11. roCniku filmového
festivalu v Songzhuangu v Pekingu a zadrzela organizatory Li Xiantinga,
Wang Hongweie a Fan Rong na nékolik hodin na policejni stanici. Jsme
také velice znepokojeni, ze v Li Xiantingové nadaci byla provedena razie
a zkonfiskovan jeji cenny filmovy archiv. PoZadujeme, aby Pekingsky
nezavisly filmovy festival mohl pokraCovat ve své praci a nadale promitat
fadu nezavislych filmu a aby Li Xiantingova nadace mohla pokraCovat ve
své misi archivovani filmd a podpory &inskych nezavislych filmaru.

Z podpist této obrany svobody nezavislého dokumentarniho filmu v Ciné
vyplyva, Ze se za BIFF semkl prakticky cely svét dokumentarniho filmu. Na pfislusné
ufady to vSak nemélo Zadny ucinek. Seznam signatafi tohoto dopisu je signifikantni,

Kromé specialné kuratorovaného festivalu existuji dalSi festivaly zaméfené na
Cinskou tvorbu — v Britanii je to Chinese Visual Festival, ktery spolupofada Katedra
filmovych studii na King’s College v Londyné, a Cinské dokumentarni sekce také
uvadéji vyznamné dokumentarni festivaly — Yamagata, Rotterdam, Taipei,
Vancouver. Filmotéky filmovych festivall také slouZi jako dulezité archivy €inského
nezavislého filmu.

Zatim nejzasadnéjSim popularizaénim aktem ukotveni a uznani cinského
nezavislého dokumentarniho filmu v zahrani€i byla velka prehlidka Cinskych filmud
z let 2000—-2017 v Guggenheimové muzeu v New Yorku s nazvem ,Turn It On: China
on Film 2000-2017¢, ktera probihala od 13. 10. 2017 do 4. 1. 2018. Kuratory této

89 Zverejnéno online na webu dGenerate: [cit. 10. 12. 2017.] Dostupné z:
http://dgeneratefilms.com/critical-essays/a-statement-of-support-for-the-beijing-independent-film-
festival
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Vigvivs

dokumentarnich filma.*
5. 2 Zahranicni centra €inskych dokumentarnich film

| kdyZ stal dokumentarni film v prvni dekadé milénia na pomezi a nebyl nikdy
oficialné uznan oficialnimi filmovymi produkcemi ani nemél Sanci byt promitan ve
statni televizi, jeho produkce byla tolerovana. Dokazuje to ifakt, Ze jim teoreticky
zabyvali dva vyznamni Cinsti filmovi védci — prof. Zhang Xianmin na Pekingské
filmové akademii a vedouci katedry filmovych studii, profesorka Lu Xinyu na
univerzité Fudan v Sanghaiji.

Co se ty€e zahrani¢nich univerzit, v USA a v Evropé vzniklo nékolik dulezitych
center vyzkumu cinského dokumentarniho filmu. Na University of California v San
Diegu (UCSD) plsobi jeden znejvyznamnégjSich historikll, profesor Paul G.
Pickowicz, jenz vydal nékolik zasadnich publikaci k déjinam ¢€inského filmu a uz
v roce 1994 vydal publikaci New Chinese Cinemas: Forms, Identities, Politics. V roce
2006 vydal spole¢né s prof. Zhang Yingjinem publikaci From Underground to
Independent: Alternative Film Culture in Contemporary China. Na UCSD vzniklo
v roce 2011 Cinské centrum 21. stoleti (21st Century China Center), think tank, ktery
se zabyva historii, politologii, ale ma pfesahy praveé i do oblasti filmu a cenzury.

Na Kalifornské univerzité v San Diegu vznikl téz vznikl archiv Cinského
nezavislého hraného dokumentarniho filmu, ktery zalozil prof. Jim Cheng, jenz pak
v roce 2011 preSel na Columbia University a archiv filmu z let 1987-2013 od té doby
spravuje ve filmotéce v Columbia University Library v New Yorku. Zpracoval k nému
podrobny katalog vSech archivovanych filmu, ktery &ita 849 tituld na VHS ¢i DVD:
Chinese Independent Films 1987-2013.°' Vyvoj poslednich péti let v &inské
nezavislé dokumentarni kinematografii bohuzel nikde zarchivovan a evidovan neni.

V Evropé jsou nejdilezitéjSimi filmovymi védci na poli c&inského
dokumentarniho filmu prof. Chris Berry na King's College, ktery redigoval zasadni
publikace k tématu — The New Chinese Documentary Film Movement: For the Public
Record (2010), Chinese Film Festivals: Sites of Translation (2017), Luke Robinson

na univerzité v Sussexu: Independent Chinese Documentary: From the Studio to the

0 Viz: https://www.guggenheim.org/press-release/guggenheim-museum-presents-documentary-film-
series-turn-it-on-china-on-film-2000-2017 [cit. 4. 4. 2018].

o Cheng, Jim. Chinese Independent films from 1987-2013: a filmography of 859 films organized by
the director’'s names, Columbia Academic Commons, 2015 [online] Dostupné z:
https://academiccommons.columbia.edu/catalog/ac:186212

48



Street (2013) a Dan Edwards na University of Edinburgh, ktery publikoval Chinese
Documentary: Alternative Visions and Alternative Public (2015). Na univerzité v Hong
Kongu pusobi David Badurski, ktery vede dulezity think tank China Media Project
zamérujici se na aktualni aktivistickeé a lidskopravni otazky na poli médii.

V Praze na Ustavu dalného vychodu Karlovy univerzity vede kurz o ideologii
a propagandé v CLR prof. Olga Lomova, jez rovnéz Fidi prazskou pobocku
tchajwanské Chiang Ching-kuovy nadace, ktera podporuje sinologické projekty
z celého svéta. Se sinologem Martinem Halou vede prof. Lomova téz Cesky think
tank Sinopsis, ktery zasvécené informuje Ceskou verfejnost o aktualnim politickém
déni v CLR.%?

Zahrani¢ni univerzity jsou vedle filmovych festivald dulezZitymi misty pro
analyzovani souCasné cCinské dokumentarni tvorby, kjejiz reflexi nedochazi na
Cinské akademické puadé. Resersni, archivaéni funkce zahrani¢nich univerzit je tedy
v analyze ¢inského dokumentarniho filmu klic¢ova. Diky univerzitnim grantim se také
dafi zvat Cinské dokumentaristy na projekce a Q&A a vznika tak dalSi misto, kde
mohou Cinsti dokumentaristé ukazovat a konfrontovat svoji tvorbu. Zahranicni

univerzitni puda neni zatim pro takovouto konfrontaci nebezpecna.

2 Viz WWW.Sinopis.cz.
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6. Typologie reakci na striktni kontrolu ze strany totalitarni moci

Kromé schizofrenni mentality vyvolané strachem z nasledkd svobodného
jednani, jez je bézna v diktaturach a totalitarnich rezimech, jsem se nize pokusila
popsat Sest zakladnich typl reakci na omezeni svobody, které vyplyvaji ze
zkugenosti s represivnim systémem, ktery zazivali lidé padesat let v Ceskoslovensku
(1939-1989) aktery v Cing zazivaji jiz bezmala sedmdesat let (1949-2018).
Zasadni rozdil je v tom, Ze v Ciné prakticky nikdy neexistoval liberalné-demokraticky
spoleCensky systém (ktery se teprve v poslednich dekadach uci poznavat na
Tchajwanu), zatimco evropské politické systémy maiji k liberalnim tradicim blize a
u nas jsme se je mezi valkami (1918-1938) a po roce 1989 snazili aplikovat v praxi.
PFesto nachazim v reakcich lidi na nesvobodu v Ciné i v byvalém Ceskoslovensku

mnoho spole€nych rysu. Sefadila jsem je od nejbéznéjSich po nejvzacnéjsi:

6.1 Rezignace, hibernace aneb ¢ekani na lepsi ¢asy

Idealem zivota ve svobodé je tzv. obCanska spolecnost, kdy se lidé zajimaji
o verejné véci a podileji na politickém usporadani spole¢nosti ve formé zastupitelské
demokracie. V totalitni spole€nosti jsou rlzné humanitarni, neziskové a zajmové
spolky, do nichz se lidé svobodné a dobrovolné sdruzili, oznaCovany za zbyte¢né,
protistatni, nepratelské a jejich €innost je omezena €i zakazana, protoze predstavuji
nebezpeci pro totalitni moc. Lidé se v reakci na vnéjSi natlak v zajmu zachovani
klidného Zivota a vlastni rodiny stahnou do privatni sféry, pro obzivu vykonavaji
jakoukoliv praci, jez je zachova pfi Zivoté, a zcela rezignuji na ucast na verejném
déni.

Stav umrtveni spoleCnych aktivit pfi vzpomince i nadéji na lepSi objektivni
okolnosti Zivota jsou rovnéz rozsifenym spoleCenskym jevem. Nenapadna existence
pfipominajici dlouhy spanek se probouzi k Zivotu v dobach, kdy tlak ze strany statu
ochabne a povoli lidem urCitou miru svobody. Tu dochazi k rozpuku ve sférach
otevienych k ristu, jako tomu bylo v Ceskoslovensku v 68. nebo v 89. roce nebo
v Ciné od prosince 1978 za Deng Xiaopingovych ekonomickych reforem, jeho ,&tyF
modernizaci“ (pramysl, zemédélstvi, obchod, véda a vyzkum), jez uvolnily trzni
prostiedi a vedly k rozsahlé hospodarské transformaci a stratifikaci Ciny na konci 20.
stoleti. Jejich intermezzem byl masakr na namésti Nebeského klidu v roce 1989, pfi

némz doSlo k utuzeni armadni a policejni moci a zvule komunistické strany. Deng
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Xiaoping, ktery oZivil a realizoval staré doktriny Zhou Enlaie z 60. let, pak v roce
1992 podnikl tzv. Jizni cestu, kde reformni trendy obsazené v doktriné ,Jedna Cina,
dva systémy“ opét na vefejnosti obhgjil. Prezily i jeho smrt v roce 1997.

Jak je znamo, b&hem tohoto obdobi doslo v Cing k neobyd&ejnému rozkvétu
kinematografie a od 90. let se zacaly natacet i na cenzurnim systému nezavislé
dokumentarni filmy, jejichz autofi vyuzili doby tani.

Z hlediska praxe stfidani dob nesvobodnych s dobami tani, by soucasné
zmrazeni aktivit nezavislého filmu mélo opét ¢asem polevit. Tuto teorii zastava
zejména Li Xianting, ktery v jednom ze svych mnoha publikovanych rozhovorl o své
strategii pravil: ,Musim tato rizika podstoupit. V Cin& se vSechny vydobytky [na
centralni moci — pozn. autorky] odehravaji stejnym zpusobem: Nejprve kolem vas
autority nakresli maly kruh a vy ho musite prorazit. A mate kolem sebe vétsi kruh.
Musite ho prorazet znovu a znovu a jen tak, postupné, vybojujete vic svobody.“%®
Zda se, ze Li Xianting se svou nadaci pro nezavisly film momentalné nékolik let

hibernuje a ¢eka na dalsi pralom.
6.2. Autocenzura aneb co se smi a nesmi

Nejpfirozenéjsi reakci na taxativni vyméry toho, co se smi a nesmi ve filmech
zobrazovat, je autocenzura. Ta je v totalitarnich systémech Siroce zakofenéna. Teorii
a mechanismy autocenzury v CLR popisuje ve své obsahlé studii An Explanation of
Self-Censorship in China: The Enforcement of Social Control Through a Panoptic
Infrastructure Simon K. Zhen® (viz téz zavér).

| kdyz je velice obtizné hlidat média v zemi tak velké jako je CLR, podafilo se
zde zavést velice jednoduchy zplUsob kontroly pomoci vzajemného sledovani.
Sledovani je implementovano skrze systém viny, ktery je dobfe proveditelny skrze
pyramidovou hierarchii sledovani a v zavislosti na pyramidé vztaha v kazdé pracovni
jednotce. Zhen cituje Castellse, ktery ilustruje svou teorii na pfikladu v novinové
redakci,” ale stejné dobfe miizeme priklad ilustrovat i na filmové produkci: Pokud by

rezisér nesledoval schvaleny scénaf, mlize byt zastrasen producent v produkéni

% Cohen, Andrew. ,Off the Page: Li Xianting“. Asia Art Pacific 71, 2010, s. 5. [online] [cit. 1. 12. 2017]
Dostupné z: http://artasiapacific.com/Magazine/71/OffThePageLiXianting.

% Zhen, Simon K. ,An Explanatin of Self-Censorship in China: The Enforcement of Social Control
Through a Panoptic Infrastructure®. Inquiries Journal, vol. 7, no. 09. 2015 [online], [cit. 2. 5. 2018]
Dostupné z: http://www.inquiriesjournal.com/articles/1093/an-explanation-of-self-censorship-in-china-
the-enforcement-of-social-control-through-a-panoptic-infrastructure

% Castells, Manuel. Communication Power. Oxford, UK: Oxford University Press, 2009.
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spoleCnosti, pfip. by mohla byt produkci udélena pokuta. NejnizSi Clanek této
pyramidy si jasné uvédomuje nasledky sveho jednani a tudiz se bude snazit jednat
podle pravidel v podvédomém autocenzurnim rezimu. DalSim dulezitym momentem
je védomi tlaku vytvofeného danou normou ve spole€nosti, z niZz neni dobré
vyboCovat — jedna se tedy o normativni kontrolu (normative control), druhy pilif
autocenzury na zakladé konstruktivistickych teorii. Prvnim pilifem je tzv. natlakova
kontrola (coercive control), kde se pomoci exemplarnich trestl za disidentské aktivity
vytvari v lidech preventivné strach zjednani, které mize vést ke stfetu s urady,
policii, pfipadné k vazbé a vézeni. ObCané jsou tedy systémem pfedem odrazovani
od nevhodnych aktivit jak striktnimi normami, tak pfisnymi tresty. Autocenzura je
v Ciné za dlouha léta existence tohoto systému Siroce rozsitena.®
Také programator nezavislych filmovych festivald Zhu Rikun mluvi
o autocenzure, ktera v této oblasti funguje:
,Predevsim je [pfi organizovani filmovych festivall] vaznym problémem
autocenzura. Organizatofi jsou vétSinou pragmatici, jen zfidka idealisté.
Napfiklad China Independent Film Festival v Nankingu nebo Film
Festival on the Water v Sanghaji preventivné vypoustji ze svych
programu filmy, které maji politicky citlivou tematiku, a naopak zarazuiji
jen filmy, které muze tolerovat ivlada. Tyto festivaly chodi zahajovat
mistni straniti hodnostafi a promitaji se na nich filmy, jez proSly
cenzurou. Nékteré znamé dokumentarni filmy, napfiklad Together
(2002, o tfinactileté houslové virtuozce) nebo The Last Train Home
(2009, o 130 milionech migrujicich délnikG v souasné Cing), prosly
cenzurou a na jejich financovani se podilely i televizni stanice. Ale filmy
jako Karamay od reziséra Xu Xina o détech upalenych zaZiva pfi
divadelni produkci vroce 1994, kterou nesmély opustit, dokud
bezpecné ze salu nevyvedou mistni predstavitele komunistické strany,
do distribuce vubec nesmégji. PalCivé dokumentarni filmy Ai Weiweie
obCas proklouznou na internet, nebo je na své naklady autor Sifi na

DVD, aby se vilbec dostaly k lidem.**’

% |bid, Castells, s. 23.
%" Rozhovor autorky s Zhu Rikunem. 24. 9. 2017.
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6.3 Oportunismus aneb tanec s autoritami

Oportunismus je v totalitarnich systémech divodem masové podpory vudci
ideologie. Lidé z nevzdélanosti €i ze strachu podporuji dogmatické vidce ati jim za
to pfepoustéji jisté odmény. Mnozi se pfidavaji k doktrinam komunistické strany, aby
nepfisli o misto v zaméstnani, aby zajistili sluSny zivot své rodiné a vzdélani
a prosperitu svym détem. Mnozi jsou pfirozeni konjunkturalisté a Zenou se za moci
a za penézi. Ale italentovani umélci s vysokym stupném vzdélani a inteligence se
mohou pfipojit k politickému dogmatu, protoZe nechtéji obétovat svuj kreativni talent
svym zasadam. Pfistoupi na cenzuru, aby nemuseli psat do Supliku, malovat pro
utajované vystavy v soukromi nebo to€it filmy jen pro hrstku znamych na
soukromych projekcich. Témér vzdy vSak zaplati dan ve ztraté moralni integrity, jez
se nutné odrazi v jejich tvorb&. Musi pfijmout oficialni uméleckou doktrinu. Je to
polarita volby, ktera je imanentné pfitomna ve vyvoji kazdého jedince a pfirozené
existuje i v liberalnich spole¢nostech. Polarita, kterou napfiklad ve svété americké
kinematografie predstavuji kruhy filmafi kolem Sundance festivalu a kolem
Hollywoodu.

V ¢inském hraném filmu doslo k transformaci avantgardnich talentl do
rezimnich hvézd v nékolika znamych pfipadech. Hlavni pfedstavitel paté generace,
rezisér Zhang Yimou, jenz jeté v roce 1994 natogil kriticky film Zit, ktery je dodnes
kvali oteviené kritice pomérd v Cingé za Kulturni revoluce zakazany, po dal$im
natlaku ze strany cenzury podlehl a v novém miléniu natocCil komer¢ni trhaky Hrdina
a Klan létajicich dyk, aby pak na vrcholu své kariéry pfi olympiadé v Pekingu v roce
2008 reziroval monstrozni zahajovaci ceremonial s 15 tisici u€astniky. Ai Weiwei se
tehdy naopak vzdal svého uméleckého podilu na stavbé ustfedniho pekingského
stadionu PtaCi hnizdo a odstoupil ze vSech funkci, které mu organizatofi jako
mezinarodné proslulému umeélci v ramci pfedstiraného liberalismu pfed zahajenim
olympiady svéfili.

Stejné vypocitavé pusobi ifilmova kariéra reziséra Zhao Lianga, ktery
debutoval filmem dokumentujicim umélce na vynuceném odchodu z pekingské
umélecké Ctvrti Yuanmingyuan. Farwell Yuanmingyuan natoCil vroce 1995, do
distribuce ho umistil az v roce 2006. Zhao Liang sledoval a natacel 12 let a postavy
ve filmu Petition (2009), coz je odvazny dokumentarni film o rolnicich z celé zemé,
ktefi se schazeli kolem hlavniho nadrazi v Pekingu, aby podavali rdzné stiznosti

a petice. Film byl v ¢inské distribuci zakazan ufadem SAPRFT, mél vSak premiéru
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v Cannes, coz pfineslo Zhaovi mezinarodni renomé. Zhao Liang se posléze rozhodl
pokraCovat v oficialné posvécené tvorbé a nasledujici film Together (2010)
o problematice AIDS vyrobil na zakazku pro Ministerstvo zdravotnictvi v souladu s
cenzurnimi pfedpisy v nékolikastupnovém procesu kontroly vyroby filmu. Film byl
distribuovan jak v €inské kinodistribuci, tak do zahranici za oficialni podpory a dostal
se tak napf. za posvéceni cenzorl ina Berlinale. Tento pferod zradikalniho
dokumentarniho filmarfe ve filmare konformniho sam autor komentoval slovy: ,Myslim
si, ze filmy potfebuji divaky. Vyznam filmu je dan pravé divaky, bez nich ztraci
smysl.“98 Kvlli svému ,tanci s autoritami“ se rozeSel se svymi pavodnimi pfateli,
filmafi Ai Weiweiem a kuratorem Zhu Rikunem, ktery v Songzhuangu na nezavislém
festivalu uvadél jeho prvotiny a pomahal mu se stfihem filmu Petition. Nakonec se
vSak pfiklonil k nezavislé tvorbé a film Behemoth (2015) z prostiedi uhelnych dolu ve
Vnitfnim Mongolsku opét produkoval nezavisle bez podpory viady. Kdyz byl film
vybran do soutéZe na benatsky filmovy festival, veSkeré informace o filmu a o ucasti
na festivalu byly staZeny z &inského internetu.*

DalSi pfiklad vybiram z prostfedi cenzurniho zasahu na filmovém festivalu.
V Cervenci 2009 udélali ¢insti filmovi reziséfi Jia Zhangke a Zhao Liang ustupek na
mezinarodnim festivalu v Melbourne, kde pod natlakem &inskych cenzorl zrusili své
projekce jakoby na protest proti tomu, Ze se na festivalu uvadél dokumentarni film
The Ten Conditions of Love o ujgurské aktivistce Rebiye Kadir.' Na to poukazal Ai
Weiwei ve videorozhovoru, kde vyzpovidal ohledné této kauzy Zhao Lianga, ktery
ptiznal tiak na oba tvirce ze strany &inskych cenzor(.'" Jako odménu za Usluznost
rezimu pak dostavaji nalomeni reziséfi oficialni zakazky — Jia Zhanke mohl dale tocit
vroce 2010 vysokorozpoCtovy dokumentarni film na zakazku Sanghajského
filmového UFadu o historii Sanghaje s nazvem | Wish | knew pro $anghajské expo

2010." Tyto priklady ilustruji, jak velky je tlak cenzury na filmare, ktefi se musi

9% Wong, Edward ,Chinese director’s path from rebel to insider” [online]. New York Times. 13. 8. 2011.
Lcit. 26. 4. 2018]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2011/08/14/world/asia/14fiimmaker.html

° Suber, Alex ,Interview: Zhao Liang talks Behemoth and censorship” [online] Slant Magazine 16. 3.
2016 [cit. 26. 4. 2018] Dostupné z: https://www.slantmagazine.com/features/article/interview-zhao-
liang-talks-behemoth-and-censorship

100 Cinsky konzulat v Melbourne nejdfive pozadoval, aby byl tento film stazen, ale programovy feditel
festivalu to razantné odmitl. Viz https://www.theguardian.com/film/2009/jul/15/rebiya-kadeer-
melbourne-film-festival.

1% Heads-up“. Ai Weiwei video interview with Zhao Liang. [online] New York Times 13. 8. 2011
Dostupné z: https://nyti.ms/2KuUqIA

192 Once banned Jia Zhanke seeks wider audience in China“ [online] 4. 10. 2010 [cit. 26. 4. 2018].
Dostupné z: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/once-banned-jia-zhangke-seeks-
wider-audience-in-china-2070947 .html
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rozhodnout, jestli chtéji v distojnych podminkach dale tvofit, a tudiz se podbizet
autoritam a pfistupovat na jejich podminky.

V kontextu Cinskych festivald dokumentarniho filmu se na hrané mezi
autocenzurou a oportunismem pohyboval od roku 2008 slavny nankingsky CIFF
(China Independent Film Festival), jehoz organizatofi se snazili ziskat zastitu
mistnich autorit a zajistit si tak hladky prubé&h bez policejnich intervenci. Nakonec
museli natahnout rudé koberce a poslouchat jejich proslovy pfi slavnostnim zahajeni
a promitat filmy s draci peceti, €¢imz si vyslouZili pohrdani od nezavislych kolegu.

Uz kolem roku 2008 vznikl mezi politicky angazovanym festivalem BIFF
v Songzhuangu a konformnim festivalem CIFF v Nankingu urcity antagonismus,
ackoliv na obou festivalech dosud spolupracovali titiz organizatofi, programatofi
i akademici. Propast v zaméfeni festivall se od té doby prohloubila a dnesni vyvoj
potvrzuje odlidna politicka stanoviska organizatord téchto dvou ,nezavislych
festival(“. Zatimco festivaly v Li Xiantingové nadaci jsou stale pod kontrolou,
policejnimi intervencemi vrcholicimi v roce 2014 velkou razii, pferusenim festivalu
a naslednym zastraSovanim ze strany ufada, CIFF byl pozastaven jen v roce 2012,
viceméné proto, Ze tehdy jeSté nebylo dostavéno nové muzeum nankingské
University of Arts (tedy ztechnickych pfic€in) a jinak uspé&sSné probiha kazdy rok.
Letos se po zakazu BIFF v Songzhuangu dostalo CIFF privilegia uspofradat
prehlidku i v samotném Pekingu. | tento vyvoj je nepfimym potvrzenim Sikovného
.ance s autoritami® na strané nankingského festivalu vedeného stale pod

akademickou autoritou Zhang Xianmina a ostatnich organizatoru.

6. 4 Aktivismus aneb boj s autoritami

V podkapitole o autocenzufe (6.2) jsme naznacili, jak hluboce je mezi
ob&anskou spole¢nosti v Cing zakofen&na, ato pod normativni i natlakovou
kontrolou ze strany vefejnych organt moci. Jen malo lidi se v totalitni spoleCnosti
odvazi zapojit do boje proti statni moci jako aktivni obCané — aktivisté Ci ideologicti
odpurci — disidenti. Postihy ze strany ufadu vuci disidentim jsou exemplarné prisné
a také filmafi Casto konci v dlouhé vazbé a po zmanipulovanych soudnich procesech
ive vézeni. Témto pfipadidm se s ob&anskou neohrozenosti vénuje ve svych
dokumentarnich filmech napf. Ai Weiwei. Nize uvadim nejznaméjSi kauzy
dokumentarnich filmaru, o jejichz véznéni se zmifiuje zahraniéni tisk a lidskopravni

organizace:
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Dhondup Wangchen je tibetsky dokumentarista, ktery v roce 2007 hovofil s
Tibetany v provincii Qinghai o jejich frustracich pod cCinskou nadvladou a tyto
rozhovory predstavil ve svém dokumentarnim filmu Leaving Fear Behind. Byl
uvéznén v roce 2008 poté, co byl film promitan na festivalech v zahranici. Pozdéji byl
uvéznén jesté jednou a v roce 2017 byl po Sesti letech ve vézeni propustén a dostal
politicky azyl v USA."®

V roce 2006 byl na 5 mésicti uv&znén dokumentarista Wu Hao'™, ktery
zpracovaval téma podzemnich cirkvi v Pekingu, ale kvuli svému uvéznéni nemohl
film nikdy dokoncit.

Aktivista Hu Jia byl drzen v domacim vézeni kvuli ,podvraceni statu“ v roce
2006 a natogil autenticky dokumentarni denikovy film z doméaciho vézeni. '®
V Prisoners in Freedom City (dokoncen 2008) toCil kazdy den z okna svého pokoje,
co se déje na ulici, asledovani tajnou policii autenticky komentoval. Film
spolurezirovala jeho partnerka, aktivistka Zeng Jinyan. Za uvefejnéni filmu a dalSi
aktivistické &innosti byl v roce 2008 odsouzen ke tfrem letiim vézeni.'®

Dalsim znamym pfipadem uvéznéného dokumentaristy byl vroce 2014
Shen Yongping ktery byl na pudl roku odnéti svobody odsouzen za film A Hundred
Years of Constitutionalism (2014), jenz v klasickém stylu rozhovorl a voiceoveru
zachytil vyvoj Ustavniho systému v Cing. Diivodem uvéznéni bylo pry neopravnéné
kopirovani DVD, avSak jeho pravnik uvedl divod na pravou miru: ,Béhem pfipravy
dokumentarniho filmu byl Shen Yongping nékolikrat upozornén, Zze mu hrozi trestni
stihani, pokud produkci neukoné&i.“™”

Ne vSichni tvurci to€ici aktivisticka dila nicméné konci pfimo ve vézeni. Do
této kategorie patfi originalni i dokumentarni filmy Zhu Rikuna, ktery napf. tajné
zaznamenal autenticky vyslech mistnimi policisty ve své filmové prvotiné
Questioning (2012). Jindy promitl na festivalech v zahrani¢i divakum &erné platno,
na kterém bé&zi zaznam zvuku a v titulcich preklad jeho vyslechu mistnimi
stranickymi aparatiky po jeho nepovoleném nataCeni obéti dulnich praci

a konfiskaci filmového materialu (Welcome, 2016). Diky autentickému zaznamu

1% Sui-Lee Wee, 28. 12. 2017 [online] [cit. 26. 4. 2018] Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2017/12/28/world/asia/tibet-filmmaker-dhondup-wangchen.html

1% [online] [cit. 26. 4. 2018]. Dostupné z: http://ethanzuckerman.com/haowu/?page_id=2

1% [online] [cit. 26. 4. 2018]. Dostupné z: https://supchina.com/2016/03/29/qa-hao-wu-documentary-
filmmaker-trying-understand-chinas-changes/

106 Podobny film z domaciho vézeni natolil na malou digitalni kameru napf. napf. Jafar Panahi ve
filmu This Is Not a Film (2011).

'%7 Viz https://chinachange.org/tag/one-hundred-years-of-constitutionalism/
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reality se divak ani na okamzik nenudi, kdyZz mistni policisté dokoleCka opakuiji:
LVitejte, pokud sem pfichazite to€it nase krasné bambusové haje, ale pokud jste bez
povoleni toCil mistni kverulanty, ty nemocné horniky z azbestovych dold, tak nam
okamzité ten material vydejte!” Nakonec jej filmai musel z kamery vyndat a vymazat.
Ale zaznam zvuku tajné pofizeny na mobil v taSce mu zbyl. Z filmafe — amatéra se
nakonec stal jeden ze zasadnich filmafd dokumentujicich policejni brutalitu
a perzekuci v sou¢asné CLR, ktery své filmy miZe prezentovat jen zapadnimu

publiku.
6.5 Exil aneb ztrata domova za zisk svobody

Jednim z dasledkd masivniho Sikanovani ,sledovanych osob® je celkem
podetna emigrace z CLR do svobodnych zemi v zahranigi. Na rozdil od satelitd
byvalého Sovétského svazu, které byly obehnany Zeleznou oponou, oddéleny
Berlinskou zdi a jejichZz obyvatelé nesméli na zapad cestovat vibec nebo jen zcela
omezené na tzv. ,devizovy pfislib‘, nejsou ob&andm Ciny cestovani a moznost Zit
v ciziné zakazany, paklize se jim podafi ziskat cestovni pas, resp. viza. Ten byva
nékterym disidentim preventivné odebran, aby do ciziny odcestovat nemohli. Totéz
se délo i disidentdm v zemich komunistického bloku v Evropé (ale i v KLDR a na
Kubé). V naSem staté vSak ke sklonku komunistické éry, zejména od konce 70. let
dochazelo k vytlaGovani nepohodinych disidentd do emigrace za hranice bez
moznosti navratu. V Ciné mohou i lidé odlisnych nazord odjizdét do ciziny a zase se
vracet, dokud se nedostanou do kategorie nepratel zfizeni, kdy se ocitaji v ciziné
jako politiéti azylanti a bez rizika perzekuce a uvéznéni se nemohou jiz vratit. Zivot
v ciziné pro né€ mnohdy znamena zachranu zivota. Znamena ale také ztratu domova
a nikdy nekoncici nebezpeci pro rodinné pfislusniky, které zanechali doma.

Ve svété filmovych tvlrcl je znamo nékolik pfipadd, kdy byli nepohodini
filmafi vytlaceni do exilu. NejznaméjSim cCinskym exulantem mezi filmafi je jiz
zmifiovany Ai Weiwei (viz. kapitola 2). Ten byl jako umélecka hvézda Ciny pfizvan ke
stavbé Ptaciho hnizda — nejvétSiho stadionu pro pekingskou olympiadu v roce 2008.
Vedeni Komunistické strany CLR letni olympiadu vyuZilo k masivni propagaci nové
blahobytné a velkorysé tvafe Ciny. Peking zdobily rudé propagaéni napisy
s olympijskym sloganem ,Jeden svét — jeden sen®. Na mnohych mistech planety se
vSak objevily napisy ,One World — One Dream — Free Tibet v reakci na krvavé

potlaeni povstani v Tibetu za vétSi narodnostni svobodu v kvétnu téhoz roku. P¥ilis
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Cerstva byla také vzpominka na kvétnoveé niCivé zemétfeseni v Sichuanu, kde sutiny
Spatné postavenych Skol zavalily stovky déti, v troskach domd zahynulo témér 70
tisic lidi a 11 milionu lidi se ocitlo bez stfechy nad hlavou. Ai Weiwei se kvlli natoceni
kritického dokumentu o zbyte€nych obétech v Sichuanu dostal do konfliktu
s autoritami, byl surové zmlacen policisty. Kdyz si uvédomil, jaké pretvarce ma ,jeho"
PtaCi hnizdo slouzit, z projektu odstoupil a pokraCoval v nataceni kritickych
dokumentarnich filma. V prabéhu dalSich let nasledovaly: domaci vézeni, demolice
jeho nového ateliéru v Sanghaji, zatéeni na pekingském letisti, dlouha vazba
a soudni proces v roce 2012, propusténi na mezinarodni natlak a vynuceny odchod
do exilu.

Ai Weiwei od roku 2015 Zije v Berlingé, aprotoZze si neumi Zivot bez
spoleCenské angazovanosti pfedstavit, zacal se jako filmar — exulant vénovat tém,
ktefi v poslednich letech masové prchaji ze zemi véaleCnych konfliktl, sucha C&i
hladomoru. Jeho film z roku 2017 Human Flow je vysledkem intenzivniho cestovani
po uprchlickych centrech, tdborech a trasach na celém svété a byl motivovan jeho
hlubokym soucitem s trpicimi miliony lidi hledajicich nové misto k zivotu. Film
o uprchlicich natoCil ve vysokorozpocCtové némecké koprodukci i s pouzitim dronq,
vérité. Do Ciny se Ai Weiwei vratit nem(ze — sam se stal exulantem. Co si nyni o své
vlasti mysli? Uvedu zde jeho odpovéd na otazku novinare The Guardian z roku 2017,
zda se Cina muze stat globalni velmoci:'®

,Nemyslim si to. MUZze tézit rzné vyhody, to je pravda. Ale nema

dusi, nema srdce, nevéri svym vlastnim lidem. Takze nema svou vlastni
identitu ve tom smyslu, Ze si nikdy nepfivlastnila lidska prava jako
univerzalni hodnotu. Zadna svoboda projevu, nesvobodny soudni
systém. Pokud tyto hodnoty neexistuji, jak pak chcete péstovat
kreativitu? Jak mizete tvofit zemi? TakZe zapomefite na Cinu. Cina je
iluze.”

Odlisnym, mirnéjSim pfikladem vynuceného exilu je pfipad Zhu Rikuna, jehoz
policie donutila v roce 2011 opustit misto programatora festivald BIFF a DocChina
pro Li Xiantingovu filmovou nadaci, zaviela mu jeho vlastni filmafské centrum Fanhall
Films vcCetné jeho webovych stranek. Od roku 2012 byl filmaf bez obZzaloby Ci

soudniho procesu nejprve v domacim vézeni a poté pod neustalym dohledem tajné

'% Brooks, Xan. ,Ai Weiwei: Without the prison, beatings, what would | be?* [online] The Guardian, 17.

9. 2017 [cit. 5. 5. 2018] Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2017/sep/17/ai-weiwei-without-
the-prison-the-beatings-what-would-i-be
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policie, jez hlidkovala pfed jeho bytem ve Fanghall Film Art Centre v Songzhuangu,
coz pochopitelné bylo i vystrahou pro ostatni svobodné umélce v tamni komunité.
,oledované osobé“ se sice obCas podafilo proklouznout a vyjet daleko na Cinsky
venkov, kde toCil na videokameru mistni pfipady porusovani lidskych prav, ale
neustaly dohled stresoval jeho Zenu a dceru natolik, Ze se nakonec rozhodli pro exil.
S pomoci pratel zasvécenych do potizi Cinské nezavislé scény, ktefi s nim
spolupracovali v Songzhuangu, se mu postéstilo ziskat zelenou kartu pro pobyt
v USA a vroce 2014 se mu podafilo ziskat i pas, pronajmout své Fanhall Art
Centrum jako kancelafsky diim a s celou rodinou se vystéhovat do USA. Ufady mu
zatim cestovni pas neodebraly, takze se vraci do Ciny, aby zde tajné natadel své
filmy, jejichz postprodukci se pak vénuje v novém domové v Americe, a sam je pak
uvadi na filmovych festivalech v zahrani€i. Ztratil domov a své domaci publikum, ale
stal se zného svobodny a nezavisly filmar, ktery se i v exilu pIné vénuje Cinskym

kauzam. Nikdy si vSak pfi cesté domu neni jisty, jak dalSi cesta skonci.
6.6 Vézeni a smrt jako nejvyssi obét’ svobodného élovéka

Vratme se ke slovim Li Xiantinga, jez zaznéla pfi udélovani Ceny
svobodného ducha jeho filmové nadace Ai Weiweiovi v roce 2013, tedy pfed tim,
nez byl slavny umélec vytlaCen Cinskymi poméry do exilu. Kurator Li mezi ¢inskymi
nezavislymi filmafi tehdy v Songzhuangu pfed branou nadace s napisem ,Svoboda
a nezavislost® (Obr. brana Li Xiantingovy filmové nadace) vyslovil zdanlivé prostou
myslenku o poZadavcich songzhuangské filmové komunity:'®

,vVe skuteCnosti nemame zadné velké naroky. Jediné, co pozadujeme,

je platforma pro menSinovou skupinu lidi slozenou z umélcl, badatelt

a divakd, ktefi maji zajem o nezavislou filmovou tvorbu a kterym zalezi

na humanit¢ ana zivoté achtéji osvych nazorech diskutovat

a vyménovat si myslenky. Ale naSe realita je takova, Ze neustale

narazime na pfekazky. Musime neustale obhajovat nezavislost

a svobodu individua jako podminky pro vyvoj normalni, zdravé lidské

mentality. Kazdy z nas se musi hodné snazit, aby pfeménil anomalii na

109 Red Li Xiantinga pfi pfedavani ceny Ai Weiweiovi béhem zavérecného ceremonialu 10. ro€niku

BIFF v roce 2013 nahrala filmova védkyné z Newcastle University Lydia Wu a pfetiskla ji v ¢lanku
uvefejnéném na webovém portalu dGenerate 2. 9. 2013. [online] [cit. 24. 12. 2017]. Dostupné z:
http://dgeneratefiims.com/film-festivals/no-apologies-ai-weiwei-makes-surprise-visit-to-biff-closing-
night

59



normalitu, aby pfekonal sou¢asnou abnormalitu existencnich podminek

a mohl zit normalné.*

Li Xianting zde mluvi o abnomalni realit¢ Zivota v CLR, kde neexistuje
respektovani zakladnich lidskych prav. Za pozadavek na dodrzovani normalnich
lidskych prav muze byt Clovék oznalen za nepfitele statu, rezimu, systému,
spole¢nosti a odsouzen do vézeni. Boj za normalnost muze Clovéka v totalitnim
rezimu stat i Zzivot. Pfi udélovani ceny za svobodného ducha takto hovofil k umélci,
ktery pravé unikl z desetimésicni vazby a dlouhého domaciho vézeni, kam se dostal
pravé kvlli obhajobé lidskych prav. Li Xiantingova slova pfipominaji apel Vaclava
Havla zaslany cinskému prezidentovi na obhajobu jiného Ccinského umélce,
spisovatele Liu Xiaoboa, ktery se stal symbolem obcanské stateCnosti v Cinském
rezimu a musel pro to obé&tovat i svUj zZivot.

V dopise, ktery po uvéznéni nositele Nobelovy ceny Liu Xiaoboa na 11 let za
formulaci Charty 08 za obranu lidskych prav v Ciné adresoval tehdej$i prezident CR
Vaclav Havel (spolu s hercem Pavlem Landovskym a biskupem Vaclavem Malym) 6.
1. 2010 Cinskému prezidentovi Hu Jintaovi, zaznél apel na jeho dobré svédomi, na
dodrzovani lidskych prav — krédo liberalni a demokratické ¢asti svéta:

.Pevné véfime, a dovolujeme si to pfipomenout Vam i Vasi vladé, ze

bezpe€nost statu ani v nejmensim neohroZuje ani nepodryva, kdyz se

intelektualové, umélci, spisovatelé a akademici vénuji svému
zakladnimu povolani: premyslet, upfesfiovat mysSlenky, klast otazky,
kritizovat, chovat se tvar€im zpisobem a pokouset se vyvolat otevieny
dialog. Naopak dobry stav spole€nosti v sou¢asné dobé i v budoucnosti
podkopava, kdyZ se vlady pokouseji potlagit intelektualni diskurs.“''°
Je pfiznaéné, ze prezidentovi CR neotevfeli na &inském velvyslanectvi v Praze
dvere, kdyz dopis osobné 6. 1. 2010 dorucil, a Ze na néj nikdy nedostal odpovéd.
(obr. Havel u zaviené brany cinského velvyslanectvi v Praze) Byvaly disident Vaclav
Havel stravil za iniciativu Charta 77 ve vézeni tfi roky. Liu Xiaobo zemfel 13. 7. 2017
ve vykonu trestu za obhajovani svobody poté, co stravil tfetinu svého Zivota ve
vézeni. Z Cinskych filmafd ve vézeni zatim nikdo nezemfel, nicméné Amnesty

International a jiné lidskopravni organizace monitoruji smrt nékolika desitek aktivista.

"% Vaclav Havel and other Czech dissidents stand up for Chinese activist Liu Xiaobo*, Washington

Post, [online] 9. 1. 2010 [cit. 3. 3. 2018]. Dostupné z: http://www.washingtonpost.com/wp-
dyn/content/article/2010/01/08/AR2010010803376_2.htmI?sid=ST2010020304070.
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7. Kontrola svobodnych médii v digitalni ére

Dosud jsme mluvili o klasickych metodach kontroly svobodného filmu a
o Skale reakci na néj, ale nevzali jsme v potaz metody, které pfinesla rychle se
vyvijejici digitalni technologie a jeji moznosti snadné masové kontroly nad populaci.
Totalitarni zemé se je brzy naucily (a stale se uci) vyuzivat ve svuj prospéch. Proti
propagandé spousténé pres internet na ¢inském ,Great Firewall jsou lidé bezbranni.
Pravé tak jsou bezradni, kdyZ jim cenzura znemozni po internetu komunikovat
a odstfihne je od vnéjsiho svéta, coz je v Ciné b&zné. Miliony lidi pouzivaji VPN, aby
se dostaly ke svobodnému internetu, ale zarover existuji mechanismy, které tyto
VPN sité blokuiji.

Cinska vlada zaméstnava na 2 miliony cenzor(, ktefi hlidaji obsah &inského
internetu, jenZ vroce 2017 &ital 722 milionti uzivateld.'" V soudasné dobé je
distribuce filma a videi na platformach pro sdileni videa pfisné kontrolovana. Pro
nahrani videa na cCinské videoplatformy ¢i VOD platformy Youku, Tencent, iQuyi,
QQ, Sohu (zahraniéni platformy Youtube, Vimeo & Facebook jsou v Ciné
nedostupné) potfebuje uzivatel pfihlaSovaci udaje s telefonnim CcCislem, které je
v CLR vzdy vazano na konkrétni osobu. Nemuize se tedy stat, Ze by uzivatelé
nahravali video obsah anonymné; nahrani obsahu navic schvaluje administrator.
V takovém pfipadé je tedy velice obtizné jakykoliv nepohodiny videoobsah sdilet
a Cinsti filmafi tak ztraceji moznost distribuce svych film{ po internetu.

Disident Chang Ping '

v souvislosti s novymi cenzurnimi opatfenimi
a centralizaci moci nad vesSkerymi meédii tvrdi, Ze pokracCujici cenzurni zasahy
a atmosféra v CLR vypovidaji o tom, Ze studena valka v medialnim prostiedi stale
neskoncila. Cituje Maovy pokyny ke guerillovému vedeni valky proti vnéjSimu
i vnitfnimu nepfiteli, které souasna Komunisticka strana Ciny stale uziva jako svou
bojovou taktiku: ,Kdyz nepfitel postupuje, stdhneme se, kdyz se nepfitel
shromazduje, klademe mu prekazky, kdyz je nepfitel vyCerpan, zautoCime, kdyz se
neptitel stahne, pronasledujeme ho.“ "

Autor ¢lanku odvozuje z této stale platné ,mantry“ pro sou€asnou ideologickou

kampan Cinské komunistické strany, Ze v téchto letech, kdy se Trumpovy Spojené

" Viz https://lwww.statista.com/statistics/265140/number-of-internet-users-in-china/.

"2V roce 2011 kvuli svym kritickym &lanktm o tibetské politice donucen k exilu do Némecka, v roce
2016 byl hostem Inspiracniho foéra na jihlavském dokumentarnim festivalu.

"% Bandurski, David. ,Guerrrilla Ideology” [online] China Media Project, 26. 3. 2018 [cit. 5. 5. 2018]
Dostupné z: http://chinamediaproject.org/2018/03/26/guerrilla-ideology/, ¢insky original od Chang
Pinga dostupny z: http://p.dw.com/p/2unTZ
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staty americké stale vice stahuji z mezinarodniho pusobisté, je Cina v ofenzivé, ze
nikdy neopustila zamér prosadit ve svété svou ideologickou pfevahu. Tomu
odpovida i masivni centralizace a restrukturalizace dohledu nad médii, k nimz doslo
v bfeznu 2018 (viz oddil 4.4). Cina nyni jazykem své propagandy hovofi k celému
svétu skrze ,Voice of China“ novou centralni vysilaci stanici zalozenou podle vzoru

,Voice of America“.
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8. Zaveér

V této diplomové praci jsem se pokusila zmapovat postaveni cCinského
nezavislého dokumentarniho filmu v poslednich tfech dekadach a vysledovat, jak
dalece jeho existenci ohroZuje pfisny systém kontroly pomoci cenzurnich regulaci
a pfimé kontroly nezavislé filmové scény ze strany stranickych ufadd a tajné
i uniformované policie, ktery v poslednich péti letech zna¢né pfitvrdil. Popsala jsem
rizna centra, kde se Cinsky dokumentarni film rozvijel, a zaméfila jsem se na
filmovou komunitu v Songzhuangu na vychodnim pfedmésti Pekingu, kde Zije
nejvétsi kolonie umélct v Cing (cca 5000 malifd, sochafd, designérd,
konceptualnich umélcq, ale i filmaru, literatd a kritik uméni) a kde plsobi soukroma
Li Xiantingova filmova nadace, jez jako jedina prezila zakaz vSech ostatnich center
nezavislého filmu sdruzenych kolem kazdoro&nich festivall, které se v prvni dekadé
21. stoleti (cca od roku 2003 do let 2012-2014) konaly na raznych mistech Ciny.
VSechny ostatni aktivity byly s nastupem novych doktrin o uméni za vlady prezidenta
a predsedy Komunistické strany Ciny Xi Jinpinga postupné& pozastaveny &i
zakazany. V pozménéné formé oficialniho festivalu, ktery se pfizplsobil pozadavkim
cenzury, preziva i Cinsky festival nezavislého filmu (CIFF) v Nankingu, jenz se spi$
zacal podobat od roku 2011 probihajicimu oficialnimu International Film Festival
(BJIFF) v Pekingu. Ten posvétily ustfedni stranické organy s podporou globalnich
i lokalnich sponzort a PR vedené skrze agenturu Xinhua jako prehlidku uspésného
oficidlniho ¢&inského a zahrani¢niho filmu ve stylu velkych festivald Cannes Cdi
Benatkach na Cervenych kobercich a s mezinarodni filmovou smetankou. Festivaly
nezavislého filmu naopak nedostavaly Zzadnou podporu a byly po celou dobu své
existence pod striktni kontrolou mistnich autorit a policie, az se postupné dockaly
omezeni, zakazu a zrudeni.

V dusledku pfisnych cenzurnich a kontrolnich opatfeni se z mnohych umélcu
stali aktivisté a bojovnici za lidska prava; néktefi se stali sledovanymi osobami
apfed domacim vézenim dali pfednost emigrace do ciziny, jini naopak
konjunkturalné presli na stranu oficialnich filmové produkce kontrolované cenzurou
a tim i financniho zajisténi. Nezavisly film v ramci tzv. Nového dokumentarniho hnuti
pfestal existoval a cela filmafska scéna se atomizovala v dusledku ztraty moznosti
promitat filmy, diskutovat o nich atfibit je na z&kladé ohlasu publika, kolegu
i zasvécenych filmovych kritikG. Filmafi nyni ¢asto nataceji v utajeni s minimalnimi

Staby, rozpocty i Casovymi investicemi stylem pfimého realismu za pouZiti levné
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digitalni techniky. Tvdrci nezavislych dokumentd jsou odkézani na pomoc jinych
umélcu, mecenasa Ci privatnich sponzorl ataké na pomoc ze zahraniCi. Zajem
zahrani¢nich festivali o €insky film je oboustranné prospésny, protoze zapadni
lidskopravni a dokumentarni festivaly zahrnuje silnymi autentickymi pfibéhy o leckdy
kruté realité, a zarovenn pomaha Cinskym filmafim ziskat publikum a zhodnotit jejich
tvarci praci.

Zatimco v samotné Ciné byly archivy nezavislého dokumentu zruSeny G&i
zdecimovany, v ciziné archivacni cinnost supluji instituce na nékolika mistech
zejména v USA a Britanii, ale omezené ina filmovych festivalech v ostatnich
evropskych zemich. Rovnéz zahrani¢ni badatelé a filmovi védci ze zapadnich
univerzit v posledni dekadé cCinsky dokument bedlivé zkoumaji a publikuji o ném
detailni studie, jez napomahaji sebereflexi samotnych filmafra, ale i porozuméni
souCasné Cinskeé realité, ktera je i v globalizovaném svété vzhledem k veliké rozloze
a lidnatosti Ciny velmi komplexni. Cinéti nezavisli tvarci, ktefi se vénuiji citlivym a pro
soucasny rezim nepohodinym tématim a kauzam vc€etné poruSovani lidskych prav,
totiz propaguji demokratické principy, jez CcCinska vlada nepodporuje. Jejich
nejdllezitéjSi ulohou vsak je, Ze pro historii zaznamenavaji metodou oralni historie
autentickou, pravdivou podobu dnesni Ciny, jiz oficialni propaganda ignoruje. A
zaznamenavaiji také vzpominky dosud Zijicich generaci Cifan na doby, které jiz
minuly, ale sou€asna Cinska historiografie je dezinterpretuje nebo pfimo skryva.
Vytvareji tak prameny pro budouci historiky ktomu, aby mohli sepsat Ci
zrekonstruovat pravdivy obraz Ciny 20. stoleti. To je vdob& kdy souéasna
Komunisticka strana Ciny opét upeviiuje své neotfesitelné pozice, neobydejné
dulezitéa uloha. Pravé ztohoto zorného uhlu se jevi jako nejpodstatnéjSi kvalitni
archivace nezavislé a svobodné dokumentarni tvorby, ktera vsak nema v Ciné
Zzadnou oficialni podporu. Zde tedy plni podpora ze zahraniCi v podobé& promitani
a archivovani téchto filmi mimo Cinu nezastupitelnou a bytostné duleZitou funkci.

V poslednich letech je nezavislé mysleni a jednani v Ciné v téZké defenzivé, a
to véetné vSech tvlrcl a pfiznivel nezavislého dokumentarniho filmu. K tomuto
zavéru doSel ipfedni znalec Cinské kinematografie, profesor Chris Berry ve své
analyze ,The Death of Chinese Independent Cinema?“ v Cervenci 2017:

,Letos v dubnu jsme v kooperaci s londynskym Chinese Visual Festival

usporadali na katedfe Filmové védy na King's College v Londyné

mezinarodni konferenci, kterou jsme optimisticky nazvali Budoucnost

Cinské nezavislé kinematografie (The Future of Chinese Independent
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Cinema). Hlavnimi feCniky byli profesor Zhang Xianmin, jenz je autorem

nedavno vydané publikace o Cinském nezavislém filmu a jednim z jeho

dalezitych producentl, a dokumentarni rezisér Wen Hai, oba z CLR,

a déle fada badatelt zjinych zemi. Poté, co jsme vyslechli v8echny

prispévky, musim konstatovat, ze Cinsky nezavisly film, jak jsme ho

dosud znali, je v hlubokém upadku. Mozna se ale znovu zrodi v jiné
podobé.“"*

Jaka je nadéje na obnovu nezavislého dokumentarniho hnuti? Znalec
Cinskych realii Simon K. Zhen k budoucnosti zaujima velmi pesimistické stanovisko:

,Propracovany cenzurni aparat, tendence k autocenzufe zakofenéné

mezi obcCany, nulova existence SirSiho disidentského hnuti, tézké

postihy spojené s prestupky proti pfedpisum, normy, které dlouha léta

omezuji kazdého jedince v represivnim statnim systému, miziva
politicka zodpovédnost viadnouci elity, fakt, Ze obané nemohou do
politiky jakkoliv zasahovat, a pfedevSim absolutni kontrola nade vSemi

a nad v8im, ktera se soustfedila ve vedeni Cinské komunistické strany

— to vSe predstavuje neomezené vyhody pro zachovani statu quo

v absolutistické pozici strany. Komunisticka strana svou moc nad Cinou

neztrati a zadné pokusy o oslabeni jeji vlady nemaji Sanci na uspéch —

ptinejmensim v blizké budoucnosti ne.“""

Prace také dospiva kzavéru, ze vsouCasné dobé se jiz atomizovana
nezavisla dokumentarni scéna v CLR neda charakterizovat jako ,hnuti“, Ze do$lo
k vyznamnému potlaceni platforem jeji existence, zakazim festivall a exemplarnimu
potrestani nositeld svobodného mysleni i mezi filmafi a mecenasi této scény a ze po
implementaci cenzurnich opatfeni a restrukturalizaci kontrolnich aparatli moci jiz
dosavadni styl fungovani nezavislych platforem neni mozny. V pevninské Ciné se da
nezavisly dokument toCit a dopravovat k divakim jen guerillovym stylem prace.
Zpusob prace filmafl se musi pfFizpUsobit ideologickym a cenzurnim pozadavkim
Cinské komunistické strany. Existovat mohou jen ty instituce a individudlni tvurci
Ci organizatofi, ktefi jsou ochotni sva nezavisla stanoviska v budoucnosti zapojit do

proudu promyslené mocenské strategie CLR.

"4 Berry, Chris. ,The Death of Chinese Independent Cinema?“ [online] Journal of the University of

Nottingham, China Policy Institute, 15. 8. 2017 [cit. 12. 12. 2017] Dostupné z:
https://cpianalysis.org/2017/07/03/the-death-of-chinese-independent-cinemal/.

"% Zhen Simon K. “An Explanatin of Self-Censorship in China: The Enforcement of Social Control
Through a Panoptic Infrastructure”
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Seznam reziséru a nazvu filmu v ¢instiné:

Ai Weiwei k&

Chang’an Bolevard (2004) Chang’an jie K %1

Beijing: Ring 2 (2005) Beijing erhuan lu Jt5T: — 3K
Beijing: Ring 3 (2005) Beijing sanhuan lu Jt%: =3
Disturbing the Peace (2009) Laoma tihua i1t
Crab House (2010) Hexie fangzi i # 1

Peaceful Yueqing (2008) Ping’an yueqing V- % i
Human flow (2018) Renliu A\ ¥

Dhondup Wangchen 4417 /K
Leaving Fear Behind (2007) Bu zai kongju /N i 242

Huang Yinghao i {fii#i, Zhang Wei 7k {fi, Wang Bing K, Jin Ying &% -
Taste of China (2015) Weidao Zhongguo Wit +

Lu Chuan [ii)l]
Born in China (2016) Women dansheng zai Zhongguo FAl T#E A= 75 th

Hu Jia 1%, Zeng Jinyan i 43
Prisoners in Freedom City (2008) Ziyou cheng de qiutu & 135 1 [N ¢

Hu Jie

Yuanmingyuan Artist Village (1995) Yuanmingyuan de huajia shenghuo It W i () % 5 42 %
Searching for Lin Zhao’s Soul (2004) Xunzhao Lin Zhao de linghun 4% MR 1) 8 51
Though | Am Gone (2007) Wo sui siqu & #E5E 2:

Spark (2014) Xinghuo £ k.

Ou Ning M7

Dazhalan Project (2006) Dazhalan jihua KHF: 1%

Meishi Street (2006) Meishi jie i

Lao Humiao £ &) — RAM (2016) Gongyang -

Ma Li 5%] — Inmates (2017) Qiu

Shen Yongping 71 5 °F
A Hundred Years of Constitutionalism (2014) Bainian xianzheng T 4 75

Wang Bing T it
Fenming: A Chinese Memoir (2007) He Fenming 1 X "%

Wang Wo +3 — A Filmless Festival (2015) Meiyoudianying de dianying jie %74 H 51 H,
71 Gesky: Bezfilmovy festival (Jeden svét 2017)

Wang Yu Eifi — Wedding Affairs (2017) Hunshi {&§%
Wei Tie Wit — Amazing China (2018) Lihai le, Zhongguo i £ T, Fi

Wu Hao 31
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Wu Wenguang

Bumming in Beijing: The Last Dreamers (1990) Liulang Beijing — zuihou de mengxiang zhe

FIRAER — RIaMBEE

1966, My Time in the Red Guards (1993) 1966, Wo de hongweibing shidai 3] £ T2 i AR,

At Home In The World (1995) Sihai wei jia VUi N5
Folk Memory Project (2005) Minjian jiyi jihua E[a]ic /2%

Yang Yang #%¥¥ — Our Story: The Beijing Queer Film Festival’'s 10 Years of Guerrilla
Warfare (2001) Women de gushi: Beijing kuer yingzhan shinian you jizhan
AT M —b 5 s ) LRE & 1 4F i o dk

Xiao Han 7§ 3%, Liang Junjian 7% {&#
Himalaya Ladder to Paradise (2015) Ximalaya tainti & 5+ K 1H

Xu Xin — Karamay (2011) Kelamayi 54 ¥4

Zhao Liang #X5%

Farewell, Yuanmingyuan (1995, dostfihal 2006) Gaobie Yuanmingyuan % %l B
Petition (1996) Shangfang -V

Together (2010) Zai yiqi 1£—i&

Behemoth (2015) Beiximoshou 55 B Eesky: Behemoth (Jeden svét 2016)

Zhu Rikun &HE

Questioning (2012) Cha fang & 5

Welcome (2016) Huanying %% cesky: Vitejte (Jihlavsky dokumentarni festival, 2016)
Anni (2018) Anni % e ¢esky: Anni (Jeden svét 2018)
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Seznam pojmtl v ¢instiné:
Propaganda film xuanchuan pian 1% F
On spot realism jishi zhuyi %8 £ 3

China Netcasting Services Association (Zhongguo wangluo shiting jiemu, CNSA)

Hlas Ciny / Voice of China / Zhongguo zhi sheng 1 [E 2 7

Li Xiantingova nadace / Li Xianting Fundation/ Li Xianting jijinhui 5% 5 JiE 5% 4 2>
Narodni filmovy ufad / National Film Bureau / Guojia dianying ju [E % L5 5

Statni ufad pro rozhlas a televizi/ State administration of Radio and Television/ Guojia
guangbo dianshi zongju [E 5 |~ #& B AL &R

Rizeni ddlezitych pozic cenzury / xuanchuan zhengdi & & % H1

Ustfedni komise pro vestranné prohlubovani reforem / Central Comprehensively Deepening
Reform Commission / Zhongyang quanmian shenhua gaige weiyanhui ' 9& 4 [H IR A B4 5 2%
RS

Ustfedni oddéleni propagandy / Central Propaganda Department / Zhonggong zhongying
xuanchuan bu 3/ YL B AL

Ustfedni rozhlasova a televizni sit / Central Radio and Television Network / Zhongyang
guangbo dianshi zongtai F 9] 1% AL &

Ustredni sprava tisku, publikaci, rozhlasu, filmu a televize / State Administration of Press,

Publication, Radio, Film, and Television (SAPPRFT) Guojia Xinwen Chuban Guangbo
Dianying Dianshi Zongju [ 537 [ H iR ) # HL 52 LA B =)
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Seznam ilustraci:

Osobnosti ¢inského nezavislého filmu:

Zakladatel nezavislého dokumentarniho filmu Wu Wengguang (nar.1956)
Malif a dokumentarni rezisér Hu Jie (nar. 1958)

Mezinarodné uznavany vSestranny avantgardni umélec Ai Weiwei (nar. 1957)
pred vchodem do Zakazaného mésta v Pekingu.

Experimentalni filmovy rezisér Wang Bing (nar. 1967)

Teoretik dokumentarniho filmu Prof. Zhang Xianmin z BFA (nar 1964)
Duchovni otec umélcu a filmafa ze Songzhuangu, Li Xianting (nar. 1949)
Programator festivall nezavislého filmu a rezisér Zhu Rikun (nar. 1976)
Wang Hongwei, manazer Li Xiantingovy Filmové nadace od roku 2012

Ai Weiwei a Lu Xianting pfi zavérecném vyhlasovani cen BIFF, 2013
President Vaclav Havel u zaviené brany Cinského velvyslanectvi v Praze, 2010.

Skupina &inskych signataru Charty 08 v tryzné za zemrelého Liu Xiaoboa v r. 2017

Centra ¢inského nezavislého dokumentarniho filmu:

Beijing Film Academy — vstupni brana do nejvétsi filmové akademie v Asii.

Galerie sou¢asného uméni Iberia Centre v distriktu 798 v Pekingu, exteriér, interiér
Vstup do uméleckeé zo6ny Distrikt 798 v Pekingu

Songzhuang Art Museum, 2006, nejvéts§i muzeum souéasného uméni v Ciné
(exteriér.interiér)

Fanhall Films Art Centre v Songzhuangu, 2007, centrum nezavislé kinematografie.
Soucasna Umeélecka rezidence v Sonzhuangu,

Dvefe do Li Xiantingovy filmové nadace s kaligrafii hesla: Svoboda a nezavislost
Pohled do kancelare Li Xiantingovy nadace po policejni razii v roce 2014

Propagandistickeé plakaty a portréty presidenta Xi Jinpinga v Pekingu, 2017

Plakaty, katalogy, ceny festivalil ¢inského nezavislého filmu vs. propaganda:
Logo a trade mark Fanhall Films.

Plakat 7. rocniku DoChina se sledovacimi kamerami ve vefejném prostoru, 2010
Plakat zruSeného 11. roCniku BIFF, 2014 (s generatorem v narazce na vypnuty
proud na BIFF 2013)

Plakat posledni vystavy ve Fanhall Arts Centre, 2014
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Plakat CIFF v Nankingu, 2014
Plakat posledniho 14. roCniku BIFF, 2017
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FOTOPRILOHY - Cinsky nezavisly dokumentérni film - PROPAGANDA
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FOTOPRILOHY - Cinsky nez4visly dokumentarni film - CENTRA UMENI




FOTOPRILOHY - Cinsky nezavisly dokumentérni film - OSOBNOSTI
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FOTOPRILOHY - Cinsky nez4visly dokumentérni film - OSOBNOSTI
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Li Xianting Film Fund - duse ¢tvrti Songzhuang a f filmovych estival

Li X1ant1ng Film Fund zahdjeni BIFF na dvore nadace v roce 2012
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Li Xianting Film Fund - maly promitaci sdl pristavény k nadaci v roce 2012



Cinsky nezévisly dokumentarni film - ZAHRANICNI POMOC
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Shelly Kraicer, Karin Chien, ]. P. Sniadecki
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Ai Weiwei a Li Xianting na BIFF 2013
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