Karolina Cejkova: Cinema of transgression

Posudek oponenta bakalaiské prace

Piedlozena préce se zabyva tfemi vybranymi tvilirci z okruhu amerického hnuti Cinema of
transgression, Nickem Zeddem, Richardem Kernem a Davidem Wojnarowiczem. Autorka prace si
klade za cil s pomoci rozboru konkrétnich dél, vedeném v bataillovském duchu, abstrahovat tvirci
vyrazové prostiedky hnuti a pojmenovat tyto konfrontacni praxe ve vztahu k divacké recepci.
Nejprve se zabyva vlastni definici pojmu transgrese, posléze obsahle komentuje jednotliva dila z
hlediska narativni konstrukce a prace s filmovou feci, v nékterych ptipadech s diirazem na
skladebné feSeni. V tomto vychazi predevsim z Bataillova Erotismu a dle z doprovodného katalogu
vystavy Cinema of transgression (Pfeffer, 2012), ktery byl nejvyznamné;jsi publikaci k tématu v
posledni dekad€. V zavéru prace dochazi k tvrzeni, ze prace uvedenych tviirct jsou predevsim
vysledkem vlivu konkrétniho prosttedi a doby, povazuje samotny transgresivni moment za
nezprostiedkovany, nebo nezprostiedkovatelny a v tomto smyslu hodnoti vyznéni zkoumanych d¢l
jako sporné, respektive Kernovy, Zeddovy a Wojnarowiczovy hrané filmy byly spise extenzemi jejich
transgresivnich dusevnich stavii, které jsou ale ve svych nejzazsich krajnostech nepreveditelné do

filmového média (s. 51).

Prace tak usiluje o spojeni dvou, zdanlivé nesmétitelnych predpokladii: formalni analyzy filmi a
témet psychoanalytického vykladu motivaci jejich tviireil, nebo konkrétnich postav ve filmech.
Domnivam se, Ze pravé tato podvojnost ve vedeni diskurzu klade v zavéru prace jisté piekazky,
stejné jako je vyznamnym nedostatkem absence Sir§iho dobového ramce, v némz filmy vznikly.
Autorka sice zminiuje dobové politické a spoleCenské redlie, domnivam se vSak, Ze ne dostatecné na
to, aby mohla dospét k zavéru, zZe jde o filmy zavislém na daném dobovém kontextu. O to vice se
veénuje popisim konkrétnich narativii a vypravécich prosttedki, z nichz vSak nedochézi ke kyzenym
zobecnénim. Moznym dasledkem takto definované prace je pak fakt, Ze popisované filmy stoji v
jakémsi tvliré¢im vakuu, v némz je pfitomen pouze autor, aktéfi, filmové postavy a jejich

hypoteticky divak.

Ackoliv neslo o cile prace, je mozna zajimavé pfipomenout, ze Cinema of transgression nestoji jako
samostatny fenomén v historickém, ani lokdlnim kontextu. I sami autofi uvazovali své praci jako o
extenzi artaudovského divadla, pokracovani transgresivni linie New American Cinema, nebo
navazani na tvorbu videnskych akcionistii. Souc¢asné neslo jen o spontanni reakci na tizivé soci-

ekonomicke realie New Yorku, ale i o védomou praxi odmitnuti vypjaté forméalniho amerického



strukturalismu jako alternativné-filmového mainstreamu (napft. scéna kolem Clubu 57), ba dokonce
o (byt’ neartikulovan¢) ptijeti zdsad "anti-uméni", které je tak casto spolecné dal§im transgresivnim
hnutim 80. let v USA 1 Evrop&. Podobna tvir¢i strategie je zcela jisté jisté pfitomna i v dobové
souvisejici insterdisciplinarni organizaci Colab, mezi jejiz ¢leny patii i zminovani Scott B a Beth B,
nebo Bradley Eros, a jejiz vystavy The Batman Show (1979) a The Real Estate Show (1980) patii k
ukazkovym ptikladiim instituciondlni a spolecenské kritiky zaloZené na prvcich ekonomické
distopie, doslovném pouziti odpadnich materidli, nebo novych, prvoplanovych a angazovanych
médiich, jako jsou protestni transparenty, letaky, nebo graffity. Cinema of transgression tak
nepiedstavuje ve své podstaté natolik vyluéné hnuti, jak by mohl z prace vyznivat, prace je vSak
vedena spiSe opacnym smérem: snaZzi se tvirci, ¢i dokonce vnitini psychické pochody tviirct

izolovat a dospét tak k absolutné platnym zavértim, coz v zavéru prace sama autorka zpochybnuje.

Z formalniho hlediska je prace vedena s ptfihlédnutim k pramenné literatuie, bohuzel vSak s
parafrazi citovanych textd na ukor jejich citaci, takze je v n€kterym mistech obtizné rozpoznatelné,
kde konc¢i citované myslenky a kde zacina vlastni vklad autorky. Prace také obsahuje vétsi mnozstvi

pteklept, neptfesnych dataci a dalSich drobnych nedorozuméni.

Autorka také v pocatku predestira Cinama of transgression jako slepou ulicku kinematografie,
pficemz by bylo vhodné zminit dopad, jaky mélo toto obdobi naptiklad na Davida Lynche, nebo
Jima Jarmusche, nebo komer¢ni realizace Richarda Kerna, jez je jednim z hlavnim ptedstavitelti
"snapshotové" queer fotografie, tak ¢asto exponované na titulnich strandch modnich ¢asopist
posledniho dvacetileti, nebo zcela etablovanou uméleckou praxi Tessy Huges-Freeland, ptesahujici

az do konce 90. let.

Praci je mozné i ptes uvedené nedostatky povazovat za ptijatelnou pro bakalaisky typ studia,
autorka se poctivé vénovala rozboru a zékladni interpretaci jednotlivych filmt a dochazi k méné
obvyklym zavérim, zejména diky stanovenému interpretacnimu kli¢i. Zejména pro fadu
nediislednosti ve vedeni textii navrhuji praci komisi k laskavému posouzeni s navrhovanou

znamkou C.
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