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Abstrakt: Ve své bakaldiské praci se zabyvdm zplsoby zobrazovani nasili
pusobeného zenami v kontextu hraného filmu zdpadni kultury minulého roku - tj. 2017.
Popisuji konktrétni pfiklady zenského nasili ve filmu na pozadi mocenskych a
genderovych tendenci ve spolecCnosti. Silnymi zenskymi postavami se zabyvam z
pohledu nékolika okruh(, a to na zdkladé motivaci k nasili, propracovanosti charakter(
a mozného spolecenského dopadu ve smyslu redefinovdni postoju k genderovym
otazkam. Na zaveér navrhuji vlastni feseni ve formé jakéhosi manifestu. Uvadim vlastni
predstavu o prekonani dilemat pfi snaze zobrazit (nd)silné a zaroven uveéritelné

postavy, osvobozené od zateze stereotypnich ocekavani.

Abstract: In my bachelor’s thesis | deal with the ways of depicting of violence caused
by female characters in the context of last year’s (2017) film fiction in the western
culture. I'm describing particular instances of woman violence on the background of
the tendencies of power and gender in the society. I'm dealing with strong female
characters from several points of view, i.e. on the basis of the motivation for violence,
sophistication of the characters and possible social impact regarding redefinition of
attitudes towards the questions of gender. In conclusion I'm offering my own solution
in the form of certain manifesto. I'm introducing my idea of overcoming the dilemma of
an attempt of showing strong/violent and still credible characters, liberated from the

burden of stereotypical anticipation.

Klicova slova: nasili, zeny ve filmu, genderové role, feminismus, estetizace nasili,

kolektivita, emancipace

Keywords: violence, women in film, gender roles, feminism, aestheticization of

violence, collectivity, emancipation
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UvoD

»~Autorka nemd srovnany moralni aspekty nasili, které jsou pro vyznéni filmu
nezbytné.” Takto komise zformulovala argument, ktery stvrdil zamitnuti mé zadosti o
podporu na prvni verzi scénare k mnou pfipravovanému celovecernimu filmu. Budou
to jiz dva roky, scénar jsem nepfepsala, ale hlavni pfedmét mého teoretického
zkoumani otdzky ndésili pAchané Zzenami se proménil.

Mym tehdejSim hnacim motorem byla utkvéla predstava, ze existuje jen velmi
malé mnozstvi filmovych titulll v zdpadni kinematografii, které by poukazovaly na jiny
motiv nasilného boje nez predstavovani nasili zen jako radikdlni reakci na utrpéné
trauma. Typicky tento moment nachazime v subzanru rape and revenge. Hrani¢ni
z4azitek nedovoluje hrdince Zzit dosavadnim zplsobem a ta z archetypu nézné zeny -
milenky ¢&i zeny - matky prechdazi do podoby krvavé mstitelky. Pomsta se déje vétsinou
jako akt individua prekradujici tabu.'

Ja sama jsem si ale prala, aby zacala vznikat takova dila, ktera pracuji s
alternativnimi pfistupy k této problematice a kterd hledaji moznosti prekonani tohoto
modelu. Ty by odhalily moZnost agrese a nasili jako soucast zenského charakteru,
nikoli jeho extrémni prevraceni. Jak silny je stereotyp nézné zenskosti - Ize predstavit
feminni postavu i jinak, aniz by prestala byt vnimana jako Zena? Pokud ano, jakym
zplsobem je prezentovdna zena jako individuum i jako soucast kolektivu? Co takovyto
pristup pfinese muzskym postavam a celkovému vyznéni zkoumanych film{? Objevuje
se v konkrétnich filmovych dilech Zenské nasili na vice textovych uUrovnich - ve
struktufe vypravéni, ale i v procesu divacké recepce? Jaké jsou tedy moZnosti
narusovani onoho rozsifeného principu nasili jako prevraceni zenskosti? VSechny tyto
otdzky jsem si prubézné pokladala, kdyz jsem ve svém tv(réim boji prozkoumdvala
zpusoby zobrazovani nasili pAchaného Zenami... a evidentné jsem nebyla sama.

V kontextu minulého roku se moje otazky zacCaly samovolné transformovat v

zamysleni nad Uplnym opakem, to jest jaké dlvody vedly filmovy svét k vytvoreni

T Vice viz: PROJANSKY, Sarah - Watching Rape: Film and Television in Postfeminist Culture, New York University
Press, 2001, str. 60.
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hned nékolika filmd s touto tematikou s premiérami v radmci pouhého pUlro¢niho
obdobi (Tiger Girl, Atomic Blonde, Pokot, Wonder Woman, Ghost in the Shell a dalsi).
Tento pocit naléhavosti je v nékterych ohledech prekvapujici. Zeny, které vrazdi nebo
fyzicky ublizuji jinym lidem, jsou jiz dlouho soucasti zapadni popularni kultury. Pro¢ se
tedy timto tématem zabyvat, kdyz si jiz nasilné zeny svoje misto v kinematografii
vydobyly?

Prace si klade za cil, po Uvodnim kratkém historickém okénku a po rozboru
symbolu nasili jako takového, pfedstavit skrze dva hrané celovecerni filmy z minulého
roku (evropskd a americkd produkce) rozdilné pfistupy k ,nasilné zene”. Bude se
zamyslet nad ddvodem pro vznik takového mnozstvi filmd s timto motivem, zdali tato
produkce dopomuize k vérnéjSimu obrazu emancipace, nebo zdali se stéle jednd jen o
muzskou fantazii, projekci ¢i fetiS. Oba dva filmy svoje hlavni hrdinky vykresluji
detailnéji, nejedna se tak jen o jakési zahadné nebo narusené bytosti.

Diky neschematickému vyvoji postav tedy neni potfeba fesit jen otdzku nasili
vs. zeny, ale umozni mi i rozvinout uvahu and proménou genderovych roli. Na
konkrétnich prikladech (od samotnych zdbérl, po vyznéni celych obraz() popisu
odlisné motivace nasilnych Zen. Zavérem prace je muj vlastni manifest, ktery
predkldddm jako ndvrh k prekroceni stereotypll v zobrazovani zenskych ndsilnych

postav.
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1. NASILi JAKO PRIROZENOST

,Vsechno, co pro film potfebujete, je Zena a zbran.”
Jean-Luc Godard?
1.1 - Proti pfirodé

MysSlenka zenské agrese je v nasem kulturnim prostfedi velmi ambivalentni. Na
jedné strané stale panuje nazor, ze zeny jsou méné nachylné k nasilnému chovani nez
Zenskosti za pacifistickou, laskavou a apolitickou.® Tento nazor vychazi pfedevsim z
konstatovani urcité biologické determinace (zeny jsou obecné fyzicky slabsi nez muzi)
a z obecné zndmé statistiky prokazujici, ze zeny jsou castéji obétmi nésili nez
samotnymi pachateli. Tato jasné vyhranéna perspektiva je na jedné strané narusena,
ale v konec¢ném vysledku naopak umocnéna vsudypfitomnym celosvetovym vyskytem
doslova $ilenych vrazedkyn.*

V kontextu narativniho kina je mozné identifikovat desitky femmes fatales,
zenskych sadistek a dalSi brutdlnich hrdinek vyuzivajicich své vrozené schopnosti k
mnohem krut&jsimu boji nez muzsti filmovi nasilnici.> Tento archetyp zen je ovsem tak
specificky, ve filmech povétSinou velmi jednotvarné zobrazovany a ve své umélecké
hodnoté casto velmi pochybny, Ze pouze prohlubuje prvotni myslenku povazujici
Zzenské nasili za néco zcela nevhodného, nerealistického a ,proti pfirode”. Projev
tohoto vnimani mizeme sledovat ve vSech formach soucasnych mainstreamovych
diskurz(l a jakdkoli snaha o zménu je vétSinou nalepkovana jako feministicky produkt
domahajici se novych kulturnich postojl k pohlavi.®

Toto extrémni zpochybnéni zavedenych normativnich rdmcl v genderové

otdzce je naprosto klicové pro jakoukoli dalsi analyzu tématu zenského nasili.

2 WHITE, Jerry - Two Bicycles: The Work of Jean-Luc Godard and Anne-Marie Miéville, WLU Press, 2013, str. 130.
3 Viz napt. piedstava ,opravdu zenské” Zeny ,to jest frivolni nevyspélé, neodpovédné, poddané muzi”, kterou
popisuje Simone de Beauvoir ve svém klasickém dile Druhé Pohlavi, Orbis, 1967, str. 18.

* Nap¥. Aileen Wuornos, Myra Hindley, Rosemary West a dalsi.

5 Viz. kategorizace nésilnych Zenskych postav: NERONI, Hilary - The Violent Woman, State University of New York
Press, 2005, str. 15-40.

8 Ve vyhrocené podobé viz napf.: dokumentdrni zéznam konference Zivotni $ance normalniho muze ve véku
politické korektnosti ve filmu Teorie rovnosti (Barbora Chalupova, 2017). Dostupné na:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10408111009-cesky-zurnal/216562262600003-teorie-rovnosti/.
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Otevirani novych cest pro pfijimani zenské subjektivity jakozto schopnosti a prava
rozpoznat vlastni potfeby a smysl, bez zavislosti na obecném spolec¢enském vnimani,
by méla byt jednou z hlavnich myslenek uz pfi samotném vyvoji filmu s nésilnou
tematikou. Filmové médium je totiz schopno divdkovi funk¢né destabilizovat jakoukoli
pevnou predstavu identity a subjektivity jak na obrazovce, tak mezi filmem a divakem.
MUizeme jmenovat napfiklad dnes jiz kultovni film Vetrelec (Ridley Scott, 1979), ktery
muizeme vnimat ,jakozto ontologickou udéalost a proménlivost muzskosti, Zenskosti a
cizi odliSnosti”.’

Hilary Neroni ma podobny postfeh ve své analyze nasilnych Zen v populérni
kinematografii, pficemz konstatuje, ,ze nékteré filmy pojimaji gender jako fluidni spise
nez esencialni: ,ndsilnd Zzena’ ¢asto odhaluje ndhodnou povahu fantazie o feminité.”®
Zobrazovani zenskych tél zapojenych do ,muzského" chovani predstavuje
kinematograficky myslenkovy experiment, prokazani flexibility pohlavi, jak je ndzorné
vidét napf. v analyzovaném snimku Tiger Girl.

»Narativni kino je plné okamzik(, které predstavuji ndsilnou Zenu jako zdhadu.
[...] Nasilni muzi zfidka vyvoldvaji stejny druh péatrdni. PfestoZze muzské nésili mize byt
zastoupeno jako cin hrdinsky nebo darebny, zfidka je schopnost fyzické agrese
vykreslena jako sama o sobé problematicka. Kdyz se zena dopusti nasilného cinu, jeji
chovani - vlastné jeji samotnd existence - zplsobuje hluboké znepokojeni a
zpochybriovani.”® Takové filmy pFedstavuji ndsilnou Zenu jako nevypocditatelnou
postavu, kterd se méni a je definovana tajemstvim a neprehlednosti. Tato premisa
ovéem muze tyto pfibéhy mnohem komplexnéji pretavit v prostfedek k feseni vyzvy,
kladené na genderové normy. Takovy pfistup mlze v divakovi/divacce aktivovat touhu
po poznani hranic zenskosti. Dotazuje se, proC zeny fyzicky ublizuji ostatnim a zkouma

jejich schopnost lasky a sebeobétovani.”

" RIZZO, Teresa - Deleuze and Film: A Feminist Introduction. London Continuum, 2012, str. 107.

8 LORECK, Janice - Violent Women in Contemporary Cinema, Palgrave Macmillan UK, 2016, str. 145.
® LORECK, Janice - Violent Women in Contemporary Cinema, Palgrave Macmillan UK, 2016, str. 1.

10 Napt. ve filmu Vetielec® (David Fincher, 1992).
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1.2 - Anketa

Zenské nésilné hrdinky nejsou v narativnim filmu zadnou novinkou a jejich
pfibéhy se objevovaly na filmovych pldtnech od minulého stoleti v nejrliznéjsich
podobdch a zanrech. Dle mé soukromé ankety", kdy jsem se ve svém okoli tdzala na
hlavni hrdinka z filmu Vetrelec. Na dobu vzniku Slo o velice jedinecCné a komplexni
feseni pohlavi a sexudlni politiky pfimo v jadru tématu filmu, cozZ je stanovisko stale
vzacné i v soucasné tvorbé. Hlavni postava Ellen Ripley vynika jako dobre vystaveéna
Zzenska akc¢ni hrdinka, kterd se vyhyba klisé zobrazovéni Zen v jinych hororovych
filmech jako pasivnich nebo sekundarnich postav. Nezpochybriuje pouze zenskou roli,
ale pohrava si i s muzskym publikem skrze jejich obavy z feminizace a sexualniho
utoku, které bylo dfive typicky zobrazovano pouze na zenskych postavach.

Dllezité je ovSsem poznamenat, Zze plvodni scénai Vetrelce byl napsan pro
genderové neutrdlni postavy™. Scenaristé Dan O'Bannon a Ronald Shusett napsali
vSech sedm clenl posddky Nostromo jako genderové neutrdlni, aby tak dali studiu
moznost obsadit do jakékoli role muze i zenu. To znamena, ze v mé anketé vyhrala
sice ikonicka tvar zenské akcni hrdinky, ale s tim, ze nebyla jako zenska hrdinka
vytvarena. Z(stdva tak otdzkou, zdali to neni hlavni diavod, proc je Ellen Ripley natolik
rozvinutou a oblibenou postavou. Dovolim si spekulovat, ze v tehdejSim kontextu by
se scenaristé, zamérné tvorici zenskou hrdinku, neubranili stereotypnimu uvazovani
(byt spoleé¢nost Century Fox tehdy pfitomnost zenskych hrdinek podporovala®, a

mohla tak mit zdjem na kvalitnim ztvarnéni téchto postav).

1.3 - Nasili a estetizace

Termin estetizace nasili (ve filmu ci jinde) mé skoro vylu¢né negativni vyznam.

s

Obvykle jim vyjadfujeme situaci, kdy je eticky nepfijatelné jednani ,zabaleno” do

atraktivni formy. Kontroverzni situace jsou vyjadieny barvitym zplsobem a divék je

" Anketni otdzkou bylo osloveno 15 zen a 15 muztl ve véku 20-55 let.

12 Jak zaznélo od scéndristti Dana O’Bannona and Ronalda Shusetta v dokumentarnim snimku The Beast Within:
The Making of Alien (2003).

B Mazeme zminit napt. film Norma Rae (Martin Ritt, 1979) s hlavni postavou ve ztvarnéni Sally Field.
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veden k tomu, vnimat je jako bezproblémové nebo rovnou jako pfiklady k
nasledovani. PohorSeni nad estetizaci nasili je mnohdy na misté, myslim si ale, ze
nelze vynaset zobecnujici soudy. Bez principu estetizace si totiz uméni nelze
predstavit — umélecké zobrazeni je vzdy estetizaci. Je pravda, ze v uméni se Casto
objevuje snaha o vylouceni estetického prvku, mluvi se o pfichodu neprikraslieného
realismu, o civilnosti, odhaleni nepohodIné pravdy apod. Tato snaha vSak nemuze
narusit fakt, Ze uméni nevytvari néjaké neutrdini reprodukce, ale vyjadfuje svij obsah
urcitym zplsobem a tento zplsob je soucasti celkového sdéleni. Bez n&j by nemélo
umeéni svlj zvlastni Gcinek. | ,brutdini realismus” je jen jeden z estetickych prostredk.

Boj proti estetizaci ma smysl jako boj proti pohodinému ,estetickému
eskapismu.“" Zavaznéjsi variantou estetizace je pak ta, pfed kterou ve zndmém eseji z
roku 1936 varuje Walter Benjamin, ktery fikd, ze fasismus ,dUsledné sméfuje k
estetizaci politického zivota“ a ze ,vSechny snahy o estetizaci politiky vrcholi v
jediném bodé. Timto jedinym bodem je vdlka.“"® Benjamin stavi proti fasismu
komunismus, ktery na estetizaci politiky ,odpovida politizaci uméni.”*® Pokud vyjmeme
Benjaminovu tezi z kontextu souboje dvou politickych proudd, mizeme ji pouzit pro
obecny popis nestabilni pozice uméleckého dila v dnesni dobé. Dilo se vzdy pohybuje
mezi principem estetiky a politiky. V rizné mife nds nechdva snit a naopak nuti k
zaujeti eticko-politického postoje. Umeéni rozpousti ,ego obranu”, to vSak neznamena
pouhou ,nezavaznost”, ale také pfilezitost prehodnotit vzorce naseho mysleni a dojit
jakési katarze.” Domnivdm se, ze uméni je tim G¢innéj$i a cennéjsi, &im vic vyostiuje
napéti mezi estetikou a politikou, nikoli tim, Ze se rozplyne v jednom z téchto princip.
V pfipadé nasili ve filmu Uclinek vychazi z napéti mezi estetickou a etickou strankou

zobrazovanych ¢ind.

4 ZUSKA, Vlastimil - Estetika: tvod do soucasnosti tradiéni discipliny, Praha, Triton, 2001, str. 49.

'S BENJAMIN, Walter - Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, str. 22. Dostupné na
https://is.cuni.cz/studium/predmety/index.php?do=download&did=26774&kod=JJMO85.

6 BENJAMIN, Walter - Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti, str. 23. Dostupné na
https://is.cuni.cz/studium/predmety/index.php?do=download&did=26774&kod=JJMO085.

7' ZUSKA, Vlastimil - Estetika: Givod do soucasnosti tradi¢ni discipliny, Praha, Triton, 2001, str. 57-59.
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2. ANALYZA FILMU

2.1 - Nasili jako trend

V roce 2017 vzniklo velké mnozstvi novych tituld s Zenskou ndsilnou postavou v
hlavni roli. Nejnavstévovangjsi bojovnici byla bez pochyby Diana, princezna
Amazonek, jakozto prvni velké Zenské sélo v modernich komiksové éfe Wonder
Woman (Patty Jenkins, 2017). Oscarem ocenény hlavni Zzensky vykon pfipadl Frances
McDormand, ktera ztvarnila Mildred Haynes, osamélou matku bojujici za spravedinost
ve Trech billboardech kousek za Ebbingem (Martin McDonagh, 2017). Agentkou roku
je pravdépodobné Lorraine Broughton z filmu Atomic Blonde: Bez litosti (David Leitch,
2017), nejmladsi a nejbezohlednéjsi matku Halley predstavil The Florida Project (Sean
Baker, 2017), nejvétSi expertka na terraformaci Daniels Branson vévodila patému
pokraCovani vetreléi sci-fi série Vetfelec: Covenant (Ridley Scott, 2017), surovou
odplatu za znasilnéni vzala minuly rok do svych rukou studentka uméni Noelle v M.F.A.
(Natalia Leite, 2017), anarchistické vyuziti uniformy u nasSich némeckych sousedu
predvedla Tiger (Tiger Girl, Jakob Lass) a v koprodukci s Ceskou republikou vznikla
postava eko-teroristky Janiny Dusejko v poslednim filmu Agnieszky Holland Pokot.

~Ve sttedu debaty o nasili ve filmu je nezbytné podivat se na tyto nové nasilné
Zzeny a pochopit, pro¢ jsme jimi tak fascinovani (dokonce i nadseni) a jak odhaluji nasili
v nasi spolec¢nosti a v kiné. Spis nez aby ztélesnovaly néjaké mytické ,pro-vrazedné’
hnuti, narusuji nasilné zeny strukturu filmového vypravéni, zpochybnuji nase pojeti
muzskosti a zenskosti a odhaluji limity nebo selhani ideologie. Odsouzeni a zaroven
fascinace, kterou ndsilna zena vyvolava, vychazeji z rusivé pozice, kterou zaujima. Na
jedné strané chceme zachovat nasi spole¢nost proti hrozbé nasilné zeny, ale na druhé
strané nas jeji hrozba vzruSuje, protoze zahrnuje prevraceni ideologickych struktur
(zejména téch, které se tykaji pohlavi), které reguluji nase zkusenosti.”® A pravé k
takovému prevraceni dochazi v mnou analyzovanych filmech.

Tyto filmy jsem vybrala na zdkladé dvou zakladnich motivaci postav k pachani
nasili. Ve filmu Tiger Girl je motivaci hlavni hrdinky touha po napraveé nespravedlivych

spole¢enskych pomér(l. Ve svém boji proti systému uzivd fyzickou silu, aby

8 NERONI, Hilary - The Violent Woman, State University of New York Press, 2005, str. IX-X.
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zpochybnila princip nasili reprezentovany statem. Naopak ve filmu Atomic Blonde
disponuje hrdinka ,povolenim zabijet" a je vnimana jako nastroj statu, ktery je zde

garantem principu souziti.

2.2 - Tiger Girl
~Zdvorilost je forma nasili proti sobé&", slySim na platné kazat hlavni postavu
filmu.” Plakaty s drsné vyhlizejici divkou svirajici baseballovou pélku, které lemuji celé

centrum Berlina u pfilezitosti uvedeni filmu na tamnim festivalu, tedy nelhaly.

Déj

Margaret "Maggie" Fischer je nezrald, pridmérné vypadajici mlada divka, kterd
po neuspeésném prijimacim fizenim na policejni akademii parkuje svoje auto na
hlidaném parkovisti. Kdyz ji pfed nosem ukradne misto cizi vlz, je to posledni kapka v
jejim nevydareném dni. Do jejiho zoufalstvi a beznadéje ovSsem nahle vstoupi
parkovaci obsluha. Energickd, androgynné vyhlizejici divka (Tiger), ktera pred zraky
Sokované Maggie nekompromisné ukopne zminovanému cizimu vozu postranni
zrcatko. Moment prvniho setkani hlavnich postav je tedy i prvnim momentem agrese,
coz sam autor v oficidlnim videu pro Berlinale okomentoval slovy: ,Vim, ze agrese a
potlaceni agrese je téma, které neni limitované genderem, ale myslim, ze praveé zeny
bojuji vic za otevienou debatu o jejich agresi. Je to pro né mnohem obtiznéjsi.”2°

KdyZ se obé divky setkaji v sérii dalSich obrazli, Maggie se nadchne pro tento
jiny svét, vzdy vzrusujici pro svij vlastni smysl pro svobodu a pouli¢ni poradek, a je
pfipravena nechat sv(j stary zivot za sebou. Spolec¢né s Tiger vytvareji rychlou vazbu a
dvojice se méni v zidealizovanou predstavu o antisystémové vzpoure mladeze - Tiger
a Vanilla the Killer. Bitky, rozbijeni oken, krddeze jizdnich kol, vydirdni obc¢anl a

vyhybani se pravu. Délaji, co chtéji. Kdykoli chtéji. Vici komukoli.

'9 Tiger Girl (Jakob Lass, 2017).

20 Berlinale meets Jakob Lass, In: youtube [online], 14.2.2017. Dostupné na:
https://www.youtube.com/watch?v=WOE6A050zpU.
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Hlavni postavy

Podstata hlavnich Zenskych postav vystupuje na pozadi jasnych protikladu:
slusnd/drza, normcore/alternativa, divka/androgyn, pokora/pohrdani, disciplina/ chaos,
spoutanost/odvazanost, autorita/svoboda, systém/antisystém, disciplina/ chaos, naivita
/ suverénnost atd.

Vanilla je oproti Tiger zcela vyprazdnénou filmovou postavou, ktera je ochotna
sledovat jakykoli kurz. Kdyz na zacatku filmu fika, ze chce pracovat v oblasti
bezpecnosti a ,pomadhat lidem", opakuje pouze ustdlenou formulaci. U této mladé
zeny, kterd nema zadnou rodinu nebo kamarady, o kterych bychom védéli, a o niz
vime pouze to, ze je v ucCeni soukromé bezpecnostni straze, se nasili rodi z volani
prazdnoty.

Vyvoj postavy ohledné ndsili graduje v pribéhu celého filmu, ¢im Iépe si
osvojuje bojové udery, tim vice si véfi ve skole i v zZivoté. S pfibyvajicim sebevédomim
zaroven roste i potieba castéjsiho konani nasili. Pfesnéjsi dlivod této nahlé chuti po
sadismu neni nikdy jasny a pfi konfrontaci s Tiger, ktera je z intenzity jejiho vzplanuti
sama prekvapend, Vanilla tuto vasen nedokdze vysvétlit. Postava diky tomu pUsobi
ploSe a nezda se, ze by Slo o zdmérnou hru s divdkem a jeho informovanosti na
zpUsob Hanekeho Funny Games?'. Ja osobné si jeji divokou touhu po nasili vysvétluji
jako vyjadreni potieby prokdzat vlastni existenci a potvrdit vlastni dlilezitost ve svém
jinak primérném a nezajimavém zivoté.?

Jediné, v ¢em si mlize byt divdk u Vanilly jisty, je vira v uniformu. Napriklad ve
scéné, kdy s Tiger rozbijeji rozsahlou porcelanovou sadu o chodnik, nechce byt v
security uniformé, cti dosazenou silu a moc, a tak u okaté vytrznosti nechce byt
chycena takto oblecend. V jinych pfipadech, kdy naopak spole¢né vyuzivaji silu
samotné uniformy (napf. kdyz ,kontroluji” obsah tasek kolemjdoucim v obchodnim
domé nebo zakazuji mladym muzlm koufit v parku), nemd Vanilla problém ucinit
cokoli. Na rozdil od Tiger, kterd zna limity svého anarchistického chovani a jejiz boj
neni jen zabavnou hrou, ale povstanim a agresi jakozto reakci na situaci ohrozeni.

Jestlize si Tiger oblékne uniformu, tak proto, aby zvysSila Sanci na Uspéch svého

2! Funny Games (Michael Haneke, 1997).

22 Kdy? ji Tiger predstavuje svym kamardd(im, neméa o sobé co fict, nemé se jak piedstavit. Proto zaéne radéji
mluvit o diileZitosti a prospésnosti socialnich praci pro spole¢nost. Cimz jen odkazuje na svoji praci v bezpeénostni
sluzbé.

17



konani, jestlize si uniformu oblékne Vanilla, nastdva teprve moment, kdy o né&jakém
konani za¢ne vlibec uvazovat.

Tiger je zenou mnoha tvafi. V prvnich scéndch mohou jeji ndhla zjeveni vést k
Uvaze, ze je zosobnénou vnitfni touhou Vanilly, ktera v dany okamzik nema jesté
dostatek kurdze k ¢inam. Jestlize se zjevuje takto ndhle, mize svou anarchistickou a
nasilnou, ale i kazajici povahou pfipominat postavu Tylera Durdena.?® Kdyz Tiger (ze
svého pohledu) zachranuje Maggie od noci stravené s byvalym kolegou Theem, jeji
uloha v dialogu je karajici a moralizujici:

»V: Proc jsi to udélala?”

»T: Protoze jsi byla v pitomé situaci. Jela jsi s nim dom(. Vi$ o co $lo? Uz jsi byla skoro
na schodisti, méla jsi chut a tak déle. Devét mésicli téhotenstvi, zvraceni, vSechno.
Privést dalsi déti. Nikdo ti nepom(ize, budes to muset zvlddnout sama. Naprosto
z4visla na tomhle debilnim typu. Fotbal. UpInd nuda. Bude$ nevésta? Alkoholi¢ka.
Budes stale doma, davat pozor na sedm déti. Zrejmé se nebudete moct o sebe tak
dobfe postarat.”?*

Moznost cist Tiger jako Vanillin vnitini hlas je v dalSich scénach vyvracena,
nebot odhaluje své dalsi tvare, pficemz ty jsou predevsim stylizovanou prehlidkou
riznych superschopnosti. Tiger se tak objevuje jako Trinity?® s kung-fu kopy a tzkymi
brylemi, jako Alex deLarge z Mechanického pomerance, jako postava z westernu, jako
upirka a noéni spravedinost v jedné osobé&?, jako ninja ¢i jako samurajka s
baseballovou palkou. Superhrdinskost Jakob Lass pfiznava jako jednu z prvotnich
myslenek: ,Jako zastresujici téma filmu vykrystalizovala bezmocnost. Zaroven nam
prostifedi bezpecnostni sluzby pfipadalo velmi zajimavé. Po celou dobu jsem pak mél
ten titul v hlavé: Tiger Girl! Chtél jsem vytvofit nadsazenou superhrdinku.”?’ Pro¢ ale
Tiger pfi svych schopnostech zasvécuje divku jako Vanilla? Tiger neni vykreslena jako

osameéla bojovnice, ma blizky vztah se dvéma kamarddy, ktefi sdileji jeji zivotni

2 postava z filmu Fight Club (David Fincher, 1999).

% Tiger Girl (Jakob Lass, 2017).

25 Trinity - hlavni Zenska postava filmu Matrix (L. a L. Wachowski, 1999).

26 Sama noci tmou (Any Lily Amirpour, 2014).

27 TLUSTY, Ann-Kristin - "Ich bin Feminist, ganz eindeutig", Hamburk: Die Zeit online. Vydano
4.4.2017[cit.25.8.2016], dostupné na:
https://www.zeit.de/kultur/film/2017-04/jakob-lass-regisseur-tiger-girl-filmuniversitaet-babelsberg.
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hodnoty a principy, ale jsou pasivni, zasekli ve svém vesmiru, proto pravdépodobné
Tiger vyhovuje Vanillina vasen a nadseni pro jakoukoli Spatnost.

Postavy maji mezi sebou jemné rozehranou dynamiku a vysméch vsem
~prizplsobivym” je sblizuje. Je tak mozna prekvapenim, Zze se od pocatku nejedna o
jiz zabéhly koncept semknutych zen, kamarddek v boji.”® Obé postavy totiz plsobi
jako od pocatku vymysleny koncept dvou protichidnych postav, které v sobé az diky
pratelskému vztahu odkryji své nejniternéjsi touhy. Ke kolektivité a nasili rezisér Jakob
Lass dodava: ,Skutecnost, Ze se film stal pfibéhem pratelstvi, vznikla teprve v prabéhu
vyvoje. Tiger Girl byla od zaCatku ndzev a hruba mysSlenka postavy. Pak jsme si

uvédomili, Zze pro témata, kterd jsme chtéli zpracovavat, potifebujeme dalsi postavu.”?°

Muzské postavy

Je osvezujici, kdyz filmy prevraceji genderové stereotypy. V Tiger Girl se to
podafilo jenom na jedné strané. Muzské charaktery jsou na rozdil od Zzenskych postav
ploché a stereotypni. V podstaté jedinym muzem charismatu je neznamy kolemjdouci,
ktery se s Vanillou utka v ,boji intelektu.” No¢nim méstem pobiha opild Vanilla a jeji
dva kolegové z bezpecnostni sluzby. Kolem nich prochazi mlady muz v brylich, jemuz
Vanilla zastoupi cestu.

~-Mlady muz: Nuda?

Vanilla: Myslim, ze fikal, ze chce facku, chces?

Mlady muz: Jasné proc¢ ne? Chystal jsem se ti nabidnout, pokud mi ji date, dostanete
ode mé.
Mlady muz: Nenechdm se bit dobrovolné. Je spousta véci, které pro meé mohou byt
zkuSenosti, pro vas ne. Vypadas (na Vanillu) jako nékdo, kdo v zivoté dostal uz pfilis
mnoho lidi, ale bez ocisténi. Neni to energeticky uzavieno. Jd jdu domd a dostanu

facku, ale vy udélate to, co vzdycky délate a zZivot jde dal.

2 pogatkem devadesatych let, prodélal tzv. zensky film vyznamnou proménu. Filmy zobrazujici pomstu Zen na
muzich byly vystfidany filmy o pfatelstvi mezi Zenami, které se zamérovaly na osobni posileni a psychologicky
rozvoj. Tato kategorie uz dfive vyuzivala mySlenky Zenského hnuti, samostatnosti a sesterstvi a odmitala tradi¢ni
obrazy zen, ale nakonec se vétsina z nich vratila zpét ke konvenénim zenskym rolim. Do téchto, do té doby malo
prozkoumanych vod kategorie “kdmosek s bouchackou”, vstoupily hned dva filmy nardz - Thelma a Louisa (Ridley
Scott, 1991) a VraZedné myslenky (Alan Rudolph, 1991). Rozpacité reakce byly vedeny v rdmci tfech rovin:
feminismu, reprezentace nésili a prezentace muzskych postav. Vice viz.: HOLLINGER, Karen - In the Company of
Women, University of Minnesota Press, 1998, str. 115-124.

2 TLUSTY, Ann-Kristin - "Ich bin Feminist, ganz eindeutig", Hamburk: Die Zeit online. Vydano
4.4.2017[cit.25.8.2016], dostupné na:
https://www.zeit.de/kultur/film/2017-04/jakob-lass-regisseur-tiger-girl-filmuniversitaet-babelsberg.
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FACKA
Mlady muz: Diky.
Vanilla: Rada.
FACKA
Mlady muz: Hezkej vecer.
Kolega Malte: Drsny! Drsnej deal.
Vanilla: Uhodil mé do tvare a vy jste nic neudélali?
Kolega Malte: Nic jsi nefekla.
Vanilla: Musim néco fikat?
Kolega Malte : Mél jsem ho dostat? Myslel jsem, ze je to deal.
Vanilla: Mél jsi néco udélat.
Kolega Malte: V tom pfipadé jsem to nepochopil.”*°

Tato scéna funguje na konci filmu jako uz dlouho potfebné oddechnuti, pohled
nékoho ,zvenci”, nékoho, kdo celou situaci pojmenuje. Neni to silna filozofickd Uvaha,
ale kromé par vyrok( Tiger o pfistupu k nasili na zac¢atku filmu jde o jediny pfipad, kdy
je chovani hrdinek nastaveno zrcadlo jiného pohledu. Podle mého nazoru by vétsi
pocet pfipadl takového zrcadleni film obohatil - zvyraznil by se dopad jednani postav
v rdmci prezentovaného svéta. Zaroven jsem tento dialog vybrala, abych poukéazala na
jedno z moznych vysvétleni pfistupu Vanilly k nasili. Pokud ji totiz nékdo vzdoruje,
sama se okamzité domaha ochranitelské ruky svych muzskych kolega.

Na otdzku, pro¢ nechdva svoje protagonistky napodobovat stereotypni chovani
Sovinistl (napf. ve scéné, ve které divky v security uniformdch nechdvaji svliékat do
naha cizi obCany v obchodnim domé), rezisér Jakob Lasse odpovédél: ,Kdyz Tiger
fikd: ‘Libi se mi tv(j zadek, cituje stereotyp a otaci to v ironii. Soucasné si myslim, ze
Zeny maji také takové fantazie moci. Tiger a Vanilla chtéji vidét, jak daleko mohou zajit
s kolemjdoucim. Je to samozfejmé nadsazka a mnozi o této scéne pochybovali. Ja se
vSak domnivam, Ze jsme se do znacné miry uvolili ke vSemu ve jménu bezpecnosti a
autorit. Pak se mulze lehce stét, ze jste najednou nahy.”' Argumentu pro vznik této

scény, to jest, ze mé ukazat silu symbolu uniformy rozumim, ale vhimam to jako

%0 Tiger Girl (Jakob Lass, 2017).
31 TLUSTY, Ann-Kristin - "Ich bin Feminist, ganz eindeutig", Hamburk: Die Zeit online. Vydéno 4.4.2017[cit.25.8.2016]
dostupné na: https://www.zeit.de/kultur/film/2017-04/jakob-lass-regisseur-tiger-girl-filmuniversitaet-babelsberg.
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promarnénou sanci rozvést téma objektivizace a socidlnich nerovnosti ve spolecnosti,
kterd je v tomto pfipadé pouze prevracend z zen na muze, ale neni nijak vice

problematizovana.

Nasilné scény

Umeéni boje se Vanilla uc¢i na dvou urovnich. V sebeobrané na trénincich v
soukromé Skole bezpecnostni sluzby a pfi ,spanilych jizdach” s Tiger. Diky této
pripravé plsobi jeji nabyté dovednosti v bojovych scéndch presvédcivé. Na druhou
stranu, jejich stylizace k realisticnosti nepfispiva. Vyuzitim stylizované filmové reci
plsobi casto akéni scény spiSe jako superhrdinskd hyperbola, ¢imz mlze vyznéni
nasili ztrdcet na zdvaznosti. Autor komentuje formalni stranku filmu slovy: ,Stylizace
nasili zvelicuje a prendsi jej na jinou Uroven. Kromé toho zpUlsob, jakym projevujeme
nasili, se méni. Existuji chvile, které jsou nadpfirozené a momenty, které jsou
naturalistické a zranujici. Je to takovy tanedek.”®? Stylizace samotnd by ni¢emu
nevadila, pokud by ale autorem zminéné ménici se projevy nasili ve filmu postupné
gradovaly.*® Takovy dramaturgicky vyvoj ve filmu ale neni patrny.

Prvni bojova scéna probiha v noci ve stanici metra. Bezmocna Maggie se ocité
tvaii v tvar tfem potencidlnim nasilnikim. Maji baseballovou pélku, ndsilné feci a
natlakem dostanou Maggie do kouta. V tu chvili se néhle zjevuje Tiger v brylich v
designovém stylu Matrix a po vyrazeni palky z rukou jednoho z muz( srazi véechny tfi
k zemi. Zastavi se a smérem k Maggie prohlasi: ,Tyhle typy nem(zu vystat.”** Ruéni
kamera improvizované zachycuje tuto neprehlednou situaci, ,klipovitost” kterd dycha
celym filmem je v momentech stfetu prokladana bojovymi choreografiemi a tematizuje
tak stfet mezi dokumentaristickou realistiCnosti a superhrdinskou hyperbolizaci.
Stylizace je doplnéna efektni az prepdlenou ruchovou stopou uder(l. Muzi obratné
vstavaji a v presile zacnou mlatit Tiger do Zeber, smérem k Maggie se kutali palka.

Kdyz ji zveda a ndhodou se do jednoho z nich neobratne trefuje, ziskava kfidla a stava

se z ni Vanilla the Killer. Tato scéna je tedy nosilem promeény Maggie, ukazkou sily

32 TLUSTY, Ann-Kristin - "Ich bin Feminist, ganz eindeutig", Hamburk: Die Zeit online. Vydéno 4.4.2017[cit.25.8.2016]
dostupné na: https://www.zeit.de/kultur/film/2017-04/jakob-lass-regisseur-tiger-girl-filmuniversitaet-babelsberg.

33 Napft. pokud by na zaé&atku filmu boje ptisobily spi$e jako neredlna piedstava a nasledné by film kongil
naturalistickou rvackou apod.

34 Tiger Girl (Jakob Lass, 2017).
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Tiger a nastoleni formalni realisticko-nadsazené stranky filmu. Diky stylizaci, ktera je v
nékterych momentech velice vyrazna, dobre vynikad nasledujici scéna, kde si hrdinky
spontanné vymeénuji dojmy, ukazuji si modfiny a energicky doprozivaji svou prvni

velkou akci.

Zavér

Hlavni hrdinky filmu Tiger Girl vyuZzivaji k vétsiné svych nasilnych aktivit symbol
uniformy. Ten jim dodava potfebnou autoritu, diky které mohou vzit ndapravu
nespravedlivych spolec¢enskych pomérd do svych rukou. Jejich aktivity se pohybuji od
drobnych kradezi, sexudlniho obtézovani mladych muzl az po bezdlvodné nasili na
kolemjdoucich. Tim, ze motivace postav k pachani nasili nejsou zcela konkrétni, Casto
jsem se uchylovala k faleSnym predstavam a vysvétlenim. Po prvni tfetiné filmu jsem
napf. nabyla dojmu, Ze se bude jednat o napodobeninu Klubu rvdci®® s zenskymi
hlavnimi postavami. Ze boj ve filmu nebude prezentovén jako feseni problémd dané
postavy, ale bude prostfedkem k dosazeni duchovniho osvobozeni a pfipominkou, ze
je postava stale nazivu. To se ovSem ve filmu nedéje. Jedna hrdinka zasvéti tu druhou
do ,tajemstvi boje”, ktery vSak nakonec nemd spolecensky nebo (at uz pro hrdinky
nebo pro divdka) osobné katarzni rozmér. Divala jsem se na film, kde se (vypuj¢enymi
slovy Cyndi Lauper®®) divky chtéji jenom pobavit. Nékdy prosté nepotiebuji pfesny
dlvod k nasili, staci prilezitost.

Pokud bojujeme proti stereotypnimu zobrazovéni Zen, nesmi to zdaroven
znamenat, e budeme pfijimat jenom andélské bytosti nebo revolucionéiky. Zenska
"

postava by ve filmu méla mit potencidlné pfistup k ,odlvodnénému nésili”, ale i k

pachani nasili ,jen tak”, pokud je to odlvodnéné v autorském zaméru.

38 Fight Club (David Fincher, 1999).
36 Cyndi Lauper - americka zpévacka, proslavend albem She’s so Unusual s pisni Girls just want to have fun.
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2.3 - Atomic Blonde
Nezavislost, inteligence, rozhodnost, vyjimecna fyzickd i psychicka odolnost.

Tento obdivuhodny soubor vlastnosti patfi hlavni postavé filmu Atomic Blonde: Bez
litosti reziséra a byvalého kaskadéra Davida Leitche®, ktery minuly rok pfived| na

filmova platna dokonalé ztélesnéni moderni zeny.

Déj

J Lorraine Broughton v podani Charlize Theron je vysoce kvalifikovand agentka
MI-6, ktera je vyslana na misi do Berlina v zavérecnych dnech studené valky. Jejim
ukolem je vysSetfit vrazdu svého kolegy a najit tzv. Seznam, dokument obsahujici
utajované informace britské zpravodajské sluzby. Hned po pfijezdu se vsak vsechno
zkomplikuje a tempo filmu zac¢ne byt pfimo umérné automobilovym honickam, boji
proti presile a nadupané osmdesatkové hudbé. Pro mé osobné je ale nejdulezitéjSim
aspektem filmu skutec¢nost, Ze se po celou dobu téméf dvouhodinového
stylizovaného akcniho filmu divame na zcela realisticky boj zeny, ktery neni
napodobeninou toho muzského, ale je presné takovy, jaky by stejné trénovana zena v
realném svéte svedla.

Fakt, ze nejde jen o mutaci muzského svéta, dokladaji ironické komentéare
Lorraine, napf. kdyz ironicky glosuje prabéh jedné ne zcela vydarené c&sti mise:
,Kdybych vé&déla, Zze zavold policii, vzala bych si jiné obleceni.”®® Tak jako v grafickém
romanu®, jehoz je film adaptaci, se d& neustdle stfidd mezi Berlinem, kde se

odehrava celd akce, a vySetfovaci mistnosti v Londyné, ve které je Lorraine o misi

podrobné zpovidana nadfizenymi - britskou a americkou narodni bezpecnosti.

Hlavni postava

Lorraine je chladnd, atraktivni a vzdy barevné dokonale sladena agentka. Jeji
c¢ernobilé obleceni jsem cCetla jako odkaz na cernobily graficky roman a také na
nejednoznacnost jeji postavy. Odtazitost souvisejici s jejim povolanim je podporena

jejimi ironickymi poznamkami a vlaznymi usmeévy a vytvafi celkovy dojem emocionalni

37 Jako rezisér se proslavil akénim filmem John Wick ( David Leitch a Chad Stahelski, 2014).
38 Atomic Blonde: Bez litosti (David, Leitch, 2017).
39 Komiks - The Coldest City (Antony Johnston, ilustrace Sam Hart, 2012).
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vzdalenosti divakovi. Tato tajemnost a nedostupnost je ale pouze povinnou vybavou
jeji prace agentky. Nékolik zobrazenych stfipku z jejiho osobniho zivota ndm ji ukazuje
bez této masky, napf. kdyz se ji zdd sen o zesnulém kolegovi, se kterym méla intimni
vztah, a probouzi se zoufald a otfesend. Charakter postavy je ale prfevazné vystaven
tak, ze se jeji profesni zivot nevyhnutelné prolind s osobnim, a divak se tak k Lorraine
paradoxneé nejvice pfiblizi az pfi samotnych akcnich soubojich, které odhaluji jeji
zranitelnost a smrtelnost.

V pribéhu celého filmu koufi, pije vodku s ledem a preferuje studenou vanu,
nejlépe naplnénou kostkami ledu. Kdyz si v jedné z prvnich scén dava svou ledovou
ldzen, bylo by na misté se ptat, zdali tento obraz nebude pouze lacinym sexy
pohledem na hlavni hrdinku. V Atomic Blonde tomu tak neni, dalSi zdbér totiz odhaluje
pohled na hold zdda pokrytd modfinami a krvavymi rdnami, ktera si v ledové vodé
pouze bolestivé zoceluje.

K procesu vytvéreni charakteru ve spolupraci s hereckou Charlize Theron
rezisér David Leitch poznamenal: ,Byla to zdbavna a opravdu obohacujici spoluprace.
Myslim tim, Ze jsme se rozhodli pro zenskou protagonistku, pro kterou jsme nemuseli
vymyslet zadnéd ospravednéni. Nikdy nedoslo k Zza&dné racionalizaci jejich
emociondlnich motivaci, ani k zddné racionalizaci toho, co mlze a nem(ze délat. Bylo
to spiSe o tom, jak nejlépe dokazeme vytvofit autentickou drsnou $pidnku.”*°
AkEni scény

Film nepredstirda, Ze by zena jako Lorraine byla schopna celit stejné
proskolenému muzi jen silou pésti. Musi vzdy vynalozit veskeré své sily. Jestlize ji
néktery z protivnik( (bojuje jen proti samym muzim) zasdhne jednou, ona ho musi
zasahnout vicekrat. Jestlize ji nékdo udefi pésti, ona musi udefit obéma. Jestlize je
protivnik( vic, musi pouzit zbran, ta ale neni vzdycky po ruce. Herec a kaskadér Sam
Hargrave (v roli jejiho zesnulého kolegy) hlavni postavu okomentoval: ,Jelikoz muzi

Y

jsou obecné silngjsSi nez zeny, jak mUze Zena prekonat svoje muzské protivniky?

Vyuzije mozek, duSevni houzevnatost a prostiedi.”

40 DECKELMEIER, Joe - Interview: Atomic Blonde & Deadpool 2 Director David Leitch, SR Originals. Vydéno
28.7.2017 [cit. 25.8.2016], dostupné na: https://screenrant.com/atomic-blonde-director-david-leitch-interview/.
H VAGIANOS, Alanna - ‘Atomic Blonde’ Doesn’t Pretend Women Fight Like Men, And The Result Is Awesome,
HuffPost. Vydano 28.7.2017 [cit. 25.8.2016], dostupné na:
https://www.huffingtonpost.com/entry/atomic-blonde-doesnt-pretend-women-fight-like-men-and-the-result-is-
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Této skutecnosti se v akcnich scénach vyuziva neustale. Lorraine vyuziva
improvizovanych zbrani, od lana po kuchynské spotrebice. Napf. v prvni poloviné
filmu, kdy se profesiondlné vioupe do bytu zesnulého kolegy, je neCekané obklicena
zkorumpovanou policejni jednotkou. Bez pfipravy a predevsim beze zbrané v rychlosti
odhaduje moznosti boje v byté. Bere si dlouhé lano z terasy a zapina nahlas hudbu.
Pomoci lana vytrhdva policistdm z rukou pistole nebo je lanem ze zadu pfiskrcuje. V
boji na blizko vyuzivd kuchynského nadobi, ¢i pomoci dvifek od mrazaku omracuje
jednoho z protivnik(. Kdyz do bytu vbéhnou dalsi ¢lenové jednotky, nezbyva ji jind
moznost, nez ,vypadnout”. Uvdze tedy lano kolem krku jednoho z policistt, svoje télo
soucasné pouzije jako kotvu a vyskoci z terasy do pfizemi.

V rozhovoru v New York Times David Leitch uvadi, ze k Zzenské akéni postave
pristupoval stejné jako k muzské akcni postave, naprosto bez rozdilu. Domniva se, ze
se nékdy lidé vyhybaji bolesti, kdyz se jednd o Zzenskou postavu. To sdm ale odmitl a
chtél ukdzat dlsledky boje, vSechny modfiny a zranéni, které v divakovi vzbuzuji
co nejrealisti¢téjsim svétle.*

Na rozdil od svych muzskych akénich kolegl® se Lorraine se béhem filmu
kouzelné neuzdravuje, ale zlstdvaji ji viditelné rany. Choreografie boje je nasnimana
natolik dlsledné, ze divédk citi kazdy uder. Nejzretelngji je to vidét v zavérecném
souboji, kdy se Lorraine pokousi prevést informatora a jeho rodinu do Zapadniho
Berlina. Tato témeér osmiminutova ak¢ni scéna, eskalujici od akéniho boje na schodisti
az po automobilovou honicku byla natoCena tak, aby vypadala jako v jednom zabéru.
Lorraine je na pokraji sil, vyuzivd vSech predmétd, které mé na dosah ruky a rucéni
kamera, kterd zabird jak detaily Uderd, tak choreograficky perfektni bojové celky,

nedava prostor vydechnout.

Zaver
Moje pocity po zhlédnuti nejlépe vystihuje tficet let stard osobni vzpominka

Marthy McCaughey: ,Jako feministicka aktivistka bojujici proti nasili jsem se chvéla u

awesome_us_597b3c67e4b02a8434b5df58?guccounter=1.

42 BLOOM, Julie - Women Who Have the Chops (and the Punches and the Kicks), The New York Times. Vyd&no
5.5.2017 [cit. 25.8.2016], dostupné na: https://www.nytimes.com/2017/05/05/movies/women-
action-roles-charlize-theron-atomic-blonde-michelle-rodriguez-milla-jovovich.html.

43 Napt.: Ethan Hunt, James Bond, Jason Bourne a dal3f.
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téch nékolika ndsilnych scén, kterym jsem se ve filmech nevyhnula. M{j obvykly vztek,
ktery ve mné nasili vyvolavalo, se dramaticky zménil, kdyz jsem v roce 1991 vidéla
Termindtora 2. Schopnosti Sarah Connorové v ovladani zbrani i v boji zblizka mé
nadchly. Vzpomindm si, jak jsem ten den cestou z kina fidila auto jinak - pfi svirani
volantu jsem napinala paze. V tu chvili jsem si uvédomila, ze muzi se takto citi po
zhlédnuti kazdého filmu. MUj vztek se zménil v zavist. Pochopila jsem, jakou ma silu,
kdyz je Clovek tvého pohlavi na platné vylicen jako hrdina, a chtéla jsem se tak citit
Castéji.”

Myslim si, Ze je velmi dUlezité ukazovat ve filmu Zeny i v takovychto pozicich.
Pokud divacky a divaci vidi zeny v akci, uvéfi, ze jsou toho zeny schopny. Kdyz vidi
dusevné i fyzicky zdatnou Zenu, je to nejen atraktivni, ale pfispivda to k proméné

vnimani role Zen ve spolecnosti obecné.

4 MCCAUGHEY, Martha a KING, Neal - Reel Knockouts, Violent Women in the Movies, University of Texas Press,
2001, str. 21.
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3. ZAVER JAKO MANIFEST

Na zavér predkladam svij ,manifest” ktery v péti na sebe navazujicich bodech
shrnuje predstavu o nestereotypnim zobrazovani nasili pachaného Zenami. Tato
predstava vychdzi z predchozi analyzy filml s ndasilnymi hrdinkami, z identifikace
moment(, kdy se filmim dafi ukazovat komplexni postavy a kdy se jim naopak nedafi

uniknout z plochosti pohodIné zkratky.

MANIFEST OBRAZU ZENSKE NASILNE FILMOVE POSTAVY

ZENSKA NASILNA POSTAVA JE CLOVEK
ZENSKA NASILNA POSTAVA JE SVOBODNE INDIVIDUUM
ZENSKA NASILNA POSTAVA JE ANTISYSTEM
ZENSKA NASILNA POSTAVA JE DIALOG
ZENSKA NASILNA POSTAVA JE OKAMZITA REAKCE

ZENSKA NASILNA POSTAVA JE CLOVEK

Svlij prvni bod opirdm o citaci Slavoje Zizeka z kapitoly ,Nasili fe¢i”, v niz
rozebird ¢lanek Jeana-Marie Mullera pro UNESCO: ,Zakladem lidstvi ¢lovéka jsou
principy a metody nenasili, koherence a zavaznost moralnich norem zalozenych na
presvédcenich a smyslu pro zodpovédnost” a dale sam dodava: ,Nasili je tedy ve
skutecnosti radikalni zvrhlosti lidskosti. Nechava-li se fre¢ kontaminovat nasilim, déje
se to pod vlivem kontingentnich ,patologickych’ okolnosti, které narusuji logiku
inherentni symbolické komunikace.”®

Nad ndsilnou zenou muizeme zacit premyslet teprve tehdy, kdy jako model
Cloveka nebereme muze, ale muze i zenu. Pokud by byla Zena vnimana jako
sekundarni pohlavi, jak bychom mohli jeji ¢iny hodnotit? Jestlize je u muze moznost
svobodného rozhodnuti nad dobrem a zlem, mélo by to platit stejné u zeny. Jeji

konani tak nebude povazovano za hormonadlni vybuch, zmateni ¢i poruchu®, ale za

45 Z1ZEK, Slavoj - Nasili, Rybka Publishers, 2013, str.59.

46 Srov. postieh Simone de Beauvoir, ze ,muzi radi fikaji, ze [Zena] mysli Zlazami.” BEAUVOIR, Simone de - Druhé
pohlavi, Orbis, 1967, str. 10.
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plné védomé jednani, které mé stejnou vahu jako to muzské. Pokud dame Zzené
(zenské hrdince) zodpovédnost za jeji Ciny, budeme jako divaci mit potrebu si jeji
motivaci vysvétlit, nebudeme vnimat jeji nésili jako ,pfirodni katastrofu” a budeme
prahnout po jejich dlvodech, coz prfinuti tvliirce filmu postavu fadné rozpracovat,
vytvorit pomoci filmové feci silny vyvoj zenské postavy.

V mnou analyzovanych filmech jsou vsSechny hlavni hrdinky samostatnymi
lidmi. Autonomnimu postaveni zZenskych hrdinek napomaha i typ prace, kterou
vykonavaji. Prace hlidacky parkovisté, pracovnice ostrahy a tajné agentky, tedy
profese vnimané tradi¢né jako muzské, uvozuji relativni nezavislost hrdinek na

biologickych predispozicich Ci spolec¢enskych ocekavanich.

ZENSKA NASILNA POSTAVA JE SVOBODNE INDIVIDUUM

Zeny (zenské filmové postavy) maji tedy pfistup ke zlu, k zodpovédnosti, k
volbé, k rozhodnuti. Jejich nasilné ciny nejsou jednanim vychazejicim z vnéjsi

Teprve tehdy, shodneme-li se, Ze je Zena schopna zla, se mizeme doZadovat,
aby byla stejné jako muz povazovana za svobodné individuum. Tim si otevieme cestu
k potencidlné vicerozmérné interpretaci nasili na skale od sobeckosti a arogance az k
ucinné ochrané dobrého principu, k boji za ,lepsi svét”.

Hrdinka filmu Atomic Blonde ma nasili doslova v popisu prace, vykonava ho
tedy relativné neproblematicky. MliZzeme se ovSem ptat po oprdvnénosti principu,
respektive systému, za ktery bojuje, stejné jako mizeme diskutovat o mife jeji osobni
svobody v tomto kontextu. Nasili pachané Vanillou a Tiger by mohlo byt vnimano (a
odsouzeno) jako sobecké, svévolné zlo. Toto Cteni je vSak naruSovano atmosférou

pfiznané estetizace a nezdvaznosti ve zkoumaném filmu.

ZENSKA NASILNA POSTAVA JE ANTISYSTEM

Pro dalsi bod vychazim z teorie subjektivhiho a objektivniho nasili, kterou
vidime napftiklad v Zizekové interpretaci Etienna Balibara, ,ktery rozliSuje dvé
protich(idné, ale komplementarni formy excesivniho nasili: ,ultra-objektivni‘ neboli

systémové nasili, vlastni socidlnim podminkam globalniho kapitalismu, kam patfi
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,automatické’ vytvareni vylouc¢enych a postradatelnych individui, od bezdomovcl az
po nezameéstnané, a ,ultra-subjektivni” nasili nové vznikajicich etnickych anebo
nabozenskych - zkratka rasistickych - ,fundamentalismd‘.” 4’

Pokud do objektivniho systémového nasili zahrneme i projevy genderové
hierarchie a sexismus, mazeme nasili zenskych hrdinek vnimat ne jako subjektivni
nasili proti jinému subjektivnimu nasili, ale jako nasili namifené proti nasili
objektivnimu, deindividualizovanému, systémovému.

Ve filmu Atomic Blonde z(stava otdzka objektivniho nésili stranou. Hrdinka jako
sluzebnice systému (byf to, komu konkrétné slouzi, neni v priibéhu filmu jasné, resp.
stalé) bojuje proti subjektivnimu nasili, které systém ohrozuje. Je otdzka, jestli by byl
néjaky systém ochoten pfiznat pfitomnost objektivniho nasili v samotné jeho strukture.
Postava Tiger ve filmu Tiger Girl ztélesnuje vzpouru proti systémovému nasili. Tim je
problematizovdna moznost Uplného odsouzeni jejiho jednani. Bojuje pfeci za ,lepsi
svét”. Tato postava vSak v konecném dlsledku poskytuje jenom urcity ndvod jak

osvobodit sama sebe z tlakd spolecnosti.

ZENSKA NASILNA POSTAVA JE DIALOG

Slavoj Zizek hovoti o symbolické dimenzi nasili nasledovné: ,Kdy? protestuji
délnici proti svému vykofristovani, neprotestuji proti realité jako takové, nybrz proti
zkuSenosti vlastni bezltésné situace, jejiz smysl jim zprostfedkovava rec. Realita jako
takova neni ve své tupé existenci nikdy nesnesitelna: tou ji déla fec a jeji symbolizace.
Proto, kdyz vidime demonstrovat rozzurené davy, utocit a zapalovat budovy a auta,
lynCovat lidi a podobné, neméli bychom zapominat ani na transparenty, které drzi nad
hlavami, a na slogany, které skanduji, aby podpofili a odGvodnili své ¢iny.”*®

Objektivni nasili se nemusi projevovat jako fyzicka bolest a nepohodli, ale zda
se, ze se ukazuje jako akt symbolického ponizeni. Napf. sexisticky vyrok, placnuti po
zadku: ,nic to neni”, nezplsobuje to to fyzickou bolest, a pokud ano, je ona bolest
nicotnd oproti tomu, co ale samotnd slova ¢&i placnuti symbolizuji. Zenskéa hrdinka by

méla na toto subjektivni nasili, které ma koreny v nasili objektivnim, odpovedét.

47 Z1ZEK, Slavoj - Nasilf, Rybka Publishers, 2013, str. 18.
48 Z1ZEK, Slavoj - Na&silf, Rybka Publishers, 2013, str. 64.
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Z analyzovanych filmd se motiv sexismu objevuje jen ve filmu Tiger Girl.
Samotné hlavni hrdinky se dopoustéji ponizovani muzl. Timto prevracenim
obvyklejSiho schématu ,muz - nésilnik, Zena - obét” nechdvaji vyniknout samotny fakt
takového nasili, jeho nahodilou povahu vézanou na aktudlni rozdéleni moci, a v
neposledni fadé jeho svidnost. Pfiznacné pro hrdinky je, ze sebevédomi nutné k
takovému chovani ziskaji az diky svym uniformam bezpecnostni agentury, které jim

dodavaji potfebnou autoritu.

ZENSKA NASILNA POSTAVA JE OKAMZITA REAKCE

V posledni ¢asti manifestu vymezuji moznosti feSeni nasili padchané zenami,
které nacrtnul Zizek ve své interpretaci filmu Doguville (Lars von Trier, 2003): ,Rovnéz
bychom ho mohli interpretovat z feministického hlediska: po vyjevech nesnesitelné
prodluzovaného Zenského masochistického utrpeni nakonec obét sebere vSechny
své sily k pomsté a prosadi se tak jako subjekt, ktery znovu nabyl plné kontroly nad
svym osudem. Zdé se tedy, ze se ndm dostava toho nejlepsiho z obou svétl: nejenze
je uspokojena nase touha po pomsté, ale navic je ospravedinéna feministickymi
terminy.”*°

V mé predstave neni hrdin¢ino jednani nutné reakci na ,pfipravu” v podobé
,masochistického utrpeni”. Ciny zenské hrdinky by nebyly ,vyrovnanim” piedchoziho
utrpeni, vychodiskem by byla nikoli dosazend, ale ,pfirozend” situace ,plné kontroly
nad svym osudem”. Chtéla bych vidét nikoli osvobozujici se, ale jiz predem
svobodnou zenu, suverénni subjekt, jehoz ndsilné jednani mizeme interpretovat jako
odldvodnéné a ocistné, stejné jako sobecké a zlé.

Tiger i Atomic Blonde jsou pro svoje zkuSenosti schopny reagovat na vnéjsi
podnéty bez nutné pfipravy. Pocitaji se situaci, kdy rany rozdavaji i dostavaiji. Vanilla se
bez zkuSenosti nasilné odpovédi na své Ciny nedokaze vyrovnat ani s fackou. V
obecngjsSi roviné to znamena rozdil mezi postavami, které aktivné rozviji deni, a

charakterem, ktery je pouze ve vieku vnéjsich okolnosti. Postava Vanilly ukazuje, ze

napodoba svobodného jednani neni sama o sobé svobodou.

49 Z17EK, Slavoj - Na&silf, Rybka Publishers, 2013, str. 176.
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Nésilné zenské filmové hrdinky pulsobi na publikum casto jako prilis silné,
nelidské a neosobni. Jsou brany jako imitace muzskych fantazii spiSe nez jako soucast
skute¢ného feministického boje. ,,Kdyz si kritici v devadesatych letech stézovali, ze by
pfibeh Thelmy a Louisy mohl potencidlné slouzit jako pfirucka pro zenské vrazedné
vzpoury, producenti filmu je ujistovali, Ze film nezamysleli jako realisticky pfibéh a ze
skutec¢né zeny se tak jako hlavni hrdinky filmu nechovaji. A tedy, ze film je pouhou
fantazii.”>°

Podezfivam zminéné kritiky Scottova filmu, ze za jejich starosti o ,klid v ulicich”
se ve skutecCnosti skryva strach z naruSeni dosavadni prfedstavy svéta, kde plati pevné
genderové rozdéleni. Zena jako centrum déni, Zena autonomni, svobodna a aktivni, se
tradi¢nimu nazoru vzpira. Ve filmu rozhodné nehledam bohyné, kterym je v jejich
spravedlivém boji vse dovoleno a které voli ,,uslechtilé” nasili jako pomstu automaticky
zlym muzam. Hleddm Zeny, jejichz svoboda a moc s sebou nese zodpovédnost (jak
pravi ,konstitutivni” kli§é snad vSech superhrdinskych filmd), postavy pfistupné tomu
nejprisngjsimu etickému soudu. Hledam zeny, jejichz jednédni méa skutecnou relevanci.

Chci vidéet dalsi Tiger Girl, kterd pouze nebrani samu sebe, ale svym jednanim
se snazi prispét k vylepsSeni zivotnich podminek pro vSechny. Chci vidét dalsi Atomic
Blonde, ktera se nemusi stat strojem, aby jeji jednani bylo ucinné, ale ukazuje
moznosti sladéni niterné stranky svoji osobnosti a zranitelnosti svého téla s

dokoncenim krajné nebezpecné mise.

50 MCCAUGHEY, Martha a KING, Neal - Reel Knockouts, Violent Women in the Movies, University of Texas Press,
2001, str. 13.
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