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kvalitnim LIVE mohu procestovat cely hudebni svét. Hledat nové hudebni styly a

objevovat novy obrazovy piistup.
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,»Snazim se ukazovat krasu véci, které na prvni pohled nejsou libivé‘*.

Joel-Peter Witkin

,Hudba je jednim z nejkrasnéjSich a nejnadhernéjsich dart bozich. Je jednim z nejlepsich
uméni. Noty ozivuji slova. Hudba zahani duchu smutek, jako bychom se divali na krale

Saula. Je nejlepsi utéchou pro zarmoucené lidi, ji se srdce upokoji, obCerstvi a osveézi.

Martin Luther



Abstrakt

Osobné LIVE koncerty sleduji moc rad. Cilem sledovani LIVE je moznost byt na mistech

a pii udalostech mimo cas a prostor. Citit se byt pfitomny.

Jako divak hledam jak zazit piibéh hudby. Jako tvlrce hleddm jakymi moZnostmi
disponuji a mohu je pouzit. Cilem je poukazat na moznost zmény pohledu Zanru, se kterym

se kazdy z nas potka jako divak, nebo jako tviirce.

Vzdy budu ovlivnén svymi osobnimi nazory, zkuSenostmi a preferencemi. Prace poukaze
na rozdilné moznosti vysvétleni pojmu LIVE. Jind pravidla a zplsoby zpracovani jak
formalin, tak umélecka. Divakovi doporuci, kde a jak by mél LIVE smysluplné sledovat,

¢imz uréi samotného koncového divaka.

Specifické zplisoby a moznosti vyroby proptjcuji tvlircim Sirokou paletu zpracovani
vysledného dila. Tvirci vSak museji dbat na dodrzovani zasad a pravidel pro nataceni bez

kompromist, jinak by byla negativné ovlivnéna kvalita vysledku.

Prace vznikla za pomoci konzultaci s odborniky v oboru, jenz velmi pozitivné formovali

vysledek. Vyberu pfriklady, které by se daly oznacit za prifez mezi zanry - primérny

-----



Abstract

I personally love to watch LIVE concerts. The goal of LIVE watching is to be in place and

at times outside space and time. To feel to be present.

As a spectator I try to experience the story of music. As a creator I look for possibilities I
have and can use. The goal is to point out the possibility to change the view on the genre

with which every one of us meets as a spectator or as creator.

I will always be influenced by my personal opinions, experience and preferences. The
thesis points out the different possibilities how to understand term LIVE. Different rules
and methods of processing formal as well as artistic. The audience will be recommended
where and how LIVE should be meaningfully watched, thus determining the end viewer

himself.

Specific ways and possibilities of production allow a wide variety of processing of the
resulting work. However, the creators should follow the principles and rules of filming

without compromise, otherwise the quality of the result can be negatively affected.

Thesis was written thank to consultations with specialists in the field, who very positively
formed the result. From my musical taste and preferences in musical genres I've chosen the
examples which could be pointed as average. Therefore this thesis should be

understandable for the widest circle of readers.



Obsah

CO JE LIVE 10
) B G103 (6] 3 210 70 11, 16 AR 10
1.2 LIVE VS LIVE-FOOTAGE ....cccooiiuttiiiee ettt ettt eettee e ee ettt e e e ettt e e e eeatae e e e e eeaaaeeeeeeetaaeeeeeeenreeeeeeans 11
1.3 ZAKLADNI SLOZKY ...ooooueieieueeeeeteeeeeeeeeeeteeeeeee e eetaeeeetaeeeeeseesaeaseeeenseeeeaeeseereeeeesseseeseeeseseeeenseeseeneeesreeean 12
1.4 JAKY JE LF DRAMATICKY UTVAR.....ociiiuiieiieeeeeiteeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeeeeeneeeeeaseseeseesenneesenseesenneeeeneeean 13
1.5 AUTORSKY PRISTUP......uviiiiiiieetie ettt ee e et e e et e e e e e eaeeeeeaseeeenseeeeneeeenteeseenneeeeneeean 16

VYROBA 18
2.1  OBRAZOVA FORMA — SNIMANI.......coiiiiiiiiiiiie et eae e e aaeeeenneeeennees 18
N D 1023 8 A VAT o 1 RSP RR 19
2.3 PROKOHO LF TE? oot ettt e e et e e e e et e e e e eeatar e e e e eeataeaeeeeearreeens 21

FORMY VYPRAVENI 23
3.1 DIALOG MEZI DIVAKEM SKRZE OBRAZ ........coeeeiuueeeeiueeeeieeeeiseeeeeeeeeeiseeesiseesessseseesseseseesenssesenseessineeeas 23
B2 MET ettt ettt ettt ettt et et e e e enaeennes 24
3.3 UMELECKE ZPRACOVANI ......ooiiiiiiiie ettt e e e e et e e et eeeaneeeeaneeean 26

PROSTREDI A TECHNICKE MINIMUM 28
.1 OBRAZ oottt e et e et eeee————e e e e ea——aaeeea————taeeea———taeeeaaa——taaeeaa—raeeeeairrraaas 28
.2 ZVUK oo oottt ettt e e et e et eeee———teeeeaa——taeeea————aaeeaa———taeeeaaa——taaeeeartaaeeeairrraeas 32
4.3  KAMERAMANSKY PRISTUP .....cooiviiiiiiieeeeie et et eeeeee e e e e et e e e et e e e etaeeeeaneeeenneeeenseeeenneeeennees 33

VYVOJ 35

ZAVER 40

SEZNAM POUZITE LITERATURY A WEBOVE ODKAZY 41



1)
2)
3)
4)
5.)
6.)
7.
8.)

9.)

Seznam obrazku

Obrazek ¢.1, Show must go on

Obrazek ¢.2, Woodkid — Volcano - Live

Obrazek ¢.3,Stromae — Racine Carrée - Live

Obrazek ¢.4, Pozorovaci thly vychdazejici z rozliSovaci schopnosti lidského zraku
Obrazek ¢.5, Testovaci obrazec pro kalibraci obrazu

Obrazek ¢€.6, Idealni pozorovaci uhel a rozmisténi reproboxit

Obrazek ¢.7, Balcony TV

Obrazek ¢.8, Le Ring

Obrazek ¢.9, Volna kamera

10.) Obrazek €.10, Letecké zabéry volné kamery



Uvod

Milyji hudbu. Je moji vasni. Bohuzel nemohu fakticky navstivit kazdy mnou zamysleny
koncert. Snazim se je presto navstévovat neustale. Atmosféra mize byt az magicka. Je to
komplexni zazitek, ktery neni pouze hudebni, ale vzdy i velmi vizudlni. Snazim se vidét

hudbu, coz je velmi hrava forma prozitku, kterd mé inspirovala pro psani této prace.

Moje préce je teoretickd. Vychdzi z empirického pozorovani a zpétného rozkladu, aby
rozkryla, co déla LIVE-LIVEM. Ackoli je prace subjektivni a ovlivnéna mymi hudebnimi
a vizualni preferencemi, snazila se vychazet jak z pedagogickych doporuceni, tak z vetejné
dostupnych hodnoceni a zebtickl sestavenych renomovanymi hudebnimi cCasopisy a

kritiky tak, abych vytvofil primérny vzorek koncertti:
» QUEEN - Live at Wembly 86
» Joe Cocker — Fire it up tour 2013
» Stromae — Racine Carrée Live 2015
> Baestie Boys — Awesome: I fuckin® shot that! 2006

» Metropolitni opera (MET) - Cosi fan tutte 2018

Rozmanitost a pestrost vybéru vidim v zahrnuti mnoha hudebnich stylii. Pies klasickou
hudbu representovanou Metropolitni operou, az po koncert skupiny QUEEN - vyhlaSen
jako nejlepsi koncert stoleti. Pres velmi siln¢ vizudlné€ pojaté koncerty Stromae az po
experimentalni formy Beastie Boys. Timto vyctem véfim, Ze jsem vybral ten

nejzajimavejsi a nejvyrazngjsi prifez Zzanrem LIVE.

Jsem si jist, Ze tato prace nemulze obsahnout celou paletu hudebnich Zanrd a zptisobu
jejich interpretace. Dilezitym aspektem vybéru hudby a interpreti byla snaha o
vyvazenost. Vychazim z doporuteni mnoho zajimavych po¢ini. CimZ jsem se ocitl
v pozici pomyslné prazdnoty mysli. Hudbu ani interpreta jsem neznal a nemohl jsem si

vytvofit jakkykoli nazor pfedem. Jednoduse jsem nechal vSe plynout.



1 Co jelive

1.1 Uchopeni pojmu

Pojem Live, neboli ,,zivak*‘, je pfimy pfenos konkrétni udalosti — naptiklad jednani vlady
€1 vyjadreni ptfedstaviteli OSN a podobné. Oznaceni LIVE vychazi z faktu, Ze se déje
v konkrétni momentu, situaci a misté. Ma presné¢ dany zaclatek, od té doby je
nezastavitelny a neopakovatelny. Néco se déje pravé v tento moment. Dé&je se to realném
Case, bez zkracovani a rtznych dramaturgickych postupli pouzivanych v jinych AV
zanrech (filmova zkratka, kiizova montaz, SlowMotion, flashback/flashfoward...). To, co
se d&je v realném Case, a je vysilano do éteru. Je neopakovatelné. Zadn4 situace ani chyba
nejdou opakovat, opravit a zménit. To je dano. Otisk momentu — neopakovatelnd energie.
Nejcastejsi funkei LIVE je predani informaci. LIVE se mlze zaznamenat, ¢imz se LIVE
proméni v zaznam. Respektive znovu odvysilany LIVE uz nemtize byt oznacem LIVE, ale

jako zaznam.

V ptipadé¢ hudebniho koncertu je vyznam slova LIVE odlisny. Oznaceni LIVE znamena
zaznam koncertu, ktery se odehrdva nazivo. Toto vychdzi z pivodniho oznaceni hrani pred
publikem. Hudebni koncerty byly LIVE dfive, nez se zacaly vysilat nebo potizovat
zaznamy. Hudebni koncerty jsou vzdy LIVE. Pokud vSak chceme vidét jakykoli hudebni

zaznam, musime jej hledat pod oznacenim LIVE.

Obsahem prace je vSak jeste¢ jiné pojeti oznaCeni LIVE. Chci psiat o nové moznosti
uchopeni tohoto pojmu. J4 jej vidim jako plnohodnotny audio-vizualni celek, jenz podléha
filmovym pravidlim a zdsaddm. Mé svoji svébytnou dramaturgii, stithovou skladbu a

filmovy jazyk. Ptistup tviircti je odliSny od televizniho pravidel.

Proto musim zavést novy pojem: LIVE-FOOTAGE (déale LF). Zasadnim rozliSovacim
prvkem je, ze LIVE se snimd. Tudiz i z vice kamerového fetézce mame pouze jeden
vysledny zaznam. LIVE-FOOTAGE se nata¢i. Z kazdé kamery je seperatni zaznam, se
kterym se post-produkéné pracuje. K tomuto vnimani a nutnosti rozliSeni pojmli mne

dovedl Jan Kucera: ,,Snimani se pfi ném jevi jako pochod celistvi, plynuli neclenéni [...]

-10 -



Rozdil je tedy v ¢asovém odstupu stiihové skladby od sniméni: ve filmu se skladba déje az

99l

po urcitém case, v televizi soubézné s predsnimacim vytvareni dila’ .

Rozdélime-li LIVE-FOOTAGE na zakladni vyznamy, dostaneme:

LIVE se déje v konkrétni moment, situaci a misté. Ma presné dany zacatek, od té doby je

nezastavitelny a neopakovatelny.

FOOTAGE je oznaceni pro natoceni materidl. S timto materidlem se pracuje post-
produkéné a podléha pravidlim vystavby audio-vizudlniho dila. Z toho plyne material
natoceny z zivé akce, ktery bude post-produkéné zpracovan a posléze prezentovan

divakovi. Proto ma LF vyssi potencial a moznosti nez pfimy prenos.

1.2 Live vs Live-Footage

Co je ona kvalita, kterd déla dobry nebo Spadny LIVE? Jaké jsou jednotlivé stavebni
kameny? LIVE podléhd omezenym moznostem. Jeho nejzdsadnéjsi funkci je pienos
informaci. LF narozdil od LIVE neni pouze hudba spojena s obrazem, ale dramatické dilo
vzajemné propojené s hudbou - audio-vizualni celek. Je to PRIBEH. LF vypravi piibsh

aristotelovského typu a podléhé jeho zékonitostem.

Stejné jako je sestaven dobry ptibeh, tak musi byt dobfe sestaven a odvypraveén také LF.
Tento ptfibch na prvnim misté preddva emoce az pozdéji informace. To je miyj cil. Najit

princip kvality. Universalni jazyk sdéleni a odhalit postup jeho vystavby.

Cilem sledovani LF je moznost byt na mistech a tidalostech, kde fyzicky nemtzeme byt, a
to nezavisle na Case a misté. Vnimat jeho vypravéni a byt tam ,,nazivo’’. Mit pocit, Ze jsem
v prvni fadé a piibéh hudby vidim, jako by byl natocen piimo pro mne - definice LF pro

divaka.

! Jan Ku&era. StFihova skladba ve filmu a televizi. 2 doplnéné vydani. Praha: Nakladatelstvi
AMU, 2002, s. 20.
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1.3 Zakladni slozky

Funkéni LF se sklada ze tfi navzdjem si rovnocennych muzickych slozek — hudba, divadlo
a film. Tyto slozky musi byt v rovnovaze a vzdjemné se dopliovat. LF nebude nikdy
dobry, pokud vSechny jeho slozky nejsou dobré. Je-li jedna slozka Spatna a ostatni (byt’
sebelepsi) celkovému vysledku nepomohou. LF je tak dobry jako jeho nejslabsi slozka. Pti
zivém hrani hudebnici nejenom energii rozdavaji, ale také si ji mohou brat od divakl zpét.
Dochazi ke vzajemnému propojeni. Tato energie je mezi hudebniky a divaky koncertu.
Dobry LF dokadze tyto energie piedat skrze obraz nam, jakozto koncovym divakim
nezédvisle na Case a misté¢ konani. Energie je zaznamenana a nasledné piedana. Toto je

dobry LF (vice v kapitole 3.3).

Pii zivém hrani zni hudebni aranzma odliSn¢ nez na studiovych nahravkach. Hrani
probéhne kontinudlné¢ bez pieruSeni na potencialni opravu (tempa ¢i souhry hraci). Jsou
znat neoptimalni klimatické podminky pro hudebni néstroje (naptiklad vysoka teplota a
vlhkost narusi naladéni hudebnich nastroji). Zpévaci jsou ovlivnéni ndrocnosti zpévu
(zpivat ptes 60 minut je doopravdy velkolepy télesny i psychicky vykon). Skrze zpév,
hrani a chovani se expresivné vyciti pocity hudebnikii. Mizeme citit inavu, rutinu, ale také
nadSeni a mnoho dalSich pozitivnich emoci. Hudebnici vétSinou preferuji zivé hrani, nebot’
se muze vytratit svdzanost a strnulost studiovych podminek a hraci si zivé hrani opravdu
uzivaji naplno, coz je vzdy slySet i vidét. Na rozdil od studiového nahravani maji na

koncertech hudebnici pro koho hrat.

Hudebnici skrze sviij projev komunikuji s divaky. Je to dialog. Pokud se hudebnici bavi,
lze to vidét a slySet na jejich vykonu. Divéci je podpoii a dojde k vzdjemné interakci.
Hudebnici vzajemnou energii podtrhavaji ptfedpfipravenou choreografii. System Of a
Down — Toxicity - LIVE 2011 — Castle Donington, pfimo pozaduje od svych fanouskl
vytvofit Moshpit (kruhové rozevieni davu divaki, kde na povel zpévéaka dojde ke stietnuti
divakt. Ti vytvoii jakysi vifici se kotel - Moshpit). Tato choreografie neni pouze
performaci, ale také choregrafii scénickou. Scénické choreografie zahrnuje svételny design
(Woodkid — Valcano LIVE, Roger Waters — the Wall), scénicky design, pohyblivé jevistni
Casti, tanecni/herecky doprovod, pyrotechniku, VJ projekce, pfredméty fyzicky spojujici
divaky a hudebniky (nafukovaci ptedméty vypusténé na divaky, Sochy — Pink Floyd —
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Another Brick In The Wall -1980) a mnoho dalsich.. Souborné se oznacuji jako SHOW

(viz 3.3 umélecké zpracovani). Podstatou dobré divadelni slozky je dobra show.

,,I'll top the bill. I'll overkill. I have to find the will to carry on. On with the.. On with the
show.. The show must go on ...**.
(budu nejvétsim uctem, budu netcelné velka niciva sila, musim najit vili dal pokracovat,

dal s tou.., dal s tou SHOW.. Show musi pokracovat..)

Fredy Mercury — show must go on — text pisné

Obrazek ¢.1, Show must go on

1.4 Jaky je LF Dramaticky utvar

Jakub Vomaéacka ve své diplomové praci konstatuje Ze: ,,z historického hlediska byla prvni
hudebni videa pouhym zachycenim hudebniho vystoupeni dané¢ho protagonisty. Tento

performativni hudebni klip, az na zpivany text, neobsahoval zadnou slozku narace. Tato
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absence narace je pfirozenym vyusténim snahy pfenést na divaka specifickou atmosféru

hudebniho projevu bez dalsich, uméle implantovanych informaci‘‘. 2

LF se pohybuje na pomezi vice audi-vizualnich utvarti: dokument, divadelni zdznam,
rozhlasové hra/etuda, VJ-ing (video jockey)/obraz, experimentdlni film. Respektive si
proptjcuje vystavbu a postupy zvyse vyjmenovanych utvarl, tak se stava utvarem
samostatnym. Je specificky pravé timto souborem proptjcenych kombinaci, proto se stava

jedine¢nym.

LF mapuje udalost, ktera se déje a nebude se znova opakovat. Stejn¢ jako u dokumentu,
ktery mapuje, ma LF emocni ptfesah. Proto se nejedna o obrazovou reportaz, kterd by
ptredala slozku pouze informativni. U dokumentu byvé pfedani informace podstatnou casti,

avsak jejim cilem je odvypravét piibéh/predat emoci.

Koncert se déje na daném misté. Pribéh/line up (seznam pisni) je znam. Jedna se o dobie
nacvicenou podivanou. Hudebnici i tvlirci znaji latku, proto jsou schopni zachytit dilezité
momenty. Zachyceni pfedem zndmého déni na scéné je cilem divadelniho zaznamu.

Podium je misto, kde mimo jiné je umélecky nazor interpretovan skrze show.

LF je audio-vizudlni celek. Symbidéza obrazové a zvukové slozky. Zvukova slozka je
nenahraditelna (viz 1.5). Proto stejné jako v rozhlasovad hire nesmi nastat TICHO — pomlka,
kterd by znicila tempo a napéti. Nesmi ani v LIVE nastat tato pomlka (pfedstavme si ji
jako vynechané misto), kterd by tempo a napéti zniila. Zde vSak musim fict, Ze
dramaturgicka prace s pauzami dramaticky ucinek zvySuje. Rozdil mezi pauzou a pomlkou
je obrovsky. Pomlka reprezentuje selhani. Pauza je nastroj pro vytvafreni dramatického

ucinku.

Pojem show vysvétluje divadelni i umélecky pohled v pojeti LF, ale VJ-ing je velmi silnou
sloZzkou podtrhujici celkovy umélecky a emotivni dojem. U VlJ-ingu lze velmi dobie
pracovat s kontrapunktem vici hudbé a obrazu za vy$$im emotivnim G¢inkem. VJ-ing

pfinaSeji divakovi novy rozmér prozitku. Stromae — Racine Carre¢ LIVE 2015 je

* Jakub Vomélka. Hudebni klip z hlediska stFihové skladby. Diplomovéa prace. Praha:
FAMU, 2011, s. 46
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dokonalym ptikladem. Expozici postav (hudebniki a vSech tviircl) zasadili do tvodni
promitané animace. Vizudlni styl a pfistup zdrovenn exponuji potencidl vypravét piibéh
nejen skrze performaci, ale také obrazem. U pisné€ - Quand c’est?(Kdy je to?) pojednévajici
o plizivé rakoviné a smrti, zastava VJ-ing zménu roli hlavnich postav. Rakovina se skrze
projekei stala hlavni postavou - nositelem emoci a hybatelem déje. VJ-ing zde slouzi jako
explicitni vypravé¢ déje. Svym plsobenim zvySuje emotivni divacky ucinek, jelikoz je
jeho pozornost vedena konkrétnim zptisobem. Tak jak si tviirci SHOW pteji. Pokud se VJ
projekce pouzije timto zpisobem, tak nasi pozornost pritdhne projekce vice nez hudebnici.

Proto je na tviircich LF, aby zkombinovali vypravéni piibéhu VJ-ingem.

Vj-ing viak miize mit prost&j§i funkce, nez-li byt nositelem piib&hu. Ziva projekce je
zpiisob jakym pfiblizit hudebniky na koncerté¢ co nejvétSimu poctu divaki. Zde se jedna
skute¢né o informativni kvalitu. Obsah obrazovky je poplatny pfesn¢ tomu, co se na poédiu
déje. Tvirci zivé projekce nevypravi piibéh, ale feknéme néco na zplsob reportdze.
Podstatou Zivé projekce je, aby se divaci koncertu orientovali, co se zrovna na pddiu déje.
Dale pak co a jak hudebnici aktualné hraji. Zivéa projekce splituje Gi¢el pouze pro divaky na
koncert¢. Ma absolutné odliSnou dramaturgii. Vyuziti menSiho poctu kamer byva
prostorové omezeno — jedna se o kompromis. Neni to optimalni rozmisténi kamer. Castym
praktickym omylem je pokus vyrobit ze zdznamu Zivé projekce LIVE. Nedoporucuji!
Témér nikdy jsem nevidé€l kvalitni LIVE vyrobeny z materialu na zivou projekci. Zpusob

snimani zivé projekce je tiplné odlisny od LF!.

LF vypravi piibgh. Cilem Zivych projekci je odvypravét informaci. Ziva projekce je vzdy
kompromisem. V praxi jsem se nikdy nesetkal s moznosti ptizpisobit svételny design pro
technické moznosti kamery. Ziva projekce se vzdy musela piizpisobit aktualnim
podminkam. Zni to tragicky, ale pro ucel informovanosti divaka koncertu to je dostacujici.
Zde opét plati pravidlo: Vysledek je tak dobry, jako je nejslabsi Clanek fetézu! Tim je

zobrazovaci sténa pro zivou projekci.

Inpozantni je spojeni VJ-ingu se svételnym designem. Timto spojenim vznikaji zajimavé

umeélecké pociny. Bude se zabyvat v kapitole 3.3 Umélecké zpracovani.

Vezmu-li do Gvahy, jakym zplsobem lze pfistoupit k nataeni experimentalniho filmu,
musim jej zafadit do této kapitoly. Baestie Boys — Awesome: I fuckin® shot that! - LIVE

byl vytvofen ryze experimentalni formou. V nazvu ¢eského prekladu vyzni experimentalni
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pfistup jasnéji: Beastie Boys: 50 kamer a 40 tisic o¢i. Tvirci (Rezie: Adam Yauch,
producent: Michael Hillard a kameraman Alexis Boling) vymysleli koncept vyuzit nadSeni
fanouskll. Mezi nimi rozdali 50 dobrovolnikim (amatérim) kamery. Koncept volné
kamery (viz kapitola 5). Ti byli instruovani, aby za Zadnou cenu nevypinali zdznam a tocili
kontinualn¢ (proto je napiiklad natoceno, jak nékolik ,,fanouSkd’’ bezi na toaletu).
Fanouskové v podstaté¢ nataceli vSe, co je napadlo bez néjaké hlubsi logiky. Misty se
nechaji unést, kde namisto nataceni spiSe tanc¢i a uzivaji si koncert. N¢ktefi observuji
znamé nastévniky — Bena Stillera. Podstatnd cast zabérd neodpovidd technickym
standartim kvality, na kterou jsme zvykli, ale to bylo tviréim zamérem. Rozostfené,
pfeexponované, rozttesené a akomponované zabéry jsou brany jako vychozi material pro
tvorbu LF. ,,Punks not dead!!!”’. V post-produkci tviirci odvedli bravuni vykon, protoze
vysledek je zabavny, vtahujici a Gchvatny. Beastie Boys svymi koteny odkazujimi na
hudebni styly Hardcore Punk a Hip-Hop, se odrazil pravé v jejich Show z roku 2006. Z
hlediska sttihové skladby jde o velmi slozity ptistup.

,,Zabery se vzajemné vazi nikoli na platné¢ nebo na obrazovce, ¢i ve stfizné, nybrz v
divakoveé védomi. Divak vaze zabéry za predpokladu, Ze skladba zabéru mu k tomu déva
podnéty, ze ho Cini schopnym je vazat, ba ze ho nuti je vazat, vnimat je jako

v v ’ 3
nepierusovany proud.’’

1.5 Autorsky pristup

LF chapu jako autorsky pocin. Je dilezity jak individualni pfistup, tak potlacit svoji
pfirozenou touhu po perfekcionalismu v z4djmu vyssiho cile — natoceni kvalitniho LF a
ptedat piibéh. Tvirci disponuji natoCenym materidlem - stavebnimi kameny. Ty se stavi a

kombinuji jako pfi klasickém filmovém vypravéni.

Piibéh drzi audio-vizualni celek pohromadé. Stejn¢ tomu tak je i LF. Na tuto kostru se dale
nabaluje obsah v podobé scén — jednotlivych skladeb, které funguji samy o sob¢ jako
kratky dramaticky utvar, tak s pfesahem v ramci celku. V ptipadé LF namisto scén mohou

byt vypravény paralelni pfibéhy jednotlivych postav — hudebniki, rekvizit ¢i celé scény

3 Jan Kudera. Stiihovd skladba ve filmu a televizi. 2 doplnéné vydani. Praha: Nakladatelstvi
AMU, 2002, 5.30
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(Zed — Roger Waters — The Wall jako rekvizity, nebo svételného designu a VJ-ingu:
Woodkid — LIVE). Vytvafi-li tyto principy funk¢éni utvar, autofi vkladaji svlij vlastni otisk.
Vice v kapitole 3.3.

Kazdy LIVE je original. Neexistuji stejné, nebot’ je nemozné doslovné opakovat koncert
stejné. Kazdy koncert ma jiny timing, atmosféru a emocni polohu vyzatujici z hudebnikt.
Vid¢el jsem velmi kvalitné a osobité¢ natocené LF, ale vykon hudebniki nebyl dobry:
MotorHead — LIVE Brutal Assualt 2011 (hudebnici byli pfetazeni — Lemmy Kilnister
neodzpival kvalitni vykon). Tvirci tohoto konkrétniho LF ho viibec nemohli dod¢lat,
protoze by degradovali dobré jméno kapely. Proto byly vSechny post-produkéni prace
zastaveny. VSechen materidl musel byt smazdn. Pravnimi opatienimi a smlouvami se
museli vSichni zi¢astnéni zavazat k nezverejiiovani jakéhokoli materidlu. Byl jsem jeden z
kamerovych operarti - Svenkri, takze zndm, co vSechno se muselo obétovat a neudélat. Na
tomto piikladé demonstruji slozitost zanru, jenz byva i pres sebelepsi pfipravu a

profesionalni ptistup vzdy zavisly na vykonu hudebniku.

Dobry LIVE nemuze byt sterilni. VZdy obsahuje otisk ¢loveéka. Je spontanni. Funguje
predavani energie/emoci mezi divaky a hudebniky. Lidské a technické chybky, nedostatky
a neopakovatelnost vytvareji funkéni celek, ktery je uvéfitelny a ptirozeny. ,,E. Lindgren:

,Stiih, [...] je idealn& pojat v mysli scénaristy diive, nez byl nato&en jeden metr filmu.”” *

* Josef Valugiak. Zdklad stiihové skladby. 3 rozsitené vydani. Praha: Akademie muzickych

umeéni, 2005, s. 17
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2 Vyroba

2.1 Obrazova forma — snimani

Tvlrci LF musi byt pfipraveni. Znat pfesny pribéh koncertu a pfedem védét s jakym
zamérem pfistupovat k nato¢eni obrazového materidlu. Tvirci pracuji s dostateCnym
poctem kamer - kamerovych thli a moznosti urcit velikost zabéru, ¢imz dokazi nasnimat
obrazovy materidl na odvypravéni pfibéhu. Pravé diky znalosti latky (hudby, aranzma,
scény, line-up a celkového priibéhu) tvirci presné urcuji snimaci postup. Koncert nelze
takzvané ,,pokryt’> ze vSech uhli a velikostech. To je chaos, ze kterého se kvalitni LF
nikdy neud¢ld. Bohuzel zptsob ,,vSe pokryt’’ se pouziva Casto. Vysledek je timto

pfistupem negativné zatiZzen.

Phuong Ha Thu Nguyen ve své bakalarské potvrzuje moji tezi tim, Ze: ,,Prvnim krokem
prace je stanoveni cile a vysledku projektu [...] Projekt zacind obecnym vyhledavanim

osvéd&enych postupd, procest a workflow a analyzy problémi z akademickych zdroji.

Nyni budu Cerpat z osobnich zkuSenosti operatora kamerového jetfdbu. Tour - 15 let
Divokej Bill 2013 - Praha, bylo pouzito 16 kamer bez hlubSiho obrazového konceptu.
Vysledek nedopadl viibec dobie — vysledny obraz se nevédzal s hudbou. Na druhou stranu
pfipomindm, ze piedem promysSlené pouziti vétStho mnozstvi kamer mize pozitivné
ovlivnit vysledny LIVE. Opét budu ¢erpat z osobnich zkuSenosti kamerového operatora.
Joe Cocker — Fire it up tour 2013 — Kolin nad Rynem. Stejné jako v pfedchozim ptipadé se
pouzilo 16 kamer. Rozdil ve kvalité vysledku vsak nelze viibec srovnat. Fire it up tour
vypada prosté skvéle. Rozmisténi kamer mélo logiku Vice v kapitole 2.3 — (dopliikové
sviceni). Jako dalsi relevantni pfiklad uvedu Tata Bojs — Lezata Letna 2011. Zapocitdm-li
GoPro kamery pfilepené na hudebnich néstrojich, bylo vyuzito 14 kamer. Také se jednalo

o promysleny poc€in, jenz vySel velmi kvalitné.

> Phuong Ha Thu Nguyen. Multi-camera video production for medium-sized concert.
(Vicekamerova videoprodukce pro stfedné velky koncert) Bakalaiské prace. Helsinki:
Helsinki Metropolia University of Applied Sciences, 2017, s.5-6
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Zde se uplatiiuji dva mozné technologické ptistupy. takzvany felevizni retezec a takzvané

filmovy retézec. Rozhodnuti technologie je kli¢ové, jednak z hlediska obrazového, tak také

finan¢niho.

1.

2.

Televizni retézec znamena kamery bez interniho nahrdvani zdznamu. Ten musi byt
separatn¢ nahran v pfenosovém voze. Vyhodu vidim v pifimém ovladdani kamery z
korekéniho pracovisté prenosového vozu (expozice, clona, kontrast, vyvazeni bilé).
Svenkr ostfi a komponuje. Samoziejmosti je napojeni a komunikace mezi nim a
rezii. To vSe se d&je pies jeden kabel ke kazdé kamete. Nevyhodou je zapojeni

kabelem. Pokud dojde k poskozeni, tak kamera vypadne a neni zdznam.

Filmovy retezec ma spole¢nou komunikace s rezii. Napéjeni, zaznam a korekce se
vsak d&ji pfimo v kamefe. Zdznam se nahrava interné pfimo v kamete. Dojde-li k
poskozeni kabelu, tak vypadne komunikace, ale zaznam je nahran. Svenkr nejen
ostfi, cloni a komponuje, ale také musi projevit dostateCnou pruznost a

improvizovat. Vice v kapitole 4.3.

2.2 Dobry vs Spatny

Jedno z hlavnich kritérii mezi dobry a Spatnym LF je cil. Je to proces. Podobné jako

realizace filmu, tak se LF sklada ze 3 fazi vyroby.

Ptiprava a znalost latky (viz kapitola 2.1). V této fazi je nezbytné zvoleni
technologie vyroby. Zde je si tieba uvédomit, ze se tvlirci neptizpisobuji koncertu,
ale koncert se pfizpisobuje koncovému divékovi. Proto se dé€laji zmény nejen
svételné, ale také scénické a scénografické. Tvlrci musi zndt veskeré technické
aspekty a vymyslet jeho pfizptisobeni pro natieni. Dobry LF nelze natocit
kompromisem. Tviirci nemohou dorazit rano dne D. Zacit vymyslet rozmisténi
kamer a viibec cely koncept. Bez obhlidek ¢i znalosti mista to délat nejde. V 1. fazi
tvlrci uréi technologii vyroby (televizni nebo filmovy fetézec). Zde hraje roli
rozhodnuti hudebnikli nebo jejich managmentu, ktery jasné¢ ur¢i divaka (viz
obrazova slozka vzdy poSkozena a neni dobréd (technickou kvalitou). Pokud je

koncovym divak sledujici LF koncert, musi se svételny design pfizpusobit
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technickym moznostem kamerového fetézce. Zde apeluji na dilezitost toho
rozhodnuti! Pokud je rozhodnuti Spatné, tak poskodi nejen tvirce LF, ale také
vSechny ostatni koncové divaky. Tudiz zdmér natoCit koncert pii obrazové
nevyhovujicich podminkach absolutné ztrdci smysl a je ekonomicky nesmysl.
Nebot natoceni LIVE stoji nemalou ¢astku, tak nechépu a nepodporuji rozhodnuti

tuto investici znehodnotit. (vice o kamerovém fetézci kapitola 4.3)

2. Druhou fazi je realizace nataCeni. Na rozdil od filmu byva natdfeci den pouze
jeden. U naroCnych projekti zpravidla je jedna az dvé generdlni zkousky. Zde
tvirci vSak vyrabéji zabéry se zamérem odvypravét pribéh. Nelehky tkol, jenz
nemuze dopadnout dobfe bez 1. faze. Diky vhodné zvolené technologii vyroby

mizou tvlrci svilj zamér povysit o dalsi uroven ve 3. fazi — Post-produkci.

Veledilezitou soucasti tviir¢iho tymu jsou kamerovi operatoii — Svenkfi. V technologické
fetézci plati, ze vysledek je tak dobry, jako je nejslabsi ¢ast. To samé lze fict o Clenech
tvirciho tymu. Pokud nejsou Svenkii dobii (naptiklad nemaji cit pro hudbu, nebo
nezvladaji pruzné interpretovat situaci ¢i improvizovat), tak se jejich nekvalifikovanost
projevi na vysledku. Pokud materidl z n€které kamery je technicky Spatny (nezaostfeny,

bez obrazového nédzoru), tak zdsadnim zptisobem ovlivni kvalitu vysledku.

3. Post-produkéni faze. Tvirei maji velké mnozstvi obrazového materiadlu. Material se
znasobi poctem kamer. Trval-1i koncert 100 minut a byl snimén z 8 kamer, tvirci
procesu. Odvypravét piibéh bez balastu. Odfiltrovat nedilezité déje. Naproti tomu
vyzdvihnout paralelni dé&je, jenz maji rozdilny rytmus (viz kapitola 3.1 — sélo
Braina Maye). Rozvinuti motivii interakce mezi hudebniky a divdky v sale.
Kombinovat klasickou vystavbu ptibéhu s novymi postupy. Post-produkce je v
mych o€ich zasadni a rozhodné by neméla byt ochuzena a dementovana ¢asovymi
¢i finanénimi obstrukcemi. Pfedem je urCen dead-line ukonceni post-produkce.
Tvlrci musi znat a predikovat ¢asové dispozice svych moznosti a konfrontovat je s

cilem vytvofit dobry LF.

Spatny LF byva ten, ktery nesplituje vyse uvedené naleZitosti. Nesmi nastat, aby obraz
doprovazel hudebni slozku. Musi dojit ke vzadjemnému propojeni. Toto propojeni byva
nejcastejsi slabinou, které rozlisuje dobry nebo Spatny LF.
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2.3 Pro koho LF je?

Kazdy koncert mé svoji osobitou atmosféru. Je vSak mozné tuto atmosféru vnimat stejné
pfi fyzické navstéve a pozorovanim LIVE? Absolutné ne! Prvnim krokem je ptesné urceni
cile koncertu. Je koncert pro divaky v sale nebo je koncovym divakem n¢kdo, kdo jej bude
sledovat jako LIVE? Toto je veliky stfet zajmii a bohuzel kompromisy nedopadaji dobie
ani pro jednu stranu (vyjimka Viz kapitola 1.4 — expermentalni film/ Baestie Boys —

Awesome: I fuckin® shot that! 2006).

Pii fyzickém pozorovani je nasim vizualnim médiem naSe oko. Oko ma veliky dyinamicky
rozsah a dokaze se adaptovat na lokalni podnimky. Adaptace oka je rychld a navic
spojenim ostatnich télesnych smyslid se dokdze 1épe orientovat. Prostorové se nemizeme
ztratit. Svételny a scénicky design nads mize oslnit ale oko pruzné tento stav
vykompenzuje. ZjednoduSené mizeme fict, Ze na§ predmét z4jmu (hudebnici) dokazeme
fyzicky sledovat pii témét jakychkoli svételnych podminkach. NaSe oko spolu s ostatnimi

télesnymi smysly dokédze okolni vlivy vykompenzovat.

Narozdil od oka kamera nema tak pruzné moznosti snimani scény. Kamera ma dany
dynamicky rozsah. Kamete nelze pomoci jinymi externimi zafizenimi stejné jako oku,
které vyuziva ostatni télesné smysly. Kamera ma limity. Proto je doslova nezbytné
pfizpusobit cely svételny a scénicky design pro ten nejslabsi ¢lanek snimaciho fetézce. Tim
je kamera. Dnes$ni kamery maji opravdu veliky dynamicky rozsah, ale neni dostacujici.
Proto je nezbytné ur¢it minimdlni intenzitu hladiny osvétleni (tak aby kamera dokézala
nasnimat to, co potiebuji tviirci jeste vidét), a uréit maximalni intenzitu hladiny osvétleni.
Urcit obrazové mantinely a do téch naexponovat scénu. Jednou z moznosti je pfizplsobit
stavajici svételny design vici kameram. DalSim zpisobem pfizplisobeni je pridani
dopliikovych svétel, kterd dostatecné ,,svételné naplni’’ scénu podle technologicky potieb

kamer.

Joe Cocker, Fire It Up Tour 2013 — Kolin nad Rynem. Tento konkrétni koncert byl zvolen
na nataceni LIVE. Veskery svételny a scénicky design zlstal zachovan (jako v pfechozich
koncertech) ale byl doplnén o dalsi svétla. Tento dopln¢k byl koncipovan tak, aby vysvitil
kompletné celou hokejovou halu pro 30 000 divakl, coz bylo cca 600 KW svétel —

samotna scéna byla 200 KW. Chytfe vyuzity trojnasobek intenzity pivodniho svételného

221 -



designu. Uchopeni zpiisobu sviceni a sviceni dopliiku (viz pfedchozi kapitola). Svételny
doplnék byl specidlné navrzen a programové synchronizovan s plvodnim svételnym
designem. Vysledek byl famo6zni. Obrazovy materidl k tomuto koncertu je absolutné na
technickém vrcholu, co jsem vidél. Obrazovou slozku vytvofil kameraman Brett Turnbull,

ktery je jednim z nejprogresivnéjSich kameramand tohoto zanru.
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3 Formy vypravéni

3.1 Dialog mezi divakem skrze obraz

Jan Kucera v knize Stfihova skladba ve filmu a televizi konstatuje, ze ,,filmové dilo jako
kazdé dilo (a konzistentni jev) ma vlastni strukturu. To znamend, Zze prvky dila, jejich
vzajemné vztahy a procesy, probihajici v téchto vztazich, jsou zcela urCitym zpiisobem

organizovany podle zdkond latky, z niz je dilo provedeno®. °

Tvlrci pracuji s materidlem, jako by to byl film. Expozice postav - kazdy hrac je
vyjimecny a jako divdka mé zajimd jeho charakter. Chci vidét jeho osobni rozvoj v
pribéhu koncertu. Rozdilny pribeéh osobniho ptibéhu hraci je velmi hrava forma stiihové
skladby. Queen Wembley 86 — Vrchol kytaristy Braina Maye je jeho 9 minut trvajici
solova hra v poloviné koncertu. Uzasny piiklad rytmizace d&ji ve prospéch vyssiho
ptibchu koncertu. Brian May je na osobnim vrcholu, ale rytmus koncertu se zastavil. Divak
cekd, co se bude dale. Dramaticky ucinek stoupa kazdou vtefinou tohoto skvostného
kytarového séla. Nasleduje jemné pokraovani pisni Duran, Duran. Mistrovské. Timto
tahem mam prostor na zpracovani zédzitku z vrcholu Braina Maye a zdroveil jsem opét
pfipraven vstiebavat dalsi cast d¢je. Nasleduji nejpomalejsi skladby, které ptisobi jako

predzvést vrcholu.

Na tomto ptikladu jsem demonstroval, jak dalezité je spravné vedeni divakovy pozornosti.
Obrazem bylo rozvinuto n€kolik paralelnich d&jt, které se prolinaji v rozdilnych rytmech a
tempu stiihové skladby, a proto je ptibéh Queen — Wembley 86 tak skvély, nadCasovy a

povazovan za koncert stoleti.

Cilem tvlrct LF je pfenést energii koncovému divakovi. Je-li kvalitni hudebni i divadelni
(show) slozka, musi tvlrci vytvofit kvalitni obrazovou slozku. Tvlrci musi znat ptibéh
koncertu, aby jej mohli odvypravét. Tviirci maji schopnost predat tuto energii, aby se jejich
LF stal nad¢asovym. Skladanim zabérti za sebe dochazi k dramatickému piedani obrazové

informace divakovi.

% Jan Kudera. Stiihovd skladba ve filmu a televizi. 2 doplnéné vydani. Praha: Nakladatelstvi
AMU, 2002, s. 9
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,,Cely objem pravidel stfihové skladby se déli na dvé oblasti, na dva stupné, na oblast
zakladnich pravidel a postupu, jakousi ,,gramatiku’’ skladby, a na vyS$i oblast syntaxe,
ktera jiz pfimo souvisi s ideovym zdmérem autort (tviirctl). Gramatika je zna¢né formalni
a elementdrni. Odvozuje se z tvarci zkuSenosti. Uziva se k tomu, aby divakovo vnimani
probihalo co nejklidnéji, nejsrozumitelnéji, aby nebylo ruseno spoji zabért, které odporuji
psychofyzickym podminkdm lidského vnimani. Plati velmi Siroce pro celou tvorbu, tedy

filmovou, televizni...””’.

3.2 MET

Metropolitni Opera
31/3 2018 Mozartova komedie Cosi fan tutte

LIVE pienos (zde se nejedna o LF a pfimy pienos) z Metropolitni Opery v NYC (MET).
Jedna se o prestizni zalezitost vysilanou do 70 zemi, kde ji sleduje cca 350 tisic divakda.
Vlajkova lod’ moderniho propojeni klasického hudebniho Zanru nejen s divaky, ale také
svym pojetim a pristupem. Podle dospupnych informaci se jedna o kultivovany zazitek,

jenz nas prenese do Opery v NYC. Spousta superlativ a krasnych slov.

12 let tradice LIVE pienost. Prestizni kulturni zazitek je prestizné zaplacen. Listky jsou
na vyrazn¢ draz§i, neZ mi vyhovuje. PfiSel jsem s ocfekdvanim velkolepé obrazové
dramaturgie, Vyborné expozice postav, orientace v prostoru, vytvoreni napéti/dialogu mezi
divaky a umélci v MET. Doslova jsem ocekaval néco vice neZ jen obraz doprovazejici

hudbu (rozhlasovou hru s obrazky). Cekal jsem Ze uvidim kvalitni a plnohodnotné dilo.

Ackoli neni klasickd hudba mym ,,dennim chlebem’’, m¢l jsem otevieny piistup a cekal
jsem velkolepy zazitek. Bohuzel mohu soudit pouze zjediného, zhlédl jsem polovinu
predstaveni, protoze jsem byl tak zuboZen a musel jsem v polodase odejit pry¢. Spatna
zkuSenost m¢ zatim utvrdila v pfesvédCeni, Ze musim pockat minimalné rok, abych mohl

zkusit MET znovu a eventualné byt znovu zklaman.

Navstivil jsem jiz n€kolikatou projekci toho stejného predstaveni Mozartovy komedie Cosi

fan tutte. Ocekavani bylo zna¢né, recenze vynikajici. Nevidé¢l jsem divod k obrazovym

7 Jan Kuéera. Stiihovd skladba ve filmu a televizi. 2 doplnéné vydani. Praha: Nakladatelstvi
AMU, 2002, s. 26
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ustupktim. V povzdali své mysli jsem citil moznost obrazové rutiny a jisté absence snahy
byt dobry, avSak opera je umeélecky velmi cenény zanr. Klasiky provéfena klasika.

Ocekaval jsem kvalitni prozitek.

Bohuzel jsem se stal obéti! Tvirci se dopustili obrazového nasili na koncovém divakovi.
Na mé!! Nevim z jakého diivodu se tviirci vzdali soudnosti a absolutné takto krasnou latku
neuchopili adekvatné. Oni ji doslova rozstfistili v popelu absolutné nesouvislého déni. Po

prvnich 5 minutach jsem ustrnul do obrazového Soku. Nemyslitelné se stalo pravdou.

Obrazova slozka byla tak zla, ze m& nenapadaji slusna slova pfi jejim popisu. Pominu-li
technické omezeni a podminky, které¢ autofi museli splnit (rozestaveni kamer, svételny
design slouzici vic divakiim v sale nez koncovym divakim v kin€), tak mi zbylo jen
zoufalstvi nad obrazem. Z14 (amatérskd) technickd kvalita zabérii (nezaostiené zabéry, fakt
Spatné vypadajici kompozice, stfizeno do transfokace a drkance namisto Svenkd..),
Rozzébérovani scény bylo zoufalé. Stiihova skladba viibec neddvala smysl obrazovy ani
déjovy. Stfih nebyl nositelem ptibehu, ale nositelem omylu: pieklep stfihace na
chybny/prazdny zabér, Spatnd navaznost pohybtl,, chybné zvolené zibérovani, chybny
rytmus stfihu (Mnohokrat zpévak odesel mimo zabér a obraz byl prazdny!!). Obraz nemé¢l
dramaturgii, dokonce ani napad, jak ma byt prezentovan. Nahodilost sletu zabérii nemtize
byt vnimana ani jako vtip, ¢i objevovani nové formy tohoto zanru. Obrazova dramaturgie
neexistovala. Zndmka chaosu!! Ale chaos je typ fadu a dava hluboky smysl!! Jaky to tedy

byl fad/nefad nezvladnu posoudit.

Tento pocin jednoduse urdzel vSechny divaky, kteti trpéli jeho sledovanim! Jak je mozné
ztratit orientaci v prostoru a nemit prehled o déni na jevisti, kdyz je snimédno deseti
kamerami z deseti riznych thli? Nevéfim, ze v historii bylo mozné nemit prehled na
obrovském jevisti, kde je v priméru 5 - 7 umélct. Takhle Spatné to snad udélat ani nejde.

Ptece se to stalo a bylo to Silené.

Upfimné nechci tento pocin hanit, ale jediné pozitivni slovo nemohu fict. Jestli jsem moc

wvewr

osoba neni pohorSena. V podstat¢ madm pocit spachani obrazového zlo¢inu na mé osob¢.
Citil jsem se tak podveden, Ze jsem musel o pfestdvce odejit. Proto nevim, co zasadniho se

déje o prestavce. Z dostupnych zdrojii vim, Ze dochdzi k rozhovoriim se zpévaky. Dale pak
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s tviirci predstaveni. To vSe vSak mohu interpretovat nepiimo, protoze jsem musel odejit na

cerstvy vzduch. Byl to opravdu hotky zazitek..

3.3 Umélecké zpracovani

Upozadime-li hudebni slozku, méli bychom se zamyslet nad zbylymi slozkami koncertu,
které zbyly a musi byt sobéstacné. Nemalo hudebnikil se proslavilo skrze svoji show.
Fungovat, byt vyraznymi a zapamatovatelnymi. Pravé rozdilnost v show je tedy jejim
uméleckym zpracovanim dila z koncertu, nevSedni zazitek. Rozdilnost z intenzity proZzitku
nad uméleckym zpracovanim koncertu odliSuje mnohé hudebniky od ostatnich (Roger

Waters — The Wall - 2010, Woodkid — Fourviere — 2014..).

Co vSe spadd pod umélecké zpracovani koncertu? Svételny design, scénicky design,
scénografické ztvarnéni, kostymy, VJ, pyrotechnika (viz kapitola 1.4 — performance). Celé

paleta moznosti, kombinaci a také inovace.

Vybornym piikladem vysoce kvalitniho uméleckého zpracovani vidim v symbioze mezi
VJ-ingen, svételnym designem a scénografii. Vytvofit scénu pomoci svétel a VJ-ingu. Jako
demonstraci tohoto principu nam poslouzi Woodkid — Volcano — LIVE 2015. Svételnym
designem (pomoci inteligentich hlav) je vytvoiena scéna piipominaci prodlouzena ramena
robota. Téhoz robota, ktery je promitdn na platné¢ za hudebniky. Spolu s vyraznym

hudebnim aranzma doslo k futuristické symbiose mezi vizualnim pojetim a hudbou.

Obrazek ¢.2, Woodkid — Volcano - Live

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=mIMgSVuW0y0
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Podobné impozantnim spojenim tohoto principu funguje Stromae — Racine Carrée Live —
2015. Scéna postavena ze sedmi zavésl, na jejichz koncich jsou umisténé inteligentni
svétla (svetelné led panely pohybuji se v tfech osach - horizontdla, vertitala, rotace).
Vezmeme-li v tivahu pohyblivost zavési v dalSich ¢tyfech osach - horizontala, vertitala,
hloubka a naklon. Vysledkem je scéna vytvorend sedmi zavésy pohybujich se v sedmi

osach, ktera ve spojeni s VJ-ingem vytvafi ojedinélou podivanou.

Obrazek ¢.3,Stromae — Racine Carrée - Live

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=eOZLDQOm9c2E
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4 Prostredi a technické minimum

4.1 Obraz

Misto sledovani koncertu musi byt klidné. Sledovani v domacim kin¢ je nejoptimalné;si.
Proto sledovat cokoli na telefonu pies sluchatka v MHD vam nikdy nenahradi klid domova
s 42 palcovou Full HD obrazovkou (ja osobné pouzivam Apple Imac - 27 palcti, 5K retina,
zvuk posloucham pies studiové monitory Tascam) a primérné kvalitnim ozvucenim.
Jelikoz se vétSinou jednd o domaci prostiedi, dochazi k mnoha omezenim a kompromistim.
Domov vam neumoziiuje vytvorit kino a pfiblizit se kvalitativnim parametrim dle DCI
specifikace. DCI nebo-li D-cinema je dnes béznym standartem plné digitalizované
komer¢ni projekce. Specifikace byly vytvoreny skupinou Digital Cinema Initiatives, LLC
(DCI), jejimiz cleny jsou piedni hollywoodskd studia - Walt Disney Pictures, Fox
Broadcasting Company, Paramount Pictures, Sony Pictures Entertainment, Universal
Studios a Warner Bros. Studios. Konkrétni technické specifikace systému D-Cinema
vydava DCI v dokumentu s nazvem Digital Cinema System Specification. Z DCI
specifikaci byly vytvofeny mezinarodné zavazné ISO normy pro viechny kinosaly v CR.
Ale v ramci nastaveni ,,domaciho kina’’ se setkdme se standarty THX, jenz maji zarucit co

mozna nejveérnéjsi reprodukci obrazu a hlavné zvuku.

THF Ltd. je americkd spolecnost zalozena George Lucasem; stanovila kvalitativni
parametry reprodukc¢nich zafizeni a proces certifikace pro co nejvérnéjsi poslech. THX

standart spliuji jak kinosaly, tak jej mohou spliiovat domaci kina.

Cilem sledovani LIVE je moZnost byt na mistech a tdalostech, kde fyzicky nejste, a to
nezévisle na case a misté. Byt tam a zazit to nazivo. To je definice LIVE pro divaka. Proto
veskerd omezeni obrazu a zvuku (Metropolitni opera je vyjimkou-popisSu v pritbéhu prace).
Oteviit svoji mysl a uzit si ,,zivak* naplno. V domacich podminkéch standartné¢ nedosahuje
kvality obrazu dle DCI specifikace. Mistnost nebude dokonale zvukové a svételné

zatemnénd. TudiZ nedosahnu pozadovaného maxima.

Ackoli mohu né¢kolika jednoduchymi principy maximalné efektivné piizplisobit domaci

podminky, dodrZzenim obecné platnymi doporuc¢enimi nastaveni kvality obrazu a zvuku.
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Obrazové standart Live koncertidl je zrcadlem koncovému médiu. Do pfelomu milénia se
jedna o analogovy zdznam v standartu PAL/NTSC — rozliSeni zndmé jako 480P. Pozd¢ji
dochazi k digitdlnim zaznamiim, tudiZ se méni obrazovy standart HD Ready. Pozname to
podle viditelné znény — zménil se pomér stran 4:3 na 16:9 (vyjimky vSak potvrzuji
pravidlo, ne vSechny koncerty v 90. letech 20. stoleti byly natoCeny s pomérem stran 4:3.
Byl-li zamér udélat DVD, nezfidkakdy se volil pomér stran 16:9, a to kvuli estetickym
zamértim - priblizit se k filmové tvorbé a odlisit od TV produkce). V letech 2005-7 dochazi
k plosné digitalizaci (v Evrop¢). Standart PAL/NTSC zanika. Vysilani v rozliSeni HD -
720P (televize vSak vysilaji prokladanym (interlaced) fadkovanim, natdCeni mize byt
v progresivnim fadkovani. UHD TV - 2160P je format pouze progresivni), coz se stalo
standartem. S timto forméatem se pracovalo od 2003-2010, kdy plynule byl nahrazen
standartem Full HD.

Mezi lety 2008-2015 se jiz pfevazna ¢ast koncertl potizuje ve standartu Full HD — 1080P.
Zhruba v tomto obdobi dochazi k velké zméné koncového média. Tim se namisto televize,
DVD a Blu-Ray stava internet. Skrze internet jsou divakovi nabidnuty archivni zdznamy
koncerttl, které jsou vzdy technologicky limitovany dobou a pouZitou technologii. Od roku
2014 - soucasnost nartsta LIVE pofizeno pro UHD standart — 2160P. UHD a Full HD

standarty nyni ziji paralelné. Neni nestandartni kombinovat natd¢eni v UHD a vysledek

down-scalovat do Full HD.

Volba vysledného forméatu je nad miru dulezitd. Dobfe zvolit znamena kvalitni vysledek a
spokojenost koncového divéka. RozliSeni mezi UHD a Full HD je 4 ndsobny. To znamena,
ze vidim 4x vice detailt. Napiiklad pfi hrané tvorb€ jsou herci nali¢eni na kazdy jednotlivy
zab&r. Dochazi k upravé liceni dle potfeb zabéru, u koncertu se nic podobného ned¢je.
Koncert za¢ne a hudebnici vypadaji tak, jak vypadaji a postupem koncertu se jejich
zevnéjSek méni (li€eni se odpoti, vlasy rozcuchaji, celé t€lo je zpocené..). Nechci plsobit
jako Skarohlid, ale na nékteré hudebniky neni zrovna esteticky pohled v priitbéhu dvou-
hodinového koncertu. Minim tim, Ze vysoké UHD rozliSeni byva nevlidné vici detailnim
zab&rim na hudebniky - vidime doslova kazdou vrasku, coZ neni zadany efekt. Eminem:
LIVE from New York City 2015 se prab¢hu koncertu proméni. Mné jako koncovému
divakovi se nechce sledovat jeho nelichotivé vypadajici tvar. Jakmile na Youtube.com
pfepnu kvalitu z 4K na Full HD, tak je kvalita obrazu stidle dostaCujici, ale bez
nadbytecnych detailii. Vice v kapitole 5 vyvoj.
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Trend sledovani se posunul na internet (Youtube.com, Vimeo.com ...), kde vzdy dochazi
k obrazové kompresi. Vysledek je reprodukovan se ztratovou kompresi obrazu v 8§ bitové
hloubce. Diky tomuto faktu byva obraz (v jemnych tondlnich ptfechodech degradovan

posterizaci, nebo riznymi chybami dopoc¢itavani mezi Key-framy u codectt Mpeg..).

Kalibrované 10 bitové monitory nepfinasSeji vyrazné lepSi pozitek z obrazu, protoZe
zdrojovy material je v 8 bitech. Je-li moznost ptes pocita¢ externé ptipojit TV s podporou
standarti Full HD nebo UHD, nevadhejme. Toto je totiz cilem tvirci LIVE. Je vSak
nezbytné externi obrazovku barevné zkalibrovat pomoci testovacich obrazct kalibrace
monitoru se objektivné provadi pomoci spektrofotometru a sady testovacich obrazci;
profesionalni monitory maji zabudovanou méfici sondu pro autokalibraci. Je nezbytné
vypnout vSechny obraz degraduji automatické funkce (HDR, noise reduction, dynamic

black/dynamic white, zvySeni ostrosti a barevného kontrastu...).

Dalsim krokem je optimalni pozorovaci vzdalenost. Stile se pohybujeme v prostiedi
kompromisu domaciho prostiedi, kde nenastavime vSe podle DCI specifikaci pro kinosaly,
ale miZeme se prizplusobit pfes THX standart. Optimdlni snahou je pfiblizit se co

nejlepSimu moznému vysledku.

Jsou dva zplsoby jak urcit optimalni vzdalenost. Doporucenou vzdélenost od displeje
kazdy stanovuje jinym zpusobem, rozdily jsou to vSak minimalni. Nejcastéji se dodrzuje
pravidlo, podle kterého by mél Full HD obraz zabirat 30 stupiili divakova zorného pole. To
znamena, ze od Full HD televizoru se posadime na vzdalenost 1.6x
vynasobené Sitky displeje. Doporu¢eni SMPTE nebo THX. SMPTE (konkrétné stanova
SMPTE 30) pracuje pravé se zaplnénim 30 stupiiti zorného pole divaka. Toho dosdhneme,
pokud si zmétime horizontalni velikost displeje a Cislo vynasobime 1.6263. napiiklad s
46" obrazovkou (102 x 57 cm). Vynasobime 102 x 1.6 je piiblizn¢ 163 cm, cozZ je

optimalni sledovaci vzdalenost pro Full HD standart.

Podle standartu THX by méla obrazovka zabirat cca 40 stupiiti zorného pole divéka. To

znamena, ze Sitku displeje nasobime pouze 1.2x. 102 x 1,2 je 122,5cm.

Vse odpovida rozliSovacim schopnostem primérného lidského oka. Oko dokdze na 1m
rozli§it mezi dvéma sousednimi detaily od sebe vzdalenych 0,3mm. Podle tohoto

fyziologického faktu se pfizpisobuje vzdalenost divdka od obrazovky. Kdyby divék sedél
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ptilis blizko, vidél by jednotlivé body (pixely) — coz je nezadouci. Kdyby sedél pftilis

daleko, tak by nerozlisil obrazové deteily — coz je nezadouci také.

Obrazek ¢.4, Pozorovaci tthly vychazejici z rozliSovaci schopnosti lidského zraku

Visual acuity=1.0=20/20 HDTV
Standard vielwing distance g 1920pixels
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prevzato: www.hdtvinfo.eu

Obrazek ¢.5, Testovaci obrazec pro kalibraci obrazu
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4.2 Zvuk

Stejné jako obraz, také zvuk proSel technickym vyvojem. Pies analogovy zdznam po
digitalni vicekanalovy prostorovy zvuk. Snimani zvuku na koncertech nema zadnou piesné

danou normu. Je-li zvuk stereofonni nebo vicekanalovy, zélezi Cisté¢ na tvlrcich LIVE.

wev

Stejné jako u obrazu dochézi ke zkreslenim a jistym degradacim kvality ptivodni zvukové
slozky. Musime pfijmout tato omezeni kvality vici faktu, ze mizeme vidét LIVE 1 desitky

let starych pocintl, a nechat je na sebe volné plsobit.

Uspotadani zvukové aparatury vychéazi z vysece pomysiné kruznice. Stiedem pomysiné
kruZnice je naSe hlava, polomérem je vzdalenost od nasi hlavy do rohu obrazovky. Nyni
mizeme kruznici nacrtnout tak, aby kruznice protinala rohy obrazovky. Pro stereofonni
zvuk umistnime dva reproduktory na této kruznici. NaSe hlava a reproduktory vSak musi
vytvofit rovnostranny trojuhelnik. Pro prostorovy zvuk (5.1- Sest zvukovych kanali)
vyuzivam uplné€ stejnou pomyslnou kruznici. Rozmisténi levy a pravy kanal zistava stejné.
Centralni kandl je pfimo naproti hlavé. Surround levy a pravy kanal je umistén za nasi
hlavou tak, Ze nase hlava je jednim z vrcholll rovnostranného trojuhelniku. Subwoofer je
umistén na podlaze zhruba pod obrazovkou. Timto rozestavénim docilime optimalniho
zvuku. Nastaveni intenzity hlasitosti je individudlni podle citlivosti sluchu, ale méli
bychom se pohybovat vrozmezi mezi nepfijemnym pocitem pii vysokych urovnich
intenzity reprodukce a jemnymi detaily pii malych trovnich intenzity reprodukce. SlySet

zvuk v plném dynamickém rozsahu je naSim cilem.

Pokud je vSak cilem dosdhnout nejvySSich moznych standartli, doporucuji nastavit zvuk
podle standarti THX. Samoziejmé kvili prostorovym moznostem domdaciho kina neni
vzdy mozné docilit pfesného rozestavéni reproboxli na pomyslnou vyse¢. Proto se zvuk
musi pfizptsobit prostoru. Pii ndkupu kvalitni zvukové aparatury pro domaci kino byva
soucasti baleni métici mikrofon pro piesné nastaveni prostorového zvuku. Touto kalibraci

docilime prostorového zvuku témét v jakémkoli prostoru.
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Obrazek ¢.6, Idealni pozorovaci uhel a rozmisténi reproboxii

DTS VIS

4.3 Kameramansky pristup

Kameraman je tviirce obrazu. Je zodpovédny za technickou, vytvarnou, uméleckou a
obsahovou stranku véci. Kameramansky ptistup by mél slouzit cili (odvypravét piibeh) a
nebyt samoucelny. Kazdy zabér nemiize byt dokonaly. Kameraman se potyka s
omezenymi moznostmi kompozic - prekryvani se hudebnikti hudebniky, scénografické
omezeni, lidské faktory (zpozdéni v zaostfeni, piekomponovovani v nepravy cCas a

podobng...). Jistou formou kompenzace miize byt volna kamera (kapitola 5)

Kameraman hranych poc€ind, na rozdil od kameramana LF, to¢i kazdy zabér v nejlepSim
provedeni — bez ustupkd. Tviirci maji dostateCnou piipravu a moznost opakovani zabera
apod. Pii tvorbé LF musi kameraman potlacit jisty pud, aby byl kazdy zab¢r ten nejlepsi a
dokazal vystavét situaci pomoci dostupnych moznosti. Musi improvizovat. LIVE nelze
opakovat ani ménit aranzma. Jednoduse probéhne a musi se natoCit obrazovy material
takovy, aby mohl odvypravét ptibeh. Predat svoji atmosféru novym koncovym divakim.
Kameraman LF by mél potlacit svoji absolutni tvir¢i narocnost vici vysledku, ¢imz

zanecha svij otisk, protoze vysledek je ten nejlepsi mozny.

-33 .



Kazdy kameraman/tviirce preferuje natacet jinym zplisobem. Z dvou moznych zpisobil
technologickych postupti (viz kapitola 2.1 — Televizni vs filmovy fetézec) se voli jeden.
Televizni fetézec je zavisly na pienosovém voze a jeho technickych moznostech.
Pronajmuti pfenosového vozu se 16 kamerami stoji desitky tisic korun. Déle je nutné mit
pocetnou obsluhu/techniky. Celkem je potieba pocitat okolo 30 lidi véetn¢ Svenkra.
Konecna castka se pohybuje ve statisicich. Vyhodou vsak je, Ze po technické strance je

obraz hotovy (nepotiebuje obarvit-grading), tviirci mohou stiihat okamzité po predani dat.

Na druhou stranu filmovy kamerovy fetézec nemusi byt tak finanéné ndrocny. Avsak
tviirci mohou pouzit profesiondlni filmové kamery — rozpocet se dost navysi. Kamery s
internim zdznamem nataceni do rtznych picture profile a nastavitelné gammy (naptiklad
S-log2). Timto nastavenim tvirci rozSifi dynamicky rozsah kamer v tmavych castech
obrazu, ¢imz méni celkovy charakter obrazu. Vysledny obraz se v§ak musi barvit-gradovat.

TakZe se post produkéni faze prodlouzuje.

Nelze fict, jaky zplsob je lepsi. Kazdy ma své klady i zapory. Zvoleni technologického
postupu zavisi na narocich vzhledem k vysledku. Mohou byt nejenom financ¢ni, ale tieba

casové, umelecké, producentské nebo technologické rozhodnuti.
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5 Vyvoj
On-line sledovani

Soucasné trendy vidim v potfebé byt zndmy On-line, coz zahrnuje Youtube.com,
Vimeo.com, socialni sit¢ a mnoho on-line platforem zabyvajici se propojenim lidi
podobného smysleni. Méni se navyk koncového divaka. Predchozi kapitola popisuje jak
sledovat LIVE, aby mé&l divak co mozna nejlepsi zazitek. Pozoruji, ze touha byt on-line ,,za
kazdou cenu’’, nastolila trend degradace kvality. Kvalita ustupuje kvantité. Soucasny trend
ukazuje touhu sledovat vie ihned. Casto je pogita¢ jiz nahrazovam tablety nebo mobilnimi

telefony se sluchatky.

S timto pfistupem nesouhlasim a osobné jej nepfimam, protoze chci-li si audio-vizualni
ptibéh hezky uzit, musim jej sledovat v odpovidajicim prostiedi (viz kapitolu 4.1). Ustupek
kvality na tkor informace neni spravny. Z ekonomického hlediska chapu rovnici: ,,Byt
vidén/znamy = zisk’’, ale tvlrci chtéji a umi délat LF nadcasové. Pravé nadcasovost
dlouhodoby vyznam zahltit divdka velkym mnozstvim obrazovych informaci. Dobry
ptibch je dobry piibéh. Mize se vSak ztratit v zaplavé Spatnych a marnych obrazovych

pocinech.

DalSimi faktory, pro¢ byvaji novodobé LIVE $patné, jsou penize a tvirci, ktefi neuméji LF
zanr vytvorit. Profesiondlni pfistup a technika jsou finaéné¢ mnohonasobné drazsi nez
amatérsky pfistup. Technologie se vyviji ,,milovymi kroky’’. Technika se zpfistupnila pro
Sirokou vefejnost. Lze si ji za velmi vyhodnych podminek pronajmout a pouzivat.
Hudebnici ¢asto davaji prednost nadSenctim pted profesionalnimi tvlirci se zkuSenostmi. V
mnoha piipadech se nepodafi odvypravét dobie piibéh a informacni hodnota absolutné

zvitézi nad kvalitou obsahu. Nemyslim si, Ze to je spravna cesta.

Mam-li v§ak vidét néco dobrého. Vidim pfilezitost objevit novy filmovy jazyk, ktery bude
ptizptisoben koncovému médiu (mobilnimu telefonu). Jelikoz zde plati uplné€ jiné
pozorovaci navyky: rozliSeni, pozorovaci vzdalenost, zvuk, zdbérovani. Vidim moznost ve

vyvoji nové obrazové dramaturgii ptimo pro mobilni telefony.
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Vysledna kvalita LIVE je pro tvlrce zasadni. Stale nejpouzivanéjsi standart pro sledovani
videi pfes internut je Full HD. Tomuto faktu se pfizplsobila vétSina koncovych divak.
Nejrozsitenéjsi televizory maji rozliSeni Full HD a vétSina monitori v soucasnosti
dosahuje stejného priméru. Tento Standart bude jest¢ mnoho let jako koncovy. Potrva
mnoho let, nez se obméni soucasny stav Full HD televizorii a obrazovek za nové. V
soucasnosti nemohu fict, kdy se tak stane a jestli se tak viibec stane. Technologicky vyvoj
se mlze zaméfit jinym smérem, nebo se koncovy divak nauci jiné ndvyky a bude sledovat
jakykoliv audio-vizudlni obsah pouze pfes mobilni zafizeni typu inteligentniho telefonu ¢i

tabletu.

Objevovani novych forem:

Podle piedchozi kapitoly znim velmi skepticky a zda se, Ze jsem zatrpkly a vidim vyvoj jen
negativnd. Cast vyvoje vidim skute¢nd negativné, protoze se mi nelibi jeho dasledky.
Pokud jde o kulturu, tak by kvantita neméla vitézit nad kvalitou. Objevil jsem né€kolik
zajimavych internetovych forem LIVE, které maji velky potencidl a kvality. Rozhodné

nesou velkou emoc¢ni vypoveéd o hudebnicich. To me oslovuje.

Koncept

Balcony TV je koncept, pii kterém se hudebnici po celém svété prezentuji ve stejnych
podminkach, inprovizované poédium je situovdno na balkéon nebo stiechu, kde hudebnici
pfedstavi a odehraji svoji show. Cely live je sniman jednou statickou ¢i ruéni kamerou v
jediném zabéru. VSe je piirozené a spontdnni. Velmi jednoduché forma. Funguje a jejim
pfesahem je objevovani novych hudebnich talentli a zabava pii objevovani nového. Ed
Sheeran, autor z jedné nejsledovanéjSich skladeb (na Youtube.com ma ke 4 miliardam

zhlédnuti) zacinal v Balcony TV.
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Obrazek ¢.7, Balcony TV

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=wvnyJBswDCo

Ve francouzském kulturni podhoubi vznikl velmi zdbavny koncept Le Ring LIVE. Jeho
zabavnost je v absolutné skvostném dramaturgickém vybéru hudebniki. Kazdy LIVE mé
nabyl energii. Boxerska télocvicna proptjcuje svlij ring na hudebni kldni. Hudebnici jsou
pfedstaveni jako boxerské hvézdy. Paraleln¢ vSak vidime do zdkulisi, kde se hudebnici
pfipravuji na show. Nastoupi. Odehraji koncert v sile plném divakli a odejdou jako
vitézové. Krasny hudebni zapas. Krasny piibéh. Zpracovani obrazu je na vysoké urovni.

Vizualita a hudba jsou na vysoké urovni.

Rad bych vidél vznikat vice podobnych konceptt, kde kvalita neustupuje kvantité. Le Ring
LIVE ma tendenci ristu kvality zpracovani. Objev Le Ring LIVE vidim jako osobni

obohaceni a chystam se sledovat jakym dalSim smérem se bude vyvijet..
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Obrazek ¢.8, Le Ring

TR
eoe

ecedBrcoend

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=oUGrWIfz9Ww

SlowMotion

Pomérné pfirozené a rafinované vyuziti technologickych moznosti je SlowMotion —
snimani obrazu vyssi obrazovou frekvenci (50-200fps). Pfi LIVE Stromae — Racine Carrée
je naptiklad v pisnich Quan c‘est? a Je cours pouzito SlowMotionu jako vyrazového
obrazového prostredku. V prvnim pfikladé nadm tvirci predlozili plizivost tanecni
choreografie a rakoviny jako partnert. Tim padem jsem méli moZznost nahlédnout mnohem
vice do obsahu pisné. V tomto ptikladé slowmotion umocnuje obsah sdéleni. V druhém
pfikladu mtizeme autenticky prohlédnout do Stromaeovy okamzité duSevni polohy.
Jednoznac¢né nejde o rutinu, ale skutecné proziti okamziku. SlowMotion bych mohl
ptirovnat k Flashbackiim — zableskim okamzikli z minulosti, které obohacuji soucasnost.

Zaroven vSak vyvolavaji otdzku, jakym zpisobem se bude d&j odehravat.
Volna kamera

Volnou kameru chapu jako kameru mimo kamerovy fetézec. Je nezavisla na pokynech z
rezie. Jeji funkce a smysl spociva v improvizaci zachytit dilezit¢é momenty. Naptiklad k
umocnéni velkoleposti SHOW poslouzily letecké zabéry volné kamery na koncertu Queen
ve Wembley — 1986. Tim demonstruji autenticky otisk tvlrcl. V podstaté SlowMotion v
Stromae — Racine Carrée byly pofizeny volnou kamerou (v t¢ dobé kamery neumély

nahravat SlowMotion a zaroven nahravat v realném case). Slowmotion se ulozil do
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vyrovnavaci paméti — Bufferu, ze které se nahrdval na zdznamovou kartu v redlné
zpomaleném case. To znamend, ze 8 vtetin dlouhy zabér natocen ve 200 fps se ukladal 8 x
8 = 1 minuta a 4 vtetfiny. Vychazim z rychlobéznych Kamer Sony FS5 nebo FS7. Dobové

tyto kamery byly nejpouzivanéjsi a nejptistupé;si.

V podstaté koncept volné kamery lze upltnit na Beastie boys - Awesome: | fuckin® shot

that! 2006. VSechny kamery byli mimo kamerovy fetézec.

Obradzek ¢.9, Volnd kamera/slowmotion

Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=eOZLDQOm9c2FE

Obrazek ¢10, Letecké zabéry volné kamery
Queen Live at Wembley Stadium 1986 FULL

> Bl o) 12:25/1:51:07
Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=145g2Gu-Nbk
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6 Zavér

Cilem mé prace byl proces rozklicovani pracovnich postupti tviirci LIVE.

Zavedl jsem novy pojem LIVE-FOOTAGE, ktery definuje jak lze chapat tento Zanr.
Nahlédnout s jakymi stavebnimi kameny tvlrci pracuji. Jak o natoeném materialu
pfemysleji. Jeho odliSnosti a pfednosti jako samostatného zanru. Poukazat na individudlni
pfistup, nebot” jsem demonstroval (kapitola 1.4 VJ-ing) Ze na natoCeném materialu

(zébérech) pro Zivou projekci nelze kvalitni LF vytvofit.

Poukézal jsem na aspekty technické, technologické, dramaturgické, obsahové a obecné
popsal principy a postupy tvorby tohoto zanru. Slabinu vidim v obecném podcenovani
délat LF na profesionalni Grovni. Jako tvilirci se téméf vZdy musime potykat s kompromisy,
coz poskozuje vysledek. Na zaklad¢ této prace vétim, ze kvalitni zpracovani bude vitézit

nad kvantitou.
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