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ABSTRAKT:

Tato prace pojednava o vyvoji americké opery, tj. opery na Uzemi dnesniho USA,
ve 20. stoleti. Je chronologickym prehledem hlavnich vlivd, které tento vyvoj
formovaly. Zaméruje se na prelomové okamziky, historické milniky, vyznamné
operni skladatele a jejich stézejni dila. VSima si odliSnosti americké a evropské
hudebni tradice a soustredi se na specifika formujici americkou operni tvorbu.
Prace byla vytvorena kompilac¢ni metodou, kterd vychazi z nékolika odbornych
dél prednich americkych muzikologl ¢&i badateld v oblasti kulturni historie.
DUvodem pro vznik je absence jakékoli obsaznéjsi & souhrnnéjsi literatury
v Ceském jazyce, ktera o tomto tématu pojednava.

KLICOVA SLOVA: americka opera, opera v Americe, opera v USA, déjiny
americké opery, hudba 20. stoleti, opera ve 20. stoleti

ABSTRACT:

The objective of this thesis is to provide an overview of history and development
of American opera, ie opera in the territory of today s USA, in the 20th century.
It is a chronological overview of the main influences that shaped this
development. It focuses on turning moments, historical milestones, significant
opera composers and their core works. It notes the distinction between American
and European musical traditions and focuses on the specifics of American opera
art. This thesis was created by a compilation method based on several
professional works by leading American musicologists and scholars in the field of
cultural history. The reason for creating this work is the absence of any more
inclusive or more comprehensive literature in the Czech language, which deals
with this topic.

KEYWORDS: American opera, opera in America, opera in the USA, history of
American opera, 20th century music, 20th century opera
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UvoD

Stejné jako ma Evropa svou bohatou hudebni tradici, tak také
ve Spojenych statech americkych se za poslednich zhruba 200 let vykrystalizoval
specificky typ hudby. Tato hudba ma koreny pravé v hudbé evropské, ale diky
mnoha specifickym prvkim a vlivim, které ji formovaly, o ni nyni mdZeme
s jistotou tvrdit, Ze je jedinecnad, sva, americka. Jednim z formujicich hudebnich
druht americké hudby je pravé opera. Jeji polatky nalezneme v 18. stoleti

a dodnes je to druh zivy a nadale se vyviji.

Americka opera je téma velmi Siroké, avSak ceskymi hudebniky a pévci
bohuzel stale malo objevované. Je to snad dlsledkem setrvavani v nadherném
pokladu v podobé evropské hudebni tradice, ale mozna je zde i obava, co by
mohl Clovék v americké hudbé nalézt. Americkd opera se proto v repertoaru
Ceskych divadel vyskytuje pouze vyjimeéné& a ani na pudé uméleckych kol

se s ni studenti vétSinou nemaji moznost seznamit.

Pro mne osobné je americkd opera téma, které mé jiz néjakou dobu velmi
zajima, a tudiz mé také provazi mym studentskym a uméleckym Zivotem. Moje
seznameni s americkou operou zapocalo poslechem vynikajici nahravky
renomované americké pévkyné Renée Fleming. Na jejim albu I want Magic* jsem
si vyslechla 11 arii od deviti rlznych skladateld, z nichZ jsem jménem znala
pouze tfi. Tony téchto skladeb mne doslova uchvatily a zacala jsem se tudiz
zajimat o to, kde bych se o této hudbé mohlo dozvédét vice. Zde jsem vsSak
narazila na zajimavy fakt, a sice ze v Cesky psané literatufe se o americké opere
prakticky nedocteme. A to ani o historii, ani o soucasnych trendech, ackoli
americCti skladatelé rok co rok uvadéji nové tituly, jak o tom svéddi napr.

The National Opera Center America® a mnohé dal$i organizace.

Tématem mé magisterské prace je americkd opera a jeji vyvoj
ve 20. stoleti a toto téma jsem si zvolila jako pokracovani své bakalarské prace,
kterou jsem zpracovala v ramci studia na Fakulté uméni Ostravské Univerzity,

a ktera se vénovala americké opere a jejimu vyvoji v 18. a 19. stoleti.

Cilem mé magisterské prace tedy je strucné predstavit déjiny americké

opery ve 20. stoleti, jednotlivé vlivy, které se na tomto vyvoji nejsilnéji

! Renée FLEMING.: I want magic! Decca, 1998 [CD]
2 https://www.operaamerica.org/index.aspx; [Narodni centrum pro americkou operu]



podepsaly a samoziejmé hudebni skladatele a jejich stézejni dila, diky kterym

mZeme tento vyvoj sledovat.

Jelikoz jsem neméla moznosti zkoumat prameny v archivech a knihovnach
USA, tak jsem jako nejlepsi moznost k vytvoreni této prace zvolila metodu
kompilacni, ktera se opira o nékolik odbornych publikaci pfednich americkych
muzikologd a kulturnich historikd. Z hlediska koncepce dila vytvaiim

chronologicky prehled vyvoje americké opery.

Clenéni kapitol vychdzi z dlezitych historickych a kulturnich milnikd,
pricemz prostor vénovany problematice jednotlivych kapitol je viceméné
proporcni. Prvni kapitola je vénovana stru¢nému prehledu vyvoje americké opery
pred rokem 1900 a to z dlvodu ndvaznosti a utvoreni si predstavy o vzniku
a formovani americké opery smérem k soucasnosti. Urcité cCasti textu proto
prejimam ze své vlastni bakaldrské prace, predevsim tam, kde se jedna

o obsahovy prekryv.

Tento text by mohl slouzit jako pomocny studijni materidl a to jak

pro prvni seznameni s americkou operou, tak pro pochopeni SirSich souvislosti.



METODOLOGIE

Nyni stru¢né k metodologii mé magisterské prace. Prejimam literaturou
bézné pouzivany termin americka opera, ktery oznacuje dila vznikld na uzemi
dnednich Spojenych statd americkych (USA) s ptihlédnutim k historickému
pripojovani jednotlivych kolonii, Uzemi a statl. Obdobn& termin americky
skladatel oznaluje osobu narozenou na plUdé& dne$niho USA nebo imigranty,
jejichz prevazna cCast zivota probéhla na tomto Uzemi, nebo ktefi se osobné hlasi
k prislusnictvi k USA. Ve své praci se nezabyvam vyzkumem, nybrz jen provadim

souhrn informaci z dostupné literatury.

Cerpdm z anglicky psané literatury, a proto ponechdvdm nazvy viech dél
v origindlnim nazvu a tam, kde se jedna o vyznamné dilo, priddvam do hranaté

zavorky [] Cesky preklad.

Ve své praci nezminuji ani vSechny skladatele ani vSechna dila, ktera
napsali, nybrz provadim vybér dle dileZitosti skladatele, resp. jeho pfinosu
ve vyvoji americké opery. U jednotlivych oper jsou mym kritériem vybéru jejich
umélecké kvality, Ci divacky uspéch.

Kurzivou uvadim ndzvy jednotlivych dél a v zavorce za nazvem dila ()

uvadim rok premiéry, popripadé informace o tom, kde bylo dilo poprvé uvedeno.

Prejimam, taktéz v anglicky psané literature, pouzivanou terminologii
black people/writer/composer a v prekladu pouzivam slovo

¢ernoch/c¢erny/cernossky, jako ekvivalent k terminu béloch/bily/bélossky.
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1. VYVOJ AMERICKE OPERY DO ROKU 1900

Pri patrani po vyvoji americké opery se musime nejprve zamyslet
nad vznikem Spojenych statd americkych (USA), nad formovanim a rlznorodosti

jejich spolecnosti a nad vlivy, které americkou operu a kulturu obecné utvarely.

1.1 Strucny vhled do historického pozadi vniku USA

Kolonizace soucasného Uzemi USA zapocala zhruba v 16. stoleti.
Mezi prvnimi narody, které usilovaly o dosazeni oblasti Severni Ameriky, byli
Spanélé a Francouzi. Spanélé osidlovali predev$im jizni &asti dnedniho USA
(dnesni Nové Mexiko, Kalifornie a Texas), Francouzi se usazovali spise v severni

oblasti Ameriky, které dali nazev Kanada.

Anglie se svou kolonizaci za Spanélskem a Francii zaostavala. Prvni vazné
pokusy o kolonizaci se uskutecnily na konci 16. stoleti. Pokusy o osidlovani
Severni Ameriky byly provdzeny mnoha problémy. Uspéchu dosahla aZ
Londynska spolecnost, ktera roku 1606 vyslala vypravu s cilem zalozit anglickou
kolonii. Kolonie Jamestown byla zalozena 24. kvétna 1607 ve Virginii v oblasti
zatoky Chesapeake. Na Uzemi jiznich kolonii se vyvinulo plantdzni hospodarstvi,
specializované na tabak. Brzy se zacal projevovat nedostatek pracovnich sil,

ktery byl kompenzovan obchodem s otroky z Afriky a Karibiku.

Hlavnim hlediskem pfi osidlovani severnich oblasti bylo hledisko
nabozenské. Prvni usedlici byli ortodoxni kalvinisté, pozdéji se o Uzemi Nové
Anglie zacali zajimat tzv. puritdni. Roku 1620 se puritani na lodi Mayflower
vypravili z Plymouthu k bfehlm jiZni Virginie. Lod’ v8ak nedorazila do Virginie,
ale do zatoky Massachusetts dale na severu. Po ziskani kolonialniho dekretu
od krale Karla I. opustilo Anglii postupn& 1 630 900 puritdnd na jedenacti lodich

ve smeéru zatoky Massachusetts.

Ve strednich koloniich se nejprve usidlili Nizozemci a Skandinavci.
V dlsledku anglicko-nizozemskych vélek ve 2. poloving 17. stoleti v8ak Uzemi
pripadlo Anglii. Roku 1681 William Penn dostal Iénem celou jesté nepfidélenou
oblast mezi New Yorkem a Marylandem, vybudoval zde kolonii Pensylvanie

a zalozil mésto Filadelfie.

Spolecensky tak v novych koloniich dochazelo ke stfetu tfi kultur -
plvodni obyvatelé, pFistéhovalci z Evropy a ¢ernos$i. Nejhor$i disledky méla

kolonizace pro puvodni obyvatele Ameriky - indidny. Indidnské kmeny byly
11



niceny nakazami, oslabovany az zcela uUplné vyhlazeny valkami, hladomorem
a alkoholismem. Dnes je odhadovano, Ze pocet domorodcl se do sta let

od prvniho kontaktu s Evropany snizil o pfiblizné 90 procent®.

Cernosi byli do Virginie privazeni od roku 1619 a ze zacatku z pravniho
hlediska neméli horsSi postaveni nez bili sluzebnici. Néktefi ziskali Uplnou
svobodu. Postupné vsak byl jejich pravni statut zakony stale vice omezovan
a na pocatku 18. stoleti byl plné zaveden koncept movitého otroctvi, ktery
privezené Africany degradoval na majetek a zbozi. Az do valky o nezavislost
(1775-1783) pfipadalo na kazdych 500 000 Evropand pfiblizné 300 000 otrokd.
Cernodské obyvatelstvo sice nebylo ohrozovano na existenci, tak jako indiéni,
ale bylo nuceno k extrémnimu prizplsobovani. V oblastech kde byl pocet
Cernochl relativné maly (severni kolonie, krom& New Yorku) dochdazelo
k rychlejd§imu nucenému odklonu od africkych kofend. V Jizni Karoling a Georgii
si ¢ernodi z rozdilnych &asti Afriky vytvofili fed otrokl zvanou gula (gullah).
A jelikoZz na ryzovych polich zili spole¢né ve velkych skupinach, zachovali si
i znacnou autonomii. Naproti tomu na tabdkovych plantazich & rodinnych
farmach, kde spolu Cerni a bili pfichazeli do Uzkého kontaktu, splynuly evropské

a africké zvyky a dovednosti do nového zplsobu Zivota nejrychleji.

1.2 Nejstarsi americké opery

Americka spole¢nost tedy byla od po¢atku velmi rlznoroda a vdechny tyto
odlisnosti se projevily i jako formujici prvky pfi vzniku americké opery. Nejvétsi

vliv pfi utvareni nové americké hudebni kultury vsak méla hudba anglicka.

V Anglii se na pocatku 18. stoleti objevil novy typ opery, tzv. ballad opera.
Ballad opera je specialni anglicka forma lehké satirické hry, ve které se mluvené
dialogy stfidaji s pisnémi z tradi¢nich nebo popularnich melodii, které zpivaji
sami herci.* Prvni ballad opera je bezesporu The Beggar’'s Opera [Zebréacka
opera] jejimiz tvlrci jsou John Gay a Johann Pepusch. Toto dilo se dockalo
obrovské popularity a to predevsim diky tomu, zZe se ,vysmivala" italské opere
seria. Byly zde pouzity melodie znamych arii, které vsak byly podlozeny novym

textem. Takzvany systém ,vypUjéovani si* se stal po jistou dobu velmi

3 Jirgen HEIDEKING, Christof MAUCH: Dé&jiny USA. Praha: Grada 2012, s. 17-29. Ddle
citovano jako HEIDEKING, MAUCH 2012.

4 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd edition, ed. by Stanley Sadie,
executive editor John Tyrell, Grove Music Online, 2001. Dale citovano jako The New
Grove Dictionary. Dostupné z: http://www.oxfordmusiconline.com
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popularnim, diky dramatickému efektu a symbolismu, ktery do novych dél
prinasel.

Za prvniho amerického tvirce opery je povaZovan James Ralph (1695-
1764) rodak z Filadelfie, ktery se z Ameriky dostdva do Londyna, kde prichazi
do kontaktu s témeér kazdym vyznamnym umeélcem ve mésté. Ralphovo dilo
The Fashionable Lady; or Harlequin’s Opera [Elegantni dama; neboli
Harlekynova opera] je hudebni a literarni satirou, jez si brala za cil soucasny
maodni vystrelek - ballad operu. Premiéra dila probéhla 2. dubna 1730
v Goodman’s Fields > v Londyné. Ralph navic ve svém dile pouZil dalsi
charakteristicky prvek - harlekynddu®. Navzdory tomu, Ze tato opera nebyla
uvedena na americké pidé&, je to prvni opera, kterd byla vydéna a produkovéna

Ameri¢anem.

Mnohé z ballad oper byly pozdéji pfeneseny a uvedeny v Americe, kde se
setkaly s vielym prijetim. ,Cistd forma" ballad opery véak méla v Americe jen
kratké trvani. Postupné do nich byly vcélenovany melodie ze seriéznéjSich dél

a nékdy také opery obsahovaly jiz nové zkomponované melodie.

Vyznamnym déjistém americké opery se stala univerzita The College
of Philadelphia, kde vznikl prvni pokus o hrdinskou operu. Na hudebni
a dramatické produkci masque Alfred (1757), na libreto Williama Smitha, se
podilel Francis Hopkinson (1737-1791), ktery byl vyznamnou osobnosti
se Sirokym polem plsobnosti; mimo jiné hral na varhany a cembalo a skladal
pisné ve stylu anglické komické opery.’

Prvnim  pokusem o komickou operu bylo dilo s nazvem
»The Disappointment; or the Force of Credulity. A New American Comic-Opera
of Two Acts, by Andrew Barton, Esq.“ [Zklamani neboli sila dQvéfivosti, nova
americkd komicka opera ve dvou déjstvich, od cténého pana Andrewa Bartona]
Jeji pravy autor zUstava bohuzel dodnes neznédmy. Tato opera nikdy nedosahla

soudobého uvedeni na jevisti, ale jeji libreto je prvni kompletni libreto vydané

> Divadlo na Ayliffe Street, Whitechapel, Londyn. Otevfeno roku 1727.

6 Je specidlni forma anglické pantomimy, kterd je odvozena z italské Commedie
dell “Arte. Vyvijela se v Anglii od 17. stoleti do poloviny 19. stoleti.

7 WLASCHIN, Ken: Encyclopedia of American Opera, North Carolina: McFarland &
Company, Inc., Publishers, 2006, s. 169. Dale citovano jako WLASCHIN 2006.
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v Americe.® V této opefe se také objevila dodnes populdrni melodie Yankee
Doodle.

1.3 Obdobi po americké revoluci

Béhem valeénych let 1775-1783 byly divadelni kusy uvadény jen
vyjimecné, avSak po valce nabird americka opera novy hudebni smér. Zacinaji se
otevirat mnohd divadla a zajem o hudebni produkce vzrlstd. Ameri¢ané se
zacCinaji odklanét od Cisté britského stylu Zivota a zacinaji hledat cestu k vlastni
identité a opera se tak stala vhodnou formou k reflektovani aktudlnich
americkych hodnot. Hojné se objevuje patriotismus a pouzivani ptvodnich
americkych témat. Pribyva objem importované produkce (hudebni hry i opery)
a to predevsim anglické. S importem hudebnich dél prichazi také velky priliv
muzikantl, skladatell, uciteld hudby, ktefi zvydovali bohatost kulturni scény
svym talentem, ale predevsim profesionalnimi zkusenostmi. Prichdzeli predevsim
z Anglie, ale také z Némecka, Holandska, Francie a Italie a do americké kultury
prinesli svoje evropské vyudeni a narodni estetiku. Mezi nejdlleZit&ji skladatele
a dila této doby patfi napr.: James Hewitt a jeho opera Tammany, or, The Indian
Chief [Tammany neboli Indiansky nacelnik] (1794 New York); hudebni hra
Slaves in Algiers; or, A Struggle for Freedom [Otroci v Alziru neboli Boj
za svobodu] (1794 Filadelfie) od Susanny Haswell Rowson; Benjamin Carr; John
Bray a dalSi. Opery stale vychazeji z anglickych ballad oper, ale zacinaji pomalu
ménit sv{j tvar, diky vét&imu propojeni hudby s dramatem. Postupné se opery
zacinaji odklanét od maskardd a komické opery smérem k pantomimé

a melodramatu.

Americké melodrama vychazi z anglickych a francouzskych pantomim
18. stoleti. Oproti anglické harlekynadé je francouzska pantomima vazna,
vzneSena a velkolepd podivanda, kde se predvadél elegantni tanec
a pantomimicka gesta. Americké melodrama tedy Cerpa z harlekynady nacrty
charakterl, komedii, nadpfirozené jevy a vélefiovani ,akéni* hudby
a z francouzské pantomimy prejima gesta a vzneSenost baletu, expresivni
herecké techniky, zavaznd témata, vyrazné scénické efekty a nové vyuzivani

orchestru. Mezi nejddlezit&jsi dila amerického melodramatu patfi:

8 Elise K. KIRK: American Opera. Urbana: University of Illinois, 2001., s. 29-32. Dale
citovano jako KIRK 2001.
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- Pizzaro in Peru [Pizzaro v Peru](1800). Libretista William Dunlap, hudbu slozil,

vybral, nebo aranzoval James Hewitt.

- The voice of Nature [Hlas pfirody] (New York 1803). Hudba Victor Pelissier,

libreto William Dunlap.

- Brazen Mask [Mosaznd maska] (1806). Hudba James Hewitt, libreto John

Fawcett.

- The Indian Princess; or, La Belle Sauvage [Indianska princezna neboli Krasna
divoska] (1808 Filadelfie). Hudba John Bray, libreto James Nelson Barker.®

1.4 Velka americka opera

V prib&hu 18. stoleti dochazelo &m dal vice k propojovani hudby
s konkrétnim dramatem a skladani hudby pro operu, nebo ,hry" uz vyzadovalo
vic, nez jen aranzovani jiz existujiciho, cili vytvoreni zcela nové hudby. Toto,
spole¢né s dal$imi prvky nového stylu (jako napF. volba pFib&ht z mysticismu
a hororu, zaclenovani komic¢na do vaznych témat, mensi obliba mluveného
dialogu) a s propracovanéjsi hudebni a dramatickou scénou buduji cestu

k novému typu americké opery.

Od roku 1825, kdy v New Yorku zaznéla premiéra Rossiniho I/ barbiere
di Siviglia v originalnim jazyku, italstiné, zacind v USA historie uvadeéni italské
opery. Do Ameriky prichdzeji mnohé zahrani¢ni hostujici operni spolecnosti,
buduji se dalSi operni domy a opera se celkové stava velmi populdarnim druhem
zabavy. Americké publikum se rozdélilo na dva tabory, a to proto, ze nékteri lidé
odmitali invazi ciziho uméni, nebot nerozuméli textu. To vedlo nékteré americké
autory ke skladani nové ,italské opery", které ale méla anglicky text. Tak vznikla

velka opera v americkém stylu.

Velkd opera je termin, ktery se pouzival jiz v 18. stoleti ve Francii,
ale teprve v 19. stoleti byl zcela naplnén a od 30. let 19. stoleti se zacal bézné
pouzivat. Oznacuje operu, ktera ma ctyfi a vice déjstvi, detailné propracovanou
scénu, velké obsazeni a vazny dramaticky obsah. Pribéhy se odehravaji bud
ve stredovékych, nebo v modernich casech, ale jiz necCerpaji z klasické historie

nebo mytologie. Diky tomu se zde objevuji silné melodramatické, nebo nasilné

9 KIRK 2001, s. 42-65.
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scény s nahlymi déjovymi zvraty, které skoro vzdy kondi tragicky. Hrdinové jsou

¢asto z niz8i, nebo jinak znevyhodnéné spolecenské vrstvy.'°

Mezi nejvyznamnéjsi skladatele a jejich dila v duchu americké velké opery patfi:

- William Henry Fry (1813-1864) a jeho tfi opery: Aurelia the Vestal (1841);
Leonora (1845); Notre-Dame de Paris (1862).*

- opera skladatele George Bristowa Rip van Winkle, kterd nese oznaceni velka

romantickd opera (1855 New York).

- melodram Uncle Tom’s Cabin autord George Aikena a George C. Howarda
(1852 New York).

- opera Uncle Tom'’s Cabin od skladatele Caryla Floria (1882 Filadelfie).

Vlivy italské opery se objevovaly i v nékolika dalSich operach v USA
narozenych skladateld, ale taktéZ tento neustdvajici pfiliv ,italského® vydUstil
v nadbytek satiry a vysméchu. NejoblibenéjSi operou se stala Po-Ca-Hon-Tas;
or, The Gentle Savage [Po-Ca-Hon-Tas neboli Nézna divoska] (1855), nazyvana
téz ,A Original Aboriginal Erratic Operatic Semi-Civilized and Demi-Savage
Extravaganze..The Music Dislocated and Re-set by James G. Maeder".'? Text,
ktery slozil John Brougham, se hemzi gagy a slovnimi hfrickami, které v rychlém
sledu prochazeji jeden do druhého.

Dalsimi parodiemi jsou napf. Mrs. Normer (Norma); Sam Pari (Zampa);
The Roof Scrambler [Lezec po stfechach] (La Sonnambula); Buy it Dear,
‘Tis Made of Cashmere [Kup to, drahy, to je z kasmiru] (The Bayadere;

or, The Maid of Cashmere) a dalsi.

10 The New Grove Dictionary. Dostupné z: http://www.oxfordmusiconline.com

I WLASCHIN 2006, s. 137.

12 KIRK 2001, s. 89. Citovano z nové vydané edice obsahujici libreto opery ed. MESERVE
Walter S., REARDON William R.: Satiric Comedies. Bloomington: Indiana University
Press, 1969.

[Originalni domoroda nevyzpytatelna operni témér civilizovanad a polodivosska fraska...
hudba vykloubena a znovu skloubena G. Maedrem]
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1.5 Hudebni komedie druhé poloviny 19. stoleti

V poslednich desetiletich 19. stoleti bylo americké publikum a potazmo
i skladatelé pritahovani ke vtipu a veselosti. V tomto obdobi nebylo oznaceni
komické opery jednotné, a proto se mUZeme setkat napt. s hudebni fraskou,
fraskou, operetou, operou buffa, lehkou operni zabavou, the sketches, burlesque,

salénni operetou, show, the Spectacle'® a jinymi.

Roku 1867 byla v New Yorku uvedena premiéra Offenbachovy operety
La Grande-Duchesse de Gérolstein [Velkovévodkyné z Gerolsteinu], nasledné
opereta La belle Hélene [Krasna Helena], které daly spolecné vzniku obliby
operetniho zanru. Nasledovaly dalsi novinky na poli komické opery. Pozdéji se

do USA dostavaji videriské operety a dila ze stfedni Evropy.

Cetni ameri¢ti skladatelé se nechali timto novym evropskym Zanrem
inspirovat k napsani vlastnich d&l. Mnozi ze skladatelG operet byli vyuéujici, nebo
vychovatelé a jejich dila byla také Casto interpretovana amatérskymi uméleckymi
skupinami. Jednim z t&chto skladatelG byl George W. Stratton (1830-1901),
ktery byl ucitelem hudby v New Hampshire a byl jednim z prvnich a nejvice
Uspé&snych skladatell operet pro déti: Lalia (1867), Genevieve (1870), The Fairy
Grotto (1872). Dalsi skladatelé se zamérovali spiSe na dospélé amatéry; William
Henry Pommer, ktery napsal nejméné osm operet: Daughter of Socrates;
The Fountain of Youth; The Queen of the Buccaneers nebo napf. Thomas
Whitney Surette a jeho Priscilla; or, The Pilgrim’s Proxy, jez byla uvedena 1889

v Concord ve staté Massachustes.

Druhym typem operet byly takové, které se blizi velké opere, jelikoz
obsahuji narocné zpévacké party, maji plnou orchestraci a jsou pod vlivem
The Spectacle, a tudiz obsahuji ménici se scény, obrazy a dalsSi vizudlni
zajimavosti.

NejdlleZit&jsi dila a jejich skladatelé:
- Gustav Kerker: The Belle of New York (1897) [Kraska z New Yorku].
- Alfred Robyn: Beans and Buttons (1888) [Fazole a knofliky].

13 The Spectacle, ktery se vyvinul z dFivéjsi anglické a francouzské pantomimy, ma
vSechny prvky opery, jako jsou hudebni ¢isla, kostymy, osvétleni, propracovanou scénu,
pridané zvukové efekty a tance, ale ma jen malou nebo Zadnou zapletku.
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- William Spencer: The Little Tycoon (1886) [Maly bohac]; The Princess Bonnie
(1894) [Princezna Bonnie].*

Komické opery byly obvykle spojovany s romantickym namétem a pribéhy
se Casto odehravaly v exotickych, dalekych zemich. Publikum vsSak zacina
od predstaveni vyzadovat vice a to zejména v ramci divadla: zpév, herectvi,
scénografie, pribéh. Soucasné ve vizudlnich aspektech divadla zacind prevladat
realismus. V hudbé a v namétu vsak stale dominuje romantismus. Takto se tvofi

zaklad amerického lyrického divadla.
Nejvyznamnéjsi dila tohoto stylu:
- Reginalda De Koven, opereta Robin Hood (1890 Chicago).

- John Philip Sousa, operety Désirée (1884); El Capitan (1895) [Pan kapitan];
The Bride Elect [Volba nevésty] (1897); Tha Charlatan (1898) [Sarlatan];
The Free Lance [Na volné noze] (1905).

14 KIRK 2001, s. 100-107.
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2.  PRELOM 19. A 20. STOLETI

V poslednich desetiletich 19. stoleti prochazela americkd spolecnost
vyraznymi zménami. Nastal obrovsky rlst poc¢tu obyvatel a soulasnd
industrializace doposud vesnické, zemédélské spoleCnosti zacala vytvaret
materidlni predpoklady pro mocensko-politicky vstup USA do zahrani¢ni politiky.
PoCet obyvatel se od konce obCanské valky (1865) a prelomem stoleti vice nez
zdvojnasobil z témé&F 37 na 76 miliénd s tim, Ze podstatny pFispévek k rlstu
poctu obyvatel vytvorilo opét pristéhovalectvi, které v té dobé dosahovalo
doposud rekordnich hodnot a jen mezi rokem 1900 a 1914 pfivedlo do USA asi
13 milidnG lidi.*® Vyrazné se zacdinaji rozvijet mésta a jiz okolo roku 1920 Zije
ve méstech vice jak polovina vSech obyvatel USA. Hluboka propast, ktera vznikla
béhem obcdanské valky mezi Severem a Jihem, se zacind pomalu uzavirat
a vytvaret tak misto pocitu soundlezitosti a narodni jednoty. Nova generace
historikl stavéla to, co bylo vdem oblastem a tfiddm spole¢né nad rozdélujici
prvky minulosti. Pozdéjsi prezident Woodrow Wilson vytvoril krédo nového
nacionalismu, kdyz prohldsil, Ze porazka Konfederace byla bolestnou,
ale ve vy$8im smyslu nutnou podminkou pro vzestup USA.'® Ve vefejném Zivoté
se zac¢inaji opét oslavovat narodni symboly a svatky (napt. pozadavek veteran(
Unie, aby &kolaci denné pfisahali na vlajku Spojenych statG - kult vlajky).
Reformni snahy ve spolecCnosti, které zapocaly v pozdnim 19. stoleti, dosahly
svého vrcholu mezi koncem stoleti a vstupem do valky roku 1917. Progresivni
hnuti se promitlo do vSech oblasti lidského Zivota. Hnuti nebylo jednotné,

v mnoha ohledech si dokonce navzajem odporovalo.

2.1 Zeny skladatelky

Progresivismus bylo v podstaté hnuti starousedlych méstskych stfednich
a hornich vrstev a obzvlasté silné byly zastoupeny pFislusnice nové generace zen,
které mély vyssi vzdélani. Celkové se postaveni zen ve spolec¢nosti méni. Vyrazna
urbanizace USA prinesla i zvétSeni sféry aktivit pro Zenu, kterda se zacina
vymanovat ze svého ,fadného mista" ve Viktoridnské ére. Toto se promitlo
i do uméleckého zivota, kdy napf. na poli divadla bylo potfeba Zzenskych

predstavitelek k vyvazeni dramatu a pfineseni rozlicnosti a barvy do hudebni

15 HEIDEKING, MAUCH 2012, s. 194.
16 Tamtéz, s. 197.
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partitury. Profesionalni zpévacky byly ovSem akceptovany podstatné drive nez
Yeny instrumentalistky. Musical Standard v roce 1904 uvadi, Ze: ,Zena nemize
hrat na zestovy ndstroj a vypadat pritom pékné.*!” Zeny zakladaji komorni
skupiny a orchestry, ale do velkych ,muZskych" orchestrl nebyly Zeny pfijimany
az do konce 2. svétové valky. Také profese zen skladatelek byla spiSe ojedinéla.
Ackoli se vyskytlo mnozstvi zen, které jiz v 19. stoleti skldadalo pisné a kratké
klavirni kusy, o vétSi formy se pokusilo jen nékolik. Jelikoz si velka opera
vyzaduje vysoké naklady na produkci, jen nékolik americkych spolecnosti si
dovolilo uvést néco jiného, nez ozkousené, vétsinou evropské, tituly. Opereta
a komicka opera vsak poskytovala vice potencidlu pro produkci, a tak se

od 80. let 19. stoleti nékolik Zen skladatelek vydalo touto cestou.
Ze skladatelek tohoto obdobi a stylu mizeme uvést napt.:

- Eliza Mazzucato Young, komicka opera Mr. Samson of Omaha (1880)

[Pan Samson z Omahy].

- G. Estabrook, opereta The Joust; or, The Tournament (1885) [Souboj neboli
klani]; toto je prvni kompletni opereta od americké skladatelky, ktera byla

vydana. Obsahuje 30 hudebnich cisel.
- Emma Marcy Raymond - Dovetta (1889 New York).
- Emma Roberts Steiner - Fleurette (1889 San Francisco).

- Louisa Delos Mars - Leoni, the Gypsy Queen (1889 Providence, Rhode Island)
[Leoni, cikanska kralovna]. Mars je také vibec prvni &ernodskou skladatelkou,
jejiz dilo bylo produkovano a vydano.®

S pocatkem 20. stoleti se objevuji zmény v romantickych operetach a to
jak v pribézich, tak ve stylu. Naméty operet se nyni nechavaji inspirovat pribéhy
rodilych Ameri¢and, & naptiklad japonskych piib&hd, spole¢né s jejich mytologii
a fantasii.
Nejplodnéjsi skladatelkou této epochy je Abbie Gerrish-Jones (1863-1929).
Gerrish-Jones, narozend v Californii, pochazela z hudebni rodiny. Plsobila jako
hudebni kritik pro Pacific Town Talk a pozdéji pro Pacific Coast Musical Review.
Napsala vice jak 100 pisni, 9 divadelnich dél - od détskych operet az k velké
opefe. NejdQleZit&j$i jsou opery Priscilla (1887); The Snow Queen

(1917 San Francisco) [Snéhovéa kralovna] na motivy Andersonovy pohadky;

17 KIRK 2001, s. 109.
18 WLASCHIN 2006, s. 228.
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Two roses; Abon Hassan or The Sleeper Awakened; The Milkman 's Fair; Sakura-

San.*®

Neméné vyznamnou skladatelkou tohoto obdobi je Stella Prince Stocker
(1858-1925), ktera napsala nékolik oper - lehkd opera Ganymede (1893);
Beulah, Queen of Hearts; Raoul. Jeji hlavni zajem v8ak leZel v hudbé& plvodnich
obyvatel. Zila mezi indidny a stala se ¢lenem kmene Ojibway. Napsala dvé dila
s indidnskou tématikou: The Marvels of Manabush; Siur du Lhut (1916).%°

2.2 Wagneriav odkaz

S pribyvajicim poétem imigrantd do USA se zvysuje také diverzita
spoleCnosti, coZz se projevuje i v kulturni oblasti. Mnoha divadla zohlednuji
narodnost a kulturu imigrantd, jako napf. Swedish Theatre v Chicagu, Lithuanian
Opera Company v Chicagu a Yidish Theater v New Yorku. V dUsledku
progresivniho hnuti se také celkové zvysuje vzdélanost, coz ma pozitivni vliv
na prosperitu. Ve meéstech se vsak zacinaji projevovat rozdily v socidlnich
tfidach, kdy na jedné strané jsou bohati, mocni a bezstarostni oproti chudym
a zbidacenym. V uméleckém svété se tyto zmény projevuji v izolovani kultur,
ve smyslu vkusu a chuti jednotlivych skupin. Celkové se rozSifuje propast mezi
Lvaznym" a ,populdrnim® uménim. Opery se uvadéji v opernich domech,

kdeZto populdrni hudebni show v divadlech.?

Do skladatelského procesu americkych umélct se dostdvd mnoho cizich
vlivl. V instrumentalni hudb& se zadind objevovat zvuk ruské a francouzské
hudebni 8koly, ale v opefe a v partiturdch k nejstar$im filmdm se nejsiln&ji

prosazuje vliv uméni a hudby Richarda Wagnera.

Na konci 19. stoleti se termin melodrama zacal rovnat ,klisé" zapletkam
zruinované zenské cti. Dramatikové se tomuto terminu zacali vyhybat a radéji
pouzivali termin play with incidental music.?* Ale pokud termin melodram zacal
byt zastaraly, tak jeho hudebni forma nikoli. Melodram pritahoval publikum
az do konce stoleti. Obliba melodramu S$la ruku v ruce s oblibou Wagnerovy

hudby. Daldim, nezanedbatelnym, divodem rychlého ptijeti Wagnera v USA bylo

9 KIRK 2001, s. 141.

20 Tamtéz, s. 116.

21 Tamtéz, s. 160.

22 [hra s prUvodni hudbou]
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také predem vystavéné a prejici publikum, jelikoZz pocet imigrantd z Némecka
zatal na konci 19. stoleti prevySovat pocty imigrantl z ostatnich zemi a némecky
vliv na americky kulturni zZivot se tudiz stuprioval. V roce 1883 byla v New Yorku
oteviena Metropolitni opera (MET) a nasledujici sezény, az do roku 1891, byly
vSechny opery zpivany v némciné (véetné Aidy a Fausta) a Wagnerovy opery
zabiraly pQl repertodru. Opera Tristan a Isolda méla v MET premiéru 1886,
kompletni Prsten Nibelungiv byl proveden v sezdéné 1888/1889, Parsifal

v kompletnim Bayreuthském obsazeni zaznél v MET roku 1903.%

Wagner ovlivnil americké skladatele jak v oblasti hudebni reci, tak v oblasti
volby ndmétd. Wagner skladatele ovlivnil predev§im svou bujné&jsi orchestraci,
kfiklavym emoénim dopadem, pouzivanim mocnych charakterd a nad&asovych
prib&hd a samozfejmé i svym uménim, s jakym pouZival hudebni symboliku.
Americ¢ti skladatelé se nechali inspirovat a ve svych dilech zacali pouzivat
leitmotivy, kterym pridavali symbolické vyznamy 2z hlubsSi dimenze lidské

zkusSenosti.

Jeliko? Wagnerova hudba ovlivnila mnoZstvi skladateld, najdeme i v USA

Sirokou $kalu odpovédi, lidici se zplisobem i hladinou dosaZzeného Uspéchu:

a.) Skladatelé pouzivajici techniky leitmotivu k dodani jednotlivosti dila: Frederic

Grant Gleason, John Knowles Paine, Walter Damroch, Victor Herbert.

b.) Skladatelé, ktefi se obratili k melodramatické pantomimé: Edgar Stillman
Kelley.

c.) Skladatelé, ktefi neCerpali z Wagnera, ale prevazné z francouzského uméni:
George W. Chadwick

d.) Skladatelé, ktefi si vytvorili Uplné originalni styl: Silas G. Pratt

Z hlediska uméleckého odkazu jsou nejvyznamnéjsi skladatelé

Silas G. Pratt a Frederick Grant Gleason, ktefi oba pUsobili v Chicagu.

Silas G. Pratt (1846-1916) byl varhanik a skladatel, ktery se vyznamné
zaslouzil o prosazovani opery. ZalozZil Pittsburgh’s Pratt Institute of Music and Art
[Prattdv Pittsburghsky Institut hudby a uméni]. Z jeho vlastnich dé&l byla
nejuspésnéjsi velka, ctyraktovd, romanticka lyrickd opera Zenobia, Queen

of Palmyra [Zenobia, kralovna Palmyry], ktera méla premiéru 1882 v Chicagu

23 KIRK 2001, s. 123.
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a roku 1883 byla uvedena v New Yorku. Opera obsahuje velké sbory, ansambly,
prokomponované strofické arie, dramatické doprovazené recitativy, vypravné
obrazy a nema zadné mluvené slovo. Pratt pouzivd novou praci s téninami
a jejich modulaci. Dale vyuzivd disonance, nezretelnd tonadlni centra (cCasto
v nejvypjatéjsich ariich), ale stale vychazi z tradic Wagnera. Mezi jeho dalsi dila
patfi opera Lucille (1887, Chicago), kterd byla prepracovanou verzi ptvodni

opery nazvané Antonio.**

Frederic Grant Gleason (1848-1903) byl skladatel a hudebni kritik
v The Tribune. Studoval v Lipsku, Berliné a Londyné. PiSe pisné, sborova dila,
symfonické basné, klavirni koncerty. Byl skladatelem a soucasné libretistou oper
Otho Visconti (1877) a Montezuna (1885). Otho Visconti je velka triaktova opera
v tradici Wagnera, Mayerbeera, ale i Verdiho (zvlasté v ariich). Pro operu
Montezuna vytvofil skladatel tolik leitmotivl, Ze k nim musel vytvofit ,klic"

s jejich symbolikou. Tato opera neméla jevistni uvedeni.?

Obdobi prelomu stoleti bylo pro mnohé skladatele velmi plodnym,
ale pouze nékolik se vyjima svou originalitou a vyznamem ve formovani opery.
VSichni ve své podstaté byli ovlivnéni Wagnerem, ale vydavaji se po vlastni

draze.

Edgar Stillman Kelley (1857-1944) pusobil v Kalifornii, Ohiu, New Yorku
a Berliné. Byl vyznamnym pionyrem v technice. Propojuje estetiku Zivé opery
s filmem. Napsal hudbu pro Ben-Hur (1899), dilo oznacené ,melodrama -
pantomime". Ben-Hur obsahuje vice instrumentalnich &isel a tancl neZ vokalni
hudby, ¢imz se odliSuje od velké opery, ale ma také sborové scény a obcasna

sOlova Cisla. Po vzoru Wagnera Kelley asociuje motivy s charaktery a déjem.

John Knowle Paine (1839-1906) pUsobil pfevazné& v Nové Anglii. Byl
skladatelem a soucasné libretistou velké opery Azara (1898), ktera nebyla nikdy
jevistné inscenovana. Dockala se tfi predstaveni v Bostonu (1903 a 1905
s klavirnim doprovodem, 1907 s orchestrem). Metropolitni opera chtéla dilo
uvést, ale nepodarilo se najit schopné zpévaky, ktefri soucasné vyborné mluvi
anglicky. V opefe autor vyuziva leitmotivy k zdlraznéni dramatickych momentd

a k celkovému sjednoceni dila. Paine napsal témér 70 opusovych Cisel vcetné

24 KIRK 2001, s. 128 a WLASCHIN 2006, s. 314-315.
25 KIRK 2001, s. 129 a WLASCHIN 2006, s. 146.
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symfonii, sborové literatury a dramatické hudby k melodramim,

napt. k Aristophanové hie Ptaci.?®

Walter Damrosch, George Whitefield Chadwick a Horatio Parker (1863-
1919) prejali z Wagnerova vzoru predevsim charaktery postav - silné, fascinujici
hrdinky, které se vyznaduji viceznac¢nosti hrfisnik/obét, vrah/hrdina,
vitéz/porazeny. Mnozi umélci pozdniho 19. stoleti sdileji spole¢nou estetiku
Art nouveau a jeho exotickych ndmétQ: dlouhé, letici linie, kvétinové vzory, &asto
kfiklavy erotismus. V Art nouveau jsou zeny casto nahlizeny z misogynniho
pohledu a jsou zobrazovény jako hiiéné a zlé. Zenské sexuality se spole¢nost
bdla, jakozto nastroje débla, coz je koncept, ktery vychazi z ranych kfestanskych
¢ast. Ovéem dekadentni Zeny jako napf. Dalilah, Elektra a Salome skladatele
fascinuji (C. Saint-Saéns, R. Strauss). Damrosch a Chadwick pfristupuji k Zenské
sexualité kazdy odliSnym zpldsobem. Damrosch z hlediska ¢asové&-cténého
pohledu Wagnerova romantismu, Chadwick ve svétle nového fin-de-siecle

erotismu. Damrosh jednu éru uzavird, kdezto Chadwick novou otevira.?’

Walter Damrosch (1862-1950), plvodem Némec, byl hudebni skladatel
a zakladatel operni spoleénost Damrosch Opera Company, kterd méla 200 ¢lend.
Zastaval nazor dlleZitosti uvadéni oper v anglickém jazyku. Byl také jednim
z prvnich skladateld, ktery si uv&domil potencidl rozhlasu. Dv& z jeho oper
Cyrano de Bergerac (1913) a The Man without a Country (1937) [Muz beze
zemeé] byly uvedeny v MET. Jeho nejvyznamnéjsim operou je The Scarlet Letter
[Sarlatové pismeno], napsand ve stylu ,Wagneridnské" opery. Casti dila byly
uvedeny v premiére roku 1815 na koncerté v Carnegie Hall a celd opera roku
1896 v Bostonu, Filadelfii a New Yorku. Libretista této opery, George Parsons
Lathorp (zet plvodniho spisovatele romanu Nathaniela Hawthorna), vytvofil
jedine¢né dilo, které je Casto volné, bez rymu, je tvarovano city a vasnémi
a stejné jako ve Wagnerovych operach i zde je obsazeno mnozstvi symbold.
Damrosch pouziva disonance a polytonalitu k podchyceni textu nebo nalady

b&hem dramatickych momentd.

George Whitefield Chadwick (1854-1931), se ve své opere Judith (1901)
nechal inspirovat francouzskym drame Ilyrique. Opera byla uvedena jen
koncertné, jelikoz Americané, kteri vasnivé prijali Wagnerovy vznesené hrdinky,

by nedokazali prijmout vrazdici Zenu, kterd si odnese nepfitelovu odseknutou

26 KIRK 2001, s. 130.
27 Tamtéz, s. 132.
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hlavu. (Opera Salome Richarda Strausse musela byt stazena z repertoaru MET po

jediném predstaveni v roku 1907).%®

2.3 Hledani nové inspirace - hudba ptlivodnich obyvatel

Na pocatku nového stoleti byla Wagnerova hudebni reforma jiz tak naplno
zakofené&na v hudebni fe¢i americkych opernich skladatell, e se to uz muselo
povazovat za skladatelskou tradici. Skladatelé vsak pravem zacinaji patrat
po spravném, vérnéjsim obrazu americké kultury a vydavaji se hledat mimo vliv
némecké kultury. Inspiraci nalézaji v estetice a uméni plvodniho indidnského
obyvatelstva. Hudba rodilych Ameri¢ant se stala exotickou a Wagner b&Zznym
a to umoznilo vytvofit Cerstvou dimenzi v americké opere. V objeveni svého

domorodého pokladu nalezli také novy, moderni zptsob vyjadiovani.?®

Mnozi skladatelé se zacali vyrazné vénovat studiu a zkoumani indianské
hudby. Prikopnici byla Alice Cunningham Fletcher, kterd v roce 1893 vydava spis
A study of Omaha Indian Music [Studie hudby indidn( kmene Omaha]. V Berliné
roku 1907 byl vydan spis Natalie Curtis, ktery obsahoval zatim nejucelenéjsi
sbirku indianské hudby. Neékteri skladatelé zacinaji do svych dél zacleriovat
indianské zpévy a obradni rytmy. Dalsi skladatelé se stavaji spiSe badateli a travi
nékolik mésicl svého Zivota mezi indidny a studuji jejich kulturu a hudbu: Stella
Stocker, Henry Schoenfeld, Cecil Fanning (libretista), Arthur Nevin, Charles
Wakefield Cadman (vytvoril nahravky pfi navstévach kmene Omaha v Nebrasce),
Alberto Bimboni (zkoumal kmen Chippewa v Minnesoté, pro svou operu Winona
(1926)), William Hanson (prijal znalosti od Siouxskych Zen a pouzil je v dile Sun
dance (1913)). Od konce 19. stoleti se zacinaji objevovat i hudebni nahravky,
které dopomohly skladateldm k lep&imu porozuméni indidnské hudebni kultury,

ktera se doposud predavala vyhradné Ustni tradici.

V prvnich desetiletich 20. stoleti vznikd americka-indianska opera, ve které
se v plné mire uplatiuje indianskd hudba a indidnské legendy. Indidnské téma
bylo pouzito jiz dfive, napf. v opefe Tammany (1794), ale tyto starsSi opery

postradaji etnografickou autenti¢nost. V USA mezi lety 1910-1930 vznika vice

28 KIRK 2001, s. 136.
2% Tamtéz, s. 139.
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jak dvacet oper inspirovanych indianskou kulturou. Skladatelé se v jistém smyslu

stavaji etnomuzikology a vyzkumniky.>°

Jednotlivé indianské kmeny se svymi kmenovymi tradicemi a pribéhy se
staly velkou studnici ndmétd novych oper a kazdé dilo se snaZi reflektovat
individualni indidnskou kulturu i regionalni vyrazivo. V pfibézich se casto
vyskytuje milostny trojuhelnik, ale s novymi zvraty a zdapletkami. V operach
byvaji nejcastéji zenské hlavni postavy. Indianska hrdinka v operach vétsinou
Celi definitivni prohfe - pokud Zenska protagonistka nese akci, tak také nese

agonii utrpeni a vétSinou konci smrti.

Na pocatku 20. stoleti se objevuji opery, které jsou zalozeny
na indidnskych legendach a tykaji se indianskych postav. Pozdéjsi opery jsou vic
realistické, nebo vice historicky presné. Po prvni svétové valce se opét témata

navraceji k legenddm a obfadnim nadmétdm.

Ani mnoho ranych americko-indidnskych oper neuniklo z vlivu Wagnerovy
hudby jako napf. Arthur Finlay Nevin (1871-1943) a jeho opera Poia (1906,
Pittsburgh)*!. V tomto dile najdeme Wagnerem inspirované leitmotivy a plynouci
hudbu, ale taktéz detailné propracovanou indidnskou hudbu a prvky indianskych
tradic. Nevin pouZivd mnozstvi symboll (slunce, flétna, jizva) a nastroje jako

zvony, tamburinu, tympany a triangl, které simuluji indidnské idiofony.3?

V pozdéjsich letech se skladatelé =zacinaji obracet k realismu,
ktery nachazeji ve vykresleni kazdodenniho Zivota indidnd. Mezi tvirce americké

veristické opery miZeme zapodist tyto skladatele:

- Viktor Herbert (1859-1924), ktery vytvofil vic jak 50 praci pro jevisté, vcetné
jedné z prvnich partitur pro film The fall of Nation (1916). Jeho tfiaktova lyricka
opera Natoma (1911, Filadelfie) se nedockala ocekavaného Uspéchu; dle kritiky
problém spocival v libretu.3® Opera obsahuje sbory, lyrické hudebni momenty,
barevné Spanélské a indianské vizualni efekty. V této opere se také nachazeji
dvé arie, které jsou prvnimi americkymi ariemi, které byly nahrany: arie Barbary

.1 list the Trill* a arie Paula ,No Country Can My Own Outvie".

30 KIRK 2001, s. 141.

31 Tamtéz, s. 143-144.

32 Hudebni nastroje, které vydavaji tény a zvuky chvénim sebe sama, nikoliv chvénim
membrany, struny nebo vzduchového sloupce.

3 Tamtéz, s. 148.
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- Skladatel Charles Wakefield Cadman (1881-1946), ktery vytvofil s libretistkou
Nelle Richmond Eberhart (1871-1944) operu Shanewis, the Robin woman
[Shanewis, drozdi zena] (1918).

Jednim z problém{, se kterym se potykali tvlrci indidnskych oper, bylo to,
jakym zplsobem maji znazornit indidnské charaktery skrz text. Jak maji postavy
mluvit? Jakym jazykem? Nékde se vyuzivalo spojeni archaické anglictiny se slovy
thee [ty], thou [tebe] s moderni angli¢tinou you [ty/vy, tebe/vas]. Také se
vyuzivalo vykresleni charakteru a nalady pomoci hudby (Cadman cerpal

z vyzkumQ Alice Fletcher, Frances Densmore a dal$ich).

Indidnskou tématikou se zabyvala také skladatelka Mary Carr Moore
(1873-1957), kterad napsala jedenact jevistnich dél, klavirni koncert, 60 kratkych
klavirnich skladeb, pres 200 pisni a velké symfonické a dramatické formy. Opera
Narcissa, The Flaming Arrow [Narcissa, horici Sip] je prvni operou, kterou
napsala (vcetné instrumentace) a také dirigovala Zena. Premiéra dila probéhla

roku 1912 v Moore Theater v Seattlu.

Rodak z Florencie, Alberto Bimboni (1882-1960), prichdzi do USA v roce
1911 jako dirigent opernich souborl a pozd&ji se stdva ucitelem hudby
na Pensylvanské univerzité a Julliardu. Jeho nejvyznamnéjsSim dilem je opera
Winona (1926), jez vychazi ze Siouxské legendy. Pri uvedeni v Minneapolis
v roce 1928, byla opera obdivovana pro zaclenéni indianské hudby do partitury
(tradi¢ni indidnské zpévy, lovecké pisné, valecné pisné, ukolébavku, Siouxské

serenady). Opera vyhrala ocenéni The David Bispham Medal.?*

Opera Winona byla jednou z poslednich oper, které byly inspirovany
indianskou tématikou. Od této doby indianské hnuti v opere slabne a bylo
obnoveno az v poslednich letech 20. stoleti. Americkd opera se obraci k jinym

zdrojlm a inspiracim - zvlasté k ohromujici kultufe jazzu.

2.4 Cernosska perspektiva

Reformnimu hnuti, které na prelomu stoleti dosahuje svého vrcholu, daly
nejdlleZit&jdi impuls neudrzitelné poméry v rychle rostoucich méstech.
Reformatofi pochopili, ze nejpalcivéjsi problémy by mohly byt vyreseny, pokud
by se podarilo ucinit vldady a spravy mést transparentnéjsimi a ucinnéjsimi.

Pod tlakem tohoto progresivniho hnuti se parlamenty statl v tomto obdobi

3* WLASCHIN 2006, s. 41.
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vzchopily k prvnim socidlnim zadkontm. V ramci reforem bylo st&Zejnim ukolem
zlepsit i systém skolstvi a vychovy. Projevilo se to napf. pokrokem v koedukaci,
jelikoz v roce 1920 jiz Zeny predstavovaly témé&f polovinu véech absolventd
vysokych Skol. Po prelomu stoleti se reformni hnuti stalo politickym faktorem.
Z celkového pohledu v&ak zUstaly Uspéchy reformistd omezené. V debaté
o prist&hovalectvi a v rasové otadzce se vétsina reformistd chovala Uplné jinak,
neZ liberdiné a pokrokové. Mnoho pokrokaiG brojilo za co nejrychlejsi
amerikanizaci pFistéhovalcl, coZ hrozilo znidit jejich etnicko-naboZzenskou
identitu. Dale pak se projevovali jako zastanci pristéhovaleckych omezeni,
v ¢emz vid&li jedinou moznost, jak se vyhnout téZkym socidlnim konfliktdm
a obrovskému finan¢nimu zatizeni. Pro rasovy problém nenabidli reformisté,
pokud jej vlbec povazovali za naléhavy, 2adné lepsi tedeni neZ segregaci
a pouziti principu ,oddéleni, ale rovni®. Jako vétSina spolecnosti se nedokazali
oprostit od biologicko-socialné-darwinistickych teologickych vysvétleni, jimz byla
dokazovana ,ménécennost" ¢ernochl.3® Na Jihu stéle vlddla ndsilnd atmosféra,
kterd vyvolavala rasové nepokoje a lynée kvili za&inajici vnitfni migraci &ernochd
z jiznich zemédélskych oblasti do mést na Severu. Mezi lety 1910 a 1920 narostl
pocet cernosského obyvatelstva v New Yorku z 90 000 na vice nez 150 000.
Vytvareni ghett ve velkych méstech sice zapocalo jiz na konci 19. stoleti,
ale teprve nyni vétdina bélochl zpozorovala ve svém okoli pFitomnost
kompaktnich ¢ernodskych skupin.® Newyorska ¢&tvrf Harlem se stala centrem
cerné komunity, kde lékari, farari, pravnici a obchodnici tvorili zvlastni
gernosskou vedouci tiidu. Harlem platil za ,,svétové hlavni mésto &ernochi", nebo
za ,Cerny Jeruzalém", brzy ale i zde zacaly vladnout Spatné hygienické pomeéry,

,namackanost" a chudoba.

Také v uméni se projevila rasova nerovnost. Na zacatku 20. stoleti bylo
v New Yorku c¢ernosské publikum vykazovano z divadel na Downtownu a cinni
umélci a skladatelé cerné pleti byli omezovani ve svych uméleckych snahach.
Pfelomovym bodem bylo otevirani celo-cernosskych divadel. Roku 1917 uvedla
spole¢nost Coloured Players v divadle Garden Theater v Madison Square Garden
tfi divadelni hry. Od pocatku 20. stoleti skladatelé, basnici a muzikanti,
ktefi chtéli ziskat pristup k New Yorskym vydavatelim, zacéali prichazet

do Harlemu a postupné zformovali néco, co se zacalo nazyvat ,Harlemska

3> HEIDEKIN, MAUCH 2012, s. 207-215.
3% Tamtéz, s. 215
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renesance". > Ackoli méla dernodskd kultura se svymi vypravénymi ptibéhy,
spiritudly a novymi kfestanskymi tradicemi silny hudebné dramaticky potencial,
dostat se do svéta ,vazné hudby" nebylo snadné. Napriklad ¢ernosské zpévacky
Marie Selika a Sissieretta Jones zpivaly v Evropé pro panovniky, ale nikdy se
neobjevily v divadelni produkci opery. Cerni zpévéaci obvykle zpivali koncertné
(obcas v kostymu), v kostelech, mistnich ¢ernosskych divadlech a sinich. Tradice
celo-cernosskych opernich spolecnosti saha jiz do roku 1872, kdy se objevila
Washington, D.C.’s fine Colored Opera Company. Spolec¢nost Theodore Drury
Opery Company uvedla v letech 1910-1915 v Lexington Opera house v New
Yorku napf. Aidu, Carmen a Fausta. Zacali se objevovat cCernossti skladatelé
operet: John Thomas Douglas, Louisa Mars a taktéz skladatelé velké opery:
Edmund Dede Sultan d’Ispaha (dochovala se pouze 1 é&rie), Lucien Lambert
La Spathi (1897).

K vyznamnym d&ernym skladatelim této doby patfi Harry Lawrence
Freeman (1869-1954), ktery napsal pres 20 jevistnich dél, prevazné velkych
oper, v neoromantické tradici. Rikalo se mu ,barevny Wagner®, a to z dtvodu
jeho dvou zamyslenych tetralogii po vzoru Wagnera. Na prvni tetralogii pracoval
zhruba od roku 1895 do sklonku stoleti. Z tohoto zadméru dokoncil pouze prvni
operu v cyklu, Valdo (1906). Druhy cyklus Zululand tvoril v letech 1941-1944,
Dokoncil vSechny jeho casti, ale nebyly nikdy uvedeny: Chaka; The Ghost-
Wolves [Chaka, VI¢i duch], The Stone-Witch [Kamenna carodéjnice];
Umslopogaas and Nada. Freeman se vyznamné podilel na kulturnim zivoté;
od roku 1928 byl organizdtorem The Negro Grand Opera Company>® a zalozil
Freeman School of Music*® a Freeman School of Grand Opera*. DuleZitou operou
ve Freemanové dile je opera Voodoo (1928, Palm Garden New York, celo-
c¢ernosské obsazeni). Freeman operu dokoncil v roce 1913, ale na uvedeni dila se
muselo pockat, jelikoz americké publikum jesté nebylo pfipraveno na uméni
LNizsi tridy" - jazz. Voodoo je velkd opera, doplnéna jazzem, blues, spiritualy
a voodoo zpévy. V opere najdeme i balety, ale jedinec¢ného typu jako: cakewalks,

tango a clog dance.*

37 HEIDEKIN, MAUCH 2012, s. 185.

38 [Cerno$ska velka operni spole¢nost]
3% [Freemanova hudebni $kola]

4% [Freemanova 8kola velké opery]

41 KIRK 2002, s. 186-188.
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Dalsi vyznamnou osobnosti pocatku 20. stoleti byl Scott Joplin (asi 1868-
1917). Joplin byl az do roku 1970 témér zapomenutym skladatelem, ale
po vydani dvousvazkového dila The Collected Works of Scott Joplin (Vera
Brodsky Lawrence, 1971) zazila Joplinova hudba své zaslouzené znovuoziveni.
Scott Joplin, plvodem z hranic Texasu a Arcansasu, prichdzi do New Yorku v roce
1907. Jeho prvni opera, Guest of honor [Cestny host], méla premiéru roku 1903
v St. Louis. Byla to jednoaktova opera, ktera obsahovala dvanact ragtimovych

Cisel. Opera nikdy nevysla tiskem a dnes se jiz povazuje za ztracenou.

Druhd Joplinova opera Treemonisha se stala skladatelovou posedlosti.
Kvali praci na této opefe se Joplin vzdal vefejného koncertovani, propustil nebo
ztratil své studenty a obétoval své ostatni komponovani. Orchestraci opery
provadél Joplin spole¢né se svym pritelem Samem Pattersonem. Na své vlastni
naklady vydal Joplin v roce 1911 klavirni vytah opery, a aby mohl slySet operu
na jevisti, vytvoril malé publikum, které vyslechlo operu ve zkusSebni sini
Harlemu. Premiéra opery probéhla v roce 1915 a to pouze koncertné s klavirnim

doprovodem.

Z hudebniho hlediska je v opere Treemonisha zaclenéno mnoho hudebnich
styld, které jsou v celkové rovnovaze. Najdeme zde predehru, ragtime,
sentimentalni saléonni melodie, italsky lyricismus, melodramatické chromatismy,
tematické asociace, tance, sbory, hudebni charakterizace; vSe zkombinovano

do jednotného dramatického celku.

V predehre opery Joplin predstavuje tfi hlavni témata: téma Treemonishy
(motiv reprezentujici Stésti), ragtime melodie (objevuji se v kliCovych
momentech), kontrastni témata. Z melodramatu a némého filmu prebira
pouzivani chromaticky sestupujicich zmen&enych septakordd, které pouziva vzdy,
kdyz se na scéné objevi tajuplnost nebo strach. K vykresleni dramatické akce
a hudebni show, a také jako ukazku cernosskych duchovnich tradic a soucasnych
oblibenych stylQ, pouZivd sbory. Sbor je pfitomen v né&jaké podobé& v témér

kazdém hudebnim Ccisle.

Jevistni premiéra opery Treemonisha probéhla az 28. 1. 1972 v Memorial
Arts Center v Atlant&. Joplinova plvodni orchestrace je bohuZel ztracena.
V srpnu 1972 bylo dilo uvedeno ve Wolf Trap Park blizko Washington, D. C.
v orchestraci Williama Bolcoma. Nejuspésnéjsi produkce dila vsSak probéhla
v Houston Grand Opera Association v roce 1975 s novou orchestraci od Guntera

Schullera. Tato produkce byla pozdéji presunuta do Kenedy Center
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a na Broadway, kde se Uspésné uvadéla dva mésice a byla zaznamenana

spole¢nosti Deutsche Gramophon.*?

42 KIRK 2001, s. 194.
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3. 30.LETA A OBDOBI DRUHE SVETOVE VALKY

3.1 Gerge Gershwin a Porgy and Bess

Obdobi mezi lety 1925-1940 patfi na poli opery k mimoradnym, jelikoz
v této dobé se hudba honosila obrovskou Sifkou zabéru v hudebnich stylech
a v rozdilnosti ndmétd. Spojovacim mostem mezi t&mito rozdily se stal jazz.
Jazz, jakozto typicky styl ¢ernosské kultury, prinesl do opery novou dramatickou
dimenzi, kterd dosahla az za jiz dobfe znamé melodrama, do oblasti reality,
expresionismu. Jazz slouzil také jako pomocnik v roviné socidlnich komentard.

vvvvvv

Porgy and Bess.

George Gershwin (1898-1937), stejné jako mnozi dalsi umélci, cCasto
navstévoval Harlemské kluby a ve virtuozité a nikdy nekoncicich improvizacich,
které znély kolem ného, nachazel inspirace pro sva vlastni dila.** Pro Gershwina
byl jazz mocnou formou toho, co nazyval Americka lidova hudba a ovlivnil jeho
tvorbu od pisni, pres koncertni dila (Rhapsody in Blue, Concerto in F) az k opere

Porgy and Bess.

V roce 1926 vysSla novela Porgy od autora DuBose Heywarda, ktery byl
k jejimu napsani inspirovan sledovanim kazdodenniho zivota pracujiciho lidu
v Charlestonu. Kdyz byl autor Gershwinem osloven s napadem napsat operu
na tento nameét, Heyward souhlasil, Ze napise pro dilo libreto. Gershwin pro svoje
hrdiny nalézal mnoho inspiraci, ze kterych mohl cerpat. Nejvyraznéji se
to projevilo v samotné postavé Porgyho, jehoz modelem byla realné Zijici postava
Samuela Smallse, ktery pro ochrnuti obou svych nohou objizdél ulice Charlestonu

ve voziku z bedny od mydla, tazeném kozou.**

Premiéra dila Porgy and Bess se uskutecnila v roce 1935 v Alvin Theater
na Broadway, nikoli tedy v opernim domé. George Gershwin a jeho
spolupracovnici, DuBose Heyward a Georglv starsi bratr Ira Gershwin, ktery
spole¢né s Heywardem psal texty, védéli, ze by bézné operni divadlo jejich dilo
neuvefejnilo a to nejen kvdli ndmétu & hudbé&, kterd obsahovala prvky jazzu,

ale kvuli jejich zdmé&ru obsadit celé dilo &ernogskymi pévci (kromé& nékolika méné

43 KIRK 2001, s. 206.
“ Tamtéz, s. 207.
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vyznamnych béloSskych postav). Stejné jako i ostatni kulturni instituce toho
¢asu, byla i operni scéna uzaviena &erno$skym umélcim. Teprve aZz o 20 let
pozdéji se zacala tato ,barevnd“ bariéra v Metropolitni opere hroutit diky

contralto pévkyni Marian Anderson.*

Pribéh Porgy and Bess se odehrava ve 20. letech v Cernosské komunité
v Charlestonu. Pri drsné hie v kostky chvastoun Crown zabije hakem na bavinu
jiného hrace. Jeho vydésena a zranitelnd milenka, Bess, se ukryje u Porgyho
a brzy se do sebe zamiluji. Kdyz vSak Bess po néjaké dobé na pikniku znovu
Crowna uvidi, podlehne jeho Utoénym pozadavkim a zlstane s nim. Zmatena
a nemocnda se nakonec vrati k osamélému Porgymu. Aby ji ochranil
pred Crownem, Porgy ho ve vybuchu hnévu poboda a zabije. Po svém propusténi
z vézeni a navratu do vesnice se Porgy dozvida, Zze Bess odesSla do New Yorku
s mistnim dealerem drog Sportin 'Life. Porgy je presvédceny, Ze Bess nalezne

a vydava se proto ve svém voziku smérem za ni do velkomésta.*®

Dramatizace novely obvykle vyzaduje extrémni zahusténi a vykresleni
charakterl spige skrze dialog nez skrze popisy. Heyward proto operu pro udélal
mnoho zmén, které vyostfily dopad pfibéhu a byly tak atraktivni pro Gershwina.
V novele na konci pribéhu, kdyz se Porgy dozvida, ze Bess odesla, tak vSechno
vzda. Ve hre a v opere je vSak konec vice radostny, kdyz se Porgy rozhodne,
Ze se za Bess vyda a najde ji. To umoznilo Gershwinovi, aby celé dilo zakoncil

zarivym spiritualem (,,Oh Lawd, I'm on my way").

V opefe Porgy and Bess pouzivd Gershwin plno spiritudll a to jak
pUvodnich, tak i nové zkomponovanych ptimo pro toto dilo. Opera je taktéz
velmi zajimava pro svou plynouci hudbu, kterd prochazi dramatem skrze éarie,
recitativy a vyrazovy vokalni styl, ktery svym zplsobem pouZiti hlasu lezi nékde
uprostied. NejvétSiho vykresleni postav dosahuje Gershwin skrze jednotlivé
pisné. ,I Got Plenty o "Nuttin“, ,I "'m on My Way", ,My Man’s Gone Now", duet

~Bess, You Is My Woman Now".
V opere jsou také hojné pouzity sbory, jak muzské, Zenské i smisené,
které nejen pridavaji barvu & komentar néjakému dialogu sdlistll, ale i umochiuji

pristup a emoce sdlistl uvadé&jice je do ostfejsiho fokusu.

4> Anthony TOMMASINI, 2002, All Black Casts for Porgy? That Ain 't Necessarily So. The
New York Times [online]. March 20. [Cit. 2018-30-3]. Dostupné z WWW:
http://www.nytimes.com/2002/03/20/arts/critic-snotebook-all-black-casts-for-porgy-
that-ain-t -necessarily-so.html

6 KIRK 2001, s. 208.
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Orchestrace je jednou z nejdlleZité&jSich sloZek partitury, jelikoz pFinasi
specifickou barvu. Objevuji se zde nastroje jako: banjo, xylofon, buben tom-tom
nebo klavir. Orchestr také hraje roli vyrazové pantomimické hudby pfi scéné,

ve které Porgy poboda a zabiji Crowda.

George Gershwin napsal operu Porgy and Bess ve svych 37 letech a dva
roky nato umird, aniz by mél moznost uvédomit si, jak UspéSnou se opera stane.
Ira Gershwin po jeho smrti specifikoval, ze budouci americké produkce musi vzdy
mit celo-dernoSské obsazeni, jako méla opera pfi premiérovém obsazeni.*’
Od své premiéry se opera predvedla v tisicich uvedeni a to jak v USA, tak
i v Evropé a da se s urcitosti tvrdit, e se stala jednim z ndarodnich pokladd
a vzacnym dédictvim, kterym se americka opera pevné vepsala do déjin svétové

opery.

Bourlivd dvacata léta, nebo také Jazz Age ¢ New Era, byla vzrusujicim
obdobi v americké kulturni historii. Americti umélci, spisovatelé a hudebnici se
zacali shromazdovat v Parizi v salénu avantgardni basnifky Gertrude Stein
a studiu Nadii Boulanger a Jeana Cocteau. Mladi skladatelé, jako napfr. George
Anteheil se v parizskych kavarnach stretavali s Jamesem Joycem, Ezrou Pound,
Pablem Picassem a dalSimi. Byl to pravé Jean Cocteau, ktery v jazzu jako prvni
rozpoznal novou kreativni silu. Jazz prekrocil Atlantik a ziskal si uznani
mezi vazenymi modernimi skladateli, posluchaci i kritikou. Dila mnohych
americkych experimentdtord byla prvné uvedena v PafiZi. V roku 1925 doslo
v Parizi k seznameni Virgila Thomase s Gertrudou Stein. Virgil Thomas (1896-
1989), byl radikalnim basnikem, ktery se posléze stal také libretistou ke dvéma
ze svych tfi oper. Spolecné se Gertrudou Stein pracoval na své opere Four Saints
in Three Acts [Ctyti svati ve trech déjstvich]. Dilo mélo premiéru v Hartfordu,
Connecticut roku 1934. Opera se setkala s velkym Uspéchem a ten samy rok byla
uvedena na Broadway a v Chicagu. V opere vystoupilo mnohem vice svatych nez
Ctyri a dilo mélo 4 déjstvi. V opere neni zadna skutecna zapletka, jen série scén,
které vykresluji vymyslené pribéhy ze Zivota svatych. Stein a Thomson zasadili

operu do 16. stoleti ve Spanélsku a zvolili celo-Cernosské obsazeni postayv,

47 KIRK 2001, s. 213.
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protoze Zzjistili, ze Afroamericané maji lepsi vyslovnost, pfijemné vystupovani

a prirozeny pfistup k nabozenskym tématim.*®

Thomsona a Stein toto dilo proslavilo a da se oznacit za pocatek moderni
americké opery. Jejich druha spoluprace stvorila operu The Mother of Us All
[Matka nas vsech] (1947). Tato opera neméla ve své dobé takovy vyrazny dopad
jak Four Saints, ale dnes je nékterymi kritiky povazovana za nejvétsi americkou

operu.*®

3.2 Dopad jazzu

Jazz nebo jeho jednotlivé prvky ovlivnily veSkerou hudebni scénu, vcetné
opery. Mnohym operam raného 20. stoleti dodal jazz novy dramaticky rozmér
a posouval je stale vic dal od wagnerovského zaujeti smérem k realismu
a expresionismu. Opera Porgy and Bess, ktera je nejvyznamnéjsi a nejuspésnéjsi
operou inspirovanou jazzem, byla hudebné stale pod vlivem pozdniho

romantismu.

Aspekty ragtime a blues se smisily s populdarni hudbou a v prvnich
dekadach 20. stoleti si prvky vsSech tfi nasly svoji cestu do evropskych
a americkych koncertnich dé&l. Zvukd jazzu bylo mnoho: osamocend ,blue note"
(snizeny III. a VII. stupen v durovych akordech), syté instrumentdlni barvy
(glissanda pozounu, klarinet ve vysoké poloze, plechové nastroje s dusitkem,
kvilivy zvuk saxofonu) a neUnavny rytmus trap drum>°. Synkopy a techniky
otazky-odpovédi dodaly nové rytmy a textury symfonickym partiturdm. Také
harmonicky slovnik jazzu obohatil hudebni fe¢ skladateld a vedl je smérem
k bitonalité a polytonalité. V operach amerického verismu najdeme jazz
zakomponovan v samotné hudebni partitufe, nejen pro svoji naladu,
ale pro dramatickou silu. Zadnému skladateli se nepodafilo spojit dohromady
jazz, drama, symfonii a pisné tak dobre, jako Georgu Gershwinovi v Porgy and
Bess, ale mnozi se o to pokusili. Hamilton Forrest pouzil jazz k pretvoreni starého
pribéhu v moderni veristickou operu. V roce 1930 méla v Chicagu premiéru jeho

Camille se slavnou sopranistkou Mary Garden v titulni roli. Forrest se, stejné jako

*8 Tamtéz, s. 218.

* WLASCHIN 2006, s. 389

%0 Nazev vznikly plvodné v USA oznadujici ranou bici soupravu. Vétdinou obsahovala
basovy buben, vifivy buben a cinely.
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Verdi v La Traviatta, nechal inspirovat Dumasovym romanem Dama s kaméliemi
a jeho opera obsahovala foxtrot, synkopy a bluesové pisné. Libreto bylo napsano

ve francouzstiné.>!

Objevuji se vSak i skladatelé, pro které je jazz prostredkem satiry. V dobé
hospodarské krize a béhem valky se jazz stal hlasem socialniho protestu. Opera
v tomto Case byla Casto experimentalni. Hojné pouzivd mluvené dialogy a novou
scénografii. Novatorstvi ve scénografii pfiSlo do umeéni opery z prostredi
filmového primyslu. Zastupcem proudu skladateld, ktefi se nechali filmem
ovlivnit je George Antheil a jeho opera Transatlantic (1930, Frankfurt).
Transatlantic je dadaistickou a surrealistickou satirou o americkych
prezidentskych volbach. Problémem pfi uvedeni této opery byla scéna -
napf. posledni dé&jstvi se sklddalo z 28 rliznych, velmi kratkych scén, které
vyzadovaly simultanni pouziti 4 separatnich scén a velkého ustiedniho filmového
platna. Antheil citil, Ze filmové techniky v jeho opefe jsou dllezité jak

pro vizudlni, tak pro hudebni koncepci dila.>?

Dal$im skladatelem, ktery v opefe dava dlraz jak na hudebni, tak vizudlni
slozku, je Marc Blitzstein, ktery toto své uméni ukazuje v opere The Cradle Will
Rock (1937) [Kolébka se rozhoupe]. Blitzstein (1905-1964), pouziva popularni
pisn&, Cerpajici z vaudeville®®, chytré dialogy, a neoperni vokalni styl. Filmové
techniky v opefe plynou z pouzivani flashback®® a stfihu, ale také z ilustrace

samotné hudby.”>

3.3 Masmédia

V&decké objevy a moderni technologie se promitaly do Zivotd véech
ob&anl a zasahovaly do v&ech odvétvi lidské &innosti — véetné kultury a uméni.
Diky radiu, zvukovému zaznamu a pozdéji i televizi tak opera ziskava nové

moznosti, jak oslovit SirSi masy, a to prdevsim poslechem z domova.

V roce 1920, kdy Pittsburghska stanice KDKA zacala své prvni pravidelné
vysilani, bylo v USA pouze malo pres 5000 rozhlasovych prijimaét. Do roku 1924

se vdak tento poéet zvysil na 2 500 000 pfijimacd. Zabava hrdla ve vysilani

>l KIRK 2001, s. 226.

>2 Tamtéz, s. 228.

>3 Francouzskd pisefi, nebo basefi satirického charakteru béZnd v 17. a 18. stoleti, kterd
se pouzivala ve francouzském divadle.

>4 [pohledl do minulosti]

>> KIRK 2001, s. 230.
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stanic dlleZitou roli. Zlaty vék radiového vysilani probihal ve 30. a 40. letech.
Radio poskytlo také prostor pro prosazeni se novym americkym skladatelGm
opery. V roce 1927 probéhl zivy radiovy prenos z MET opery Deemse Taylora
The King 's Henchman [Kraldv poboénik]. Rozhlas vytvofil novy trh pro operu,
jelikoz poskytl prostor pro jednoduché produkce v malém obsazeni, uréené
détem i dospélym, a tak skladatelé zacali psat opery specialné pro rozhlasové

vysilani, tzv. ,slepé opery".

Mezi tvirce oper, uréenych pro radiovy prenos, patii:
- Charles Sanford Skilton - The Sun Bride (1930, NBC>®) [Slunedni nevésta].
- Charles Wakefield Cadman - The Willow Tree (1932) [Vrba].

- Vittorio Giannini — Flora (1937); Beauty and Beast (1938) [Kraska a zvire];
Blennerhasset (1939).

3.4 Gian Carlo Menotti a jeho nasledovnici

Dramaticky potencidl radiovych oper stal vyrazné na posluchacové
predstavivosti a schopnosti vizualizace. Vypravéci museli vysvétlovat akci Ci déj,
nebo nékdy skladatelé doprfedu pred kazdou scénu napsali shrnuti celé scény,
aby nemohlo dojit ke zmateni posluchac¢e v ramci dlouhého péveckého Useku.
Jednim ze zplsobd, jak si s touto vyzvou poradit, predstavil Gian Carlo Menotti
ve své opere The Old Maid and the Thief [Stara panna a zlodéj], kterou Menotti
zkomponoval pro NBC v roce 1939. Pred kazdou scénou Menotti uvadi kratkou

predmluvu, ve které v strucnosti popisuje nasledujici déj.

V radiovém vysilani se nejvice usidlily kratké, lyrické, dramatické opery,
které mély malé obsazeni a maly orchestr, jejich produkce byla jednoducha
a dokazaly oslovit dospélé a détské publikum. V masovém prijmu oper vSak
dominovala televize. Prvni zakdzkou na vytvoreni opery specidlné pro televizni
vysilani NBC byl povéren Gian Carlo Menotti. Touto operou byla
Amahl and the Night Visitors (1951) [Amahl a no¢ni navstévnici].

Gian Carlo Menotti (1911-2007) se narodil v Cadegliano blizko jezera
Lugano v Itdlii, jakoZto Sesty z deseti déti. Svoji prvni operu napsal v 11 letech,
The Death of Pierrit [Smrt Pierota]. Ackoli priSel do USA v 18 letech, aby zde

> NBC, National Broadcasting Company [Narodni vysilaci spole¢nost]
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studoval na Curtis Institute for Music ve Philadelphii, jeho prvotni Skoleni
probéhlo jiz v Italii, na konzervatofi v Milané. Menotti si navic psal vlastni libreta;
prvni tfi byla v italsting, ale své dalSi opery skladal vyhradné na texty
v angli¢tiné. Napsal celkem 27 oper. Za svou prvni celovecerni operu The Consul
(1950) obdrzel Pulitzerovu cenu a tato opera je povazovana za Menottiovo
mistrovské dilo.>” V8echny jeho opery napsané do konce 50. let jsou dodnes
popularni; Amahl and the Night Visitors, ktera se pravidelné vysila o Vanocich, je

dokonce jednou z nejhranéjsich oper v Americe.

Na Curtis Institute of Music studoval skladbu u Rosaria Scalera a mezi jeho
spoluzaky byli mimo jiné Leonard Bernstein a Samuel Barber. Samuel Barber
(1910-1981) se stal Menottiho partnerem a jeho rodina mu poskytla v Americe
zazemi. Menotti také napsal libreta k Barberové opere Venessa (1958)
a jednoaktovce Hand of Bridge (1959) [Karty na Bridge].

V roce 1958 zalozil Menotti v italském Spoletu Festival dei due mondi°®,
prilezitost mladym umélcdm. Festival se stal neoby&ejné oblibenym. Po tfi tydny
kazdého léta Spoleto navstivi témé&F pal milionu posluchadl. V roce 1977 pak
zalozil obdobny festival i ve Spojenych statech. Spoleto Festival USA se kona
v Charlestonu v Jizni Karoliné. Menotti oba festivaly fidil az do své smrti.
V soucasné dobé ho v této funkci vystfidal jeho adoptivni syn Francis Phelan.

Menotti zemtel v Monaku, kde stravil posledni roky svého Zivota.>®
Mezi Menottiho mnoha dila patfi:

madrigalova opera The Unicorn, The Gorgon and The Manticore (1956)
[Jednorozec, gorgona a mantichora]; televizni opera Maria Golovin (1963);
televizni opera Labyrinth (1963); komicka opera vytvorena pro Pafriz The last
Savage (1963) [Posledni divoch]; duchovni kantdta The Death of the Bishop
of Brindisi (1963) [Smrt biskupa z Brindisi]; chramova opera Martin 's life (1944)
[MartinQv Zivot]; opera The Most Important Man (1971, New York City Opera)
[NejdlleZit&j$i muz]; antropologickd opera Tamu-Tamu (1973); chrdmova opera
The Egg (1976) [Vejce]; komicka opera The Hero (1976) [Hrdina];
autobiografickd kantata Landscape and Rememberance (1976) [Krajina

>7 Dal&i Pulitzerovu cenu obdrzel za operu The Saint of Bleecker Street v roce 1954.
%8 [Festival dvou svétl]
5% KIRK 2001, s. 236-244.
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a vzpominka]; opera La Loca (1979, pro Beverly Sills a San Diego Opera); opera

Goya (1986, pro Placida Dominga a Washington Opera).
Menotti byl také autorem oper pro déti:

Help, Help, The Globolinks! (1968); The Trial of the Gypsy (1978) [Cikanlv
soud]; Chip and his Dog (1979) [Chip a jeho pes]; The Boy who grew too fast
(1982) [Chlapec, ktery vyrostl pFilis rychle]; A Bride from Pluto (1982) [Nevésta
z Plutal; The singing Child (1993) [Zpivajici dit&].%°

Neni mozné oznacdit ,Skolu americké kompozice", ale kdyby néco takového

existovalo, tvofrili by ji jisté Gian Carlo Menotti a jeho nasledovnici a Zaci:
- Lukas Foss (1922-2009), détska televizni opera Griffelkin (1955).

- Lee Hoiby (1926-2011), The Scarf (1955, na Spoleto festivalu) [Satek];
Summer and Smoke (1971) [Léto a kour]; The italian Lesson (1980) [Italska
lekce]; The Tempest (1986) [Boute]; Bon Apetite! (1988) [Dobrou chut!].5?

- Stanley Hollingsworth (1924-2003), La grande Bretéche (1957).

3.5 Komorni opera

Kratké opery s malym obsazenim a malym orchestrem byly nékdy také
oznacovany jako komorni opera a jejich forma, ktera byla pfritazliva
pro masmeédia a operni studia univerzit se stala oblibenou formou i pro verejna
divadla. Objevily se dvé Zeny skladatelky, které napadité psaly pro obecenstva
malych divadel ve 30. a 40. letech. Byla to Eleanor Everest Freer a Amy Marcy

Beach.

Eleanor E. Freer (1864-1942) zaloZila nadace Opera in Our Language
a David Bishop Memorial Medal k ucténi skladateld americké opery. Psala pisfiové
cykly, opery a libreta k operam. Osm z jejich oper bylo uvedeno na jevisti,
pricemz vSechny jeji opery byly jednoaktové a mély az 4 scény. Z nejznaméjsich

uvedu napf. Massimilliano, the Court Jester (1925) [Maxmilian, dvorni Sasek],

60 WLASCHIN 2006, s. 237-238.
61 Tamtéz, s. 167.
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A Legend of Spain (1931) [Spanélska legenda], Joan of Arc (1929) [Johanka
z Arku], A Christmas Tale (1928) [Vano¢ni pFib&h].5?

Amy Marcy Beach (1867-1944) znama také pod jménem
Mrs. H. H. A. Beach, napsala svou prvni a jedinou operu Cabildo az ve svych

65 letech (1945). Jinak se vénovala tvorbé hudby instrumentalni.

3.6 Mlada generace

Ve vSech regionech a statech USA umoznilo univerzitni prostredi
a spole¢enskd hnuti za operni kulturu novym muzikantdm a skladatelGm,
aby nasli své uplatnéni v hudebnim a divadelnim prdmyslu. Pro mnohé skladatele
to byly jejich prvni pokusy o tvorbu opery, jako napf. Kurt Weil (1900-1950)
a jeho lyrickd opera Down in the Valley (1948) [Dole v udoli]; Aaron Copland
a jeho jednoaktova opera Secon Hurricane (1937) [Druhy hurikan]; Douglas
Moore a jeho jednoaktovd opera Devil and Daniel Webster (1939) [Débel
a Daniel Webster]. Tato opera, ve které pouzil 16 hlavnich postav a velky sbor
i orchestr, se Casto uvadéla jako celovecerni predstaveni ve dvojici s operou
The Medium (1946) od Gian Carla Menottiho. Nejslavnéjsi a nejpovedenéjsi
parovani oper v ramci jednoho vecerniho predstaveni vsSak vzniklo spojenim
2 oper od Gian Carla Menottiho: The Telephone (1947) [Telefon] a The Medium
[Médium]. Tyto dvé opery byly prvnimi operami, které byly v celistvosti nahrané
na zaznam, a to spolecnosti Columbia. Své spolecné uvedeni mély v divadle
Heckscher v New Yorku, po kterém nasledovalo pdlroéni uvedeni v Ethel
Barrymore Thatre na Broadway. Obé opery sklidily obrovsky uspéch a jen
The Medium se v nasledujicich dvou letech dockala 600 repriz. ©* Operou
The Medium Gian Carlo Menotti dokazal, ze anglictina splfiuje vSechny pozadavky
k vytvoreni operniho dramatu, tragédie, jako italStina, francouzstina, nebo
némdina, a e americkd opera muZe byt stejné vzrudujici a se spaddem, jako

jakakoli show na Broadway.

62 KIRK 2001, s. 242-244 a WLASCHIN 2006, s. 136.
63 KIRK 2001, s. 247.
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4. OBDOBI PO 2. SVETOVE VALCE A 50. LETA

4.1 Novy americky verismus

Verismus bylo hnuti plvodné v italské literatufe a nasledné v opere, které
se vyvinulo v 70. letech 19. stoleti a mezi jehoz reprezentanty patfi sicilsti
spisovatelé Giovanni Verga, Luigi Capuana a Federico De Roberto. Verismus,
stejné jako naturalismus, predvadi neosobni vypraveécsky styl, zajima se o nizsi
spoleCenskou vrstvu, uvadi pravdivy pristup v reseni probihajici reality, ale navic
do svych dél prindsi typicky regionalni charakter. V opere byl termin verismus

adoptovan pro oznaéeni predmétu libreta a hudebné&-dramatické struktury dila.®*

Verismus, realismus, prinesl do oper pozdnich 40. let a 50. let novy Zivot.
Skladatelé nového amerického verismu koncentrovali akci kolem piib&hl
a charakterd postav z kazdodenniho Zivota a privedli je k Zivotu skrze bohatou
vyrazovou melodiku, harmonii a orchestraci, ve formé hudebniho dramatu.
V namétech oper se objevuji ¢asto velmi vypjaté akce a emoce, jako jsou napft.:
vrazda, chti¢, chamtivost. Jsou to v podstaté stejnd témata jako
v melodramatech 19. stoleti, ale bez ptitomnosti Bohl, vzneSenosti, hrdinl
a staroddvnych legend. Dilraz je kladen na zde ated, na Zivotni okolnosti,

se kterymi se mQze divak ztotoznit.

Za vzor a model nového amerického verismu byly ¢asto brany rané opery
Gian Carla Menottiho, kvlli prudkosti a nazornosti hudby, jeZ vykresluje vasné
lidi v kritickych situacich. Pro mnohé skladatele se také novou formou americké
opery staly filmy.

V tomto obdobi se vyskytli tfi vyznamni skladatelé nového amerického
verismu, ktefi vyjadrovali rozdilné aspekty nového realismu:
- Gian Carlo Menotti — The Consul (1950) [Konzul], The Saint of Bleecher Street
(1954) [Svétec z ulice Bleecher], Maria Golovin (1959).

- Kurt Weill (1900-1950) - Street Scene (1947) [Uli¢ni scéna].
- Marc Blitzstein (1905-1964) - Regina (1949).

Menotti se ve svych operach vyhyba mluvenému dialogu i priliSnému

pouzivani tradi¢ni ¢i popularni americké hudby. Hudebnim drama The Consul

4 The New Grove Dictionary. Dostupné z: http://www.oxfordmusiconline.com
5 KIRK 2001, s. 253-254.
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vypravi pribéh o rodiné politického disidenta Johna Sorela, jenz se skryva
pred tajnou policii a zadda po své zené Magdé, aby od konzula ziskala vizum
umoznujici mu opustit zemi. Magda se marné snazi u sekretarky na Uradé
protlacit se byrokracii a protekci, ale nedari se ji dostat se ke konzulovi. John
slibil, ze neopusti zemi, dokud nebude védét, ze jeho Zena, dité i matka jsou
v bezpedi. Ale to se nedéje. Dité je velmi nemocné a nakonec umira. Magdé hrozi
vyslech od tajné policie a v hrlize prchd z GFadu konzula, kdyZ zjisti, ze $éf
policie je konzulovym hostem. DalSi den se na uUrad vraci a opét marné zada
o slySeni u konzula. Tam se také dozvi, Ze John chce riskovat sv{j zivot a vratit
se pro ni. Magda premysli nad sebevrazdou, aby ochranila Johna, a opousti
konzulat. Pred =zaviraci hodinou se na (radé nahle objevuje John,
pronasledovany policii a je okamzité zajat. Magda doma pusti plyn ve své troubé,

aby se zabila. Jeji telefon zvoni a zvoni - to ji kone&né vold sekretarka z Ufadu.®®

Opera se da brat za Cisté melodrama, kde vsak strach cCisi ze zla daleko
vétsiho, nebot nema tvar ani formu ¢i tvar - je jim byrokracie - zlo, které Zadna

dyka nezastavi.

Hudba v The Consul, v ramci kousavé disonance, je vysoce ilustrujici
a Uzce spjata s akci na jevisti. Menotti kuse vyuziva sdélové nastroje (klavir,
trubka s dusitkem, hoboj, klarinet) jako ozvénu k néjakému slovu, ¢i vété textu.

Smy¢ce vyjadfuji vasné a harfa prchavy sen.®’

Menottiho osma opera The Saint of Bllecher Street (1954) je kritiky
povazovana za jeho nejlepsi realistickou operu. Ackoli je dilo vysoce umeéleckym
pocinem, jeho komercni Uspéch, alespon v produkci Broadway, nebyl prilis velky.
Svétové operni domy vSak operu s Uspéchem uvadély a také byla v roce 1957
produkovana televizi BBC. Opera Maria Golovin (1959) se dockala jiz jen
vlazného aZ nete¢ného prijeti a Menotti se obratil kjinym pristupdim
ke kompozici a zaméril se primarné na divadelni dila ur¢ené détem, cirkvi, tanci

a na vytvoreni festivalu Spoleto.®®

Veristické opery Kurta Weilla a Marca Blitzsteina jsou méné zivé, nez
Menottiho opery, a to zejména kvlli tomu, Ze je d&j ¢asto ztlumen pouZzitim

mluvenych dialogt a populdrni hudby.

66 [Online] Dostupné z: http://www.opera-arias.com/menotti/the-consul/synopsis/
7 KIRK 2001, s. 258.
8 Tamtéz, s. 261.
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DalSim zajimavym skladatelem cZinnym vtomto obdobi je dozajista
Bernard Herrman (1911-1975) s jeho operou Wurthering Heights (1951)
[Na vétrné hirce] podle Emily Bronté&ové. Herrman je zndmy taktéz jako
skladatel filmové hudby. Napsal hudbu pro vice jak 50 vyznamnych filmd,
mezi nimi napr. filmy Alfreda Hitchcocka Psycho; Vertigo; North by Northwest;

The Man who knew too much.

4.2 Univerzitni operni studia

Zajem o novou americkou hudbu byl znacny, ale na rozdil od divadelnich
domu byly univerzitni operni produkce méné& zavislé na finanénim Uspéchu
ze zaplnéného salu. Univerzitni produkce se proto ¢im dal tim vic zamérovaly
na uvedeni dal$ich novych dél. Jednim z pionyr( v tomto ohledu se stal Columbia
University 's Opera Workshop, ktery uvedl mezi lety 1941-1958 nejméné
15 novych americkych oper, véetné Menottiho The Medium; The Mother of Us All
od Virgila Thomsona; a Pulitzerovou cenou ocenénad opera Douglasa Moorea
Giants in the Earth (1951) [Obfi na Zemi].

Diky akademickym institucim se dockalo svétové Ci americké premiéry
nékolik stovek oper. Mnohé z nich byly napsany prominentnimi americkymi
skladateli v ranych stadiich jejich tvorby, jako napf.: Dominic Argento, Leonard

Bernstein, Carlise Floyd, Jack Beeson a dalsi.

Mnozstvi produkce oper se promitlo také do vzniku malych opernich
spoleCnosti, které daly novy Zivot americkému divadlu. Sem patfi napf.:
Kentucky Opera (1952), Tulsa Opera (1953), Santa Fe Opera (1956), Seatle
Opera (1962) a dalsi. Objevily se i velké divadelni spole¢nosti jako The Dallas
Opera (1957), The Lyric Opera of Chicago (1954), Houston Grand Opera (1955).

Ze vSech téchto opernich spole¢nosti se vSak zadné nezapricinilo o uvedeni tolika

doméci americké produkce jako New York City Opera.®®

69 KIRK 2001, s. 270-271.
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4.3 New York City Opera

V dobé véalky a v povaleéném obdobi pfiglo do USA mnoho pfistéhovalcd,
ktefi sice Casto byli chudi, ale za své vlasti byli zvykli na kulturu. Tvorili tak
Siroké potencidlni publikum. Také se objevilo mnoho talentovanych pévcd,
vyskolenych v rodném prostiedi. T&chto potencidld umné vyuzila New York City
Opera, jejiz feditel Julius Rudel z ni b&hem svého plsobeni v letech 1957-1979
vytvoril divadlo poskytujici nejvétsi zabavu v celych USA, pricemz byl celou dobu
kladen dlraz na uplatnéni americkych zpé&vakl, skladateld a daldich G&astnikd
provozu divadelni spolecnosti. Mlada operni spole¢nost, ktera byla zalozena roku
1943, se premistila do New York State Theater v Lincoln Center v roce 1966
a od té doby nese oznaceni New York City Opera. NY City Opera uvedla vice jak
60 americkych oper, z toho 23 svétovych premiér. Mezi né patfi napr.: William
Grand Still - Troubled Island (1949) [Nepokojny ostrov]; Aaron Copland -
The Tender Land (1954) [Nézna zemé]; Douglas Moore - The Wings of the Dove
(1961) [Kridla holubice]; Robert Ward - The Crucible (1961) [Zkouska ohném];
Carlisle Floyd - The Passion of Jonathan Wade (1962) [PaSije Jonatana Wadea];
Ned Rorem - Miss Julie (1965) [Sle¢na JUlie]; Gian Carlo Menotti - The most
Important Man (1971) [NejdUlezit&j&i muz]; Dominic Argento - Miss Havisham’s
Fire (1979) [Ohen slecny Havisham]; Anthony Davis - The Life and Times
of Malcom X (1986) [Zivot a ¢as Malcoma X].

Julius Rudel (1924-2014) rodak z Vidné, priSel do Ameriky ve svych
17 letech a c¢lenem City Opera se stal v roce 1943. Byl vynikajicim dirigentem
a na produkci novych americkych oper podilel také tim, ze osobné prochazel
zaslané partitury, z nich vybiral ty nejlepsi a poté je uvadél v jednotlivych
sezdnach v cyklech novych oper.”®

V New York City Opera byly také uvedeny tfi opery, které patfi k nejlepSim
v povalecném obdobi. Tyto opery se staly vyslanci americké kultury do zamofi
a v NY City Opera patfily k nejpopuldarnéjsim. VSechny vypravéji silny pribéh
z amerického prostredi. Jsou to: Douglas Moore - Ballad of Baby Doe (1956)

7% Brian KELLOW: Julius Rudel, 93, Conductor-Administrator Who Shaped
American Music Scene at Helm of New York City Opera, Has Died. Opera News
[online]. 2014 June 28. [Cit. 2018-02-22]. Dostupné z:
https://www.operanews.com/Opera_News_Magazine/2014/6/News/Julius_Rudel.
html
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[Balada o Baby Doe]; Robert Ward — The Crucible (1961) [ZkouSka ohném];
Carlisle Floyd - Susannah (1959).

Douglas Moore (1893-1969) patfil k nejvyznamné&j$im tvircdm moderni
americké opery a jeho dilo mélo na ostatni umélce velky vliv, zejména diky
vybéru americkych témat. V roce 1976, v ramci dvousetletych oslav nezavislosti
USA, byla Mooreova romanticka opera Ballad of Baby Doe uvedena v péti velkych
produkcich v ramci celych USA a byla ocenovana jako nejlepsi z americkych
oper. /' Libreto od Johna Latouche, inspirovdno skuteénymi postavami
a udalostmi, vypravi pribéh milostného poméru mezi majitelem stfibrného dolu,
Horacem Taborem, a mladou zenou, Baby Doe. Pribéh je zasazeny do 19. stoleti.
Premiéra opery probéhla v roce 1956 v Central City Opera Association v Coloradu
a stala se okamzitym uUspéchem. V produkci NY City Opera zaznéla opera prvné

roku 1958 a v titulni postavé Baby Doe vystoupila sopranistka Beverly Sills.

Robert Ward (1917-2013) se uved! ve svété opery prvotinou He who gets
slapped [Ten, co mu bylo nafackovano], které mélo premiéru na Julliard School
of Music v roce 1956 a doc¢kalo se uvedeni v NY City Opera v roce 1959.7?
Za svou operu The Crucible (1961) ziskal roku 1962 Pulitzerovu cenu. Uvedeni
opery Vv NY City Opera bylo velkym Uspéchem. Opera je napsana
v konzervativnim neoromantickém stylu, vyuzivajici konvenci klasické harmonie,
ackoli je zde zfejma inspirace Wagnerem a Straussem, zejména ve zpusobu,
jakym se hlasy vinou skrz bohaty orchestr v kvazi recitativu & parlandu.”® Opera
The Crucible vypravi ponury pribéh nendvisti a chamtivosti na pozadi
nabozenského fanatismu v Nové Anglii, plného masové hysterie, ktera jde proti
zdravému rozumu. Libretistou opery se stal Bernard Stambler, Warddv kolega
z Julliardu. Zajimavosti je, Ze libreto opery bylo preloZzeno do nékolika jazyk{
a v téchto prekladech bylo uvedeno v zahranic¢i (némcina, korejstina, japonstina

a Svédstina).

Carlisle Floyd (nar. 1926) plvodem z Latta v Jizni Karoling zapodal sva

Skoleni v Jizni Karoliné studiem klavirni hry u Ernsta Bacona. V roce 1947 zacal

7L WLASCHIN 2006, s. 251-252.
72 Tamtéz, s. 411.
73 KIRK 2001, s. 283.
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vyucCovat na Florida State Univerzity, kde také napsal svou prvni, jednoaktovou
operu Slow Dusk (1949) [Pomaly soumrak]. Nasledovala opera The Fugitives
State, 1958 Santa Fe, 1959 NY City Opera).’”® Od své premiéry se opera
Susannah dockala celosvétové vice jak 700 predstaveni v profesiondlnich
divadlech i na pQdé& univerzit. Podle n&kterych zprav méla tato opera v rdmci
USA vice predstaveni neZ napf. Carmen, La Bohéme & Porgy and Bess.”” Opera
vypravi pribéh o krasné, svobodné divce Susannah, ktera celi nepratelstvi
ze strany mistni cirkevni spolecenské komunity. Tato nevrazivost, predevsim
od manzelek, které zarli na Susanninu krasu, vyusti v obvinéni Susannah, Ze je
hriSnice. Susannah je nucena ucinit verejné priznani, aby ji bylo odpusténo,
ackoli se brani tim, ze nema z ¢eho se zpovidat. Mistni knéz ji po msi vyhleda
u ni doma, a kdyz zjisti, Ze Susannin bratr Sam je mimo domov, tak ji znasilni.
Druhy den ji knéz znovu vyhleda a prosi o slitovani, ale Susannah mu odmitd
odpustit. Kdyz se Sam dozvi, co se stalo, tak hrozi, ze knéze ve msté zabije
a vyrazi do kostela s brokovnici. Opera konci tim, ze se Susannah sama ubrani
pred poboufenymi vesnicany, ktefi, presvédceni o tom, ze Susannah navadéla
svého bratra k vrazdé, se ji snazi vyhnat z kraje. Sussanah si sice zachrani Zivot,
ale sama se odsoudi k Zivotu v samoté&.”® Stejné jako dalsi skladatelé i Carlisle
Floyd si psal vlastni libreta a k adaptaci vyhledaval zapletky, ve kterych jsou

postavy polapeny v zivotni krizi, které je nuti k odhaleni hlubokych emoci.

Konzervativni americké publikum jesté na pocatku stoleti odmitalo
kontroverznéjsi naméty, jako napr. opery R. Strausse, ale jiz dozral c¢as a nékteri
soucasni americti skladatelé si za sva berou zdvazna az dekadentni témata.
Jednim z nich byl Samuel Barber (1910-1981) a jeho opera Vanessa (1958).
Na této opere Barber spolupracoval s G. C. Menottim a mozna pravée to vdéci
za jeji uspésné prijeti. Jeho dalSi opera Anthony and Cleopatra (1966) [Antonius
a Kleopatra] se dockala mensiho Uspéchu, ackoli pri prvnim uvedeni byl jejim

rezisérem Franco Zeffirelli.”’

74 WLASCHIN 2006, s. 130-131.

75> KIRK 2001, s. 286-287.

’¢ [online] Dostupné z https://stageagent.com/shows/opera/1509/susannah
77 KIRK 2001, s. 293.

46



5. OD 60. LET SMEREM KE KONCI STOLETI

Pro muzickd uméni, a operu zvlasté, se v pozdnich 50. letech otevira
mnozstvi novych moznosti. Roku 1959 se zacina stavét Lincoln Center for the
Performing Arts, které bylo otevieno roku 1962. V roce 1965 bylo zalozeno
National Endowment for Arts and Humanities’”® a také se ve vét$i mife zadin
projevovat vliv vlddy USA na americkou kulturu. Spole¢né s opernimi domy se
centrem hudebniho dramatu stdvd i White House 7° , kde se scénicky
a v kostymech provadély celé opery.

Béhem 60. let New York City Opera uvedla deset svétovych premiér,
véechno opery americkych skladatell, ktefi predstavovali S$iroké spektrum
narodniho kreativniho procesu. Byli tu zastupci symbolismu, verismu, satiry Ci
neoklasicismu. Zacinaji se také objevovat skladatelé inovatori, ktefri si za vzor

berou evropsky expresionismus, Arnolda Schonberga zvlaste.

60. léta se stala zvldstnim zplsobem paralelou uméleckého
prostfedi prelomu 19. a 20. stoleti a americti skladatelé byli soucasti tohoto
svéta. Drogova kultura 60. let, LSD s jeho halucinacemi pfrinasejici odliSné
vnimani svéta, pop-artova kultura, hnuti Hippies a dalsi se stali odrazem
surrealismu fin de siécle. PFelom stoleti a 60. léta byly také nejdilezit&j&imi
érami hnuti za Zenskd prava, coz vramci uméni vytvofilo jakousi
antifeministickou pomstu, jejiz vysledek byl ¢asto uchvacujici.®® Americké opery
60. let jsou proto plny neurotickych, zneuzivanych zen, podle estetiky prelomu

stoleti. Mezi takové opery patfi napr.:

- Hugo Weisgall - monolog pro sopran The Stronger (1952); neo-Lulu opera
Athaliah (1963).

- Ned Rorem - Mijss Julie (1965).
- Jack Beeson - Lizzie Borden (1965).

- Marvin David Levy - Mourning Becomes Elestra (1967) [Truchleni Elektre slusi].

Hugo Weisgall (1912-1997) narozen v moravskych Ivancicich, patFi

k nejvyznamnéj&im americkym opernim skladateldm. Do USA se s rodici

78 [Narodni nadace pro uméni a humanitni védy]
79 [Bily ddm)] oficialni sidlo a pracovisté prezidenta Spojenych statt americkych
80 KIRK 2001, s. 304-305.
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prestéhoval, kdyZz mu bylo 8 let. Studoval hudbu na Peabody Conservatory
v Baltimoru, soukromé pak u amerického skladatele Rogera Sessionse
a na Curtisové hudebnim institutu ve Filadelfii u dirigenta Fritze Reinera
a skladatele Rosaria Scalera. Vytvoril vice jak 10 oper, vétSinou podle
vyznamnych divadelnich her, vyuzivaje silnou atonalni hudbu.®* Jeho prvotinou
byla opera The Tenor (1950) o egoistickém opernim zpévakovi. Druha opera
The Stronger (1952) [Silnéjsi] patfi k jeho nejhranéjSim operam. Opera
Six Characters in Search of an Author (1959) [Sest postav hledad autora], podle
divadelni hry Luigi Pirandella, patfi k prvnim z americkych modernistickych oper.
Mezi dalSi Weisgallova dila patfi: Purgatory (1961) [Ocistec]; The Gardens
of Adonis (premiéra az roku 1992) [Zahrady Adonisu]; Athalliah (1964);
Nine rivers from Jordan (1968) [Devét rek Jordanu]; Jenny, or The Hundred
Nights (1976) [Jenny neboli sto noci]; Will you merry me? (1989) [Vezmes si
mé?]; Esther (1993).%

Zvlastnim a zajimavym dilem byla opera Good Soldier Schweik [Dobry
vojak Svejk] (1958) od Roberta Kurky. Kurka (1921-1957), potomek c¢eskych
imigrantd Zijicich v Chicagu, zem¥el v pouhych 36 letech a nikdy svou operu
nevidél na jevisti. Libreto Lewise Allana, podle romanu Jaroslava Haska, je plné
ironie a kousavé satiry. V hudebni partitufe najdeme mnoZstvi val&ikd, polek,
bluesové a jazzové hudby. Orchestrace sestdva pouze z dfevénych dechovych
nastroji a perkusi. Po své premiéfe se opera v nasledujicich dekddach dockala

téméF 500 predstaveni v Evropé a je ¢asto uvadéna v USA.%?

5.1 Krizova 70. léta, hudebni divadlo versus opera

Obdobi 70. let bylo boufrlivé predevsim v politické a socidlni roviné. Roku
1964 vstupuji USA do valky ve Vietnamu, s tim, ze americké vale¢né nasazeni
mélo byt okamZité a intenzivni — napf. v podob& masivnich leteckych néletd

na Severni Vietnam. V prib&hu t¥ let stoupl pocet americkych vojakd

81 paul GRIFFITHS: Hugo Weisgall, Opera Composer, Dies at 84. The New York Times
[online] 1997, March 12. [Cit. 2018-02-26]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/1997/03/12/arts/hugo-weisgall-opera-composer-dies-at-
84.html

82 WLASCHIN 2006, s. 416.

8 KIRK 2001, s. 308-309.
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rozmisténych ve Vietnamu z 23 000 na vice jak 500 000. Pres tyto obrovské
naklady v osobach a vybaveni USA nedosahly Uspéchu. Vlada ve Washingtonu se
snazila pred obyvateli USA skutecné déni v jizni Asii utajit, ale jak se valka
stavala i ¢im dal tim vice televizni udalosti, tim silnéji se zacali ozyvat oponenti
valky a zapodal boj o vefejné minéni. Tento boj na strané& oponentd vyustil
v protivalecné hnuti, které splynulo s obcanskopravnim hnutim. Pojitkem
mezi ob&ma byly rizné studentské organizace a cirkevni spole¢enstvi.?* Poetnou
skupinou se stalo pacifistické hnuti Hippies, avSak mnozi mladi lidé byli plni

pochybnosti a zoufalstvi a Unik ¢asto hledali v drogach.

PFimou reakci na toto bouflivé obdobi najdeme napt. u skladatelQ, kteFi si

za vzor svych dél berou liturgii, nebo biblicka témata.

- Leonard Bernstein — MASS: A Theatre Piece for Singers, Players, and Dancers

(1971) [MSe: Divadelni kus pro pévce, herce a tanecniky].
- Andrew Lloyd Webber - Jesus Christ Superstar (1969).
- Stephen Schwartz - Godspell (1971).

Hudebni divadlo proslo velkymi zménami. Muzikdly se svoji stylovosti
zacinaji podobat opere, jelikoz oboji mohou byt zpivany, nebo mohou obsahovat
mluvené dialogy, oboji mohou mit symfonickou hudbu, nebo mensi ansambl
v pop-stylu. Muzikdly navic prejimaji od opery typické prvky jako napf.
dramatickou dllezitost hudby, celkové velké predstaveni a melodramatické
konflikty. Opera si zas z muzikdlu osvojila pouzivani popularni zédbavni hudby
(folk, jazz, mistni krajové styly). Zména v hudebnim divadle se projevuje taktéz
vybérem zavaznych témat. %> Diivéjsi muzikdly si povétdinou nevyzadovaly
trénovaného zpévaka, ale nyni se objevuji takové, které pro svoji vokalni
narocnost potrebuji profesiondlné sSkolené hlasy, jako napf. Andrew Lloyd
Webber Phantom of The Opera (1986) [Fantom Opery]; Leonard Bernstein
Candide (1956, obnovené uvedeni 1973). Jisty rozdil mezi operou a muzikalem
se stdle projevuje v orchestraci dila, jelikoz tvirci muzikdld byli neustdle

pod tlakem vytvofit plnou partituru za pouZiti omezeného &asu a prostiedkd,

8 HEIDEKING, MAUCH 2012, s. 320-334.

85 David BELCHER, 2014, Musical or Opera? Stage Companies are Drawing on Both Art
Forms. The New York Times [online]. 2014. [Cit. 2018-24-1]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2014/03/26/arts/international/opera-companies-turn-to-
musicals.html
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a tak byli C¢asto nuceni pracovat s mensim orchestrem, bez moznosti pouziti

barevné 8kaly nastrojd.%®

Mezi dva nejvyznamnéjsi skladatele hudebniho divadla patfi:

- Leonard Bernstein (1918-1990) - On the Town (1944); Candide (1956); West
Side Story (1957); Trouble in Tahiti (1952); 1600 Pennsylvania Avenue (1976);
A Quiet Place (1983).

- Stephen Sondheim (nar. 1930) - A Little Night Music (1973); Sweeney
Todd (1979); Into the Woods (1989); Passion (1994).

Opera 70. let tedy prejima nové prvky z muzikalu a jinak celkové navazuje
na post-romantickou tradici. Vyznamnym skladatelem, ktery sice zacal psat prvni
opery v 50. letech, ale vyraznéjsi Uspéchy prisSly az pozdéji, byl Dominic Argento
(nar. 1927). Argento, prezdivany skladatel ,bel-canta 20. stoleti", je autor, jehoz
opery patfi k nejvice produkovanym a uvadénym. Argento, ktery pochazi
z rodiny italskych prist&hovalcl, studoval na Peabody Conservatory v Baltimoru
u Huga Weisgalla. Vroce 1964 stal spolecné s libretistou Johnem Olon-
Scrymgeourem u zalozeni Minnesota Opera, kde bylo do konce tisicileti uvedeno
vice jak 30 premiér, mnoho z nich od americkych skladatel(. Argento napsal
14 oper a mezi ty vyznamné patfi: Postcard from Morocco (1971) [Pohled
z Maroka]; The Voyage of Edgar Allan Poe (1976) [Cesta Edgara Allana Poe];
The Aspern Papers (1988); Casanova’s Homecoming (1985) [Casanoviv navrat];

The Dream of Valentino (1994) [ValentinGv sen].®’

Dalsim uUspésnym skladatelem tohoto obdobi je Lee Hoiby (1926-2011)
zak G. C. Menottiho. Hoiby pfinasi novou perspektivu do romantického operniho
stylu a to predevsSim diky dramaticky progresivnim narativnim strukturam.
V hudebni slozce nalezneme dlouhé, sladké melodie italského typu.® Hoiby je
také v konceptu oper silné ovlivnén filmovou, kamerovou technikou. Napsal
9 oper a jeho nejvyznamnéjsi jsou: Summer and Smoke (1971) [Léto a kour];
The Tempest (1986) [Boure].

86 KIRK 2001, s. 315-321.
8 Tamtéz, s. 321.
8 Tamtéz, s. 325.
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Zastupcem nového romantismu v americké opere je Thomas Pasatieri
(nar. 1945). Ve svych operach navazuje na dédictvi ,italskych™ americkych
skladateld jako jsou Menotti, Giannini & Argento. Mezi jeho nejvyznamnéjsi
opery patri: Washington Square (1976) [Washingtonské nameésti]; Three Sisters
(1986) [Tti sestry]; The Seagull (1974) [Racek].

5.2 ,Lehka" opera

V 70. a 80. letech vyrazné stoupla produkce lehkych, veselych oper.
Pod timto oznacenim najdeme operu komickou a détské opery. Tyto opery Casto
slouzily k odlehéeni repertodri divadelnich domuU. Vyznamnym tvircem détské
opery byl i Gian Carlo Menotti, ktery vétSinu svych oper pro déti napsal pravé
v tomto obdobi. Jsou to napf: A Bride from Pluto (1982) [Nevésta z Pluta];
The Boy Who Grew Too Fast (1982) [Chlapec, ktery vyrostl pfilisS rychle];
The Singing Child (1993) [Zpivajici dit&].%°

Mezi dalsSi autory oper pro déti patfi:
- Gunter Schuller - The Fisherman and His Wife (1970) [Rybar a jeho zena].
- John Eaton - The Lion and Androcles (1973) [Lev a Androcles].
- Lee Hoiby - Something New for the Zoo (1982) [Néco nového pro Zoo].

- Charles Strouse - Charlotte’s Web (1988) [Sarlotina pavucina].

V komické opefe nastdvd obrat ve volb& a popisi postav. Jednotlivé
charaktery jsou posunuty do osobnéjsi roviny, kde ziskavaji jisté zlidsténi.
Mezi autory komické opery patfi Jack Beeson a jeho romantické komedie Captain

Jinks of the Horse Marines (1975) [Kapitan Jinks od Kofiskych namotnikd].

70. léta prinesla mnoho odvaznych zmén jak v hudebnim divadle, tak
v opefe, ale hlavni zplsob kompozice z(stdva v zadsadé konzervativni. Objevuji
se ale dva skladatelé, ktefi prinaseji jiny pristup.

John Harbison (nar. 1938) napsal operu A Full Moon in March (1979)

[UpIinék v bieznu], jez se da povazovat za posledni dilo z éry témat dekadence

8 KIRK 2001, s. 331.
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60. let. V hudebni sloZzce casto najdeme exotické, asijské, prvky. Harbison
pouziva disonance a expresionistickou atonalitu, ale nad ni zni lyrickd vokalni
linie.

John Eaton (nar. 1935) ve své jednoaktové opere The Cry of Clytemnestra
(1980) [Narek Klytemnestry] pouziva dva klaviry, z nichz jeden je o ctvrt tonu
podladén a v péveckych partech vyuziva ctvrttonové postupy. V jeho opere

Myshkin (1971) vyuziva &tvrttdnové orchestrdlni ladéni a elektronickou hudbu.®®

5.3 Minimalismus v americké opere

Termin minimalismus byl prvné pouzit v 60. letech ve vytvarném umeéni
a designu a popisoval pouziti nejjednodussich prvk( k dosaZeni maximalniho
efektu. Sochafri jako napfr. Don Judd a Richard Serra vytvorili dilo oznacené jako
,minimalistické". V hudb& mdlZeme minimalistické prvky vystopovat v hudbé&
indické, Bali a v hudbé africkych zemi. Minimalistické opakujici se vzorce také
najdeme v zapadni stfedovéké hudbé. V USA byl tento termin v hudbé pouzit
prvné v 60.a ranych 70. letech 20. stoleti k popsani hudby spocivajici
na rozsahlém opakovani motivu, ¢ skupiny motivQ, jako napt. uved! Terry Riley
vdile In C (1964), Steve Reich v Come Out (1966) a Philip Glass
v Music in Twelve Parts (1971). Minimalismus odrazel neklidné nalady svého
¢asu. Skladatelé minimalismu zavrhovali serialismus, atonalitu, aleatoriku a také
mySlenku, Ze hudba méa byt zdleZitosti intelektu.® Minimalistickd hudba je
charakterizovana pomalymi &i neexistujicimi harmonickymi zménami a stalym

pulsem.

Nejvyznamnéjsim skladatelem amerického minimalismu je Philip Glass
(nar. 1937). Glass vyrost v Baltimoru a v 19 letech promoval na University
of Chicago. Hudbu studoval na Julliard School of Music a také v Parizi pod
vedenim Nadie Boulanger, kde se seznamil s Ravi Sankarem®2. Glasse vychodni
hudba fascinovala a zacal se vénovat vyzkumu hudby indické, severni Afriky

a hudby Himalaje.

% KIRK 2001, s. 332-334.
°! Tamtéz, s. 339.
92 Ravi Sankar byl indicky skladatel, vyznamny instrumentalista a hra¢ na sitar.
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Po svém navratu do USA, v pozdnich 60. letech, zacal do svych dél

aplikovat to, co se nautil.?

V roce 1976 vytvoril spole¢né s Robertem Wilsonem
svou prvni operu Einstein on the Beach [Einstein na plazi], kterd mu pfrinesla
mezinarodni Uspéch. Tato opera byla prvni v Glassové trilogii ,portrétovych oper"
Einstein on the Beach (1976), Satyagraha (1981), Akhnaten (1984). Tuto trojici
oper spojuje téma vyznamnych muzd historie, Einsteina, Ghandiho a egyptského
faradna Akhnatena. Glassova vzrlstajici popularity ho pfivedla do MET,
pro kterou napsal operu The Voyage (1992) [Cesta]. Také se mu podafilo
pretvorit klasické filmy Jeana Cocteau do opernich podob: Orphée (1993);
La Belle et la Béte (1994) [Kraska a zvire]; Les Enfants terribles (1996) [Hrozné
déti]. Dale slozil nékolik komornich oper: The Jupiter Tree (1985) [Jupitersky
strom]; The Fall of House Usher (1988) [P4d rodu Ushert]. Phillip Glass napsal
zatim 28 oper, 11 symfonii, komorni hudbu, smyccové kvartety a filmovou
hudbu.®*

Opera Einstein on the Beach je abstraktnim dilem, které kombinuje hudbu,
tanec, mluvené slovo a zpév v sériich tajuplné pantomimy. Neni zde Zadny
prib&h, spie jen rlzné obrazy Einsteina, které vytvaieji metafory. Opera je
témé&F pét hodin dlouhd, s riznymi scénami a péti prestdvkami. Publikum je
povzbuzovano, aby si predstavilo, co chce a opustilo divadlo a vratilo se zpét
na predstaveni podle své vile.®® Naproti tradiénim operdm, které se odvijeji
od libreta, je Einstein ovlivnén kresbami od Roberta Wilsona. Je to novy druh

hudebni dramaturgie - sluchova a vizualni koldz, ktera odrazi nalady.

Na rozdil od opery Einstein on the Beach, ktera nevyuziva lidského hlasu
tak, jak standardni opera, jdou dalSi dvé opery trilogie vice v duchu tradicni
opery, ackoli ani zde neexistuji arie a neménnost zpévu a mnoho opakujicich se

napévkd si vyzaduje mnohem ekonomicté&jsi styl zpévu.

% Fiona MADDOCKS, 2017, Interview Philip Glass: ,,My problém is people don 't believe I
write symphonies", The Guardian [online] 2017.[Cit. 2018-02-2]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/music/2017/jan/22/philip-glass-80-interview-observer-
new-review

9 WLASCHIN 2006, 145-146.

% KIRK 2001, s. 341.
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5.4 Hledani novych naméti - Hrdinové

Operni skladatelé zacinaji hledat prostredky, které by poskytly novou
dramatickou odrazovou plochu pro jejich dila. Sv{j zajem upiraji pfedevsim
k obrazim ,véts$im neZ Zivot". Kritikové nazyvaji tuto muzu ,CNN Opera“, coz
oznacuje skutecnost, ve které osoba, o niz se piSe na prvnich strankach novin, je
vyzdvizena do mytickych proporci.°® Skladatelé zjistuji, Ze to co chybi v americké
rodiné, komunité, ¢i kulture je hrdina. Hrdinové mohou byt vzneseni nebo
sebezni¢ujici, hrdzostradni, izolovani svou osobni posedlosti a mohou byt
nachazeni v postavach biblickych, historickych nebo literarnich. Neni podstatné,
kdo je hrdinou, ale jak libretisté a skladatelé k této postavé pristupuji. Zivot této
postavy musi nabidnout univerzalni poselstvi. Hrdina se musi stat ,mytem",
dovolujicim skladatelGm sadhnout za historické udalosti a fakta aZ do vnitiku
jejich duse. V téchto dilech je hrdina a jeho pfibéh ndmétem a vétsinou jeho

jméno tvorfi i ndzev opery:

- John Adams - Nixon in China (1987) [Nixon v Ciné]; Death of Klinghoffer
(1991) [Smrt Klinghoffera].

- Stewart Wallace - Harvey Milk (1995).

- Anthony Davis - X: The Life and Times of Malcom X (1986) [X: Zivot a ¢as
Malcoma X].

- Dominic Argento - The Dream of Valentine (1993) [Valentindv sen].
- Gian Carlo Menotti - Goya (1986).

- Carlisle Floyd - Willie Stark (1981).

- William Schuman - The Mighty Casey (1951) [Mocny Casey].

- William Bolcom - McTeague (1992).

- Libby Larsen - Frankenstein (1990).

- Daron Auric Hagen - Shining Brow (1993); o architektovi Franku Lloyd
Wrightovi.

- David Lang - Modern painters (1995) [Moderni malifi]; o Johnu Ruskinovi.

% Dinitia SMITH, 1995, Writers Enchanted by the Freedom of Opera, The New York Times
[online] 1995. [Cit. 2018-02-2]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/1995/09/28/us/writers-enchanted-by-the-freedom-of-
opera.html
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VétsSina téchto oper vypravéla o hrdinovi - muzi a byla napsana muzskym

skladatelem. Od 90. let se vSak objevuji i zenské hrdinky, jako napf.:

- Hugo Weisgall — Esther (1993).

- Ezra Laderman - Marilyn (1993).

- Michael Daugherty - Jackie-O (1997).

- Anthony Davis - Tania (1992).

- Libby Larsen - Claire de Lune (1985) [Svit Luny]; o zené pilotce.

- Thea Musgrave - Mary, Queen of Scotts (1977) [Marie, kralovna Skotska];

Harriet, the woman Called Moses (1985) [Harriet, Zena, kterou nazyvali
MojziSem].

- Meredith Monk - Atlas (1991); o zené& prizkumnici.®’

Vyznamnym opernim skladatelem je John Adams (nar. 1947), ktery si
vybird hrdiny ze soulasnych Ameri¢anl. Jeho skladatelsky styl spada
do minimalismu, ale pro zvydeni dramatu vyuzivd Adams vét&i rlznorodost
v ramci minimalismu, jako napf. Sirsi Skdlu barev orchestru. Jeho
nejvyznamnéj$im dilem je opera Nixon in China (1987) [Nixon v Ciné]. Tato
opera ziskala oblibu také diky vynikajicimu libretu od Alice Goodman. V opere
byva oznacovana jako maskarada a Sardda a je v ni pritomen vrely humor
skloubeny s trochou soucitu. V hudebni sloZzce najdeme lomené akordy
a rytmické modely minimalismu, ale také prvky z americké popularni hudby,
jazzu a swingu. Mezi Adamsovy dalSi opery patfi: The Death of Klinghoffer
(1991) popisujici iunos zaoceanské vyletni lodi Achille Lauro arabskymi teroristy;
I was Looking at the Ceiling and Then I Saw the Sky (1993) [Dival jsem se
na strop, a pak jsem uzrel nebe] operni reakce na zemétreseni v Los Angeles;
opera je v pop-kabaretnim stylu; E/ Nifio (2000) opera/oratorium, ve které je
tanec a film stejné dlleZity jako zpév; Doctor Atomic (2005) zpracovavajici
stress a znepokojeni obyvateld Los Alamos, zatimco byl pfipravovan prvni test

atomové bomby.*®

97 KIRK 2001, s. 335-336.
% WLASCHIN 2006, s. 6.
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Postupem casu se v operach objevuje tzv. novy heroismus, ktery vychazi
z modernich legend a vypravi zivotni pribéhy soucasnych osobnosti. V hudbé je
také patrna zmeéna, zvlasté ve vétsim spojeni s jazzem, rockem a zvuky mistni,
krajové hudby. V operach je navic kladen velky dlraz na vizudlni efekty -

. . . Ve . 7 o]
inspirace z televizniho a filmového prumysilu.

Typickymi predstaviteli nového heroismu jsou:
- Anthony Davis (nar. 1951) - X: The Life and Times of Malcom X (1986), opera
ve stylu veristického minimalismu, vypravéjici pribéh Malcoma X, cerného
aktivisty.®® Mezi Davisovy dal$i opery patfi: Tania (1992) a Amistad (1997).
- William Harper (nar. 1949) — Snow Leopard (1989) [SnézZny leopard].
- Conrad Cummings - Tonkin (1993).

- John Duffy — Black Water (1997) [Cerna voda].'®®

Ve 2. pol. 90. let se v operfe a hudebnim divadle také objevuje téma

homosexuality. Svoji tvorbou sem patfi skladatelé a dila jako:

- Jonathan David Larson (1960-1996) — Rent (1996), volné inspirovano Pucciniho
operou La Bohéme.

- Harold Bluemfield — Season in Hell (1996) [Sezobna v pekle].

- Stewart Wallace (nar. 1960) - Harvey Milk (1986), je opera pojednavajici
o homosexualnim politikovi, ktery byl zastrelen.

5.5 Na prelomu tisicileti

Smérem k novému tisicileti americka divadla a operni spole¢nosti nadale
pokracuji v tradici uvadéni novych americkych oper, napr. Houston Grand Opera
do r. 2000 uvedla 25 svétovych premiér, z toho 23 americkych oper. Z divodi
Uspory nakladld na produkci novych oper se &asto operni spoleénosti spojuji
v koprodukci, nékdy i v mezindrodni. Koprodukce navic zajistuje uvedeni dila

na vice jevistich. Néktera divadla se soustreduji jen na novou soucasnou operu,

% Donal HENAHAN, Opera: Anthony Davis’s “X (The Life and Times of Malcolm X).

The New York Times, [online] 1986. [Cit. 2018-02-15]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/1986/09/29/arts/opera-anthony-davis-s-x-the-life-and-times-
of-malcolm-x.html

100 KIRK 2001, s. 352-356.
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jako napf. The Opera Company of Philadelphia, které se prezdiva
~The Experimental Stage" [ZkuSebni jevisté]. Opery jsou zde uvadény ve trech
krocich. Nejprve formou workshopu, poté je usporadano scénické Ccteni

a v teprve v zavéru muze prob&hnout plna produkce dila.

I dalsi jiné operni spoleCnosti uvadéji a produkuji nové americké opery.
Dulezitym producentem novych oper se stavaji univerzitni operni studia a malé
regiondlni operni spolecnosti, které wuvadéji predevSim komorni opery.
K oblibenosti oper prispiva i Broadway, kterd uvadi hudebni divadlo v opernim
stylu a dokaze prildkat nové, mladé publikum. Navic jsou USA svétovym
vedoucim na poli tvorby opery pro déti.'®* K novym americkym operdm konce

20. stoleti patfi:

- Jack Beeson - Lizzie Borden (1996).

- Peter Lieberson - Ashoka’s Dream (1997) [Ashoklv sen],

- Tobias Picker — Fantastic Mr. Fox (1998) [Fantasticky pan Fox].

- Stephen Paulus - Summer (1998) [Léto].

- William Bolcom - A View from the Bridge (1999) [Vyhled z mostu].

- Andre Previn — A Streetcar Named Desire (1998) [Tramvaj do stanice Touha].
- Jake Heggie - Dead Man Walking (2000) [Mrtvy muz pfichazi].

- Carlisle Floyd - Cold Sassy Tree (2000).

- John Harbison — The Great Gatsby (2000) [Velky Getsby].

Skladatelé pozdniho 20. stoleti si vybiraji pro své opery hrdiny silné
a takové, které v posluchacich dokazi néco ¢i nékoho evokovat. Mohou to byt
antihrdinové (touzici po moci, bez odvahy, nebo bez zasad a vycitek), ¢i vzneseni
hrdinové, ale nejvice poskytuje melodrama hrdina-patolizal a celkové zoufalé
charaktery. Smérem ke konci stoleti se v opere objevuje neo-sensualismus,
ve stylu Pucciniho. Je to jakysi navrat k tradi¢nim romantickym trenddm 90. let
20. stoleti. Atonalita a minimalismus z tviré¢iho procesu opernich skladateld

postupné mizi.

101 KIRK 2001 s. 359-360.
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5.6 Vyznamné skladatelky

Od konce 70. let si opery od zenskych skladatelek ziskavaji vétsi
pozornost. Edith Borroff ve své knize American Operas: A Checklist (1992)
uvedla soupis vice jak 100 skladatelek, které od konce valky napsaly,
produkovaly a vydaly opery.'® Z po¢atku se jednalo vétSinou o komorni opery

a opery pro déti, ale postupem casu se zacinaji objevovat i velka dila.

- Margareth Garwood (1927-2015) - The Trojan Women (1967, rev. 1979)
[Trojské zeny]; Rappaccini’s Daughter (1983) [Rappacciniho dcera].

- Julia Smith (1911-1989) - Daisy (1973).
- Victoria Bond - (nar. 1945) - Travels (1995) [Cestovatelé].

- Vivian Fine - The Women in the Garden (1977) [Zena v zahrad&]; Memoirs

of Uliana Rooney (1996) [Vzpominky Uliany Rooney].

Objevuji se skladatelky, které jsou silné ovlivnény multimédii a novymi

technologiemi:

Laurie Anderson (nar. 1947) byla v 70. letech soucasti skupiny
experimentatorl v Soho, ve které byli také Philip Glass, Steve Reich
a choreografka Lucinda Childs. Jeji styl kombinuje hudbu, vypravéni a film. Jejim
nejzajimavéjsim dilem je United States, Parts I-IV (1982), trvajici 6 hodin.'®

Nékteri kritici uvadéji, ze divadelni dila L. Anderson nejsou operami.

Meredith Monk (nar. 1942) je avantgardni skladatelka, zp&vacka a tvlrce
filmd. Vytvofila nékolik experimentalnich oper, které napinaji hranice tohoto
7anru, jelikoZ v nich pouZivd Gcinkujici/pévce, nastroje a film. Je prdkopnici
v pouzivani tzv. ,rozsifené zpévni techniky". Ona a jeji zpévaci predvadéji druh
vokalizy bez textu, kterd se mdlZe pohybovat v rozsahu ¢&tyf oktav. Jeji
nejdlleZit&jsi jevistni dilo je opera Atlas (1991).1%*

Libby Larsen (nar. 1950) patfi k nejuspésnéjsim modernim americkym
skladatelim. Napsala 17 oper, napf.: Frankenstein: The Modern Prometheus
(1990) [Frankenstein, moderni Prométheus]; A Wrinkle (1992) [Vraska]l;

102 KIRK 2001, s. 363.
103 WLASCHIN 2006, s. 17.
104 Tamtéz, s. 249.
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Mrs. Dalloway (1993) [Pani Dallowayova]; Eric Hermannson s Soul (1999) [Duse

Erika Hermannsona].!%®

5.7 Miadi skladatelé pozdniho 20. stoleti

Na operni scénu se dostavaji novi skladatelé. Mnozi z nich se ve své
pfedchozi hudebni kariéfe vénovali skladbé orchestralnich dél a jejich opery
odrazeji instrumentalni zrucnost skrze romantické textury a asociativni barvy
nastrojd. Vyuzivaji plynulost melodie v rdmci dramatickych figur. Casto také

vybiraji naméty ze soucasnych udalosti a osob.

- John Corigliano - The Ghost of Versailles (1991) [Duch z Versailles]; velka
opera buffa. Byla to po 25 letech prvni opera, kterou na objednavku zadala MET.

Opera se stala velkym Uspéchem a spustila novou vinu americké opery.

- David Lang - Modern Painters (1995) [Moderni malifi].

- Tobias Picker — Emmeline (1996).

- Lowell Liebermann - The Picture of Dorian Gray (1996) [Obraz Doriana Graye].
- David Carlson - Dreamkeepers (1996); v neoromantickém stylu.

- Jorge Martin — Beast and Superbeast (1996).

- Mark Adamo - Little Women (1998) [Malé zeny].

5.8 Americka opera ve 21. stoleti

V soucasnosti se v USA komponuje, produkuje a provadi vice novych
americkych oper nez po 2. svétové valce. MET a nejvétsi operni spolecnosti
v San Francisku, Chicagu, Houstonu, Dallasu, Minnesoté, Seattlu a Miami planuji

uvadét minimalné jednu premiéru nové americké opery rocné.

105 WLASCHIN 2006, s. 200-201.

59



Mnohé z nové napsanych oper (ty nejodvaznéjsi a prinasejici néco jiného)
se vak zatim nedockaly svého uvedeni v opernim domu. Dlvodem
pravdépodobné je to, ze:

~Nova opera ma Spatnou reputaci. Tradi¢ni publikum se vzpira pfi slové

,nova', kdokoli jiny se vzpira pti slové ,opera."™%

Novéa opera je viak nyni vice pfistupna diky &etnym skladatelim, ktefi se
do svéta opery vydali ne zeskladby ve vysokém uméleckém stylu,
ale z hudebniho divadla. Termin ,nova opera" tedy zahrnuje mnoZstvi projevq,
od experimentalnich, multimedidlnich pokusl aZ k melodickému vypravéni
pribéhu. Je tézké predvidat, zdali se americkd opera vyda ve stopach

romantismu ¢i avantgardy, nebo se ji podari skloubit oboji v harmonicky celek.

Kolébkou americké opery nejsou historicky operni domy, ale Broadway,
kde byla uvedena dila jako: George Gershwin Porgy and Bess; Marc Blitzstein
Regina; Virgil Thomson Four Saints in Three Acts; Gian Carlo Menotti The Consul
a The Saint of Bleecker Street.

DalSim stvrzenim propojovani opery s hudebnim divadlem je spoluprace
MET s Lincoln Center Theater pfi niz byla vypsana soutéz na stvoreni deviti oper
s klavirnim doprovodem, které budou pozdéji formou workshopu dopracovany
do podoby celé opery a uvedeny v divadle. Vysledkem tohoto projektu je napfr.
skladatel Nico Muhly, a jeho opera opera Two Boys (2013) uvedend na scéné
MET.107

Vznikd mnozstvi programl na podporu vzniku novych oper, véetné

programu Vox pro City Operu New York, ktery spravuje skladatel Mark Adamo.

Mnozstvi novych oper vznikajicich v USA je obrovské, ale jejich uméleckou
kvalitu prokdze az &as. S jistotou vdak muzeme fici, Ze vytvofit americkou operu

21. stoleti je dilezitym trendem dnesni hudby.

106 Anne MIDGETTE, 2006, In Search of the Next Great American Opera. The New York
Times [online]. March 19. [Cit. 2018-29-3]. Dostupné z:
http://www.nytimes.com/2006/03/19/arts/music/in-search-of-the-nextgreat-american-
opera.html

107 Michael COOPER, 2013, The Met s Commissioning Program is Starting to Bear
Operas. The New York Times [online]. October 8. [Cit. 201-29-3]. Dostupné z:
http://www.nytimes.com/2013/10/09/arts/music/themets-commissioning-program-is-
starting-to-bear-operas.html
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ZAVER

Americka opera a jeji vyvoj je z muzikologického pohledu pole Siroké
a jisté nabizi mnoho prostoru ke studiu. Vyvoj americké opery probihal zcela
jinak, neZ jak tomu bylo v Evrop&, a to predevdim kvdli celkovému zrychleni

tohoto procesu, mnozstvi rizné importované hudby a neustalému promichavani

jednotlivych kultur, narodnosti a socialné rozliSnych spolecnosti.

Cilem mé magisterské prace bylo ve strucnosti uvést déjiny americké
opery ve 20. stoleti, véetn& hlavnich formujicich vlivd, vyznamnych skladatelG
a jejich stézejnich opernich dél a poskytnout chronologicky prehled tohoto
vyvoje. PFi psani této prace jsem se opirala o nékolik odbornych publikaci
pfednich americkych muzikologl, a také jsem pfi patrani po doplfiujicich
informacich  objevila mnozstvi volné dostupnych [online] publikaci

(napt. v podobé rlznych dizertaénich praci) a odbornych ¢€lankd v tisku.

Clenéni pradce na hlavni kapitoly jsem provedla podle ddlezitych

historickych milnikd. Celkové ma prace tedy pét kapitol.

Prvni kapitola této prace je vénovana vyvoji americké opery do roku 1900.
Tato kapitola je nutnosti, pro pochopeni dalsiho vyvoje opery ve 20. stoleti.
Zde jsem stru¢né uvedla historii vzniku USA a ztoho plynoucich nasledkd,
které se projevily zejména na skladbé& obyvatelstva, riznosti narodnosti a kultur.
Uvedla jsem zde nejstarSi americké opery, vyvoj opery po americké revoluci,
zplsob, jakym italska opera seria ovlivnéna vznik velké americké opery a také
vliv francouzské operety na vznik rdznych hudebnich komedii v druhé poloviné
19. stoleti.

Druhd kapitola se vénuje prelomu 19. a 20. stoleti. Ackoli se jedna
o obdobi zhruba 20 let, usoudila jsem, ze si toto obdobi zaslouzi samostatnou
kapitolu a to predevdim kvali velkym zmé&ndm v socidlni roviné americkych
obyvatel. Uvedla jsem zde, jak se skladatelé prelomu stoleti ve svych operach
vyrovnavali s vlivem hudby Richarda Wagnera, jak mnozi skladatelé hledali
novou inspiraci a to predev&im v hudb& pdvodnich americkych obyvatel.
V podkapitole Cernosskd perspektiva jsem uvedla nejdllezitéjsi skladatele ¢erné
pleti a nastinila jsem nerovné postaveni cernosské komunity na prelomu
19. a 20. stoleti a zpUsob, jakym se umélci s t&mito nerovnostmi ve spoleénosti

vyrovnavali.
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Treti kapitola je vénovana obdobi druhé svétové valky. V této kapitole
jsem popsala snad nejznaméjsi americkou operu Porgy and Bess skladatele
Goerge Gershwina a dale jsem uvedla, jaky vliv mél jazz na vyvoj americké
opery. Popisuji zde také, jak byl operni svét ovlivnén novymi technologiemi
a masmédii, predevsim radiem, televizi a svétem filmu. Samostatna podkapitola
je urlena jednomu z nejdlleZit&jdich tvircG americké opery vibec a to
skladatelovi Gian Carlu Menottimu a jeho operam, které v tomto obdobi vytvoril.
Dale jsem v této kapitole predstavila nékolik mladych skladatell, kteFi v tomto
obdobi uvedli sva prvni dila, jako napf. Kurt Weil, Aaron Copland a Douglas

Moore.

Ctvrtd kapitola se vénuje obdobi po 2. svétové valce a 50. letim.
Zde jsem popsala, jak se zformoval novy americky verismus a uvedla jsem
skladatele jako napf. Gian Carlo Menotti, Kurt Weill a Marc Blitzstein, ktefi se
tomuto typu opery ve své tvorbé vénovali. V podkapitole Univerzitni operni
studia popisuji jisty fenomén svéta americké opery a to skute¢nost, ze v opernich
studiich univerzit se uvadéji nové americké opery a dila mnohych vyznamnych
skladatell mé&la svoji premiéru pravé na plidé nékteré univerzity. Tento fenomén
je platny dodnes. DalSi podkapitolu jsem vénovala New York City Opera, jelikoz
se tento operni ddm stal velkym d&jis&tém pro americkou operu. Byly zde
uvadény cykly nové moderni americké opery a svou premiéru zde meéla i tfi
stézejni dila americké opery: Douglas Moore — Ballad of Baby Doe; Robert Ward

—-The Crucible a Carlisle Floyd — Susannah.

V posledni, paté, kapitole jsem na uUvod nastinila jistou paralelu
mezi 60. lety a prelomem 19. a 20. stoleti, kterd se projevila taktéz v tvorbé
americkych skladateld a to zejména ve volb& namétu oper. V daldi podkapitole
jsem uvedla napjaté socidlni prostredi 70. let a jak se to promitlo do hudebniho
divadla a do svéta opery. V podkapitole ,Lehka" opera jsem se vénovala
predstaveni komické opery a operdm uréenym pro détské publikum. DdleZitou
podkapitolou je Minimalismus v americké opere, jelikoz minimalisticky styl
v dilech Philipa Glasse a Stevea Reicha ovlivnil celou dalsi skladatelskou
generaci, kterd se timto stylem nechala inspirovat, nebo se proti nému zacala
védomé vymezovat. Podrobnéji jsem se zde vénovala Glassové opere Einstein
on the Beach. V podkapitole Hledani novych namétd - Hrdinové jsem uvedla
soupis skladatel( a jejich oper, ve kterych jako ndmét a hlavni hrdina figuruje

néjaka soucCasna postava a podrobnéji jsem popsala néktera vyznamna dila
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tohoto obdobi. Dale jsem v této kapitole uvedla vyznamné operni skladatele
a skladatelky pUsobici svou tvorbou na prelomus tisicileti, véetné mladé generace
opernich skladateld. Kratce jsem také popsala prostfedi americké opery

ve 21. stoleti.

Pri tvorbé prace vénujici se déjinam byva chronologicky pojaté resSeni
prace vhodnym modelem. Takto pojaté reSeni se mi osvédcilo pfi psani prvnich
ctyr kapitol mé prace. Pata kapitola Od 60. let smérem ke konci stoleti vSak
obsahuje 40 resp. 50 let vyvoje opery (jelikoZz zde uvadim i kratkou podkapitolu
0 americké opere ve 21. stoleti). Pri psani této kapitoly jsem nejdriv premyslela
nad podrobnéjSim chronologickym clenénym, které jsem vSak pro prekryv
riznych styld a tvorby jednotlivych skladateld nakonec odmitla, jelikoz by nebylo
zfejmé, kam koho a co zaradit a toto podrobnéjsi Casové clenéni by prineslo

spiSe chaos nez prehlednost.

Americka opera a jeji vyvoj si zasluhuje nalezitou pozornost a jeji pestrost,
zvlasté ve 20. stoleti, poskytuje mnoZstvi podnétd k daldimu studiu. Myslim vsak,
e by se americké opefe v Cechach mél dat predevéim prostor prakticky, at uz
castéjSim uvadénim americkych oper v opernich domech, nebo na univerzitni
pldé&. Existuje mnoZstvi jednoaktovych, komornich a d&tskych americkych oper,
které jsou pro studijni Géely mladych pévci vhodnym materidlem a jejich
zavedeni do uméleckych Skol by dle mého nazoru prineslo celkové oziveni

a pestrost.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

nar.
rev.
pravd.
NY
MET
NBC

narozen/narozena

revidované

pravdépodobné

New York

Metropolitni opera v New Yorku

National Broadcasting Company [Narodni vysilaci spole¢nost]
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PRILOHY
Priloha €. 1: Americka opera na ceské divadelni scéné

Narodni divadlo Praha:

John Adams - The Death of Klinghoffer; Narodni divadlo 22. 5. 2003

Philip Glass - La Belle et la Béte; Narodni divadlo 28. 8. 2003

Tom Johnson - Four Note Opera; Divadlo Kolowrat 2. 2. 2005

Philip Glass - Les enfants Terribles; Areal PL Bohnice 17. 6. 2011

David Lang, J. Wolfe, M. Gordon - Lost Objects; Nova scéna od 17. 12. 2015
Steve Reich - Three Tales; Nova scéna 3. 2. 2016

Statni opera Praha:
Philip Glass — The Fall of the House Usher; 29. 5. 1999
Scott Joplin — Treemonisha; 17. 5. 2003

ND Brno:

George Gershwin - Porgy and Bess; Janackovo divadlo 25. 6. 1968
Robert Kurka — Dobry vojék Svejk, Divadlo Reduta 26. 9. 1982
Philip Glass - La Belle et la Béte; Divadlo Reduta, divadelni sal 2. 5. 2008

Narodni divadlo Moravskoslezské, Ostrava:

George Gershwin - Porgy and Bess, Divadlo Z. Nejedlého (DAD), 29. 1. 1977
John Cage - Europera 5, Divadlo Antonina Dvoraka 24. 6. 2012
George Lewis — Afterword, Divadlo Jifiho Myrona 28. 8. 2015
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Priloha ¢. 2: Jmenny list americkych opernich skladatel{

Aborn Lora
Adamo Mark
Adams John

Adler Samuel
Aldridge Robert
Anderson Garland
Antheil George
Argento Dominick
Ash Peter

Ashley Robert
Aucoin Matthew
Baber Joseph
Bach Jan

Balada Leonardo
Barab Seymour
Barber Samuel
Barlow II. Samuel L. M.
Barnes Edward
Beadell Robert
Beach Amy
Beaser Robert
Beaudoin Richard
Beck Jeremy
Beeson Jack
Bepler Jonathan
Bergsma William
Bernstein Leonard
Bimboni Alberto
Bingham Hulsman Susan
Blitzstein Marc
Bolcom William
Bond Victoria
Boren Murray
Bowles Paul

Breil Joseph Carl
Bristow George Frederick
Bucci Mark

Buck Dudley
Busby Gerald
Cadman Charles W.
Cage John
Carlson David

Carter Elliott

Collins Edward Joseph

Conte David

Converse Frederick S.

Copeland Stewart
Copland Aaron
Coppola Anton
Corigliano John
Cortés Ramiro
Craton John
Crozier Daniel
Cuomo Douglas J.
Damrosch Walter
Danielpour Richard
Daugherty Michael
Davis Anthony
Davis Don

De Koven Reginald
Dellaira Michael
Dello Joio Norman
DiChiera David
Dougherty Celius

Douglas John Thomas

Drattell Deborah
Duffy John

Duke Vernon
Dvorkin Judith
Eaton John
Edwards Julian
Effinger Cecil
Eichberg Julius
Elston Arnold
Estabrook G.
Fairouz Mohammed
Farber Richard
Felsenfeld Daniel
Fennimore Joseph
Fink Myron

Finko David

First Craig

Floyd Carlisle
Foss Lukas

Freeman Harry Lawrence
Freer Eleanor Everest
Friml Rudolf

Fry William Henry
Garwood Margaret
Gates Keith
Gershwin George
Giannini Vittorio
Gillis Don
Glanville-Hicks Peggy
Glass Philip

Gleason Frederick G.
Goldenthal Elliot
Golijov Osvaldo
Gordon Ricky Ian
Gruenberg Louis
Hadley Henry
Hageman Richard
Hagen Daron
Hammersteinl Oscar
Hanson Howard
Hanson William F.
Harbison John
Harling W. Franke
Headley Hubert Klyne
Heggie Jake
Henderson Alva
Herbert Victor
Herbolsheimer Bern
Hermann Bernard
Hilbert Ernest
Hinrichs Gustav
Hoiby Lee

Holdridge Lee

Hugo John Adam
Hulsman Susan
Chadwick George W.
Ching Michael

Ingris Eduard

James Dorothy
Jandali Malek

Joiner Scott
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Joio Norman Dello
Jones Abbie Gerrish
Joplin Scott
Kacinskas Jeronimas
Kaminsky Laura
Kastle Leonard

Kay Ulysses

Klein Bruno
Korngold Erich Wolfgang
Krenek Ernst

La Montaine John
Laitman Lori

Lang David

Larsen Libby

Le Roy Constance Faunt
Lehrman Leonard J.
Levowitz Adam
Levy Marvin David
Lewin Frank
Liebermann Lowell
Lieberson Peter
Little David T.
Lucero Carla

Lucke Katharine
Luening Otto

Lyford Ralph
Maguire Janet
Machover Tod
Mana-Zucca
Mandelbaum Joel
Martin Jorge
Maxwell Elsie
McCoy William J.
McCreery Wayman C.
Mechem Kirke
Menin Peter
Menotti Gian Carlo
Millikan Ann
Modarelli Antonio
Mollicone Henry
Monk Meredith
Moore Douglas
Moore Mary Carr
Mopper Irving
Moran Robert

Musto John
Neikrug Marc
Neuendorff Adolf
Nevin Arthur Finlay
Noe Kevin

Oliveros Pauline
Paine John Knowles
Parker Horatio
Pasatieri Thomas
Paterson Robert
Paulus Stephen
Penhorwood Edwin
Picker Tobias
Pound Ezra

Pratt Silas G.
Previn André

Price Jonathan
Prosek Lisa Scola
Proto Frank
Raphling Sam
Raymond Emma Marcy
Read Gardner
Redding Joseph D.
Reed H. Owen
Reese Mona Lyn
Reid Mike

Reid Sally Johnston
Reich Steve
Reinagle Alexander
Reiser Alois

Richter Marga
Rodriguez Robert Xavier
Rogers Bernard
Rochberg George
Romberg Sigmund
Roosevelt Joseph Willard
Rorem Ned

Rose Michael Alec
Rouse Mikel

Ruehr Elena
Runestad Jake
Salzman Eric
Sams Carol

Sargon Simon
Saylor Bruce

Scott Tom

Secunda Sholom
Sessions Roger
Seymour Horatio
Seymour John Laurence
Shapleigh Bertram
Shearer Allen
Shelley Harry Rowe
Sheng Bright
Shepard Thomas Z.
Shere Charles
Shields Alice

Shore Dan
Schickele Peter
Schoenefeld Henry
Schuller Gunther
Schuman William
Schumann Walter
Siegmeister Elie
Silver Sheila

Skilton Charles Sanford
Smit Leo

Smith David Stanley
Smith Julia
Sobolewski Eduard
Sousa John Philip
Spears Gregory
Spratlan Lewis
Stearns Theodore
Stein Leon

Steiner Emma R.
Steiner Max

Stern Eric

Stewart Humphrey John
Still William Grant
Stokes Eric
Strassburg Robert
Strube Gustav
Surinach Carlos
Susa Conrad

Swift Richard
Swisher Gloria Wilson
Sydeman Jay

Talma Louise

Tamkin David
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Taylor Deems
Taylor Clifford
Taylor Raynor
Thomas John Rogers
Thompson Randall
Thomson Virgil
Thorne Francis
Thow John
Tietjens Paul

Toch Ernst

Torke Michael
Townsend Douglas
Trajetta Philip
Trimble Lester
Ulehla Ludmila
Van Etten Jane

Van de Vate Nancy
Van Etten Jane
Vandervelde Janika
Verrall John
Vincent John
Wainwright Rufus
Wallace Stewart
Ward Robert
Wayditch Gabriel von
Weill Kurt
Weinberger Jaromir
Weisgall Hugo
Weisman Stefan
Welcher Dan
Westergaard Peter
Wheeler Scott

Whiting George
Wilder Alec

Wohl Herman
Wold Erling
Wolpe Stefan
Wood Joseph R.
Wuorinen Charles
Wykes Robert
Yannatos James
Yavelow Christopher
Young Webster A.
Yun Du

Zador Jend

Zeisl Erich
Zimbalist Efrem
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Priloha €. 3: Portréty vyznamnych opernich skladateld

Silas Gamaliel Pratt (1846-1916)
https://en.wikipedia.org/wiki/Silas_G._Pratt

Frederick Grant Gleason (1848-1903)

https://www.findagrave.com/memorial/43315010/frederick-grant-gleason#view-
photo=148138712

72



Walter Damrosch (1862-1950)

https://www.britannica.com/biography/Walter-Damrosch
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George Whitefield Chadwick (1854-1931)

https://en.wikipedia.org/wiki/George_Whitefield_Chadwick#/media/File:George_w_chad

wick.jpg

George W. Chadwick-.
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Harry Lawrence Freeman (1869-1954)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/2/2c/Harry_Lawrence_Freeman.jpg

Scott Joplin (pravd. 1868-1917)

http://publicdomainreview.org/collections/scott-joplin/
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George Gershwin (1898-1937)

https://cs.wikipedia.org/wiki/George_Gershwin#/media/File:George_Gershwin_1937.jpg

Virgil Thomson (1896-1989) a Gertrude Stein (1874-1946)

http://www.virgilthomson.org/about/vignettes
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Marc Blitzstein (1905-1964)
https://en.wikipedia.org/wiki/Marc_Blitzstein#/media/File:Marc_Blitzstein_1943.jpg

Gian Carlo Menotti (1911-2007)

https://www.thefamouspeople.com/profiles/gian-carlo-menotti-353.php
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Samuel Barber (1910-1981)

http://www.musicsalesclassical.com/composer/short-bio/Samuel-Barber

Amy Marcy Beach (1867-1944)

https://commonwealthchorale.com/node/2251
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Kurt Weil (1900-1950)
https://www.kwf.org

Bernard Herrman (1911-1975)

https://cs.wikipedia.org/wiki/Bernard_Herrmann#/media/File:Bernard-Herrmann.jpg
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Julius Rudel (1921-2014)

https://www.operanews.com/Opera_News_Magazine/2014/6/News/Julius_Rudel.html

Douglas Moore (1893-1969)
https://en.wikipedia.org/wiki/Douglas_Moore#/media/File:Douglas_Moore.jpg
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Robert Ward (1917-2013)

https://www.npr.org/sections/deceptivecadence/2013/04/03/176141445/remembering-
pulitzer-prize-winning-composer-robert-ward

Carlisle Floyd (nar. 1926)
http://www.quotationof.com/gallery/carlisle-floyd-6.jpg.html
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Hugo Weisgall (1912-1997)

http://www.bruceduffie.com/weisgall.html

Dominic Argento (nar. 1927)
http://www.witf.org/arts-culture/2014/08/-dominick-argento.php
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Lee Hoiby (1926-2011)

https://nmbx.newmusicusa.org/lee-hoiby-a-tribute/

Philip Glass (nar. 1937)
https://www.classicalmpr.org/story/2017/01/30/defense-philip-glass
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John Adams (nar. 1947)

https://www.telegraph.co.uk/music/classical-music/john-adams-interview/

Anthony Davis (nar. 1951)

https://www.straight.com/arts/663316/composer-and-pianist-anthony-davis-talks-
trump-and-musical-tension
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Laurie Anderson (nar. 1947)

https://www.wfmt.com/2017/05/05/laurie-anderson-recorded-december-4-1984/

Meredith Monk (nar. 1942)

https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2012/nov/19/contemporary-music-
guide-meredith-monk
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Libby Larsen (nar. 1950)

https://www.minnpost.com/artscape/2018/01/composer-libby-larsen-calls-her-next-
concert-cabinet-curiosities

John Corigliano (nar. 1938)
https://bibliolore.org/2018/02/16/john-corigliano-on-new-music-audiences/
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Mark Adamo (nar. 1962)

http://www.markadamo.com
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