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Abstrakt

Text této prace je shrnutim toho, co vsSechno déla korepetitor, jak
rozmanita je jeho prace a proc ji lze povazovat za uméleckou a napliujici. Diky
prehledné struktufe si miZe &tenaf vybrat, zda si precte praci celou nebo jen tu
kapitolu, kterd se ho v blizké budoucnosti bude tykat a nema tfeba s timto
klavirnim oborem moc zkuSenosti. Zavér prace je formou tfi rozhovord, ve
kterych je zietelné patrny rozdil v olekadvani rlznych ndstrojovych skupin a
péveckych trid. Diky zkuSenostem, které jsou nezbytnou soucasti tohoto textu,
mozna az jeho hlavnim pfinosem, prace balancuje mezi objektivitou a nutnou

davkou subjektivnich poznamek a pohleda.

Klicova slova: korepetice, instrumentdlni korepetice, vokalni korepetice,

korepetitor, klavirni spoluprace, komorni hudba, klavirista

Abstract

This thesis is a summary of what an accompanist does and how fulfiling
and artisti cit can be. The reader can choose whether to read the whole thesis or
jumb to a specific chapter for the less experienced. The last part contains of
three interwiews - there one can sense the different approach of various
instruments to accompany and singing. Thanks to my experience - which is the
main benefit of this work, this thesis balances between objekjtivity and

subjective remarks and views.

Key words: accompaniment, instrumental accompaniment, vocal

accompaniment, accompanist, partnership with piano, chamber music, pianist
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1 Uvod

Ocitdm se na prahu své pisemné diplomové prace, kde si jen velmi tézkou
budu zachovavat svou nestrannost a objektivitu. Tento text se totiz tyka tématu,
které nyni a jiz pomérné dost let aktivné Ziji, intenzivné pocituji a v némz
smyslim. Uvédomuji si, ze timto vlivem nékdy az horec¢naté Ipim na svych
nazorech souvisejicich s tematicky spjatymi otazkami a neni tak zcela
jednoznacné, jestli jsem pravé ja tim pravym clovékem, kdo by mél vytvaret dilo,
do néhoz se pravé norim.

S védomim tohoto nebezpeli jsem se rozhodla o kompromis se svym

vlastnim ja a text délim do dvou rovin.
V jedné z nich bude mou snahou vytvoreni jakési priruc¢ky pro klaviristy, ve
které se rychlou a doufejme i efektivni formou dostanou k navodu, co se od nich
ocCekava, maji-li nékoho tzv. doprovodit a nikdy predtim tak docela neméli sanci
tuto zkusSenost nabyt. K tomuto Ucelu budou v nejvétSi mire uzitecné kapitoly
reflektujici jednotlivé Urovné Skolstvi (tedy sélistovu interpretacni pokrocilost) a
nastrojové skupiny s vlastnimi specifiky, az korepetitorskymi triky.

Sama jsem si diky okolnostem, za které jsem velice vdécna, vyzkousela
korepetici na véech tfech Urovnich hudebniho $kolstvi v Ceské republice - tedy v
ZUS, na konzervatofi i Akademii muzickych uméni. I toto je ddvod, pro¢ mne
laka své zkusenosti shrnout - protoze jsem si uvédomila, jak specificka je kazda
z téchto instituci v nasi véci.

Druhou cilovou skupinou mé prace jsou pianisté, ktefi si kladou otazky v
souvislosti se svou budoucnosti, svym zaméstnanim vychazejicim ze spektra pro
hudebné vzdélané a ktefi by radi zlstali tzv. ,na pédiu®, véak o korepetici
neslySeli nikdy nic v souvislosti s radosti, naplnénim a pocitem osobni
dlleZitosti...

Treti a posledni védomé cilenou myslenkou, kterou bych si moc prala, aby
ma prace nesla, je ocisténi slova korepetitor v pravém slova smyslu... S
pfiznanou subjektivitou této vrstvy mé prace bych rada shrnula, jak moc velky
dlraz klade toto poslani na lidskost, psychologii, odolnost i pochopeni a ne snad
proto, abych se snazila vstipit svétu, jak tézka tato profese je, ale naopak - kolik
radosti dokaze prinést, je-li konana s nasazenim, laskou a lidstvim.

Praci zamérné pisi v mozna az netradicné odleheném duchu. Jsem si
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védoma tohoto pomysiného ,tenkého ledu", vSak v mém zajmu je i jista forma
poutavosti, ktera by mohla s malou primési mé naivity prildakat i neklavirni
¢tenare, jez by tak mozna bezbolestnou formou zjistili, co proziva osoba za jejich
zady, co proziva korepetitor, kdyz doprovazi na soutéZi, na konkurzu, kdyz si

domd prinese $tos novych not a kdyz ma zitra zkouset...

Pevné vsSak vérim, Ze si i pres veskery emocni naboj, jaky pro mne toto
téma jednoznacné nese, text udrzi svou profesni fakticnost, jasnou strukturu a
objektivitu zejména v oblastech, kde ma zkusenost neni napriklad zcela cira. Jen
tak budu totiz schopna pomoci touto formou ocistit poslani, napli a smysl mého

povolani - byt korepetitorem.



2 Jsem pianista nebo korepetitor?

Pokud ve vas otazka v nazvu hned prvni kapitoly této prace vzbudila
iracionalni pocit, vSe je v poradku. Je zcela zfejmé, ze jedno nevylucuje druhé,
vSak preci jen je v téchto dvou terminech zasadni rozdil. Pianista je termin
samozrejmé nadfazeny, nebot se jednd o oznacdeni jakéhokoli ¢lovéka, ktery je
na zakladé svych viloh, talentu a dovednosti schopny hrat na hudebni nastroj
jménem klavir. Tento termin v sobé vsak dale nespecifikuje skutecnost, jestli
hraje tento cClovék sam, s komornim ansamblem, sélistou, jehoz doprovazi, ba
dokonce s celym symfonickym orchestrem...

Ne tak vsSak oznaceni korepetitor. Zde je jiz zkonkrétnénych hned nékolik véci.
Nejen, Ze se tedy jedna vyhradné predevsim o pianistu — tedy Clovéka hrajiciho
na klavir, ale zaroven je jiz zcela zrejmy i fakt, Ze pianista nehraje sédm, nybrz se

sOlistou, jehoz doprovazi. Doprovazi ho tzv. ,se vSim vsudy".

2.1 Neni kazdy korepetitor, kdo doprovazi

Pro lepsi ilustraci slova , korepetitor® bych rada uvedla jednoduchy primér.
Shodneme-li se na tom, Ze korepetitor je pianista vytvarejici hudebni doprovod,
potom by bylo zcela prirozené chapat i zde onen doprovod ve stejném slova
smyslu, jako v jinych souvislostech bézného zivota. Gentleman doprovazejici
ddmu z restaurace domu v nasich oéich automaticky pFebird za bezpeénost cesty
veskerou zodpovédnost a v pripadé ohroZeni je od néj plné ocekavano, ze
zasahne a nasadi vlastni bezpeci vsanc pred komfortem a bezpecim damy, jez
jde po jeho boku. Jeho funkci to v této situaci nikterak nesnizuje, neni tzv.
»~néco/nékdo min", naopak - situace na ném v extrémnim pripadé docela i stoji,
mél by ji mit pod kontrolou a to v nasem pripadé i vice, nez dama. To vSe proto,
Zze ddma ma v etiketé prvenstvi, je spolecensky vyznamnéjsi a je neslusné se
nezajimat o jeji komfort. Takovy je Uzus, takhle to chdpeme a pohybujeme-li se
ve spolecnosti Castéji, pripadaji ndam tyto skutecnosti a tradice zcela pfirozené.

Situace na pddiu je do jisté miry obdobna. Sélista ma ono prvenstvi, jde-li
skutecné& o korepetici a nikoli komorni hru, je sélistiv part i technicky, pfipadné i
interpretacné narocnéjsi a je tedy na bedrech korepetitora zajistit pro jeho
»~cestu" co mozna nejbezpecnéjsi komfort. Zohlednime-li i fakt, Ze korepetitor
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usedd se sélistou i na pddiu béhem konkurzl do orchestrd, kde mohou stravit
zbytek svého profesniho Zivota, neni snad o dlleZitosti kryti t&chto pomysinych

zad pochyb.

V zivé predstavovaném interpretacnim uméni je samozrejmé lidsky faktor
ve velmi vyznamném poméru a tak se stejné jako se na divadelni scéné, kdyz
herec neudéld planovany Ukon presné tak, jak bylo pfipraveno, musi vzdy pocitat
s CasteCnou improvizaci, nez se zas zajede do nacvi¢enych koleji. I hudebnimu
pédiu nejsou tyto situace zcela cizi. NejtypictéjSim prikladem je samoziejmé

pamétni vypadek (jakkoli vzacné tento Ukaz souvisi skutecné a pouze s paméti...)

Existuje celd Skala reakci solisty, ke kterym se uchyli, citi-li vagnost své
pamétni jistoty. V rané fazi je to nejcastéji prudky pohyb tempa, vétSinou
kupfedu, technické nedohrdvani bé&hl, coz zapficini komorni nesouhru obou
hudebnikli a ve findle mdze skute¢né dojit k naprostému vypadnuti z hudebniho
toku - v tuto chvili tedy sélista bezradné stoji a kouka na korepetitora, jemuz
zacaly praveé krusné a nejdelsSi vteriny, jaké si jen dovede predstavit. DalSi reakci
jsou sdlistovi zvukové neurcité pokusy o hru a jakékoli zapadnuti do pravé
znéjiciho doprovodu, ktery mu vsak vétSinou nepfipomina nic z toho, co se mu
vybavuje ze sélového partu interpretované skladby... Jinym feSenim - tentokrat
podiové zkusenéjsich - solista okamzité skace do takového uUseku skladby, ve
kterém se citi o dost bezpecnéji, pripadné ktery ho napadl jako prvni a v ocich
jen trochu zamysSleného posluchace z jeho strany pak témér Zadna chyba

zdanlivé nenastala.

Nyni je to pravé doprovazejici klavirista, na kterého je uprena pozornost,
sOlistovo bezpecné prostredi a podpora. Je na ném, zareaguje - li do té miry, aby
v prvnich dvou pripadech zahrnul alespon ¢astecné sdélovy part do své hry a ve
tretim takrikajic bez mrknuti oka pohotové skocil za sélistou. Obé z uvedenych
moznosti pocitaji samozrejmé s idealnim reSenim, které se nepodafi kazdému a
vzdycky, byt se sdlistu snazi podrzet sebevic. Myslenka je vSak predevsim v
nastaveni pianisty, byt na tuto situaci alespon ¢astec¢né psychicky pripraven a byt
si védom toho, Ze m(Ze nastat moment, ve kterém to bude on, kdo bude muset
jednat.

Byt tedy skutecnym korepetitorem znamena ocitat se v situaci v plném
v&domi, ponizit ¢asteéné svij part a pouzit jej jako sluzbu zné&jici hudbé&. Jen tak
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doprovod zcela splyne se sélistovou hrou a hudba tak bude kompaktni a

interpretacné harmonicka...

2.2 Doprovazim poprvé

Prvni setkdni s prosbou okoli o korepetici mivd svij plvod v dost
identickém scénafi. Je-li totiz ¢lovék alespori primé&rnym pianistou, téméf jisté
se mu toto setkani postésti jiz pred maturitnim ro¢nikem studia na konzervatofi.
V takovém pripadé je jesté v této oblasti zcela nevzdélan, setkal se s ni pouze
pasivné na koncertech svych spoluzak(, kde pFipadné jesté ke vSemu
korepetitora patricné zkritizoval svym zapalenym pohledem sélového pianisty s
cerstvé nabytymi poznatky. Nyni vSak stoji pred stejnym Ukolem sam a véc neni
tak zretelna, jak se z pohledu tretiho tak docela zdalo. Velice jednoduchy klavirni
doprovod jakoby nezapadal do toho, co potrebuje sélo a vyhovi-li, méni se tento

part v deformovany a neuplny hudebni tvar, co postrada smysil.

e Co je tedy v zacdtku nejdllezitéjsi - zUstat velice otevfeny, klavirni
doprovod si samozrejmé pfripravit, tzv. precist, ale prozatim nevytvaret
zadnou interpretacni konstrukci, cvi¢cim-li sdm pouze klavirni part. Co se
zda v ,mé hudbé" zcela logické a kouzelné, v sd6lovém partu nemusi davat
absolutné smysl a solista ma v interpretacnim nazoru zcela pochopitelné

hierarchickou prednost.

Béhem prvni spole¢né zkousky tedy budme jako korepetitori spiSe
maximalné tvarni, otevfeni hudebnim ndpadim sélisty, ktery by mé&l mit budto
jasn&jsi predstavu uz nyni nebo by ji mél aktivné hledat a zkoudet r(zné
tempové i hudebné-interpretacni varianty. V tom mu svou tvarnosti rozhodné
pomUzeme. Ted nikdo nebude kriticky posuzovat na$ vkus (pomineme-li
mezihry), v tom je pravé zasadni rozdil mezi korepetici a komorni hrou.

MOze v8ak nastat situace, kdy bude zcela evidentné pianista na vy3si
interpretacni Urovni, nez sodlista. V takovém pripadé se nabizi opacny postup -
tedy pianistova nazorova pomoc ve spolec¢né praci na studované skladbé. Nyni
bych vsSak velice apelovala na pianistovu zodpovédnost, aby opét nesoudil dilo
podle svého partu, ale do interpretacniho uvazovani aktivné zaradil i sélovou

linku. V idedlnim pripadé je nejzdravéjsi cestou k Uspéchu hra doprovodu a zpév
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sbla se simultanni snahou o hudebni vyraz a interpretacni, frazovou logiku, popf.
alespori ¢etnym ové&Fovanim pomoci hry obou partl po sob&. Pouze tak budeme
teprve hudebné& kompetentni k nazorovym prispévkdm do interpretaéni oblasti.
Presto by vSak mél byt korepetitor obzvlasté na prvnich zkouskach nazorové
zdrzenlivy a naplnit tak cely prostor svych sluzeb. Poskytnuty prostor pro
sélistovu nejen technickou, ale i pravé interpreta¢ni Gvahu, vét$ina hudebnikd
velmi oceni.

IdedInim scénarem je situace, kdy klavirista nejprve sam pozna pocit byt
doprovazen. Nastuduje-li v predchozich letech v podstaté jakykoliv klavirni
koncert, ktery nasledné nacvicuje, popr. i verejné provadi za doprovodu druhého
klaviru, mnoho pochopi takfikajic beze slov... ziskd tak v disledku nesdé&litelnou
zkudenost a tu pak mlze s pfirozenou dadvkou empatie skvéle predat do svého

korepetitorského jednani.

2.3 Doprovod a korepetice jako predmét na konzervatori

Oproti Hudebnimu gymnaziu, kde se studujici pianisté s moznosti blize
poznat tuto verzi budouci pracovni naplné, v podstaté nesetkaji, na konzervatofi
toto poznani probiha soucasné hned v nékolika predmétech. Je pochopitelné, ze
mnozstvi ani obsah predmétu neni jesté zarukou nahlédnuti pod redlnou pokli¢ku
této praxe, ale zaleZi ve velké mife na osobnosti vyulujicich profesorl a v
neposledni fadé, mozna i hlavné pfistupu pedagoga hlavniho oboru. Pokud bude
totiz ten povazovat podobné predméty jako nutné zlo nebo unikly ¢as, ktery mohl
byt straven radéji vycviCovanim sdlového repertoaru, snaha nadchnout a predat
radost, jakd se mdZe b&hem studia komornich dé&l, popf. korepetic dostavit, jako
by byla zmackana jako list papiru...

Predmét, ktery toto téma na konzervatofri otevira zrejmé jako Uplné prvni,

nese nazev Hra z listu a improvizace. Probihda vétSinou ve 2., 3. a 4. rocniku po

jedné hodiné tydné a to individudlni formou. Ureny je pouze pro klaviristy,
studenti varhan maji tento predmét na vétsiné konzervatofi vlastni formou spolu
s hrou generdlbasovych partl apod. Smyslem tohoto predmétu je jednoznaéné
jakasi hudebni prakticnost a schopnost byt jak pohotovéjSim v nastudovani
néjakého snazsSiho doprovodného partu, tak i elementarné orientovanym v

harmonickych kadencich a to pochopitelné ve vice tdéninach. Je totiz vcelku Casto
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velkym prekvapenim, kdyz vyborni studenti s celou radou cen na mezinarodnich
soutézich jen ,horko-tézko" lepi zakladni harmonické funkce k notoricky znamym
lidovym pisnim. Cesta na konzervatof véak mize byt pro kazdého jinak klikats, a
tak neni treba soudit vychozi stav, ale zainteresovanost, s jakou by v tom
pripadé mél ten ktery student pravé Hru z listu a improvizaci navstévovat.

Schopnost improvizace je velmi ¢asto spojena s tak silnou obavou omylu,
Zze snad ani neni mozné ji néjak hodnotit. Pedagog takovéhoto predmétu stoji
vétSinou pred vcelku psychologickou praci se studentem, aby ho jiz v Uvodu
ujistil, ze se omylu jako takového nemusi obavat. Teprve pokud se tak stane a
nepanuje zadné enormni napéti, je mozno pracovat dal a tuto oblast hudebnich
schopnosti prohloubit, popt. viibec zmobilizovat k Zivotu.

Pokud je takovyto prvotni strach prolomen, improvizace zacne pracovat i s

moznosti zapojeni jakychsi pravidel do hry. Prolinaji se tak poznatky z predmétu

Hudebni formy a pozdéji i Kontrapunktu. Neznamena to snad, Ze by mél student
komponovat, ale ocekdva se, Ze bude schopen po absolvovani téchto tfi let
zaimprovizovat prehlednou pisfiovou formu (tedy A-B-A) a jednoduchy dvouhlasy
kontrapunkt, jakousi dvouhlasou invenci. Nejen, Ze to rozsifi velice podstatnou
schopnost pro interpretaci jako takovou - tzv. vnitfni sluch, ale bude i vnimat
cyklicnost Ctyr- i osmitakti v jednotlivych hudebnich periodach. To je skoro
podstatnéjsi, nez jak originalni intervalovou, ¢i rytmickou napln jeho improvizace
bude mit.

Harmonizace lidové pisné obohati pianistu moc. Nejen ze se vytfibi

schopnost vnitfni hudebni predstavivosti a intervalové jistoty, zaroven si student
péstuje nesdélitelny cit pro charakter pouzivanych harmonickych stupfid, i ténin
jako takovych. Obzvlasté neni-li zvykly si klavirista béhem ranych let hudebniho
vzdélavani zaznacCovat akordické znacky do not, aby si tak byl pozdé&ji jisty
téninami, kterymi prochazi jim hrana hudba, az nyni poznava jednotlivé tvare
tédnorodd, kouzla paralelnich spoji nebo klamnych zavérd...

Daldim z predmétl konzervatofe, ktery nami zaméfeny cil nese ptimo ve

svém nazvu, se jmenuje Doprovod a korepetice. Takovyto predmét vSak prichazi

az na onom vysSim odborném stupni konzervatorijniho studia - tedy v 5. a 6.

Roc¢niku po jedné hodiné tydné. I tento predmét je individualni a pfedchazi mu i

vétsSinou lidska domluva, aby byl pro daného studenta co mozna nejefektivnéjsi.

Celd véc spociva v tom, Ze se spolecnym rozhodnutim urci, jakého spoluzdka

bude student doprovazet. Nebot je vSak samoziejmé kazdy student zafazen v

Uvazku nékterého z korepetitorl - zaméstnancl, neni rozhodné potfeba, aby
14



klavirista v ramci tohoto predmétu obsahl jeho cely repertoar. I toto je v bézné
praxi vétsinou na domluvé a zdlezi, jak moc je student-klavirista do celé véci
takrikajic zapalen a jaky zdjem obecné projevi. Stejné jako nema smysl krotit
nadsence na korepetici v podobé opakujicich se doprovodnych figuraci, nema ani
smysl nasilné primét tzv. ,sélistu z podstaty", aby hral z ni¢eho nic napfr.
Beethovenovu violoncellovou sonatu. Bylo by idealni, aby vSichni poznali obé a
pokud vim, na vét3in& konzervatofi tato snaha skute¢né je, vdak zarover je kvdli
nécemu predmét individualni formou. Od nahledu na kazdého specidlnim
zpUsobem by se tedy nemélo upoustét.

Snahou tohoto predmétu je uvézt klaviristu do spoluprace s dalsim hracem
a to jak po lidské, tak i hracské strance. Podporit interpretacni, technické i
zvukové respektovani dalsiho hudebniho nastroje a spolupraci s nim. Ne kazdy je
totiz nejen ochoten, ale i schopen se takto prizplsobit, popF. to vse jesté bez
pocitu vlastni Ujmy. Schopnost improvizace se tedy v tento moment rozsSiruje
jesté o dalsi vyznam - o tzv. interpretacni improvizaci. Interpret totiz na pddiu
nemusi improvizovat jen ve fatalnich okamzicich, kdy se ocitd mimo planovany
hudebni text, ale pradvé mize, presndji by dokonce i mél, improvizovat
interpretacné béhem korepetice. Jeho Ukolem je totiz podporovat interpretacni
zamér svého solisty a to i za cenu zmény vlastniho interpretac¢niho planu.

Hra na cembalo je posledni predmét, o kterém bych se rada v této

kapitole zminila. Jeho pritomnost tady nema jednoznacné opodstatnéni, ale
dotykam-li se obecné korepetitorského pocinani v otdzce hry na cembalo alespon
z Casti s moznosti kladné odpovédi, méla bych zde uvézt i Sanci, jak se priblizit k
alespori ¢&aste¢nym poznatkim a vlastnimu vyzkoudeni zakladl spravné
cembalové hry. Probiha-li tento predmét na konzervatofi, vétSinou jeho
elementarni studium pro klaviristy nepresahne délku jednoho roku s jednou
hodinou tydné. NejCastéji se jedna o 5. roCnik studia, nékde dokonce 5. a 6.
Samoziejmé, ze i tento predmeét je individudini formou a na jeho konci (popr.
nékde i v prib&hu roku - zaleZi na konkrétnim nastaveni té které konzervatore),
by méli studenti koncertné vystoupit s néjakou drobnou skladbou.

Pfinosem tohoto pfedmétu ani nemlzZe byt ndstroj zcela ovladat, to by
znevazovalo cembalové uméni jako takové nebo kladlo pedagoglm i studentim
naprosto nesplnitelny (kol. Cilem je opét spiSe orientace v obecnych
zakonitostech cembala coby hudebniho nastroje. Zamezi se tak pozdéjSimu
tragikomickému zazitku, usedne-li klavirista poprvé za cembalo a automaticky
sedldpne néktery z mnoha pedal(. Odvykat si na klavirni pedaly nemusi zdaleka
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jen nohy, i ruce postupné zjistuji, o ¢em je skutecéné legato a student pak udéla
b&hem pdl hodiny tolik tichych vymé&n na jedné kldvese, kolik neudélal za cely
svij zivot.

PFestoZe ani po roéni pripravé by ?adny cembalista asi nevidél rad, jak se
pianista beze vsSeho chopi partu bassa continua, stale je jeho hra o néco

poucenéjsi, nez Cird intuice.

2.4 Doprovod x komorni hra

Zameérné uzivam takto kontroverzni ndzev této podkapitoly - tedy
postavenim doprovodu a komorni hry na dva rizné bfehy proti sob&. Neni to
omyl, pravé naopak - vzhledem ke snaze definovat jednu ze dvou velmi Uzce
pribuznych disciplin, je toto postaveni do vzajemné opozice az témeér
nevyhnutelné. Presto vSak planuji uvézt na pravou miru i mnohocetné aspekty,
jez jsou bezesporu tzv. spoleénymi jmenovateli. Pokud totiz pFipustime, Ze
myslime slovem ,doprovod" poslani v nejlepsi kvalité svych moznosti, je az
matouci, jak se tyto ¢innosti nebo mozna spise myslenkova nastaveni prolinaji.

Jako nejpodstatnéjsi rozdil bych rada uvedla jakysi pomér zodpovédnosti
za hudebni nazor sdéleny interpretacnim vykonem. Jsem-li komorni hrac, podilim
se na vySe uvedeném ideadlné rovnym dilem. Nazorova diskuse béhem zkouseni
by méla vyustit ve variantu, se kterou jsou vSichni schopni a ochotni se ztotoznit.
Nemusi to nutné znamenat, Ze se zkombinuji vychozi nahledy kazdého
zucCastnéného hrace. Tim by vznikaly casto spiSe nesourodé mozaiky a komorni
hra by se tak priblizila vice ¢i méné podivné interpretacni smési bez pojiciho
smyslu a fekn&me jakéhosi dvtipu. Neméla by tak nejspise 24dny emoéni naboj
a dojem pospolitosti, coz by v komorni hfe mohlo mit interpretacné fatalni
nasledky. Tou nazorovou jednotou jsem méla na mysli i moznost prehodnoceni,
tedy uznani zprvu nevyhovujici varianty za pripustnou, a aktivnim podileni se na
jeji realizaci. Zde se muUZe jednat jak o dynamiku, frdzovou vystavbu v oblasti
skladby, kde nam zapis poskytuje vice variant, stanoveni vrcholu celé véty nebo
dokonce celého dila, ale i o tak komplexni pojeti, jako napf. tempo nebo hudebni
charakter. Snazi-li se totiz jeden hrac¢ hudbu predavat jako tajemnou, detektivni
a nesouci né&jaké nepopsatelné napéti, roz8afné staccato spoluhrac¢e mdze tuto
plochu, myslenku a snahu smést béhem jediné doby v taktu... Individualni snaha

kazdého hrace tedy casto v tomto smyslu nefunguje. Ohledné tempa se nemusi
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kolize dostavit tak rychle, ale hrne-li jeden z hra&i tempo neustéle dopredu, jen
tézko se ostatnim hraje pohodiné a s nadhledem...
V tom je korepetice v jistém sméru vlastné o dost snazsi. Podobny kolaps by
nastat nemél, pfi nejmensim je jeho pravdépodobnost vyrazné nizsi. Jednou je
klavirista doprovod a jeho kolega sélista a tim je jasné rozvrzeno, kdo ma na
podiu tzv. pravdu. A tak si klavirista hlida jen urcitou mez, za kterou by jiz hral v
naprostém rozporu se svym svédomim, a pfizplsobuje se sélistovym pokusim.
Zejména na prvnich zkouskach by mél ponechat korepetitor dostatek prostoru,
ve kterém by si beze slov sélista mohl ovérit, jaké tempové, dynamické Cci
fradzové verze funguji, jaké vibec ne a jaké tak né&jak lépe vyznivaji. B&hem
vice¢etného zkouseni se klavirista o svlj ndzor mize podélit, citi-li nutkavou
potrebu, ale usoudi-li sdlista jinak, korepetitor vynaklada silu mu v jeho podani
svou hrou nikterak nebranit. Je v zajmu kazdého klaviristy tyto soélistovi verze a
snahy absorbovat co nejvice, obzvldété kdyz se pak dusledkem stresu a tlaku
situace chova nas sodlista na pddiu docela jinak a o tolik méné citelné..!
V komorni hfe jsou vSichni spolu a zaroven kazdy tak trochu sam. Nikdo tam
neni od toho, aby druhému pomohl. Nastaveni je byt dobrym hraéem a
spoluhradéem. V korepetici je dlleZitym rozdilem skute¢né doprovézeni, tedy ,v
dobrém i ve zlém". Béhem zkouseni Casto funguje princip intuitivniho napojeni.
Citlivy klavirista se tzv. interpretacné ,nalepi* a funguje ve vzajemné jednote, jez
je obéma stranam prijemna, protoze fungujici. Jak jsem vsak jiz vyse uvedla -
vlivem stresu a odliSného vnimani proudu casu, které jde vétSinou s timto
rostoucim psychickym tlakem ruku v ruce, se vazba takovéhoto napojeni méni k
nepoznani. Vyznat se pak v zaméru sélisty na samotném pddiu je skutecnym
oriskem, protoze vychazi jen malokdy z hudebni logiky. Proto je velmi
napomocné, mame-li tzv. ,pod kiz®, k &emu sodlista inklinuje, co je jeho
interpretacnim cilem a jaka tempa voli, je-li si svého pocinani ve hre plné védom.
Jediné tehdy mame Sanci ho na pdédiu do té miry podporit, Ze ho udrzime v jeho
tempech, jeho hudebnim nazoru a stylu i pfes momentalni pdédiovy vykyv. Uz
pouzitim tohoto terminu je zfejmé, ze predpokladame sélistovo nevédomi téchto
zmén a mozna az nasledny vdék za udrzeni v jeho vlastnich mezich diky
pianistovi. Tento scénar je velmi cCasty napr. na konzervatorich, kdy jesté
doprovazeni studenti nemaji tolik koncertnich zkuSenosti a jejich psychické i
fyzické rozpoloZeni prochazi pred publikem pomérné velkou zménou oproti
normalnimu stavu.
Pak je to praveé role doprovodu - toho pddiového gentlemana, co nenecha omyl
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tréet ve vzduchu a zahlazuje stopy do stavu, ktery by si sélista sam pral. Jenze
vycitit toto je nékdy az opravdové hudebné-psychologické mistrovstvi, které se
nedd zcela naudit, nacvicit ani naplanovat. Korepetitor jej ziskdvd mnohou praxi,
a pokud jesté neni presvédcen o své citlivosti, nemél by v téchto situacich na své
pravdé prilis trvat. Mohl by totiz nastat tragikomicky hracsky souboj, ktery by

pripominal spiSe Sapitd, nez koncertni podium.

Jako ve vSem - i zde zkousSejme neunavné hledat zdravou miru mezi dvéma
extrémy, v komornim uskupeni dbejme i na vlastni pohodli, ale v korepetici
pecujme o své soOlisty, protoze jak moc se budou citit bezpec¢né, v idedlnim
pripadé dokonce i pohodiné, tak se budeme moci na jejich hru spolehnout a
ozdobit ji svou hrou nejen ,zdola™ oporou, ale i ze vSech barev a svétel klavirniho

zvuku.

2.5 Korepetice jako poslani

Snad kazdé povolani na svété ma krom své formalni naplné, za kterou
jsou zaméstnanci ohodnoceni, popr. kritizovani, jesté jisty presah. Ten nelze tak
Uplné vysvétlit, sdélit, predat ndstupcim, ten se musi citit. MdZe to byt
prodavacka v obchod&, co pomiZe stardim zakaznikim vybrat spravné mince z
penézenky pfri placeni, aniz by hlasité vydechla ve snaze dat najevo, ze toto neni
jeji povinnosti, pracovnice v Gtulku, co si vezme nalezené koté& domd, kdyz pro
néj uz nezbylo volné misto... zkratka to, co dava praci smysl a dokazuje, ze jsou
dani lidé na spravném misté.

V praci s lidmi je takovyto presah o to vice viditelny a pro skutec¢ny uspéch velmi
Zadouci.

Tato podkapitola by moZzna méla byt psana kurzivou, nesdéluje nic daného ani
faktického. Pfesto je v mych odich velmi podstatnou sloZkou tohoto textu, nebot
jsou to mozna pravé ty véci ,nad ramec", co délaji klaviristu skutec¢nym
korepetitorem a doprovodem ze své podstaty.

Castou praxi je skute¢nost, kdy jeden pianista navstévuje vice tfid stejné
nastrojové skupiny. Hraji se tedy stejné skladby, vSak nékdy ponékud jinym

zplsobem. Vlivem tzv. rozevirajicich se ndZek pedagogickych tradic mohou
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vznikat skutedné odlina pojeti naprosto identickych titull a klavirista je pak tim
jedinym, kdo/co ty rQzné verze spojuje. Neni vzdy FeSitelné se do takovéto
nazorové kolize nedostat a tak je nutné se s ni néjak zdravé a mirné vyporadat.
Zcela zdsadni je jednotlivd pojeti neprolinat a ponechat je ve svém kontrastu.
Zaroven nebyt sterilni. Tato schopnost samoziejmé pocitd se submisivnim
jednanim a snahou slouZit sélistdm ve své pestrosti.

LJesté jedna véc, je to snadné, nic tam neni, ma to 10 minut a... je to na
cembalo." -téhle véty se docka asi kazdy korepetitor a to velmi brzo. Mozna
pravé nejspis brzo, kdy si vymezuje své hranice, ve kterych se jesté pohybuje,
ale za které uz nejde. Dilema je na svété. Vazné mam hrat koncertné na nastroj,
na ktery jsem si hral/a pouze potaji ve tridach, kdy jsem se po nékolika hodinach
marné premlouval/a do cvieni vilastniho repertoaru? Co kdyz na koncert pfijde
jakykoli cembalista? Skute¢né bude u mého jména v programu kurzivou vedle
klaviru i cembalo? Na druhou stranu vsak v hlavé zni i druhy hlas... Je skutec¢né
nutné na tenhle koncert hnat cembalistu kvili 10 minutdm? Musim komplikovat
sélistovi Zivot jen kvlli tomu, Ze se necitim dost kompetentni, ale v zdsadé vim,
Ze to néjak zvladnu - alespon do té miry, aby to tzv. fungovalo...?

Asi neni tak Uplné spravnych odpovédi na tyto otazky. Vzdycky je to na
dlvérném zvaZeni sama se sebou kazdého, koho toto dilema potka/va.
Rozhodnuti, co pojima trochu od kazdého z aspektl hrajicich svou opravnénou
roli v nasem vyse zminéném uvazovani, je ubezpeceni, Ze tu jsem a o doprovod
je v zasadé postarano, vSak byla-li by moznost, ze by cembalovy part odehral

cembalista, byla by situace asi jeSté o néco elegantnéjsi.

Trochu pribuzna je situace, kdy se sdlista, jehoz mame pausalné pod svymi
korepetitorskymi kridly, rozhodne, ze si sdélovy koncert zahraje se smyccovym
kvartetem ¢i komornim orchestrem. Oslovi tak své kolegy, ktefi svou ucast
prislibi a tak se zda, Ze se tento bod programu korepetitora netyka. Neni to risk?
Soubor, co spolu neni zvykly hrat a je spolu pouze diky této konkrétni akci neni
aZ tak dGvéryhodnou zarukou toho, Ze nasi hry nebude tfeba, i kdyZ to tak zprvu
mize vypadat. Vzdycky je bohuZel dost redlnd verze, e odfekne jeden ze
zadsadnich hracl a celd situace se stodi s pozornosti na nas - korepetitory. ,KdyZ
tak si to hold zahrajes s klavirem..." ozve se do ticha. A co ted? Ano, to ja jsem
korepetitor, a byt madm pravo na to Fict, Ze se s timto zavérem nepoditalo a ze
ted’ neni v mé povinnosti tuto praci akceptovat, udélam to? Necham studenta

pred koncertem bez pomoci?
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Snad vsichni citime, Ze byt to mdZeme udélat, je to hodné& vzdalené
poslani byt doprovodem - jak hudebnim, tak i, a mozna predevsim, lidskym. V
druhé situaci je kulantnim resenim doprovod alespon ramcové nastudovat, ujistit
se tak, ze jsem popripadé schopen/na koncert jistit a opét tak pomysiné kryt

zada svym solistim.

Mozna se stala tato kapitola pfiliS popisnou a plnou fiktivnich situaci s
vravoravymi navrhy reseni, vSak pevné vérim, ze alespon trochu ilustruje, jak
dobre je, ze jsou korepetitori lidé s veskerou svou omylnosti, kterou s sebou uz

lidstvi zkratka prinasi.
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3 Solista ve své jedinecnosti

Mozna tato kapitola i se svym nazvem pripomina spise néjaké nesmrtelné
klisé o tom, jak je kazda bytost origindlem a na kazdém bychom méli najit jeho
vlastni jedineCnost a neopakovatelnost. Ano, tohle uz dnesSnimu clovéku ani
nemQze znit prili§ objevné, ale na pravdé to tomuto tvrzeni i pfesto ani trochu

neubira.

Stejné jako je dulezité, aby byl pro muzikanta posvatny kazdy prvni krok
na podium, kazdy dalsi koncert, presné tak je dileZity éerstvy pohled na kazdého
dal$iho hrace nebo pévce, co stane vedle boku klaviru a poprvé se nadechne. At
sedime za klavirem poprvé s notami a uz to nam je tolik podivhé a nové nebo
jsme jako korepetitofi zaméstnani uz nékolik let, zkusme tuhle chvili nikterak
nekontaminovat svou skepsi, Ze uz nemuze pfijit nic, co bychom necekali, co nas
obcerstvi, dojme, obohati... Svym sélistim budme otevieni, zkusme se napojit a
teprve pak soudit, kam jsme spolecné zabloudili. Pokud to nebude davat smysl,
miZeme se pFisté chovat zdrZenlivéji, ale nezavrhujme sélistu hned. To

predevsim.

V této kapitole je text zamé&Fen zejména na typologii sélistt podle toho, na
jakém stupni hudebniho vzdélavani se ocitaji. Rada bych jesté upresnila, Ze
kapitola FeSici korepetici studentl hudebnich fakult by obsahové dost splyvala s
korepetici hudebné vyspélych profesionall, proto jsem myslenky t&chto feknéme
pfibuznych Grovni ponechala v jedné z diivodu pfehlednosti a zamezeni opisovani
shodnych momentd.

Stejna situace nastava v pripadé konzervatore a hudebniho gymnazia.
Vzhledem k nepoméru cetnosti, v jakém se u nas v Ceské republice vyskytuji
konzervatofi vi¢i hudebnimu gymndziu, bych rdda nechala tyto instituce pro
tentokrat splynout v jednu a osvobodila se tak i zde od duplicitniho

vyjmenovavani.
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3.1 Solista je studentem konzervatore

Konzervator je stupen hudebniho vzdélavani, béhem kterého nastane u
vétdiny studentd asi jeden z nejvyraznéjdich Urovnostnich posund. Je to dano
nejen délkou studia, ktera je zpravidla jesté o jeden cely rok delsi, nez studium
vysokoskolské, ale i obsahem a velice Uzkym zamérenim. Je pochopitelné, Ze
pocitové obrovsky posun nastava uz v elementarnim studiu - tedy na Zakladni
umélecké $kole (ZUS). PFipustime-li, Ze nastoupi pétileté dité dnes jiz s velkou
sladvou, pokud zazpiva alespon dvé lidové pisné a za devét let slozi Uspésné
prijimaci talentové zkousky na konzervator, je to samozrejmé posun pro nékteré
mozna az nepredstavitelny. Nicméné toto je posun témér "z niceho nékam", ale
chceme-li zhodnotit nejvétsi hudebni posun, nebo interpretacni, chcete-li, potom

spada nade pozornost na tento hudebnikiv -néctilety vék.

S omluvou za absolutni subjektivitu bych zde rdada pripojila zjisténi,
kterého se mi dostalo, kdyZz jsem se na konci svych studii na Hudebni fakulté
AMU ocitla opét v konzervatoristickém prostredi. Nejenom, Ze se studenti po
chodbach az roji a hemzi, ale oni si o hudbé povidaji jako o néCem tolik
vzrudujicim...! S trochou nadsazky jsem se setkala i s ndzorem, ze na ZUS déti
hudba jesté nezajima a po konzervatofi je zase uZ nezajima. Toto tvrzeni je
hloupé pausalizované a s realitou nema, pevné vérim, témér nic spolecného,
nicméné urcity nacrt krivky znazornujici meénici se intenzitu zivého zajmu o

hudbu, z pravdy urcité alespon ¢astecné vychazi.

O co radostnéjsi je byt takhle blizko nadseni, radosti a cerstvému
zamilovani se do hudby jako takové, o to vétsi je zodpovédnost pedagogt - tedy
i korepetitort - je nikterak nezranit, pred¢asné neoslabit realistickymi nardzkami
nebo né&jak nedtastné zesmésnit. Takova pedagogickd chyba pak muZe zapficinit
skute¢n& nezvratné zmény ve vnimani hudby tak mladého muzikanta a mize tak

i ovlivnit smér jeho pracovni i osobni cesty.

Role korepetitora je v této otdzce dost milosrdna. Tak jak je profesor/ka
hlavniho oboru pomysinym hudebnim otcem nebo matkou, je korepetitor jakymsi
sourozencem. Byt student, popf. oba dostaneme instrukce na jednotlivych

hodinach, interpretacnich seminafich &i rocnikovych zkouskach, ale na pddiu
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jsme to stejné jen my dva, co si se situaci musi poradit ted’a tady. Obzvlasté na
konzervatofi, kde si jesté studenti nevytvaii svij nazor pfili§ intenzivné a pokud
ano, nepriliS si za nim stoji, je vztah studenta a korepetitora formovan az do

roviny jistého semknuti.

Pro Uplnost sdéleni je vSak nezbytné doplnit, Ze takovato vazba nepfrinasi
jen pocit zodpovédné tézkosti pro stranu korepetitora. Toto semknuti prenasi
napf. v zavérech Uspésnych vystoupeni zdvan az détsky Ciré radosti a ulevy,
kterou by Clovék uz jen tak sdm na pddiu nezazil.

Co se tyce dalSich specifik, které provazi korepetici na konzervatofi, nabizi
se otazka repertoaru. Jednotlivé body, kterymi se tato kapitola zabyva, jsou
pochopitelné dilem urcité formy generalizace a neda se fict, Zze by to muselo byt
pravé takto a nikdy jinak. Je pochopitelné, ze stejné jako miZe na konzervatofi
studovat posluchac¢ Urovnostné nize a jeho prvni rocniky spocivaji spiSe v
odnaudovani zlozvykd ze ZUS, mdZe pfijit i student téméF genidlni, co jen
obrusuje své jiz prirozené nabyté schopnosti a dovednosti. V obou pripadech je
prace samozifejmé nestandartni a s nize uvedenym bude mit mnoho

kontrastniho.

Obecné vSak plati, Ze se na konzervatofi obecné studuji dila mensiho
rozsahu. To je dano jednak tim, ze dila stfedoskolské technické Urovné ani
obvykle prilis dlouhou minutdz nemivaji, ale i kdyby se na tuto automatickou
selekci nedalo spolehnout, stejné by ton zrejmé pro studijni plan nebylo moc
vhodné. Prestoze maji studenti po celou dobu studia tfi vyucovaci hodiny tydné,
rozmanitost i celkovy rozsah povinné-volitelného repertoaru je natolik obsahly,
Zze by ani z didaktického hlediska nebylo moc efektivni ustrnout u jednoho dila

vice, neZ vyzaduje jeho studijni naro¢nost, kvili rozsahu.

Klavirni part studovaného repertodru instrumentalistd ve valné vétsiné

pripadld nepretékd velkou pianistickou naroénosti. Hudebni text je ve vétsiné
pripadd velmi pfehledny, nékdy se skuteéné stfidaji téméf celou skladbu jen dvé
notové hodnoty v harmoniich zakladnich kadenci... Pfi podobné pracovni ulevé
vyvede korepetitora asto z omylu tempo, které je vGQ¢&i uzitym notovym
hodnotam vyrazné rychlejSi. Jedna se o reknéme pridavkové kusy velkych
mistrl, které konzervatoristé cviéi coby "etudy s doprovodem". Klavir v tu chvili
funguje jako umélectéjsi forma metronomu a onu "etududovost" pomaha
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technicky zvladnout v roli tempové opory. Typickym prikladem jsou violoncellové
kusy Davida Poppera, ale i napf. houslové Perpetuum mobile Ottokara Novacka,
aj. Dulezité je tedy pro klaviristu zachovat spiSe sterilni tempo, ve kterém se pak
violoncellista, houslista aj. dokaze dal zorientovat v hudebnim casoprostoru, co
mé& pro svou hru k dispozici. Snaha vyhovét technicky obtizn&j$im Usekidm je
urcité ze strany korepetitora velmi solidarni, vSak napf. konkrétné u vyse
uvedenych kompozic je souhrova prehlednost dost omezena komplementarnim
rytmem sélového partu. Podlehne-li pak jesté k tomu nas sodlista psychickému
tlaku, jeho intonacni schopnosti se snizi na minimum. Nas sluch v tu chvili jen
velmi orientacné odhali, kde se sélista pravé ve svém partu nachazi. Vychazejme
v téchto pripadech tedy radéji ze zakladniho tempa, ve kterém budeme solistovi

v podstaté nejbliz.

Druhou zdkladni repertodrovou skupinou dé&l instrumentalnich hracd
konzervatore jsou nastrojové koncerty. V pribéhu Sesti let je samoziejmé jejich
urovnostni rozptyl vcelku vyrazny, vSak generalné Ize fict, Zze se jedna spiSe o
prvni setkani s dilem takového rozsahu a spektra technickych zaludnosti i v
jednom celku obsazenych temp. VétSinou se v téchto prvnich setkanich
respektuje momentalni technickd vybavenost studenta a to jak v dynamickém,

tak i pravé tempovém planu a rozvrzeni.

Skala prvnich setkani prochazi i pomysinym rankem s komornimi dily. Hraji
se sonaty - u fagotistd napf. Sonata Camilla Saint-Saénse, u houslistl Dvé dua
Bedricha Smetany zvana Z domoviny apod. Je velmi dobre, Ze se klade jiz na
konzervatofi diraz na poznani studentt v ohledu rlznych tvaii jejich partd. Tak,
jak si zvykaji na to, ze musi v sélovych skladbach s exponovanym partem hudbu
vézt a vystavét pomysiny formalni oblouk, tak si zaroven vyzkousi i elementarni
formu komorniho napojeni. Budme vsSak realisticti, velkd Cast tohoto napojeni
vychazi pravé od korepetitora. Nebo by alesponn méla. Neni to az tak teoreticky
popsatelné, ale vSichni asi citime, kolik slov uSetfri vlastni zkusSenost. I kdyz
profesor hlavniho oboru stokrat popiSe, co by mél vSechno pro onu komornost
student udélat, pociti-li alespori na okamzik, Ze je nékdo v jejich hfe s nimi, at
udéla cokoliv, vysledek bude podobny, ne-li lepsi. Z mnoha instrukci se totiz
stane jeden pocit, zato pocit vlastni a prozity. Uvédomime-li si, ze takovouto

zkusSenost predava korepetitor, je to ohromny dar, poslani a vlastné i pocta.
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Vokalni korepetice od pianisty vyzaduje néco v mnoha vécech jiného. Neni

to dano jen jakousi rozmarnou povésti, jakou obcCas zpévaci maji, ale faktickymi
rozdily, které v instrumentalnim a vokalnim studiu nastavaji. Lidsky hlas je tésné
zavisly na fyzické zralosti ¢lovéka a tak sv(j vyvoj pévci do daného véku ovlivnit
zkratka nemohou. I kdyZ jsou ¢leny détskych sborl a vénuji se zp&vu jako oboru
jiz od raného détstvi, jejich operni zpév se zaCne probouzet az teprve okolo
nastupu na konzervator. Je zfejmé, Ze tak nemlzZe byt v pokrocilém stadiu ani
jejich hudebné-interpreta¢ni predstava, nebot se aktivné tohoto typu literatury
sotva zacali dotykat. Nemohou samozfejmé z ni¢eho najednou studovat operni
arii, prerod z détského zpévu do sSkoleného, rezonujiciho operniho hlasu je
pochopiteln& pozvolny. Zaé¢ind se tedy rldznymi Upravami lidovych pisni, kde si
osvojuji sprévny pocit, nosny dech a nejrtiznéjsi technicka specifika, jaka s sebou

tento niterny obor prinasi...

O co vétsi vyhodu tedy instrumentalisti maji, kdyz si jiz vystavuji zakladni
repertodr od patého, pripadné Sestého roku véku oproti zpévakdm, ktefi

takovyto vyvoj zahajuji az cca o 6-8 let pozdéji!

Jejich ¢asovy posun studia vSak nesouvisi jen s repertoarem a technikou,
na ¢emz mohou realné zacit pracovat az ve vyse uvedeném véku, ale dotyka se i
obecné muzikality a hudebni inteligence, jez vyplyva prevazné ze zkusenosti. Ty
tito zacinajici zpévaci pochopitelné nemaji odkud mit. A tak jsou skute¢nymi
zacatecniky, které teprve zasadni hudebni orientace c¢eka a jiz budeme, jsme-li

jejich korepetitory, velmi aktivni soucasti.

Na rozdil od instrumentalist( se v p&veckych tfidach dokonce o¢ekava nas
hudebni zdsah, to je docela zdsadni rozdil. Vedle svého partu bychom tedy méli
aktivné kontrolovat i ten jejich a bez ostychu je opravovat (pochopitelné v
souladu s dctou vidcéi jejich profesordm hlavnich obord, prfed kterymi se tolik
angaZovat nemusime, nebot se této role nejspis sami chopi). V uréitém smyslu
jsme v pripadé korepetice az zodpovédni za spravné nastupy zpévaka, za jeho
rytmus, spravnost intonovanych intervald, popt. dokonce i jakousi hudebni

stylovost.

Klavirista si musi byt védom jesté jednoho faktu. Tak jak je
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instrumentalista viceméné samostatny a vytvori si zakladni formalni ramec
minimalné svého partu v podstaté sam, zpévak i k tomu primarnimu seznameni
potfebuje klavirni doprovod. Na konzervatofi tedy rozhodné. Sam nema do
takové miry zralou hudebni pfedstavivost, nebot ta, jak je jiz uvedeno vyse,
souvisi na zkuSenostech. Velkou pomoci tedy pro zpévaky bude nas Kklid,
trpélivost a obétava pomoc jiz pri jejich elementarnim seznameni se skladbou a

hudebnim textem jako takovym.

3.2 Solista je studentem hudebni fakulty

Protne-li se ve studentovi zajem i schopnosti studovat na vysoké hudebni
Skole - tzn. na nékteré z hudebnich fakult budto AMU, JAMU, ¢i Ostravské
univerzity u nas v Ceské republice, stoji pred daldi téméi shodné dlouhou studijni

etapou.

Role korepetitora se narlstajici vyspélosti studenta znaéné ulehéuje,
protoZe je jiz spousta prvkd, co nas sdlista ve své hie redlné déld a tak jejich
pritomnost nemusime z korepetitorské pozice pracné predstirat nebo brat na
sebe. Obecné je nas hrac¢ samostatnéjsi, hudebné rozhodnéjsi, tedy i
interpretacné presvédcivéjsi. Je velmi citelné, jaka uleva to pro korepeti¢ni hru je
a to i za predpokladu, ze se solistova interpretacni verze neshoduje s pianistovou
predstavou. Hudba diky jeho rozhodnuti plyne néjakym smérem a konkrétnim
charakterem. Pokud ho na jeho cesté mame v tu chvili skutecné jen doprovodit,

pak jej skuteén& mlzeme jen obrazné chytit za ruku a nade role bude naplnéna.

Co se tyle repertodru instrumentdlnich hraél, nasemu pracovnimu

nasazeni se naopak moc neulevuje. Dila jsou pochopitelné zavaznéjsi, rozsahlejsi
a textové objemnéjsi. Zdaleka tedy neni obtizné zkousSet cetnéji, protoze to
ned&ldme jen pro studenta, ale i pro svij vlastni klid a vlastni nastudovani.
Paradoxné vSak - praxe ma veétSinou o néco odliSnéjsi scénar. Tak, jak na
konzervatori panuje pravidelnost a kazdotydenni setkani pro korepetici alespon

.7 -

naroky. Sami si chtéji dilo tzv. podmanit, nez si sami dovoli pianistu kontaktovat.
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Diky konzervatorijnim zkuSenostem uz si |épe dokazi predstavit, jaké to bude,
prida-li se do jejich hry klavir a chtéji se tak na toto setkani co nejlépe pfipravit.
Jsou schopni samostatnéji pracovat, tudiz zakladni problematiku souhry si fesi v
ramci vlastni pripravy budto nahlédnutim do klavirniho partu nebo poslechem

nahravek a tedy naslednym naposlouchanim.

Nékdy je tento zplsob prace pro korepetitora zpo&atku velmi Glevnym,
vSak Uskali nastava, ozve-li se student a skladbu ma jiz pfipravenou ke
korepetici. Pianista si prevezme notovy material a ¢eka se uz jen na néj. Takovy
pocit samozrejmé neni nic prijemného a pak nastava tak fikajic hra o Cas, jaky
limit si korepetitor stanovi v ramci vlastniho pracovniho vytizeni v daném obdobi.
Tento scénar pochopitelné neni jedinym v pianistové Zivoté, pozdéji je jiz kazdy
korepetitor vybaven vydatnou davkou repertoaru, se kterou je schopen ukojit
potfebu pro mnoho dalSich let. Nebo je i verze takova, kdy si student a
korepetitor sdéli repertoar ihned v zacatku semestru a studuji ho sice zpocatku

kazdy zvlast, ale zaroven. To je samo sebou idedlni.

Repertodrové spektrum u instrumentalistd je opravdu Siroké. Obsahuje jiz
skutecné veskerou literaturu, jakou slychame na svétovych pédiich - od
Beethovenovych, Brahmsovych ¢ MartinG sonat, pres nejriznéjsi virtudzni

transkripce az po vrcholné sélové koncerty.

Zmény vi¢i konzervatofi nastavaji i ve zplsobu prace. Daleko vice se hraje
a méné mluvi. Daleko vice se zkouSi, nez navstévuje hodiny. Prace
vysokoskolského profesora je zaméfena jiz pfevdzné na studentlv part a jeho
hru. Ohledné korepetice z{stava hlavni pracovni t&zist& na domluvé dvou hracg,
ktefi spolecné dilo pfipravi a na hodiné predstavi jiz jako vysledek vzajemné

spoluprace.

Pfesné takto se studenti pfipravuji na sv(j daldi vyvoj smérem k
prakti¢nosti, muzikdlni pohotovosti, popfr. pozdéjsi hre ve stalém komornim

souboru, kde se jiz o¢ekava, ze se spolecné budou resit jen véci ... spolecné.

Dalsi zkusenosti, ktera korepetitora intrumentalnich tfid na hudebni fakulté
rozhodné potka, jsou vypsané konkurzy na volnd pracovni mista v orchestrech.
Atmosféra této udalosti je velice specifickd a mohu-li opét kontaminovat text
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subjektivnim hodnocenim, rekla bych, Ze vyzaduje az urcitou formu otupéni.
Pripusti-li si totiz korepetitor s kazdym dalSim uchazecem ¢&i s kazdym dalSim
konkurzem u jednoho uchazece, jak moc o to misto stoji, ¢i alespon potrebuje u
tohoto konkurzu jakkoli obstat, veskera tiha pada i na nas a jen stézi pak svého
sOlistu podpofime. Nase sila tkvi pro tentokrat v nadhledu. Pokusme se tedy o
jeho alespori ¢asteéné zarazeni a nasledné vyzafovani. Vzdyt krom téch par
taktl, které nds z ¢asovych divodd nechd zku$ebni komise zahrat, to budeme
pouze my, kdo se sdlistou bude na pddium spole¢né vchazet a budeme to i my,
ktefi shlédnou, Ci pociti jeho bezprostredni reakce. Nabizi se tedy takovy navrh -
jsme nejdriv lidé, az potom pianisté. Nasi solisté to tfeba nerozpoznaji, ale

zavnimaji.

Vztah studenta a korepetitora je na vysoké hudebni Skole zkratka
intenzivnéjsi. Tento fakt je dan i par ryze praktickymi aspekty jako je napfriklad
kapacita budovy, ve které se studium odehrava a kde studenti i korepetitofi
mohou tak néjak travit i vice Casu a tedy se i vic poznat ve vsednich situacich.
Tim pracovnim aspektem je v&ak mnozstvi spole¢né odehranych koncertt. Tak,
jak je na konzervatofi povinny pouze jeden recitdl (popf. tzv. "pdlrecital"), na
Akademiich Ci Ostravské univerzité si spolu korepetitor a sdlista projdou cetnéjsi
koncertni zkusenosti. Kazda fakulta si tato interni ustanoveni vytvari svymi
rozhodnutimi, vSak obecné plati, ze je témér kazdy rok moznost/povinnost tzv.
rocnikového koncertu. Spolecné pddium a intenzivni pripravy zejména v obdobi
bezprostredné pred témito koncertnimi udalostmi, pochopitelné velice pozitivhé
ovlivni intenzitu vzajemného pracovniho, hudebniho, ale - véfrme - casto i
osobniho vztahu. Citime, Ze to ma vyznam nejen pro prijemnéjsi pracovni klima,

ale i kvalitu spolec¢né hry a obecné spoluprace jako takové.

Vokalni korepetice se na HAMU od té konzervatorijni zas az tak nelisi. Stale

plati ten rozdil vG¢i instrumentalistdm v obecné vétsi potfeb& korepetice co do
Cetnosti. Tato potfeba a ur¢itym zplsobem vlastné i jind forma korepetice jako
takové je dana schopnosti vytvoreni si interpretacni tvar a formu az pravé pri
této spolupraci s klavirem. Ta pretrvava i na vysokém stupni hudebniho vzdélani,
nebot vyplyvd z harmonické absence v sélovém partu a o to vétsi intervalové
nejistoty.

V ptipadg, Ze pianisté tolik ¢asu studentim zp&vu nevénuji, nezbyva jim
nic jiného, nez si pisef, arii... tzv. naposlouchat z nahravek slavnych pé&vcd.
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Takova to alternativa na pocatku studia skladby neni zcela vhodna a casto
zt&%uje praci jejich pedagoglim. Malokdo se totiz po nékolikdtém intenzivnim
poslechu vyhne napodobovani a to je pak velika zkouska pro uchovani, v nasem
pripadé spiSe teprve vytvareni (!), vlastni interpretacni identity. Odposlouchané
nuance pusobi mnohdy neadekvatné&, neupfimné a jen téZko je pak cesty zpét
ujistovanim, ze ten ktery prvek je vysledkem mnoha let hledani a obrusovani.
MOzeme-li této klicky na cesté naSe sdlisty udetfit, pomozme jim v tom a
setrvejme s nimi o néco déle, ale s jejich vlastnim péveckym ja, které se tim
vyvine |épe a pravdivé;ji.

Velky kontrast mezi konzervatofi a HAMU nehledejme, snad krom
repertodru a moznym temptm v ném. Samoziejmé&, Ze je prace snazsi v tom
moment&, kdy je zp&vadk schopny se svilj repertodr ucit sdm nazpamét,
nestravime-li mnoho ¢asu samotnym rozlouskavanim textu, ¢i ne/znalosti napr.
italské vyslovnosti. VSak systémové se nemusime nikterak pretvaret, stale mame
do korepetice i vétSi pedagogicky podil, nez je tomu v hodindch s

instrumentalisty.
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4 Korepetitor v prostorech svétil

4.1 Instrumentalni svet

Vzhledem k tomu, kolik prostoru jsem v predchozich kapitolach
vénovala pravé tomuto svétu, vyuzila bych rada tento prostor zejména ke
komparaci korepetice dechovych a smyécovych nastroju. Pfestoze pravé
na této hranici sama balancuji celé dny, nikdy jsem si své hudebni jednani
neujasnila do té miry, abych jej byla schopna takto ucelené sepsat.
Nasledujici text tedy vychazi v prevazné vétsiné z konzultace s prof.
Ivanem Klanskym, kterému vdécim za pomoc nejen na této diplomové

praci, ale zejména pak na této kapitole.

Rozdil mezi korepetici dechovych a smydécovych ndstrojd ma dvé

zcela zasadni roviny. A to rovinu zvukovou a rovinu casovou, pricemz
rovina &asova je zcela zédsadni. Obecné lIze vypozorovat, Ze zpUsob
tonotvorby smyccového nastroje se rozprostird na obecné vétsi okamzik -
ton jakoby zacinal z niCeho a postupné se rozeznival. Tento jev je u
dechovych nastroji spide vyjimkou, jakou tvofi napf. klarinet. Obecné je
vSak dechovy ton jiz od samého pocatku konkrétni a jeho zacCatek Ize tedy
zaznamenat v konkrétnéjSi moment. Je zcela pochopitelné, ze cCasové
Udaje, které zde prisuzujeme jednotlivym tdnovym akcim, se pohybuji
napr. v radech setin vtefiny. Na zakladé této technické rozdilnosti
nastrojovych skupin tak Ize dost dobre odhalit korepetitora, ktery je vice
dasu v dechovych triddch a pak se vyjime¢né octne u nastroje
smyccového. VétSinou ma tendence do hudby nastupovat spise stale

pozdéji, nez jeho smyccovy kolega.

Logickou Uvahou dospivame ke zjisténi, ze nejvétsi Casové kolize
nastavaji v nastrojové smisenych komornich ansamblech, kde stoji klavir
uprostied téchto dasovych posuni. Nejefektivnéjsi cesta k fe$eni spociva
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hlavhé v domluvé hra¢d samotnych, nebot klavir bude jinak vZdy
prirozené inklinovat pouze jednim smérem.

Této ¢asové nesrovnalosti si mUZeme vdimnout i u primérnéjsich
orchestrt, kdy jakoby na sebe tyto dvé& ndstrojové skupiny &ekali a oproti

jasnému gestu dirigenta se zvuk orchestru tzv. rozjizdi.

Druhou ze zminovanych rovin je rovina zvukova. Stejné, jak neni
pro smycCcové nastroje prirozené zacit Casové v naprosto konkrétni
moment, ani s dynamickou strankou hudby tomu nenf jinak. V opozici vi¢i
nim mdZeme postavit napt. hoboj nebo lesni roh. Je tedy pro klaviristu
dulezité toto védét a i se podle toho zvukové zafidit. Byt je v notach
zapsana napr. silnd dynamika, musime pocitat s tim, ze zac¢neme-li v

klavirnim forte, forte violy nekompromisné zmizi.

Dale jsou pro klaviristu v instrumentalni korepetici dlleZité zvukové
obecné véci, kdy musi zohlednit, Ze decibelova hladina flétny nebo fagotu
je obecné nizsi, nez napr. klarinetu nebo trubky...

Je-li op&t v ansdamblu kombinace ndastroji s touto rozdilnou

charakteristikou, museji se opét domluvit dani hraci.

Obecnéa rada, kterou si mUze kazdy pianista profilovat podle svého
konkrétniho ptipadu, je snaha nehrat ihozové stejnym zpulsobem, jako je
kterykoli nastroj ve své poloze. Je-li tedy violoncello ve spodnich polohach
vyrazné rezonancni s Sirokym vibratem, klavir by nemél hrat prilis
pomalym zplUsobem. HItil by tak spoledné alikvoty. Pohybuje-li se naopak
violoncello v polohach vysokych a jeho vibrato je tak intenzivni a rychlé,
pomaly Uhoz klaviru naopak celé zvukové situaci velmi prospéje.

Zasadni je tedy mysSlenka, Ze rychlosti Uhozu muiZeme zménit

alikvétni fadu. MdZeme tak vytvofit i dojem, Ze se klavirni tdn ozyva napf.

pozdéji.
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4.2 Vokalni sveét

Zakladni charakteristiku vokalni korepetice jsem jiz z prevazné
vétsSiny zminila v predchozich kapitolach o konzervatori a hudebni fakulté.
V této kapitole bych tedy nerada pouze parafrazovala a spiSe bych se
zamérila na princip korepetice v divadle, ktera s sebou pfinasi mnoho a
mnoho specifik. AC tedy stale korepetitor, napli prace a oCekavani nasich
kolegl je v tomto pripadé skutedné rapidné odlidna a tak by, myslim, stala

za alespon ramcovy prehled.

Pfi vSem, co bude kdy souviset s doprovodem zpévu, méjme
pausalné na paméti, ze jsou na klavirnim partu zavisli nepomérné vice,
nez obecné vsSichni instrumentalisté a to jak na podiu, tak i ve
zkuSebnach... Az diky kompaktnimu vyznéni skladby si jsou schopni
vytvorit interpretacni ramec, ktery tak sice pro né vznika o néco obtiznéji,
vSak zaroven jiz kompatibilné s celou zné&jici hudbou. Oproti nim je napf. u
instrumentalistG daleko vétsi riziko, Ze si sice tento vyrazovy plan vytvoii
sami, ale jeho logicky vyvoj bude ptizplsoben vyhradné jejich partu a
nas, klavirni, tak bude v zasadnich momentech ohrozen frazovym

zdeformovanim.

U vokalni korepetice koncertni, kdy se jedna o provedeni cykld pisni,

¢ jednotlivych &rii, mOZzeme primarné postupovat, jak jsme zvykli.
Budeme-li empaticti, tvarni a logic¢ti, méli bychom vyvaznout viceméné
uspésné. Naprosto odliSna je vSak prace korepetitora divadelniho.

Divadelni korepetitor je v podstaté u zrodu kazdé z oper. VSe zacne

tak, Ze dostane klavirista i vSichni obsazeni notovy material a zacne se
zkouset po jednotlivcich. Dnes uz je spiSe vyjimkou, aby byl u téchto
prvnich kri¢kd nastudovani pfitomen dirigent, korepetitor se tak stava
jakym si kapelnikem, ktery zaroven hraje a zaroven je schopen i pévecky
poradit, zpévaky opravit. Béhem téchto Uvodnich korepetic je Ukolem

pianisty nejen sélistovi pomoci v nastudovani jeho partu, ale zaroven ho i
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pripravit na tzv. okolni hudebni déni, které nastane prichodem dalsich
sélistl. Idedlné tak tedy hraje orchestr, ddvad nastupy soélistovi, aby si je
tzv. zaZil a v ptipadé jeho zkudenosti a schopnosti mlZze napt. jeden - dva
takty pred zpévakovym nastupem zanotovat nékterého z ansamblovych
kolegQ, ktefi se v nasledujici etapé& do zkouseni pridaji.

Za cely tento proces zkouseni nese zodpovédnost jeden Clovék a to
ten, co ma na starosti tzv. hudebni nastudovani. Je v kontaktu s témi
jednotlivymi korepetitory i sélisty a ma prehled, jak jsou ve studiu svych
partd daleko.

Ma-li o jejich nastudovani pozitivhi zpravy, organizuje tzv.
ansamblové zkousky, ve kterych jiz - jak nazev napovida - zkousi sdlisté
spole¢né& jakymsi komornim zplsobem. Pokud do této chvile pracoval
korepetitor peclivé, mély by pro néj byt ansamblové zkousky uz spiSe
odménou, popr. alespon ovérenim, zda je jeho prace srozumitelnd a
dostatecné instruktivni.

Stejnym zplsobem nacvi€uje sbor. V téchto zkoudkdch ma
korepetitor roli o néco snazsi diky pritomnosti sbormistra. Ten postupuje
podobnym zplsobem, tedy nacvi¢ovanim jednotlivych hlasl, jejich
sesazenim dohromady a to vSe, pochopitelné, za pritomnosti korepetitora.

Je-li takovéto dil¢i zkouseni u konce, nastavaji tzv. aranzovaci
zkousky. Ty uz se odehravaji na pdodiu a sdlisté i sbor se postupné udi i
hereckou sloZku svych partd, tedy roli. Klavirista zde jiz nema nikterak
instruktivni Glohu, v této chvili jiz skute¢né simuluje orchestr a vytvari tak
hudebni prostifedi spolu se zp&vem sélistl a sboru pro hereckou akci.

DAl uz musi své zpévaky vpustit do naruce orchestru, ktery se jim
stane, ruku na srdce, intenzivnéjsim motivac¢nim zdrojem, ale o to vétsi
fyzickou zatézi co do zvukovosti a pozornosti. Do ted se starali "pouze"
sami o sebe a nyni bude zapotrebi, aby se i oni stali tvarnymi.

Budme jim tedy velkou oporou a dobrym prikladem a nedélejme ani
v hudbé druhym to, co bychom sami na sobé neradi pocitili. Bude nam tak

dobre na svété, i v opere...
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5 Rozhovory

5.1 Rozhovor s pévkyni prof. Magdalénou Hajéssyovou

1) Charakterizujte, prosim, co je pro vas u korepetitora nejdtilezitéjsi:

Znalost literatury. Ja bych to takhle na zacatku rada upfresnila. V podstaté
korepetici rozdélujeme na pripravu komornich skladeb - u nas nejcasnéji pisni —
a ptipravu opery. To je tfeba oddélit - jsou to dva rtzné typy korepetitord, ktefi
se zabyvaji rlznymi druhy literatury a malo je takovych, ktefi délaji oboje. Té
literatury je skutecné veliké mnozstvi. Korepetitori, ktefi se zabyvaji operou, jsou
s pribyvajicimi lety pak uz velice zkuSeni korepetitori, ktefi davaji pozor nejenom
na vyslovnost, rytmus... zkratka aby byly spinény tyto zakladni atributy, ale pak
uz davaji skutec¢né i velmi cenné rady, co se tyka pévecké stylovosti. Dirigenti,
ktefi si hlidali hudebni nastudovani uz od zacatku, jiz skoro vsichni vymreli.
Takovych je opravdu, opravdu malo. Ti byli vétSinou i tak klavirné zdatni, ze
vlastné sami korepetovali a dilo sdlisty ucili. Méla jsem to Stésti, kdyz nastoupil
Zdenék Kosler do bratislavského divadla, tak tam udélali jako prvni inscenaci
Cosi fan tutte a on to s nama vSechno sam nakorepetoval... vSechny recitativy; i
vyznamové - tedy v podstaté herecky, takze kdyz pak byly anséamblovky, to uz
béZelo v podstaté i po té herecké strance, i kdyz jesté kolem klaviru. Takze uz od
zacatku délal z lidi jednotlivé figury, role... Ale to je dneska bohuzel velice, velice
malo. Vzpominam si, ze jeden angliCan takto nedavno na kurzech odkorepetoval
také sam ansamblové zkousky, byl tam aktivné pfitomen a povazovali to za
velikou vyjimku. Dnes uz se to takhle nedéla. Dirigent vétSinou prichazi, kdyz uz
korepetitori udélaji vlastné velkou praci i za néj.

Zacina to tak, ze zkousi s korepetitorem kazdy sam. KdyZz jsou v opere
néjaké vétsi ansambly, postupné se pridavaji lidé, aby se to, co se kazdy naucil,
spole¢né propojilo. To se déld na téch ansamblovych zkouskach. Fakt je, ze
kazdy korepetitor m& samozfejmé svi{j styl toho nastudovani. Né&ktefi umi zpivat
a to i docela slusné, tudiz ty chybéjici hlasy mohou alespon naznacit. To je pro
sOlisty velice dobre, protoZe se tim podpofi ta zkouskova navaznost a kdyz se

pak soOlisté sejdou, uz to maji tzv. v uchu. V Berliné jsme méli jednoho
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korepetitora, ktery naopak témeér nezpival a kdyz uz, tak jen velmi nesméle. Mél
tendenci vSechno hrat velice rychle. To potom mdZe vzniknout Gplné jiny
temporytmus, na ktery si zpévak zvykne. Pak pfijde dirigent a je vSe jinak... Pak
zalezi na zpévakové pohotovosti, jak se s tim vyrovna. Vznikaji tim Uplné jinak
dlouhé fraze a ¢lov&k hledd, kde by se mohl nadechnout a jak vibec melodii do
frazi posklada.

V Cechach to tak neni, ale v Berling, kde jsem také vyucovala na
Hochschule fiir Musik "Hanns Eisler", maji tyto dva rtzné typy korepetitort
vylozené oddélené. Jedni se zabyvaji operou a ti druzi pravé pisfiovou tvorbou a
zkratka komorni literaturou. Ti "pisnovy" organizuji takové projekty, které vypisi
a studenti se sami zapisuji, ze maji zajem se ho zucastnit. Ja jsem se tam
ucastnila jednoho takového velkého projektu, ktery si tam vymyslela jedna
holandska klaviristka. Rozhodla se, ze chce uvézt vSechny Dvorakovy pisnové
cykly v Cestiné. Tak mé k tomu prizvala, abych s déckama trénovala tu cestinu.
Do tohoto dvorakovského projektu se nakonec piihlasilo stradné moc zpé&vakl a
dopadlo to tak, Ze se na provedeni Biblickych pisni napriklad podileli asi Ctyfi
studenti, aby na kazdého vysly alespon dvé, tfi pisni¢ky. To bylo sice trochu
zvlastni, ale moc milé a pro ten Skolni Ucel to naprosto splnilo to, co mélo.

Tam to tedy je takto nastavené, kdy si korepetitofi mohou vymyslet
projekt, ktery je né&jakym zplsobem uceleny a ma né&jakou jednotnou tematiku.
Dali korepetitor tam zas podobnym zplUsobem dé&lal tfi jednani z Lisky
Bystrousky, také v cCestiné. Z kazdého jednani vybral jednu velkou scénu. Ti to
tehdy délali vylozené i rezijné, takze to bylo také s klavirem, ale scénicky. Toho
jsem se z dlvodu Cestiny také Gcastnila.

TakZe obecné - funkce korepetitorl v pé&veckém svété mohou byt skutedné
velmi rozlicné. A to jsme jesté nezahrnuli do celé véci osobnosti stranku. Kazdy
korepetitor ma jinou povahu a také k véci jinak pristupuje. Nékteri maji velkou
trpélivost, co se tyka nacviku, nebo jsou rozdily v tom, jak kdo je zbéhly ve cteni
not.

Ja jsem méla také jednoho korepetitora, ktery mél velky zajem se mnou
délat pisnicky. Nastudovali jsme spolu mnoho pisnové literatury, prevazné
némecké. Délali jsme tak spolu i celovecerni recitaly. Ten mé naucil pracovat
nejen s tou melodickou linii — nastudovali jsme spolu nejrtizné&j$i Brahmse apod.
- ale jak pracovat v navaznosti melodie a textu. V té pisnové tvorbé musi byt
obsah projevu téchto dvou aspektl vyrovnany - pll melodie a pll text, aby to
vyznélo. On mé ucil davat pozor a vyuzivat zvuk némeckych slov, ktera jsou
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obecné spise velice kratka. Pracoval se mnou na tom, aby tato slova stale znéla
némecky, ale zaroven byla dodrZzena napf. delSi notova hodnota, jak to bylo v
zapisu. To mi stra&n& pomohlo a dalo navod vlastné i do téch opernich textd. Je
to opét skladatel od skladatele, ale kdyz si vezmete napf. Mozarta - v jeho
operach neni jediny recitativ, ktery by byl napsan proti rytmu italského jazyka.
Jeho znalost italstiny byla tak perfektni, ze on psal vlastné v délkach i prizvucich,
které ta italStina pfirozené ma. Stejné tak Puccini. Verdi nékde ano, nékde ne.
Ten to nékdy pouziva schvalné naopak. To je pak otdzka, jestli to je schvalné a
jak vybalancovat.

S timto mam zkusSenost ve Faustovi a Markété. Tuhle operu jsem v
podstaté nastudovala ve trech jazycich. Nejprve jsem ji délala v Bratislavé v
inscenaci, ktera byla prelozena do slovenstiny, pak jsem ji délala v Némecku
némecky a pozdéji jsem to nahravala ve francouzstiné... (smich) Tam potom
Clovék vidi, jak je ten original spojeny s muzikou a kolik Uskali musi ti
prekladatelé prekonat, aby to pasovalo. I tohle je Ukolem korepetitord! Dirigenti
na to vétSinou uz nemaji moc Cas a nedélaji to. Tak to vlastné bylo dfiv, ze byli
korepetitofi v podstaté takovi kapellmeistfi... To byli v podstaté i dirigenti. To
mohu potvrdit, my jsme kdysi délali Straussovo Capriccio, coz takova velice
slozitd konverzacka a méli jsme dva dirigenty - jeden z nich byl velice
renomovany, ale ty detaily nevychytaval tak dobre, jako ten druhy, ktery byl
pravé zaroven i korepetitor — takovy pravé kapellmeister. Ten to s ndma nacuvicil,
tam je potom takovy Silené nepfijemny oktet, kdy zpiva tzv. jeden pred druhého
a nikdo nevi, kde je taktova Cara... takze takovy boj o preziti... (smich) Ale on to
tak exaktné dirigoval, a hlavné - ukociroval to v momentech, kdy se to treba

zacalo trosku sypat...! To je potom teprve umeéni.
2) Uvedte, prosim, odhadem, s kolika korepetitory mate vlastni
zkusenost.

Dlouhodobé bych rekla asi do dvaceti, co se tycCe takové té dlouhodobéjsi

spoluprace. Jen v tom Berliné jsem byla dvacet osm let, tak ono se to pak

nascita. Na konzervatofi jsem méla asi dva, tfi, na vysoké skole také.
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3) Stalo se vam nékdy, Zze korepetitor vyrazné ovlivnil kvalitu vaseho

vykonu?

To si presné nepamatuju. Ale obecné je to otazka hlavné zkusenosti. Kdyz
néjaké mate, potom i s korepetitorem, se kterym jste méla minimum zkousek,
uz jde v podstaté jen o tempa. Samoziejmé mate néjaké tempo, které vam
vyhovuje a vznikd né&jakou predstavou. Tempo mize samoziejmé& hodné ovlivnit
charakter té pisné, napriklad. Kdyz mate korepetitora moc zbrklého, je pak na
vas, abyste se jako zpévak prosadila, protoze je jasné, Ze to rychlé tempo by
skladbu pokazilo. Nesmite se nechat svést. Vétsina korepetitorl je pak schopna
néjak zareagovat. Nékdy je ale klavirista tak zahloubeny do toho svého partu, ze
ani nevnima, Ze to tempo zpévakovi nevyhovuje. Nemusi to byt zIa vile, ale kdy?
je to pro né&j tfeba néco nového nebo nema takové zkusenosti, tak se toto mdze
stat. Ale ja si to tak moc nepamatuji, vzdycky jsem si snazila to své tempo

prosadit.

4) Do jaké miry je podle vas korepetitor zodpovédny za tempo
interpretované skladby?

Je zodpovédny. Udava tim vlastné celkovy charakter té skladby. Kdyz je v
zapisu Moderato a on zaéne Largo, tak co potom..? Ale zpévak si to tedy mize
néjak svym nastupem v pisnich upravit.

V opere uz je to horSi. To byl jednou velky zazitek. Délali jsme
Lohengrina. Nastudovali ho s nami Ctyri dirigenti. O kazdém jsme védéli, k ¢emu
spis inklinuje - "... ten je rychly, ten zas déla vse pomalu, ten akorat..." apod. A
pak tam prisel dirigent Uplné novy a to uz do té hotové inscenace a tak jsme
pred tim jesté méli extra ansamblovku, aby se s témi tempy seznamil. Jenze ten
korepetitor, ktery ji hral, samozrejmé drzel tempa, na ktera jsme byli zvykli. Pak
priSlo predstaveni. Uz jen co zacala pfedehra, jsme po sobé tak koukali... a on se
tam vyzival v téch vysokych smyccich... no, skoncili jsme celou operu asi o
patnact minut pozdéji... Cely vecer jsem jen premyslela, kde mam dychat, aby to
tu frazi moc nenarusilo. Ten vecler jen tak nezapomenu, bylo opravdu nad ¢im

premyslet...
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5) Mate pocit, Ze Vam korepetitor na podiu tzv. kryje zada?

Urc¢ité jo. Ja& jsem mnoho let koncertné vystupovala s Maridnem
LapSanskym. Hrali jsme spolu v podstaté uz od konzervatore, coz vzniklo v
podstaté nahodou, kdy mi byl pridélen v ramci jeho predmétu komorni hry...
Spolu jsme toho odehrali mnoho a mnoho... A tam je jedna ddleZitd véc. I kdyz
¢lovék délad jednu véc znovu a znovu, stejné je to pokazdé trochu jiné. Je tedy
potom dilezité se skute¢né vzajemné poslouchat, napt. v takovych téch kratkych
mezihrach - to mohou byt tfeba i dva, tfi tédny, které vsak pfipravuji nasledujici
frazi. Jednou je to tak, podruhé zas trosku jinak a ti dva by na sebe méli
vzdjemné okamzité reagovat. Je tedy dlleZité vzdy poslouchat tyhle mezihry,
nebo predehru, kdy klavir néjak zacne, abych do toho nevpadla apod. I kdyz se
tedy stane, ze mi tempo predehry klaviru nevyhovuje, mohu ho zménit, ale
néjak nenapadné! To jsou samoziejmeé také zkuSenosti, kdy Clovék nezpanikari a

jen si fekne: "Aha, dneska mame pomaly den..."
6) Jaky vnimate rozdil mezi klaviristou a korepetitorem?

Casto jsou klaviristi ti, ktefi se $kolili na sélovou dréhu a malo je téch,
ktefi se védomé chtéji vénovat komoriné. Tam je spoluprace na jiné bazi.
Séloklavirista hold jak si udéla, tak ma... Kdyz tam tedy neni dirigent a nedéla
néco s orchestrem. Ale skutecné solové klavirni skladby casto slychdme treba v
Uplné jinych tempech, jinych pribézich. Kolikrat se miZeme ptat, jestli to vibec
je$td je ta skladba..? Kazdy si tedy mlze tu skladbu pfizplsobit svému
temperamentu a své predstavé. V momenté, kdy jste tam dva, musite néjakym
zpUsobem spoluvytvaret. Na to uZ museji mit ti klaviristi naturu, uréité smysl.
Pamatuji si, Zze jsme se jednou bavili s Petrem Toperczerem a ja jsem se ho
ptala, jestli mé& nékdy nechce doprovézet, ale on fekl ze ne.. Ze zpévaky urdité
ne. Naopak ten Marian LapSansky to zirejmé délal rad, i kdyz jsme se o tom spolu
vlastné nikdy nebavili... Ono to vyplynulo.

Takze tu schopnost, danost vnimat nékoho dalSiho, nema kazdy a nebo ji
nékdo ani nechce. Je pochopitelné, Ze totiz v tu chvili musi ze svého trochu
slevit. Kdyz jsou dva, musi kazdy dat téch 50% a pak je celek 100%. Ale kdyz
by chtél kazdy z nich dat téch svych 100%, dohromady uz to 100% nikdy

nebude.
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7) Vnimate pfi hfre/zpévu rozdil mezi komorni hrou a korepetici (nap¥. v
sonatach, pisnich oproti klavirnim vytahiim)? Pokud ano, specifikujte ho,
prosim.

Tak ono kdyz nékdo hraje operni arii na klavir, tak uz je to vlastné urcité
oklesténi toho zvuku. Ted ale zalezi na tom, jak moc velkou maji korepetitofi
znalost orchestralniho zvuku a jak moc jsou schopni utahnout jednotlivé hlasy,
které v orchestru bé&zi. To je dlleZité zejména pro nacvik, aby si jiz sélisté zvykali
na ty hlasy, o které se pozdé&ji v orchestru budou moci oprit. Tohle kdyz ti
korepetitofi znaji, mohou zp&vakim v orientaci hodné pomoct. Zejména pak
napf. v téch modernéjsich dilech. Napr. U Richarta Strausse je vysledny
orchestraini part o dost komplikované&jsi, nez ten "prlpravny" klavirni. To je
potom hodné dilezitd role pravé korepetitora, ktery by mél zpévaky navézt k
hlastim, které nejen, Ze jsou v orchestru obsaZeny, ale hlavné - které budou
slySitelné. To vSak musi klavirista znat, to z klaviraku nevycte. To uz je takova ...
"vySsi korepetitorskad"... (smich)

V pisnich musi byt klavir naprosto rovnocenny partner. Pisné jsou
rozhovorem dvou elementl - klaviru a zpévu. Tak se party musi doplfiovat. To

jinak neni ono.

8) Je podle vasi zkusenosti dostacujici prostor pro korepetici béhem
studia na konzervatori a pozdéji na hudebni fakulté nebo jste

potiebovali travit cas i navic mimo ramec stanovenych povinnosti?

Popravdé pocituji, ze ta hodina korepetice tydné je spiSe malo. Pokud to
mGZu opét porovnat s Hochschule fiir Musik "Hanns Eisler", tam ma kazdy
student pridéleny korepetitory dva. S jednim nacvicuji pravé ten operni a s
druhym pisnovy program. Maji tedy dvé hodiny tydné oproti nasi jedné a to jesté
bez rozliSeni repertoaru. Pritom zdejsi studenti pfipravuji delSi program, vice
muziky. Od druhého ro¢niku, kdy je v zavéru roku pllrecitdl, je ve tfetim pak
celovecerni recital, ve Ctvrtém to samé a v patem také. Takze to penzum skladeb
je tu o moc vétsi. V Berliné maji zkousku ze zpévu az na samotném konci studia.
V pribé&hu se zkousky vibec nedé&laji. Na tom konci pak musite zazpivat deset
pisni a Sest arii, to je obsah té zavérecné zkousky, toho zavérecného koncertu.
Tam se ten repertodr odviji od ambici kazdého studenta, do jakych projektt
korepetitorl, o kterych jsem hovofila na zadatku, se zapoiji...

I z toho repertoarového hlediska bych tedy ocenila, kdyby méli zdejsi
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studenti moznost vétsiho ¢asového prostoru, napr. jednu hodinu s korepetitorem
a dalsi i s profesorem apod. Uz se na této nasi zadosti trochu pracuje, ze by méli
studenti dvé hodiny korepetice a tfi hodiny hlavniho oboru alespon od tretiho

ro¢niku, ale je to samozrejmé otdzka i ekonomicka.

9)Vyuzivate moznosti zajisténého korepetitora na soutézich, konkurzech
apod. co je k dispozici véem uchazec¢iim?

Samoziejmé, zZe ten psychicky tlak a nervy na téchto akcich pracuji a je
velkou pomoci, kdy? za zady mUze mit zp&vak klaviristu, na kterého je zvykly a
se kterym ma dany repertodr pripraveny a nacviceny. S tim korepetitorem, co je
k dispozici vSem, mate jednu, nanejvys dvé zkousky... Nebo uz neni ani ¢as a to
chce pak opravdu velkou zkusSenost. Coz jesté studenti pochopitelné moc nemaji.

Takze je pro né rozhodné lepsi, kdyz maji svého korepetitora.

10) Do jaké miry ocekavate, ze bude korepetitor pripraven na prvni
zkousku?

To je hodné otazka schopnosti Cist z listu. Kdyz ten korepetitor dobre cte z
listu, tak uz je schopen i na prvni zkousce z toho svého partu velké penzum
uhrat. Samozrejmé kdyz to nejsou néjaké pozdné romantické pisné, kde je ten
klavirni part hodné komplikované prokomponovany a harmonie se rychle méni,
tam uz to musi byt skutecny listar. Jinak si klavirista vytahne to zakladni -
néjaky ten harmonicky zaklad, rytmicky zdklad a to, co je v tom momenté
potrebné.. a pak kdyzZ se to az opakuje, tak se teprve diva do téch not a pridava

ty véci kolem...

11) S jakym casovym piredstihem bézné poskytujete notovy material
korepetitorovi?

Tady konkrétné to probiha tak, ze nejprve zkousi student s korepetitorem
sam. Takze tam probéhne to prvni seznameni bez mé pritomnosti. Ale obecné
zalezi - Clovék od clovéka. Napriklad pani prof. Vondrackova zahraje vsechno...
Ta mé tuhle danost, té se daji noty, rekne tempo a ona hraje. Prof. Saroun také
hraje z listu v8echno. Pak je&té se spoustou studentd hraje Ahmad Hedar, i kdyz
neni s HAMU v zZadném zaméstnaneckém poméru. Ten hraje také velice dobre.
Hlavné tim, Ze on ma dar pévecky i myslet. To se na tom klavirnim doprovodu da

hodné rozpoznat. On tvori velice klidné zazemi. Loni jsem byla v Karlovych
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Varech! v poroté a mnoho décek tam Ahmad doprovézel a to... to Uplné vnimate,
jak on s nimi zije, jak s nimi dycha a jak to je pro né uklidiujici...
Tady na Skole je pak jesté Maruska Erlebachova, kterd je jesté zaroven i
posluchackou a vse si zpracovava na zakladé svého pianistického a v soucasné
dobé i dirigentského vzdélavani. Je velmi oteviena tomu, co ji fFikdm, vse aplikuje
do své hry, napriklad i véci frazové, tempové... Ty véci muzikantsko-technické
bere velmi ochotné za své a do toho svého partu je védomé zabudovava. Tim se
také stava velmi cennou pomocnici.

U pishové literatury jsou ty party opravdu rovnocenné a je strasné
dllezité, aby s tim do toho oba ti muzikanti takto $li. Aby si Fekli, Ze jdou ted’
délat néco spolu, néco, co bude vzajemné korespondovat, co do sebe bude

zapadat... a aby je to taky bavilo...

12) Je néco, co byste chtél/a k tomuto tématu zminit nebo
korepetitortim vzkazat? :-)

Vite, dllezitad je ta psychologickd stranka, kterou by mél korepetitor mit.
Ja ted budu trochu povidat o Marcelu Javorcikovi, ktery je velice dobry klavirista,
ale moc ho nebavi se zpévakama zabyvani se malickostmi. Je pak dost netrpélivy
a pta se, jak je mozné, ze to treba ten student nevi, Zze uz to mél davno umeét
atp. Ti studenti, obzvlasté jsou-li jesté v nizSich rocnicich a nemaji jesté takovou
tu erudovanost, potrebuji, aby s nimi ten Kklavirista néjaké takty prosSel
opakované, aby se to mohli naucit pfesné, protoze je tam tfeba néco rytmicky
komplikovanéjsiho nebo je problematické navazani slov s melodii a tak... Takze
kdyz ¢lovék nema tu trpélivost, vnima, o kolik on sam rychleji ¢te noty, ma stale
tu harmonickou predstavu, ktera zpévakovi v partu nutné chybi, nastava trochu
problém, protoze tim klavirista vytvafi napéti. To zpUsobuje blokace. Nejen ve
zpévu a korepetici, vdude. Klidny prib&h pfipominek ma pochopitelné o moc
vétsi dosah, nez kdyz je nékdo netrpélivy a zpévak pak vystresované premysli
jen ve zkratech a Uleku: "Udélal jsem chybu..!" Ta blokace pak v hlavé setrvava
rGzné dlouho.

TakZe je moc dlleZité, aby byl korepetitor klidny. J& vim, Ze je to n&kdy
moc tézké, kdyz dostanete nékoho, kdo je rytmicky méné zdatny a to misto se
musi tolikrat zopakovat... "...a jesté jednou, a tohle misto je neprijemné, tak jen
bez textu, pak s textem..." To jsou rtzné pripravné momenty, kterymi se docili,

Zze se to vSe spoji dohromady a vytvori takové hladké tésto, které nedrhne...

'Mezinarodni péveckéa soutéZ Antonina Dvoraka, Karlovy Vary
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To chce ale klidné a vécné zachazeni. Ja vim, Ze pfi praci s emocemi je to moc
tézké, ale pro zpévaka je to opravdu moc dlleZité, kdyZ se od emoci korepetitor
na chvili odstfihne a je vécny. Resdi tak spole¢né véci rytmické, frazové,

vyslovnostni, zkratka tu femeslinou stradnku véci.. a pak se mize délat kumét...

(Hajéssyova, 2018)

5.2 Rozhovor s fagotistou Janem Hudeckem

1. Charakterizujte, prosim, co je pro vas u korepetitora nejdiilezitéjsi:

Myslim si, ze z globalniho hlediska by mél korepetitor primarné disponovat
prirozenou muzikalitou, kterou ovSem dokaze pohotové transformovat a
prizpUsobit jedinci, kterého doprovazi a podpofit jeho hudebni myslenku a zadmér.
NejdQleZit&j$i atributy v subjektivhim pocitu jsou pohotovost, pfirozené
strukturni slySeni u dané skladby, klavirni stylizace v soucinnosti se sélovym
nastrojem a v neposledni radé moznost inspirace, ktera nanestésti neni soucasti

kazdého klavirniho doprovazece.

2. Uvedte, prosim, odhadem, s kolika korepetitory mate vlastni

zkusenost.

Mél jsem moznost spolupracovat s mnoha korepetitory. V dlouhodobé

spolupraci se tremi, v kratkodobé priblizné s deseti.

3. Stalo se Vam nékdy, Zze korepetitor vyrazné ovlivnil kvalitu Vaseho

vykonu?

V konsenzualni interpretacni i rozdilné nastrojové (technické) roviné se to
stava celkem casto, jak z pozitivniho, tak z negativniho hlediska. Znovu hraje
dulezitou roli fakt, zdali je spoluprace kratkodoba, ¢i dlouhodoba. V subjektivnim
dojmu u dlouhodobych korepetitort logicky o&ekavadm, Ze ovlivni kvalitu mého
vykonu pozitivhé a budeme se vzajemné inspirovat. Pro sélistu je dlleZity pocit,

Ze si smi dovolit jistou interpretaéni, i nastrojovou volnost a mGze korepetitorovi

42



véfit, coz neni vzdy pravidlem. Mnohokrat jsem se o této skutecnosti presvéddil a

myslim si, Zze je to opét otazka kratkodobé, ¢i dlouhodobé spoluprace.

4. Do jaké miry je podle Vas korepetitor zodpovédny za tempo

interpretované skladby?

Pokud se jedna o sélovou skladbu s doprovodem klaviru, je vzdy za tempo
zodpovédny solista, ktery si ho i pfi moznosti Spatného urceni korepetitorem,
mQze ptizplsobit pfi svém vstupu. Pokud se jednd o ryze komorni skladbu
(pokud jsou ve skladbé oba interpreti rovhocennymi partnery), jsou za tempovy

akt zodpovédni oba.

5. Mate pocit, Zze Vam korepetitor na pédiu tzv. kryje zada?

Chtél bych napsat, ze nikoliv, ale nékdy samozfejmé ano, ovSem v

kratkodobé spolupraci s korepetitorem z pohledu sélisty, je tomu casto naopak.

6. Jaky vnimate rozdil mezi klaviristou a korepetitorem?

Myslim si, ze klavirista (sélista) muiZe byt dokonce i (!) dobrym

korepetitorem, ale i korepetitor mize byt vybornym klaviristou.

7. Vnimate pri hre/zpévu rozdil mezi komorni hrou a korepetici (napr. v
sonatach, pisnich oproti klavirnim vytahiim)? Pokud ano, specifikujte ho,

prosim.

Urcité ano, pri klavirnim doprovodu by se mél dobry pianista umét
prizpUsobit z interpretaéniho hlediska sélistovi (mél by podpofit realizaci jeho
predstavy) a pri reprodukci komorniho dila by mél vznikat konsenzus predstav

mezi obéma hradci.

8. Je podle Vasi zkusenosti dostacujici prostor pro korepetici béhem
studia na konzervatori a pozdéji na hudebni fakulté nebo jste

potirebovali travit cas i navic mimo ramec stanovenych povinnosti?

Myslim si, Ze dostacujici tydenni minimum je hodinova spoluprace
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studenta a korepetitora na priblizné desetiminutové skladbé. V subjektivnim
pocitu mohu Fici, Zze jsem mél vzdy na korepetitory Stésti a spolupracovali se

mnou vzdy, kdyz bylo potfeba, i nad ramec svych pracovnich povinnosti.

9. Vyuzivate moznosti zajisténého korepetitora na soutézich, konkurzech

apod., co je k dispozici vSéem uchazectim?
Pokud mne k tomu situace nedonutila, této moznosti jsem nevyuzil a
zastavam nazor, ze v kratkodobé spolupraci sdlisty s korepetitorem malokdy

maze vzniknout hlub$i mys$lenkovy/vzajemny interpretaéni Gzus.

10. Do jaké miry ocekavate, ze bude korepetitor pfipraven na prvni

zkousku?
Na prvni zkousce by mél byt korepetitor seznameny s hudebnim textem a
chapat fakty dané skladby jako jsou - klavirni stylizace v soucinnosti se sélovym

nastrojem, zaludnosti v souhfe, interpretacni predstava a realizace dila.

11. S jakym casovym predstihem bézZné poskytujete notovy material

korepetitorovi?
Bézné s nekolika tydennim predstihem, v zavislosti na obtiznosti skladby.

12. Je néco, co byste chtél/a k tomuto tématu zminit nebo

korepetitortim vzkazat? :-)
Remeslo korepetitora je obohacujicim poznénim klaviristy...

(Hudecek, 2018)
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5.3 Rozhovor s houslistou Matousem Péruskou

1) Charakterizujte, prosim, co je pro vas u korepetitora nejdtilezitéjsi:

Pokud se bavime o korepetitorské praxi tady na HAMU, kde uz jsou
korepetitofi hracsky velice kvalitni, prvotni zalezitost, kterd mé zajima, je lidska
stranka. Myslim tim to, abych se s tim ¢lovékem mohl tfeba pobavit i jinak, nez o
hudbé, abych se s nim mohl domluvit na zkouskach, aniz by to byl problém pro
ani jednoho z nas. Zkratka abychom vzdycky nasli kompromis tfeba konkrétné
na to zkouseni. Musim fict, Ze jsem za sva studentskd léta par korepetitord
poznal a vzdy jsem mél pravé to Stésti, ze jsem natrefil na lidi, co mi byli v
tomhle blizci. Pokud se rozhlédneme tady na HAMU po lidech, ktefi tu
"doprovazi", to uz si &lovék mize skuteén& jen vybirat. Vsichni jsou mili.
Dokonce uz zde doprovazi i par mych spoluzakl, ktefi tedy nekorepetuji pfimo

mne, ale vim, ze tu jsou.

2) Uvedte, prosim, odhadem, s kolika korepetitory mate vlastni

zkusenost.

Na Prazské konzervatori jsem hral nejprve s pani profesorkou Foltynovou,
ktera vSsak méla béhem mého studia néjaké zdravotni problémy. Potom jsem
tedy hral s pani profesorkou Hajkovou a pani profesorkou Forsterovou. VSechny
byly moc milé a vychazel jsem s nimi velice dobfe. Jen na té konzervatofi to
jesté ani nemdze fungovat tak moc osobné, jako tfeba na HAMU. Na konzervatofi
je totiz obecné vlastné vétsi vékovy rozdil mezi korepetitory a studenty.

Korepetice jsou tam hodinu tydné celych Sest let. Korepetitori jsou
svédomiti a napr. u mé hodiny korepetice skutecné probihaly pravidelné, jen
jsem... nékdy nemél Uplné pocit, e je to bavi. Nefikdm to vibec ve zlém,
naprosto to chapu, protoze sam vim, Ze kdyz Clovék neni extrémné talentovany,
vykony, které tam predvadi, nejsou od zacatku Uplné svétové. Tim spis, pokud
tamé&jsi korepetitoFi spolupracuji vedle svého Uvazku i s vyspélej&imi hraci, mGze
je korepetice tam bavit o dost méné. Také vim, ze maji korepetic plné dny a tuto
praci délaji pak tfeba mnoho let. Takze je to vSechno naprosto pochopitelné.

Tady na HAMU jsem hral s Miroslavem Sekerou? a Vaclavem Machou®. J3

Miroslav Sekera (*¥1975) je vybornym sélovym, ale i komornim pianistou. V roce 2002 se
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uz bych ale tady na HAMU nemluvil o korepetitorech. Tady uZ jsou to vSichni v
podstaté profesiondlni pianisti a maji spoustu svych vedlejsich cinnosti - od
s6lového hrani pres vsechny mozné komoriny... Tudiz kdyz jsem priSel sem, jako
korepetici uz jsem jejich praci nevnimal. To uz jsem bral jako jakousi spolupraci.

4 coZz uz samotné pro mne

Napf. Mirek pravidelné vystupuje s Pepou Spackem
byla motivace a z urcitého pohledu viastné i velkd pocta, Ze tady s nim mQzu
hrat. Vasek Macha ma zase klavirni kvartet a velkou komorni zkusenost, Standa
Galin to samé... Ta komorni zkuSenost se beze sporu do té, reknéme, korepetice,
zkratka prenese a v podstaté ji tim pozveda pravé na rovinu spoluprace.

Kdyz se nad tim tak zamyslim, tak na té konzervatori si ¢lovék mohl délat,
v podstaté, co chtél; soustredil se hlavnhé na sebe a na své hrani, které zabralo
velkou cast té kapacity pozornosti. Pani korepetitorky vsSechno zviladly tzv.
vychytat. I kdyz bych vynechal takt nebo preskodil tfi radky, skoncili bychom
spolu. To samozrejmé neznamena, ze by to korepetitori tady na HAMU nezvladli,
ale vlivem toho, Ze uz jsem to vnimal o néco vic komorné, nedovolil jsem si
alespon ramcove neznat ten jejich klavirni part.

Celkové se Clovék na té vysoké sSkole zacne soustredit na jiné véci, neni
tak zahled&ny do sebe, miZe se uz také trochu vic spolehnout na svou schopnost
uhrat ten sv(j part a vnimat i to, co se dé&je kolem. Pak si ¢lovék uvé&domi, Ze
spousta téch velkych sonat Beethovena, Brahmse... jsou pro klavir a housle.
Navic kdyz ma vedle sebe Clovék takové pianisty, tak je to o to vétsSi motivace

ten klavir tak néjak vic poslouchat. Takze to je asi takovy hlavni rozdil...

stal vitézem mezinarodni soutéze J. Brahmse v rakouském Portschachu, jiz predtim
ziskal ocenéni v mnoha vyznamnych soutézich u nds i v zahranici (napf. 1. cenu v
soutézi F. Chopina v Marianskych laznich, 1. cenu v soutézi pofadané HAMU-
Stipendium firmy YAMAHA, 2. cenu v mezinarodni souté€Zi v Galliardu ve Francii. Na
HAMU studoval u doc. Miroslava Langera. Vedle Josefa Spacka dale pravidelné
vystupuje napf. s vyznamnou Ceskou pévkyni Dagmar Peckovou.

3Vaclav Macha (*1979) je od roku 2012 ¢lenem Ceské filharmonie. Po Usp&$ném
absolvovani Hudebni fakulty AMU ve tfidé prof. Ivana Moravce, kam byl pfijat jiz ve
svych 15 letech jako nejmlad&i posluchaé, uskutelnil celou fadu celovelernich recitall
v nejvétsich koncertnich salech nasi viasti, ale i Evopy, USA, Kanadé&, Mexiku, Turecku
a Asii. V soucCasné dobé je ¢lenem Sukova kvarteta.
* Josef Spacek je mlady ¢esky houslista (*1986), v kvétnu 2012 se stal jednim z
finalistd Mezindrodni soutéze kralovny Alzbéty v Bruselu, v roce 2009 zvitézil v
mezinarodni houslové soutézi Michaela Hilla (Novy Zéland) a v roce 2008 ziskal tfeti cenu
a cenu poroty mladych na mezinarodni houslové soutézi Carla Nielsena (Dansko). V roce
2011 ziskal druhou cenu v prestiznim klani Young Concert Artist International Auditions v
New Yorku. V soucasné dobé& kombinuje Uspésnou sélovou drahu s kariérou koncertniho
mistra Ceské filharmonie.
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3) Stalo se vam nékdy, Zze korepetitor vyrazné ovlivnil kvalitu vaseho
vykonu?

Urcité ano, vlastné v obou moznych smérech. Ne ze by mi to klavirista
nékdy vylozené pokazil, to urcité ne, ale spis je to otdzka takové té moznosti, se
na klavir uplné spolehnout, coz se nestane vzdy. Kdyz jsem byl mladsi, klavir
jsem, jak uz jsem pfiznal, tolik nevnimal. Takze se spiS stalo, ze az zpétné po
koncerté prisly néjaké ohlasy z publika, jestli mé nerozhodilo, Zze klavirista hral
néco trochu jiného, ale nebylo to nic, co by mé néjak vylozené ovlivnilo v tom
Spatném slova smyslu. Jen zkratka nebyl nékdy klavirista 100%, to se mi
samozrejmé stalo. Ale to, Zze mé to nerozhodilo, je vlastné asi diky té
konzervatori, kde clovék provadi obcas skladbu, kterou nema jesté Uuplné
nacvi¢enou nebo sehranou a tak je pak vyskoleny, ze se zkratka musi hrat, at se
déje cokoliv.

Tady na HAMU jsem z kluku citil jistotu, takovy ten klid, ktery jsem nékdy
pri¢ital i Unavé, co po celém dni zkouseni s rlznymi lidmi nutné musi ptijit. Takze
kdyz pak vecer jesté prisli za mnou spolec¢né odehrat koncert, vidél jsem na nich,
ze toho méli hodné. Ale bral jsem to tak, ze jsou spi$ klidni, nez unaveni a to mé
vlastné také uklidnilo. Tenhle klid se mi obcas hodil i u takovych situaci... Kdyz
jsme jednou hrali pravé s Vaskem Machou koncert v Polici nad Metuji, bylo to
nékdy béhem prdzdnin a uprostfed 2. véty Poulenca Sonaty ndm zacal pristavat
vrtulnik, ktery tam letél pro né&jakého zranéného cyklistu. Co ted’ délat... Clovék
muUzZe trochu pfidat na hlasitosti, i kdyz je to nddherné nebeské misto, ale... Pak
jsem hral jesté néjakého Kreislera a on zacal zase odlétat. Takze to se pak Clovék

naudi, Ze ho okolni v&ci nesmi moc rozhodit a soustiedi se jen na svij vykon.

4) Do jaké miry je podle vas korepetitor zodpovédny za tempo
interpretované skladby?

Jak se to vezme. Ten klavirista podle mé vzdycky dokaze zhodnotit, jestli
je to tempo priliS rychle nebo prilis pomalu. Za mé je treba Uzasné, kdyz je
klavirista schopen z néjakého vlastniho fluida ten tep uklidnit. Kdyz bych tfeba
zacal priliS rychle a tempo bych prehnal, ocefuju na klaviristech, kdyz jsou
schopni to néjak ukocirovat a hodit mi ty pomysIné opraté. Myslim si, zZe je to pro
klaviristy dulezity, aby toho byli schopni to celé né&jak ukodirovat. Ur¢ité
nezdrhat, ale to se mi snad nikdy u klaviristy nestalo, spiS zastdvam nazor, ze
klaviristi dokazi ovlivhovat tempa, ale vzdycky jen ku prospéchu véci. Vzdycky
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hodi tu rucni brzdu.

Vlastné obzvldsté na té&ch niZsich stupnich studia je toto moc dilezité. Byt
schopen sdlistu zkrotit. Ale i na HAMU. Je totiz velice pravdépodobné, ze pokud
je tempo na podiu vyrazné rychlejsi, pri¢inou je nervozita, nikoli néjaké nahlé

prehodnoceni.

5) Mate pocit, Zze Vam korepetitor na podiu tzv. kryje zada?

Takhle uz to neberu. Bral jsem to tak dfiv, Zze jsem se citil lip s klavirem,
neZ v Uplné sélovém hrani. Ale ted uZ to tak nemam. NemUzu Fict, Ze bych nebyl
pred koncertem nervézni, to vibec ne, ale je mi uz viceméné jedno, jestli budu
na pdédiu sam nebo s klaviristou. Ted naopak se snazim primét klaviristy, aby byli
ve své hre co mozna nejsubtilnéjsi. Marek Kozak, se kterym ted pravé hraju, uz
je ze mé& nékdy zoufaly, Ze uz hrat mifi nemUize, ale j& to mam rad, kdyZ se do
téch housli pak nemusi tolik tlacit. On je to totiz s klavirem vzdycky pocit takové
vétsi mohutnosti, kompaktnosti, coz je nékdy samozrejmé velmi prijemné, ale

nijak na to nespoléham.

6) Jaky vnimate rozdil mezi klaviristou a korepetitorem?

No, ja bych rad rekl, ze asi nevnimam, ale ten rozdil tam urcité je. Myslim
si, ze korepetitorem se stane kazdy, kdo tak trochu rezignuje na néjaké své
pianistické postaveni. Myslim si, ze kazdy korepetitor byl dfiv pianistou. Tim je
samoziejmé i ted, ale dfiv mé&l urdité spoustu snl, ambici a n&jakym zplsobem
se ted octl v té korepetitorské praxi. Myslim tim hlavné teda treba korepetitory
ZUS a konzervatofi. Rekl bych, Ze jsou pak takovi zajeti v tom systému, nemaji
moc prostor pro n&jaky svij vlastni vyvoj a v tu chvili se z nich stanou skuteéni
korepetitofi. Klaviristy, co jsou tady na HAMU bych do nich nepocital, to je preci
jen velky rozdil.

Treba ve Vidni je predmét, ktery se jmenuje "Trenink mit Solokorepetitor",
kdy oni se vlastné tomu slovu korepetitor Uplné vyhnou a podle mé by se to tak
nazyvat korepetitorem? Samozrejmé chapu, Zze to je takhle nazyvano treba v
regulich skoly a uz jim to nevadi, ale... Myslim si, Zze kdyby si ty studenti tfeba
uvédomovali, Ze nejdou na korepetici, ale na normalni hodinu, kde budou
spolupracovat s klaviristou, tak by se mozna... mozna (..!) pripravili i trochu lépe
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a jinak. Treba by si pak pravé uvédomili, Ze tam ten klavir ma mnohdy i hudebné

zasadnéjsi véci, nez on a ze ho rozhodné jen nedoprovazi.

7) Vnimate pfi hfre/zpévu rozdil mezi komorni hrou a korepetici (napf¥. v
sonatach, pisnich oproti klavirnim vytahiim)? Pokud ano, specifikujte ho,

prosim.

Rozdil tam urcité je. Neda se frict, ze bych vnimal to druhé jen jako
korepetici, ale pokud je houslovy part vyrazné exponovanéjsi, ten pristup se
pochopitelné trochu méni. Napriklad ted’ jsem hral Fantazii Carmen Franze
Waxmana, kde ma klavir ve vétSiné mist skutecné jen takové ty doprovodné
figurace; tak tam to beru tak, Ze si mizu mnohem vic dovolit a ten klavirista by
mé mél vzdycky chytnout. Pokud je to v néjaké Unosné mife a nefekne mi treba:
"... hele to u? se fakt nedd pochytat...", pfedpokldddm, Ze bude se mnou a mdzu
si dovolit se svym partem trochu kouzlit. Samoziejmé je i prijemné, kdyz mé
klavirista upozorni na to, 2e miZu to, co jen naznacuji, udélat klidn& i vic. To
ocenuji a vitam, ale pak mé skutec¢né uz musi pochytat... V koncertech to tak ale
neberu. Tam respektuji klavir jako ten, co simuluje orchestr, ktery mi pak

nepovoli. Tam uz si tolik nedovoluji.

Mate tedy pocit, ze by v téch nastrojovych koncertech mél klavirista
skutecné orchestr simulovat a nedélat véci, kterych by orchestr jako
takovy schopen nebyl?

Ona je otazka, jestli jde vsSechny orchestry shrnout pod jeden soud.
Neexistuje preci misto, které by tzv. nechytil zadny orchestr. Takhle bych to
nepausalizoval. Kazdy orchestr je v tomhle jiny a hlavné kazdy dirigent je jiny,
na tom preci hodné zalezi. Zaroven - pokud dirigent soélistovi véri, udéla hodné
pro néj i pro to, aby to klaplo.

V hrani koncertd s klavirem misto orchestru vidim hlavni pfinos v tom, Ze
si vyzkousim, jaké to je, zahrat koncert tak, jak je - tedy od zacatku do konce.
Pochopitelné ho cvic¢im, nosim na hodiny, ale vZzdycky se to alespon Castecné
prerusi a kouskuje. Vlastné ale i kdyz se ¢lovék donuti a zahraje si to sam celé
skrz, stejné to neni takové, protoze pak prijde ten klavir a Clovék zjisti, ze musi
najednou vSeho davat trochu vic a pak si po celé té skladbé vlastné uvédomi,
kde vSude musi trochu posetfit sily.
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Takze kdyz to shrnu, nemam pocit, Ze by ten klavir orchestr vylozené
nahrazoval, ale spiS to beru jako pomoc k tomu, aby to pak s tim orchestrem
bylo nejlepsi, jaké to mlze byt. Klavirni vytahy casto také nejsou Uplné
perfektné zpracované a clovék si zvykne na néjaky hlas, ktery z orchestru skoro
neslySi, nebo ho hraje nastroj, jaky by necekal. Pak stoji urcité za to nahlédnout
do partitury a ubezpedit se, podle ¢eho se budu moci orientovat. Takze je to
takovy nahled, jak to bude zhruba vypadat, s tim, ze pak c¢lovék musi vSeho
jesté o dalSich tfeba 50% pridat.

8) Je podle vasi zkusenosti dostacujici prostor pro korepetici béhem
studia na konzervatorfi a pozdéji na hudebni fakulté nebo jste

potirebovali travit cas i navic mimo ramec stanovenych povinnosti?

Pfiznam se, ze si v tomhle smyslu tu konzervator uz moc nepamatuji, ale
rozhodné vim, Zze jsem dostal skutecné tolik prostoru, kolik jsem potreboval. Ta
jedna hodina tydné mi stacila, pokud jsem mél tfeba pred koncertem nebo
roc¢nikovymi zkouskami, pani profesorky byly vzdy ochotné v tom tydnu tfeba
prijit i dvakrat nebo zlstat o né&co déle, takze nebyl zadny problém. Rozhodné si
nemyslim, ze by si ¢lovék mél zvykat na to, ze kdyz si nékde neni Uplné jisty, ze
to musi jesté za kazdou cenu nékolikrat s tim klavirem projit a dfit to tfeba 3
hodiny. To je zase o néjaké té individualni pripraveé, aby si to doma naposlouchal,
co v tom klaviru je a co ma tedy i Cekat.

Tady na HAMU to bylo také dostacujici, tim spiS, ze uz jsme se domlouvali
na konkrétnich zkouskach, nez ze bychom méli stanovenou hodinu, ve kterou se
kazdy tyden sejdeme a budeme cvicit. Nevim, jak to maji ostatni, ale mné to
takhle vyhovovalo. Nejprve jsem ten svij part, podle mé& docela dopodrobna,
probral s panem profesorem Cepickym, takZe potom uZ jsem se mohl soustredit
skutecné na ten klavir.

Je to néco jiného, nez kdybychom mluvili o delSi planované spolupraci,
jakou ted’ mam treba pravé s Markem Kozakem. Chvili samozrejmé trvalo, nez
jsme si na sebe zvykli a to jsme se pak schazeli jednou, dvakrat do tydne.
Pomohlo ndm to ale k tomu, Ze ted uZ se tfeba miZeme sejit jen jednou, dvakrat

pred koncertem a je to v pohodé.
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9)Vyuzivate moznosti zajisténého korepetitora na soutézich, konkurzech

apod. co je k dispozici vSem uchazeciim?

Kromé Prazského jara, kde jsem hral pravé s Markem, jsem toho vyuzival.
Jediné, co mi vadilo, byly ty konkurzy. To je svét sdm pro sebe. Prvni kolo byva
tzv. velké sito a trochu klaviristy podezfivdm, Ze maji i za ukol se do hry prilis
neangazovat... Byl jsem napfiklad na konkurzu do Berlinské filharmonie. To byla
vyloZen& tovarna na vyrobu houslistd. Klavirista prosté prigel, jen se zeptal:
"Mozart D, G, A?" a zacal. Aby se neztracel ¢as a asi aby se i poznalo, jestli to
houslista vlibec zahraje, trogku i nadsadil tempo. To neni o jejich nekvalité, ale
zkratka o tom, jak je to v tu chvili neosobni. To mi vadilo.

Na soutézich byva vétsinou 1. kolo sélové a v pripadé 2. kola s klavirem uz
je z pravidla moznost minimalné jedné zkousky. Ta je zdsadni, protoze clovék
pochopiteln& hned poznd, jestli to pljde nebo ne, jestli se hudebné& napojime...

Takze toho vyuzivdm jak na konkurzech, tak na soutézich, ale na
konkurzech mi to moc nevyhovuje a na soutézich mi to nevadi. Vlastné jsem se
zatim nesetkal s tim, Ze bych se i s takovymto pianistou, co je pro vsechny, citil
Spatné. Mozna je to ale tim, ze jsem vzdycky mél stésti v tomto pripadé na holky

klaviristky... (smich)

10) Do jaké miry ocekavate, ze bude korepetitor pripraven na prvni

zkousku?

Tak pokud se opét nejdfiv zastavime u klaviristd tady na HAMU, mam
pocit, ze se ten repertoar otocil na jejich pulté uz tolikrat, Ze spiS musi na néco
mit i nékolik interpretadnich nazor(... Samozfejmé&, Ze toho repertodru je
obrovské mnozstvi, ale ta klasickd ¢ast z néj se opakuje Casto - Koncerty
Mozarta, Cajkovskij, Sibelius, Brahms, Dvorak...

Ale pausalné - kdyz tomu clovéku feknu dostatecné vcas, co budu hrat,
pro¢ to budu hrat a kdy to budu hrat a také - a to je dulezité - jestli na to ma v
tuhle chvili kapacitu, pak ocekdavam, ze bude pfipraveny. To znamena, zZe to
samozrejmé zahraje od zacatku do konce, ale i tfeba prinese do zkousky néjaké
ty feetbacky a rekne mi tfeba: "Hele tady bys to mohl jesté né€jak vylepsit..."
nebo "... pojdme to udélat takhle a tady jinak..." apod.

Chtél bych ale pravé podtrhnout tu lidskou domluvu, ktera je tady v tom
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naprosto zasadni. Daleko radéji mam, kdyz mi klavirista v tu chvili odpovi
upfimné, co se tycCe jeho Casového prostoru i za cenu toho, Zze mi tfeba rfekne, ze
toho ted ma moc a at radéji zkusim nékoho jiného. Je to daleko milejsi, nez kdyz
mi vSe odkyve a pak vidim, ze nestihd nebo chodi nepfipraveny.

Ale tu interpretacni zpétnou vazbu tak néjak ocekdvam uz i na prvni
zkousce, tim, Ze mi tfeba Fekne, at néco klidné zdlraznim, Ze néco udéldme v té
hudbé spolecné... Ale samozfejmé pro to musim ja néco udélat a to tim, ze se

ozvu dostatecné vcas.

Takze Vam nevadi nebo i predpokladate, ze k tomu korepetitor

bude mit néjaké interpretacni poznamky?

Samoziejmé, tohle beru jako komorinu, kdy se sejdeme a fikdme si

nazory. Nazory a kompromisy typu "... tady je, myslim si, ddlezité€jsi mdj part;
tady na mé, prosim Té, pockej..." apod. Na tyhle véci tam vlastné ani zadny dalsi
profesor nemusi tak UpIné byt, pokud ma houslista svij part pfipraveny pod jeho
vedenim... Tohle uz beru jako komorni spolupraci nas dvou, nez ze bych vnimal,
Zze mé nékdo doprovazi, protoze je to jeho povinnost a ma mé jméno napsané v
Uvazku. Samoziejmé, Ze se ten pocit povinnosti miZe dostavit, ale to asi spi$ u
lidi, ktefi si vlastné moc nesedli lidsky a poji je pravé jen ta spolecna prace.
Vlastné to ale musi jit z obou stran. Stejné& jako pomdiZze, kdyZ nadi hru vnimam
jako rovnocennou spolupraci ja jako houslista, tak Gplné stejné pomUze, kdyZ ani
ten klavirista to na zkousky nechodi jen "odkorepetovat”, ale vnima to jako néco,
co ho trochu povznasi, reknéme, obcerstvuje a inspiruje do dalSich let, kdy tu
skladbu bude hrat znovu a znovu s dal$imi instrumentalisty. Pak mUze mit pravé
o to lepsi prehled, jak se kde co déla a tim se vlastné stane takovym inspirac¢nim

zdrojem i pro ty dalsi.

A nemyslite si, ze je tfeba dobré nechat studenta konzervatore
interpretacné hledat a to i za predpokladu, Zze pozaduje napr. néjakou
vylozené nelogickou zménu tempa? Alespon tireba tfi zkousky na toto
pristoupit jen proto, aby si sam ovéril, Ze to hudebné nefunguje a

nehresil na to, Ze mu ta nevhodna rozhodnuti vzdycky nékdo zakaze?

To by bylo samoziejmé super, ale zalezi hodné na predstavivosti a hudebni
zralosti takhle mladého clovéka, patnacti- nebo Sestnactiletého studenta... Ja
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jsem na konzervatori byl rad, kdyz jsem si zahral, ale taky hlavné Ze jsem to
zahral..! Nemél jsem zadné prehnané naroky ani na sebe, ani na korepetitora/ku.
A s timhle uvazovanim jsem vlastné zacal az na HAMU, kdy jsem se tak néjak
pretvoril a zacal jsem vic véci v hudbé vnimat a hlavné - tomu svému nazoru
jsem zacal vérit a nebal jsem se ho fict nahlas. Kdezto na konzervatofi jsem spis
vychéazel ze své néjaké intuitivni muzikality, ale co se délo kolem, jsem az tak

nevnimal. Takze zadné velké svétové hrani ani uvazovani... (smich)

11) S jakym casovym piredstihem bézné poskytujete notovy material

korepetitorovi?

Tak ze své zkusenosti jsem spiS zvykly popravdé na to, ze uz vétsSinu véci
ti klaviristi maji v repertoaru, tudiz maji noty vlastni. Ale obecné plati, Ze bych
nové noty dodal klaviristovi v ten moment, kdy se domluvime, Ze spolu budeme
hrat. Znamena to tedy, ze pokud se s nim domluvim napf. mésic pred tim
hranim, tak se budu snazit mu noty tfeba do tydne dat, aby se na to mohl
n&jakym zplsobem pFipravit. A jestli se na to podiva tyden nebo hodinu pfed
zkousgkou, to uZ je jeho véc a to uz nemdzu nikterak Fesit. J& to ale vétdinou chci
mit vyfizeny, co nejdfive, takze s tim neotalim. Ale je to asi hodné individualni.

Co ted hraju s Markem Kozakem, to jsou vlastné néjaké dva, tri roky, tak
se snazim mu ty noty dat alespon dva, tfi tydny pred prvni zkouskou, protoze
vim, Ze toho ma hodné a zarovert ma rad, kdyZ se na to miZe podivat predem.

I kdyz zrovna jemu by v podstaté stacilo si to jen poslechnout.

12) Je néco, co byste chtél/a k tomuto tématu zminit nebo

korepetitortim vzkazat? :-)

Asi aby zvladli rikat "ne". Oni jsou totiz vSichni strasné hodni, na to, co my
predvadime... (smich), ale je vazné lepsi spiS fict "ne"”, Ze toho je ted hodné
nebo i Fict narovinu, Ze uz se dotyCny ozval pozdé. Tohle je podle mé hodné
dileZité.

Pak bych rad podtrhnul to, co jsem fikal o tom zkouseni mimo hodiny s
dohledem profesorl. Podpofi se tim jednak vztah spoluhraél, ale i pravé ta
interpretacni tvorivost houslisty nebo violoncellisty... co je v zacatcich a ma sice
néjaké zkusenosti, ale jesté je tfreba neumi tak prodat. J& samozrejmé chapu, ze
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je toho hodné, ze bychom chtéli néco navic a kdyby to tak chtél kazdy, je to
c¢asové naroCné, ale za mé by stacila treba i jedna takova zkouska za semestr...
Kdyby mi tfeba ten klavirista zavolal a zeptal by se, jestli néco nepotiebuju, jestli
si nechci jesté pred hodinou spole¢né zazkouset, co budeme hréat.

Ja vim, zZe to zni, jako bych tady plakal, tak to neni, ale spis jen... jak to
fict... aby nemuseli ty instrumentalisti mit pocit, Ze jsou to porad jenom oni, kdo
néco potiebuiji a klaviristy otravuji. Myslim tim spi§ jako podporl studentl. Neda
se fict, ze tenhle scénafr néjak ocekavam, ale pokud mam néco touto cestou
korepetitorim sdélit nebo prozradit, co by tfeba mé& udélalo radost a nakoplo do
dalsi prace, pak je to toto... Nebo to nemusi ani byt tak, Ze by sami volali, ale
kdyz se tfeba domlouvame na hodinu, bylo by mi moc milé, kdyby navrhli, ze se
sejdeme jesté predtim my spolu a ddme zkousticku. To jsem zazil napf. s panem
profesorem Boguniou, kdyz jsme hrali jednou na seminari houslovy koncert

Dmitrije Sostakovi¢e. To mé& ohromné nakoplo.

(Péruska, 2018)
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6 "... hele, to zahrajuii ja..."

(slibena doplrikova kapitola)

V pribé&hu ¢asového obdobi, ve kterém jsem jiz budto pracovala na tomto
textu nebo jsem jiz alespon védéla, Zze se jim budu zabyvat, jsem na téma
korepetice propovidala dost Casu jak se svymi kolegy korepetitory, tak s
klaviristy, ktefi se timto "femeslem" nezabyvaji pravidelné, ale parkrat méli tzv.
tu Cest. Vlastné i predtim. Jsou zkratka urcita fakta a zvyklosti, které se bez
védomi sélistl opakuji a mezi korepetitory pak koluji coby vtipny material pro

o 7 7 e ’ ’
ruzna setkani a neformalni rozhovory.

Nejvyraznéjsi z téchto shodnych sélistovych krokd, s potfebou sehnat
korepetitora moznd az za kazdou cenu, je tvrzeni: "Je to fakt lehky, vibec se to

nebudes muset ucit. To zahraju i ja..."

Sehnat a sesklddat seznam skladeb, o kterych bylo toto tvrzeni kdy
vyir¢eno, se mi bohuzel nepodafrilo. VétSinou se tomu korepetitor spiSe zasméje a
nikterak si to nepamatuje, aby je$t& vibec mohl brat jeho autora vazné. Jsem si
vSak jistd, ze tato Skdla dél obsahuje jak takova, kde je tvrzeni, reknéme,
patricné, tak i vcelku naro¢né kompozice, jejichz zacatek je sice treba velmi

snadny a poklidny, ale dal jiz sdlistovy oci budto nedosly nebo dojit ani nechtély.

Je pochopitelné, Ze nejsou-li soélisté pianisty, soudi technickou obtiznost
ryze z dojmu efektnosti, tedy jak skladba vyzniva. Takze stejné tak, jak podceni
néktera vcelku naroc¢na dila, dokazi i prijemné "nadsadit" skladbu obecné

snadnou. To je ta praktictéjsi verze.

Abych vSak neobvifiovala sodlisty nepatficné, zamyslela jsem se nad
moznymi scénari, které by jejich soud objasnili a tak trochu i ospravedinily. Kdyz
tedy zaslechneme, Ze ndm sélista tika:"... to zahraju i j4..." , mdZe to znamenat

nasledujici:

e solista je v situaci mimoradné nouze a pocituje tuzebné prani nasi kladné
odpovédi
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e sdlista je vybornym pianistou a sv{j neklavirni studijni obor zvolil myIné

e solistlv predchozi korepetitor byl génius a vytvoril tak neprozietelné

vysokou latku véem klavirnim smrtelnikdim

e sélista se podival na par prvnich stran klavirniho partu, které obsahuji

budto jeho kadenci nebo Uvodni Adagio
e tiskarna poskytla jen prvni dvé strany

e sélista trpi poruchou zvanou pseudologia phantastica neboli tzv. bajna

lhavost

Doufam, Ze jsem dostatedné zdlraznila nadsazku této skute¢né doplfikové
kapitoly a nikoho ji neurazim, ani nijak jinak myslenkové neposkodim. Vlastné
jsem jesté nepripustila ani moznost, ze by sélista mél pravdu a skladba skutecné
tzv. "nestala za rec", co do obtiznosti a narocnosti na hru v podstaté z listu, tedy
bez jakékoli pripravy. Jen je vzdy lepSi, o to vice na zacatku korepetitorské
kariéry, pocitat s onou fiktivnosti t&chto soudl, pokud se o jejich pravdivosti sami

nepresvédcime. Usetfi to mnoho vzajemného zdéseni.
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7 Zaver

Autor snad kazdého textu by si pral, aby nebyl vysledkem jen text
samotny, ale jakykoli pohnutek, ktery jeho pfi¢inénim v mysli ¢tenare nastane...
Tuto praci jsem nepsala s ambici pfedat snad své zku$enosti, byt pfipoustim, Ze
jsem v korepetici a komorni hudbé myslenkové zainteresovana jiz fadu let.
Chtéla jsem si i sama usporadat o¢ekavani kolegl rlznych nastrojovych skupin,
zejména pak kontrastni nahled instrumentalistd a zp&vakl. Jsem velice rada, ze
se podarilo vytvofit jasnéjsSi obraz mnohoznacnosti, kterou v sobé oznaceni

korepetitor prinasi.

Mnoho pianistd se v pfipad& této funkce zasazuje o to, aby byli na
programu uvedeni nikoli jako korepetice, ale jako klavirni spoluprace. Soudim, ze
tak maji pocit patficnéjsiho oznaceni pro to, jak je obcéas jejich part a
interpretacni role rovnocenna s partem spoluhrace/soélisty. Aniz bych chtéla
komukoli upirat to, jaké pojmenovani mu prinasi vétsi pocit zadostiucinéni, bylo
mym velkym pranim touto svou praci poodkryt, kolik spoluprace a nejen té

klavirni (..!) v sobé oznaceni korepetitor nese.

A tak treba pribude téch, ktefi nebudou korepetici vnimat jako néco min,
ale jako dalSi formu pianismu, ktera v sobé nese jen o néco méné ega, o néco
méné slavy, ale stdle mnoho a mnoho hudby, lidi a tak i radosti a naplnéni.
Pianista je tak velmi ¢asto na pédiu, jen se klani o par centimetrd dal od prvnich
rad... OCi korepetitora sice nemaji tolik volnosti a jen velmi malo splynou s

prostorem salu béhem hry, zato bezpecné sleduji pravé znéjici hudbu.

Na svété je asi malo zaméstnani, které by k sobé nevyzadovaly zadnou
kompenzaci. Jinak tomu neni ani v tomto pripadé. Je pochopitelné, ze
pravidelnym, popr. zvysSujicim se stupném napojeni korepetitora na své sélisty,
mUZe nastat aZ jakdsi Urovnostni symbidza, kterd nejde vzdy v korepetitortv
prospéch. Souvisi to s az nevédomou urovni napojeni, o které se dobry
korepetitor snaZi v podstaté bezd&&né. Toto splynuti s sebou v8ak mize pFinést
prejimani jak zplsobu mysleni hudebnika pfi hre, tak i typ a intenzitu svalového
napéti. V pripadé korepetice napfr. konzervatoristy v nizSim rocniku to neni pro

pianistu zcela zdravé. Je tedy zapotiebi, aby stale zlstdval v komornim kontaktu
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se svymi kolegy, profesiondly a stdle si tak uvédomoval svou technickou,

interpretacni i hudebné-charakterovou identitu.

Na zavér vSech téch slov, které hovori ve prospéch této hudebni discipliny i
proti ni, bych rada uvedla aspekt, ktery mne osobné definitivné presvédcil.
Pianistdv repertodr je ohromny. Sahd od dél, kterd v dob& svého vzniku ani
nesnila o moznostech dnednich vyspélych klavird, az po sou¢asné skladby, které
jeho kvality mnohdy az nedoceni (i kdyz to diky Bohu neni zcela pravidlem)... Ta
nejkrasnéjsi dila jsou vsak interprety &etné& obsazovéana a tak se z nich mize to
kouzlo, i pres jejich nesmazatelnou velikost, trochu vytracet. O co vic se oteviou
dvere do repertoaru, co kdy byl na tomto svété napsan, stane-li se clovék
korepetitorem! M{ze si zahrat skute¢né snad véechno, na co si vzpomene... Mné
presvédcil violoncellovy koncert Antonina Dvofdka h moll. Kdyz jsem si
predstavila, Zze si ho budu moct zahrat, Zze budu soucasti toho genialniho toku
hudby, Zze budu uvnitf, pocitim tah té hudby ve svém dechu a ve svych dlanich,

byla jsem rozhodnuta.

Dalsi a dal$i dila, kterd si Elovék ze svétové literatury vdech ndstrojl i
péveckého svéta vybavi, tento pocit jen umocnuji. VSechny symfonie v ramci
korepetice dirigentll, opery... To véechno miZe mit pianista ve svych rukach.
MGZe byt celym orchestralnim kolosem i pokornym partnerem v pisnich

B. Martind...

To neni jen lakavé. To je preci bozské...
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