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Abstrakt

Tato prace se zaméruje na cembalovy repertoar pro dva hrace, tedy skladby hrané
na jednom, & na dvou nastrojich, a to bez doprovodu dal$ich nastroji. Obdobi

vzniku téchto skladeb je vymezeno od 16. stoleti do prvni poloviny 18. stoleti.

Prvni kapitola se zabyva obecnym vyvojem forem klavesového repertoaru od

renesance po baroko, které souviseji s repertoarem pro dva hrace

Druha kapitola je vénovana jednotlivym zemim, tedy tomu, jakym hudebnim stylem

a formami se kazda zemé vyznacovala.

Kapitola treti je zamérena na konkrétni skladby pro dva hrace, ve které jsou
jednotlivé kompozice podrobné pojednany z hlediska jejich forem a stylu.

Posledni kapitola Ctvrtd prinasi stru¢ny prehled repertoaru pro dva hrace, ktera

mUze poslouzit jako pomUcka pro ty, ktefi tento repertodr vyhledavaiji.

Klicova slova: dvé cembala, dva hradi, ¢tyfrucni hra, baroko, renesance



Abstract

This thesis focuses on harpsichord repertoire for two players - four hand pieces
both on one and two instruments without accompaniment of the other instruments.

Thesis includes pieces from 16™ century to first half of 18™ century.

The first chapter deals with the general development of keyboard music forms from
Renaissance to Baroque era. It includes only those forms, which appears in

repertoire for two players.

In the second chapter describes forms, musical style and its development in

individual countries in Europe during Renaissance and Baroque.

The third chapter gives an analysis of concrete pieces for two players and describes
its style and forms.

Last chapter is the list of four hand pieces until first half of 18™ century.

Keywords: two harpsichords, four hands, two players, Renaissance, Baroque
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uvob

Cembalovy repertoar tvori dvé zakladni slozky - komorni hra (cembalo ma funkci
bassa continua nebo obligatniho nastroje) a soélové skladby. Vedle téchto dvou
sloZzek se objevuji skladby ctyfrucni a skladby pro dva klavesové nastroje. Tento
repertoar je na prelomu 16. a 17. stoleti spiSe okrajovy, jeho Cetnost se zacina
zvySovat na zacCatku 17. stoleti a nejvétsi obliby pak dosahoval od druhé poloviny
18. stoleti. Stal se soucasti domaciho muzicirovani a velkou ¢ast repertoaru tvorily
spiSe Ctyrrucni skladby, nez skladby pro dva nastroje. Zaroven je to obdobi, kdy se
pomalu do popredi dostava klavir misto cembala, takze je tento repertoar postupné
uréen spiSe pro klavir. Nicméné i v ranéjsi hudbé najdeme repertoar pro dva hrace

na klavesovy nastroj.

Ctyfruéni hra, at uZ na jednom, nebo dvou ndstrojich, je pFijemné oZiveni
repertoaru, které vétSinou interpreti uvitaji, protoze spoluprace s dalSim
spoluhracem je vzdy o néco zabavnéjsi, ale kromé toho také prinosna, protoze
¢tyfrucni hra prinasi nova uskali, kterd hraci spolecné resi. V neposledni radé je tato

hudba prijemné zpestreni pro posluchace.

Cilem této prace je zachytit vyvoj forem skladeb pro dva hrace na klavesové
nastroje do poloviny 18. stoleti na pozadi obecného vyvoje forem, zamérit se na
rozdily kompozi¢niho stylu v prib&hu ¢asu a mezi jednotlivymi zemé&mi. Prace
zahrnuje pouze skladby bez doprovodu daldich ndstrojd. Mé&la by zarover slouzit

jako prehled ctyfrucniho repertoaru pro ty, ktefri ho vyhledavaji.



1. FORMY A JEJICH VYVOJ

Kazdé obdobi se vyznacuje urcitym hudebnim stylem a formami. Specifické znaky a
charakteristiky se liSi i podle mista vzniku. V této kapitole se zaméfime na obecny
vyvoj instrumentalnich forem (zejména pro kladvesové nastroje) v obdobi od 16.
stoleti do poloviny 18. stoleti. Zamérné jsou vybrany pouze ty formy, ve kterych

jsou psany cembalové a varhanni skladby pro dva hrace.

1.1 Instrumentailni formy 16. stoleti

Na pocatku 16. stoleti byla instrumentalni hudba velmi spjata s vokalni hudbou, coz
vychazelo z toho, ze obdobi v letech 1450 - 1550 bylo obdobim zejména vokalni
polyfonie. V 16. stoleti tedy nastroje Casto zdvojovaly nebo nahrazovaly nékteré
hlasy v polyfonni kompozici a to jak v hudbé duchovni, tak i svétské. Dalsi praxi
bylo, Ze se pfi officiu stfidaly zpivané a hrané c¢asti, napf. sudé sloky zpival sbor,
liché sloky hraly varhany, ¢emuz se fikalo alternatum. Nékdy se vkladaly kratké
varhanni kusy, které nahrazovaly zpivané c¢asti. Tento kus potom obsahoval celou
melodii (nebo pouze jeji ¢ast) zpévu, ktery nahrazoval. Podobné se postupovalo i ve

mSi, zejména v Castech Kyrie a Gloria.

Vznikaly i samostatné varhanni skladby, které nebyly uréeny k liturgii. Zakladem
té&chto kompozic, které byly podobné vokalnim motetdim, byl cantus firmus. Velmi
oblibenym cantem firmem bylo 6 ténl z hexachordu - ut re mi fa sol la, na né&jz

nalezneme spoustu skladeb hlavné u anglickych skladateld.

Velka cast skladeb pro klavesové nastroje odvozenych z vokalni tvorby nebyla nic
jiného, neZ transkripce madrigall, chansont nebo motet. Pfidanou hodnotou ale
byla bohata ornamentika, ktera byla na konci 16. stoleti na vysoké Urovni a
aplikovala se jak na vokalni, tak i na instrumentdlni hudbu. Ornamentovani a
zdobeni zpocatku vznikalo jako improvizace, postupem cCasu zacali skladatelé

ornamentaci zapisovat.
Canzona

Slovo canzona ma italsky plvod a znamend "pisei". Instrumentdlni canzona se
nazyvala canzona da sonar nebo canzona alla francese a mohla byt jak pro sdélovy

nastroj, tak i pro ansambl. Zpocatku byly klavesové canzony transkripci vokalnich



canzon, spoustu takovych nalezneme u Andrey Gabrieliho, ktery pouzival vyraz
"ricercar" a "capriccio" k oznaceni volného prepracovani chansonu ¢i madrigalu.
Pozdéji vznikaly klavesové canzony transkripci canzon ansamblovych. Jednim z
prvnich, kdo ve svych canzonach nevychazel z vokalni tvorby, byl Claudio Merulo.
Instrumentdlni canzona plvodné vychdzela z francouzského chansonu, méla lehky
charakter, zivéjsi tempo, byla rytmickd a méla pomérné jednoduchou
kontrapunktickou strukturu. Velka vétsina canzon ma charakteristicky Uvod - prvni
ton nasledovaly dalsi dva tény v polovicni hodnoté (obr.1). Délila se vétSinou na
nékolik Usekl, rané canzony vétsinou obsahovaly jedno nebo vice témat podobného
charakteru, kterd byla v prdb&hu skladby kontrapunkticky zpracovdna. Jiny typ
canzon zpracovavd naopak kontrastni témata a to tim zplsobem, Ze je nejprve
uvedeno a zpracovano jedno téma, potom teprve dalSi a takto se pokracovalo dal.
Existuji i takové canzony, kde se prvni ¢ast zopakuje jesté na konci. Canzona se
tedy postupné stala fadou kontrastnich ¢asti oddélenych kadenci, coz pozdéji vedlo

ke vzniku sonaty, ktera se skladala z nékolika vét.

Canzona se stala hlavni kontrapunktickou formou instrumentdlni hudby ve 2.
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poloviné 16. stoleti a predcila i ricercar, ktery byl narozdil od ZivéjSi a zabavnéjsi

v

canzony spiSe vaznéjsi a pro posluchace slozitéjsi k pochopeni.

—_—
_— — i —_— T — . - _
———— —— e e e e - = —s e,
— == — — le— o . B e 2 — =
) i v ‘[ e ——
Canzona Seconda a | @ |
> ooe 2|2l 222,08, |0 s,022e2f 2 2,2, &l
T TP 1 = i = (== s =t b — -

Obrdzek 1 Charakteristicky zacdatek canzony (G.Frescobaldi - Canzona Seconda)

Tanecni hudba

Tanec byl v renesanci velice rozSifeny a vazeny. Obrovskou c&ast instrumentalni
hudby v 16. stoleti tvorily tanecni kusy, které jiz nebyly improvizovany, ale zapsany
a to nejcastéji pro loutnu, kladvesovy nastroj nebo ansambl. Tyto skladby maji
obvykle srozumitelné schéma, jsou rytmicky pravidelné a jsou rozdélené na jasné
Useky. Kontrapunkt se objevuje velmi malo nebo vibec ne, hlavni melodie ¢asto
mohla byt bohaté zdobenda. Bézné byly tance po dvou nebo po tfech, v ¢emz
mGZeme nalézt zaklad pozd&jsi taneéni suity. Oblibenou kombinaci byl pomaly a k

nému rychly tanec. Pomaly byl nejcastéji v sudém taktu, rychly v tfidobém a mél



bud’ stejnou melodii, takZe to byla rychlejsi verze prvniho tance, nebo jeho variace.
RychlejSimu tanci se casto také frikalo proportio nebo proportz. Oblibenymi
dvojicemi tancl byly napt. pavana a galliarda, & passamezzo a saltarello. Mezi dal&i
tance, které se vyvinuly v 16. stoleti, patfi napf. allemande (&i allman), ktery byl v
sudém taktu, nebo courante. Oba tyto tance se pozdéji staly neodmyslitelnou

soucasti tanecni suity.

Tanedni hudba se postupem ¢asu odklonila od plvodniho Ulelu a zalaly vznikat
stylizované skladby, které zachovaly charakteristické rysy tance, ale jiz nebyly
uréeny k tanci. V tom vynikali napr. angli¢ti skladatelé, ktefi napsali radu

netanecnich pavan a galliard.
Sonata

Od 14. stoleti se vyraz sonata nebo sonade pouzival pro oznaceni instrumentalni
skladby, kterda neméla zadnou ustalenou jednotnou formu. Konec 16. stoleti byl
rychly ve vyvoji novych instrumentalnich forem. V souvislosti s tim vznikaly nové
nazvy, casto nepresné pouzivané, nicméné sonatou se vzdy oznacovala skladba

instrumentalni, aby se odlisila od svého protéjsku, tedy vokalni hudby.

V Benatkach byla na konci 16. stoleti sonata chramovym protéjSkem canzony.
Sklada se ze série Usekl, kazdy je postaven na jiném tématu nebo jsou to rizné
variace na jedno téma. Tato sonata tvorila zaklad pro pozdéjsi sonatu da chiesa
pravé timto Usekovitym charakterem, ktery se v 17. stoleti vyvinul ve vznik

jednotlivych vét, které mély vlastni tempo, metrum a charakter.
Variace

Jak jiz bylo zminéno drive, improvizace byla béznou soucasti hudebniho Zivota a
variace byly jednim z odvétvi improvizace. Ve varia¢ni formé na prelomu 16. a 17.
stoleti vynikala skupina anglickych skladatell nazyvanych virginalisti, kam tadime
napf. Johna Bulla, Williama Byrda, Thomase Tomkinse a Gilese Farnabyho. Vétsina
variaci vznikala na pomalou tanecni melodii nebo na znamou pisen. Melodie, ktera
byla pouzita jako =zaklad, byla zpravidla kratka, jednoduchda, s pravidelnym
frdzovanim a méla jasnou kadenci. Variace na melodii pak zpravidla zachovavaji

harmonicky plan, i kdyz mdZe dojit k mendim odchylkdm. Hlavni melodie se mize



objevit ve vech variacich bud’ nepozménend st¥idavé v rliznych hlasech, ale ¢ast&ji
je upravena (diminuce, ozdoby) a jeji ptivodni znéni je spie jen nazna&eno. Variace
se vyznacovaly vysokou virtuozitou (zejména u J. Bulla). MiZeme se setkat s tim,
Zze kazda variace je zamérena na urcitou figuraci, ktera se objevi v jedné ruce, v
dalsi variaci v druhé ruce, nebo v ramci jedné variace se prvek vystfidal v obou
rukach. Nejcastéjsi vystavba variaci vypadala tak, ze Uvod uved| spiSe v delSich
hodnotach hlavni melodii, variace se postupné zahustovaly a zavér tvorfila bud’
nejvirtuoznéjsi variace, nebo se naopak vratila do charakteru podobného Uvodu,
tzn. v delSich hodnotach, klidnéjsi a v husté akordické sazbé. V nékterych variacich

O v N v
se muzeme setkat i se zménou metra.

Zdrojem anglické klavesové hudby je napf. Mulliner Book (1540-85), My Ladye
Nevells Booke (1591), Fitzwilliam Virginal Book (skladby opsané Francisem

Tregianem mezi lety 1609 a 1619) nebo Dublin Virginal Manuscript (1570).
Improvizace a improvizacni formy

Hodné prvk{ instrumentdini hudby pfiglo prdvé z improvizace. Existovaly rdzné typy
improvizace - zdobeni dané melodie ¢i znamé pisné (napf. Romanesca, Ruggiero),
pridani kontrapunktického hlasu k dané melodii nebo improvizovani nad ostinatnim
basem (tzv. groundem, napf. pasamezzo antico a moderno). Improvizace se pozdéji
zatala zapisovat jako napf. rGzné variace nebo ovlivnila formy improvizaéniho
charakteru. Tyto formy jiz nevznikaly na existujici melodii, nemaji presné
ohrani¢ené schéma a voln& se rozviji. Mohly mit rizné nazvy, napf. preludium,
preambulum, fantasie, ricercar. Mezi hlavni improviza¢ni formy radime zejména

toccatu, ktera tvori velkou ¢ast klavesového repertoaru.

1.2 Instrumentalni formy 17. stoleti a 1. poloviny 18. stoleti

Baroko bylo obdobim spole¢enskych zmén, v rdmci nichZz ani hudba nezlstavala
pozadu a hudebnici objevovali novou hudebni recC. Podobné jako filosofové, ktrefi se
nejdrive pokouseli vyvijet nové myslenky v ramci starych metod, tak i hudebnici se
nejprve pokouseli aplikovat nové impulsy a Skalu emoci do forem, které se vyvinuly
jiz v renesanci. Barokni hudba se vyznacovala homofonii, tedy rozdélenim struktury

na bas a melodicky hlas, ktery byl nad basem a byl mnohdy velmi bohaty a
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propracovany. To byl zasadni krok od tradi¢ni renesancni polyfonie. S touto
homofonni sazbou souvisi i novy styl realizace harmonické struktury a to tzn.
¢islovany bas, neboli basso continuo. K jeho realizaci bylo potifeba akordicky
nastroj, nejCastéji tedy klavesovy (cembalo, varhany), nebo strunny (loutna,
theorba). Basova linka mohla byt zdvojena dalSim nastrojem, napf. violoncellem,
violou da gamba, ¢i fagotem. Basso continuo se da do urcité miry povazovat za druh
improvizace, protoZe ze zapisu vyéteme harmonii, ale samotny zplsob provedeni je
uz potom na interpretovi a zalezi na jeho dovednostech a vkusu. Nicméné nejde o
volnou improvizaci, protoZe realizace bassa continua podléhd pfisnym pravidldm,

kterymi by se hra¢ mél ridit.

PfestoZe baroko pfi§lo s velkou stylovou promé&nou, plvodni polyfonie je&té né&jakou

dobu dale pokracovala a tak existovaly dva styly - stile antico a stile moderno.
Canzona

V 17. stoleti si canzona zachovala svou podobu sledu kontrastnich Usekd. Mohla
vypadat jako sled imita¢nich &asti s rlznymi tématy, nebo existovala variaéni
canzona, kterd byla zalozena na jednom tématu, které se v prib&hu kompozice
proménovalo. Druhy typ canzony nalezneme casto u Girolama Frescobaldiho a jeho
Zzaka Johanna Jacoba Frobergera. Canzona se zachovala i po Frescobaldim, autory
byli napf. Tarquinio Merula, Giovanni Salvatore, Giovanni Battista Fasolo nebo
Bernardo Storace. AvSak s Upadkem prisného kontrapunktu, ktery vzkvétal v
renesanci, uz canzona v Itdlii nebyla tolik bézna. Par jich nalezneme jesté u
Bernarda Pasquiniho, ale spiSe pronikly nékteré znaky canzony do jinych forem,

napr. do sonaty cCi fugy.
Tanecni hudba a suita

Rytmy a charakteristické prvky tanecni hudby pronikaly i do tvorby, kterd nebyla
ur¢ena k tanci a to nejen do instrumentalni, ale i vokalni. V 17. stoleti zacaly vznikat
série tancy, které mély zaklad v ptvodni dvojici pomalého a rychlého tance. Tance
mély rlznd tempa, metrum a byly ve stejné tonin&. Zpocatku se ve suitach
objevovaly starsi tance - pavana a galliarda, ale postupné se ustdlila ¢tvefice tancd,
ktera tvorila zaklad suity: allemande, courante, sarabande, gigue. Dale mohly byt
pridany dalsi tance, napf. menuet, boureé, rigaudon, gavotte, passepied. Kromé
6



tancd mohla suita obsahovat i netaneéni ¢asti, jako napF. chaconne & passacaglia,
jejichz zadkladem byl ostinatni bas. Dale také mohly suity mit Uvodni ¢ast, napf.

preludium, ouvertura.

Suity byly v kazdém jazyce oznacovany jinak a i v jednom jazyce existovalo pro

suitu vice vyrazd:

Némecko: Partite, Partita, Ouverture, Suite
Italie: Partita, Sonata da camera

Francie: Ordre, Suite

Anglie: Lessons

Velice charakteristicky styl zacal vznikat ve Francii v poloviné 17. stoleti, ktery bude

popsan vice v nasledujici kapitole.
Sonata

V 17. stoleti se zpocatku vyraz sonata mohl objevit na titulni strané sbirky skladeb,
prestoze neobsahovala zadny konkrétni kus s ndzvem sonata. Nejdrive bylo obtizné
odlisit sonatu od jinych forem, jako napf. od canzony. Byly stylové velmi podobné,
sonata byla vétSinou pro jeden nebo dva melodické nastroje s doprovodem
continua, v pripadé dvou melodickych néstroji se ustalil ndzev trio sonata. Casto
byly psany pro konkrétni nastroj s vyuzitim vlastnosti a moznosti daného nastroje.
Tato forma méla volny a expresivni charakter, podle Sébastiena de Brossarda v jeho
slovniku (Dictionnaire de musique, 1703) byla sonata kompozice, kterad vychazela ze
skladatelovy fantazie a nebyla omezena tancem, textem nebo pravidly
kontrapunktu. V poloviné 17. stoleti vyraz sonata vytlacil ostatni jako nejvhodnéjsi
nazev pro instrumentalni skladby tohoto typu a vznikaji dva druhy - sonata da
camera (komorni) a sonata da chiesa (chramova), které standardizoval Arcangelo
Corelli. Sonata da camera byla obdobou tanecni suity a obsahovala 2-4 tanecni
véty, sonata da chiesa méla nejcastéji 4 véty usporadané
pomala-rychlda-pomala-rychld. U Domenica Scarlattiho se ale setkdvame i s

jednovétymi sonatami.



Variace

Variace byly i nadale oblibenou formou a mély vliv i na ostatni instrumentalni formy.
MOzeme se setkat s rdznymi ndzvy, kterymi se variace oznadovaly, napf. Aria con
variazioni, Variationes super..., Veranderung Uber..., Diferencias nebo Partite. Na
pocatku 17. stoleti bylo oznaceni Partite bézné pro variace, avSak pozdéji bylo
pouzivdno pro oznaleni suity. Stale existovaly r(zné typy kompoziénich technik,

nejcastéjsi byly nasledujici:

1. Hlavni melodie se opakovala beze zmén, nebo pouze s malymi odchylkami, mohla
prochazet vSemi hlasy a ostatni hlasy kolem ni byly zpracovany kontrapunkticky,
nékdy se tomuto typu fikalo variace na cantus firmus. Hlavnimi predstaviteli této

formy variaci byli virginalisté, Jan Pietrszoon Sweelinck a Samuel Scheidt.

2. Melodie je v kazdé variaci jinak variovana, ale vzdy ve vrchnim hlase. Ostatni
hlasy tvoii neménny harmonicky podklad, ktery je prizplsoben kazdé variaci. Tento

typ najdeme zejména u némeckého skladatele Johanna Adama Reinckena.

3. Narozdil od prvnich dvou typt byla ve variaci hlavnim prvkem basova linka, ktera

se témér neménila. Takové variace ma napr. Girolamo Frescobaldi.

DlleZitou souéasti varhanni tvorby v severnim Né&mecku byly skladby postavené na
choralnich melodiich, které mizeme najit opét v tvorbé Jana Pietrszoona Sweelincka

a Samuela Scheidta.
Fuga

Fuga se vyvinula z renesancniho ricercaru a canzony, je to kontrapunktickd forma,
ve které se ustdlily uréité principy a pravidla. MdZe mit rlzny pocet hlasd, v
klavesové literature se nejCastéji setkavame s trihlasymi a ctyrhlasymi fugami.
Narozdil od ricercaru a canzony, je zakladem fugy jedno téma, které je
zpracovavano zpravidla ve tfech Castech - expozici, provedeni a zavéru. Zpocatku to

byly samostatné skladby, pozdéji byly v paru s preludiem c¢i toccatou.



2. CHARAKTERISTIKA HUDBY A FOREM V JEDNOTLIVYCH ZEMiCH
Anglie

V 16. stoleti Anglie ponékud zaostavala za kontinentalni Evropou v tisku hudby, ale
nikoliv ve vyvoji klavesové hudby, ve které vznikal charakteristicky styl se
specifickymi technickymi prvky. Styl pro virginal a varhany se liSil. Varhanni hudba
méla spise liturgickou funkci a vznikala z cirkevnich napévl, se kterymi se pracovalo
riznymi zpUsoby. N&pévy se mohly objevit v dlouhych hodnotidch, mohly byt
rytmicky ¢ melodicky upraveny a nékdy az do té miry, Ze plvodni ndpév nebylo
mozné poznat. Jindy byla pouzita pouze c¢ast napévu jako zaklad kompozice.
Postupné se nékteré napévy staly velmi oblibenymi a slouzily pozdéji dalSim
skladateldm i pro vznik neliturgickych kompozic. Jednim z nich je napf. antifona

Gloria tibi Trinitas, ¢asto uvedena pod nazvem In nomine.

Virginalova hudba byla spiSe svétska, objevuji se formy jako tance, Upravy znamych
e Ié .7 . . o 7 4 7 . - v
pisni a melodii, variace, fantasie a ruzné zanrové kompozice. Styl je Ccasto
kontrapunkticky, imitacni, typickym prvkem jsou lomené akordy, ostinato v levé
ruce a obrovské mnozstvi ornamentt a diminuci zejména ve varia¢nich forméch. Jak
jiz bylo zminéno vysSe, objevuji se i skladby obsahujici cirkevni napév, nemaji vsak

liturgickou funkci.

Jednim s nejstardich pramenl je Royal Appendix 58 uloZeny v Britském muzeu. Je
to sbirka instrumentalnich skladeb z obdobi zhruba 1520-1540. Skladby jsou pro
rlzné obsazeni a né&které skladby jsou pro kldvesové nastroje. Daldimi dilezitymi
sbirkami jsou My lady nevells booke (opis z roku 1591, obsahuje skladby W. Byrda),
Parthenia or the Maydenhead of the first musicke that ever was printed for the
Virginalls (1611, skladby J. Bulla, W. Byrda, O. Gibbonse), Fitzwilliam Virginal Book
(opisy skladeb F. Tregianem mezi lety 1609-1619, asi 300 skladeb rlznych autord),
Benjamin Cosyn's Virginal Book (1605-1622, skladby B. Cosynse, O. Gibbonse, T.
Tallise, J. Bulla, W. Byrda a dalsich), Will Foster's Virginal Book (1624, skladby W.
Byrda, J. Bulla, J. Warda), The Dublin Virginal Manuscript (1583, témér vSechny

skladby anonymni).

Nejvétsimi predstaviteli tohoto obdobi byli William Byrd, Thomas Tallis, Peter

Philips, John Bull, Giles Farnaby a Orlando Gibbons. Poslednim predstavitelem
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virginalistl byl T.Tomkins, ktery zemiel v roce 1656 a po jeho smrti vznikd novy

styl, ktery je ovlivnén francouzskou hudbou.

Francie

Z 16. stoleti mame jediny dochovany zdroj klavesové literatury, a to sedm knih
anonymnich skladeb (1530-31), které vydal Pierre Attaignant. (Obr.2) Knihy
obsahuji Upravy chansont, motet a jedna z nich obsahuje tance (galliardy, pavany,
bransly, bass dance). VSechny dily jsou uréené pro kldvesové nastroje, avsSak kniha
tancd jako jedind vypadd, Ze je nejvhodné&jsi pro cembalo, ostatni jsou vice

varhanni.

1. Dix nenf chansons musicales reduictes en la tabulature des
Oroues Espinettes Mani hordions ¢f telz semblables instru-
maends. ... Jdibus Januarid, 1530,

2. Vingt et cing chansonsy musicales reduictes en le tabulature
des Orenes Espinettes Manichordions et telz semblables in-
struments musicaule, Kal', Febraarii 1530,

3. Vingt ef six chansons musicales reduictes en la rabulature des
Chreues Espinettes Manichordions ef #elz semblables instru-

ments musicawls . . . I530,

4. Magnificat sur les huit tons auee Te Dewmn landamus of deux
Preludes, le tout mys en tabulature des Orgues Espinettes et

Manichordions , . . Kal'. Martii 1530,

5. Quatorze Caillordes neuf Povannes, sept Branles et deux
Basses Dances e towt reduict de musigue en o tabulature du
jew Dorpues Espinettes Manichordions et telz semblables in-
struments musicauly, 1530,

6. Tabulature pevier le jew Dorges Espinetes ef Manichordions
sur Te plain chant de Cuncti potens el Kyrie fons. Avec leurs
Et in terra. Patrem. Sanctus et Agnus Dei, 1530,

7. Treze Motetz mugiconls avee ung Prelide Te tout reduict en la
Tabulature des Orpues Espineties et Manichordions et itelz
semblables instruments. . Kal. Aveid 1531

Obrdzek 2 Prehled sedmi knih vydanych Pierrem Ataignantem

V 17. stoleti vznikaly transkripce baletni hudby, ale nikoliv pro ansambl, ale pro
sOlovy nastroj. Nejprve to byla loutna, pozdéji cembalo a viola da gamba. Nékdy
byly loutnové transkripce upraveny pro cembalo. V loutnové hre existoval tzv. style
brisé (style luthé), neboli lomeny (arpeggiovy) styl, kdy jsou akordy nepravidelné

rozloZzeny a je v nich zachycena basova i melodicka linka a harmonie. Tato technika
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byla poprvé pouzita francouzskymi loutnisty Ennemondem a Denisem Gaultierem a
tento styl brzy pronikl i do cembalové literatury. Kromé toho je charakteristickym
prvkem francouzské hudby i bohatd ornamentika a vznik rlznych oznaéeni pro
jednotlivé ornamenty, nékdy meél autor i svou vlastni tabulku ozdob. Za zakladatele
nového stylu pro klavesové nastroje povazujeme Jacques Champion de
Chambonniérese. Mezi dalsi vyznamné skladatelské osobnosti patfi Louis Couperin,
ktery do klavesové literatury prispél svym Prelude non-mesuré, neboli beztaktovym
preludiem, které také vychazi z loutnové hry. DalSimi predstaviteli byli napfr.
Jean-Henri d'Anglebert, Gaspard le Roux, Louis Marchand, Francois Couperin Ci

Jean-Philipppe Rameau.

V prib&hu 17. stoleti se v ostatnich zemich zacdinaji prosazovat nové formy, napft.
sonata, avSak nehledé na to francouzsky styl pokracuje ve své tradici. Skladatelé
piSi hlavné tance a zanrové kompozice, tance uz vsSak nejsou primarné tanecni
formou, ale maji pouze charakteristické prvky daného tance. Dokonce v nékterych
suitach jednotlivé véty maji mimohudebni nazev a pouze podle charakteristickych
znakd muUZeme poznat o jaky jde tanec, jako je tomu napf. ve suitdch Francoise
Couperina. Kromé toho vznikaji i transkripce c¢asti z oper (napf. D'Anglebert a jeho

tranksripce z oper J. B. Lullyho) a skladatelé pisi jak pro cembalo, tak i pro varhany.

Némecko

Rané zdroje klavesové hudby ze 16. stoleti obsahuji hlavné tance a Upravy duchovni
i svétské vokalni hudby. VétsSina hudby ma v popisu uvedeno, ze je pro varhany, ale
stejné tak je vhodna i pro cembalo. Nejstarsi znamou vydanou sbirkou, kterd mimo
jiné obsahuje i skladby pro varhany, je Tabulaturen etlicher Lobgesang und Lidlein
uff die Orgel und Lauten (1512) od Arnolta Schlicka, kde je vétSina skladeb
postavena na choralu. Dalsi sbirky mohly obsahovat skladby bud’ jednoho, nebo vice
autorl. Jednim z nejstarSich prikladd jsou dvé knihy od Hanse Kottera (1513 a
1532), které obsahovaly Upravy vokalnich dél (napf. od Paula Hofhaimera, Heinricha
Isaaca, Josquina Des Préz), preludia, tance a nékteré skladby napsal i sam Kotter.
Pozdéji vychazely i dalsi sbirky, napr od Eliase Nikolause Ammerbacha, Bernharda

Schmida, Augusta Normigera c¢i Jacoba Paixe, které se skladaji z vokalnich
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transkripci a tancG rlznych nérodnosti. Specifickym né&meckym prvkem bylo
zpracovani luterdnskych chorall. Melodie chordlu byla ne vzdy, ale velmi &asto ve
vrchnim hlase, zatimco ostatni hlasy dotvarely harmonicky podklad. Zpracovani
choralu bylo velmi oblibené, coz dokazuje i to, Zze v Ammerbachové sbirce najdeme

dvacet zpracovani chorald a u Nérmigera dokonce vice neZ sedmdesat.

Tance v némecké hudbé byly vétsinou v paru - pomaly a rychly, coz byly napf.
pavana a galliarda, nebo pasamezzo a saltarello. Nékdy byl druhy tanec variaci na
prvni. Oblibené byly skladby postavené na znamém harmonickém modelu v basu,

jako bylo i jiz zminované pasamezzo.

V 17. stoleti miZzeme némecké skladatele rozdélit do dvou skupin, na protestantsky
sever a stfed a katolicky jih. Predstaviteli prvni skupiny jsou Sweelinckovi Zaci
Samuel Scheidt a Heinrich Scheidemann. V jejich dile nalezneme preludia, fugy,
zpracovani choralG, skladby k liturgii a variace. Za nejvyznamé&jéiho autora
severniho Némecka je povazovan Dietrich Buxtehude, jehoz tvorbu tvofi preludia,
fugy, variace, choralni frantasie a variace a jako jediny autor napsal tanecni suitu na
melodii chordlu Auf meinen lieben Gott. Jeho dilo je napsano hlavné pro varhany,

vétsSina je psana dokonce pro varhany s pedaly.

Hlavnim predstavitelem jizniho Némecka byl Johann Jakob Froberger, v jehoz hudbé
nalezneme spoustu vlivl z jinych zemi diky jeho cestdm po Evropé. Italsky vliv, diky
studiim u Girolama Frescobaldiho, najdeme zejména v jeho imitacnich formach
(canzony, ricercary, toccaty). Ve Francii se setkal Jacques Champion de
Chambonnieresem a Louis Couperinem a vliv francouzského stylu je znat v jeho

suitach.

DalsSimi skladateli némeckého jihu byli Alessandro Poglietti, Georg Muffat a Johann
Caspar Ferdinand Fischer, v jejichz dile jsou z forem napf. toccaty, suity, preludia,

fugy ¢i variace.

Kromé jiz uvedenych forem vznikaly i zanrové skladby s mimohudebnim namétem,
napr. Pogliettiho sbirka Rossignolo (Slavik), ktera obsahuje mimo jiné i dvacet
variaci, u nichZz nékteré maji i ndzevm, jako napr. Ceské dudy, Holandsky flaZolet,
Hanacky tanec, Francouzsky polibek na ruku ¢i Madarské housle. Od stejného
autora mame jesté suitu La Ribellione de Ungheria nebo Toccata fatta sopra

12



Cassed di Filipsburgo. Dalsim prikladem jsou Biblické sonaty (1700) od Johanna
Kuhnaua (Biblische Sonaten Musicalische Vorstellung einiger Biblischen Historien in
sechs Sonaten auf dem Claviere zu spielen), které v Sesti sonatach popisuji vybrané
pribéhy z Bible. Kazda sonata navic jesté obsahuje popisky, které priblizuji, co se v
ten moment v hudbé odehrava. Tyto sonaty s pouzitim mimohudebniho déje mohly
byt inspiraci pro Johanna Sebastiana Bacha, kdyz psal své Capriccio na odjezd

milovaného bratra (Capriccio sopra la lontananza del suo fratello dilettissimo).

Béhem 17. stoleti byly pro klavesové nastroje nejcastéjSimi formami suity, preludia,
fantasie a imita¢ni formy (fuga, toccata). Za mistra imitacnich forem se povazuje
predevsSim Johann Sebastian Bach, coz dokazuje i mnoztvi kontrapunktického dila,
které pro klavesové nastroje napsal. Kromé toho u néj jako u prvniho najdeme

koncerty pro dvé, tfi nebo Ctyri cembala s doprovodem smyccového orchestru.

V prvni poloviné 18. stoleti byla hlavni formou pro klavesové nastroje sonata, dale
potom rlzné tance (menuet, polonaise) a pretrvavaly i kontrapunktické formy

(fuga), i kdyz uz ne v takovém mnozstvi.
Italie

Italska hudba pro klavesové nastroje zacala vzkvétat v 16. stoleti, kdy nejcastéjsimi
formami formami byl ricercar a fantasie, které reprezentuji jedny z hlavnich forem
italského kontrapunktického umeéni. Jednou z nejstarsSich sbirek je Ricercari Motetti
Canzoni (1523) od Marca Antonia Cavazzoni (nazavany také Marc'Antonio da
Bologna), ktera obsahuje pouze osm skladeb - Ctyfi transkripce francouzskych pisni,
dva ricercary a dvé transkripce motet. Prikopnikem varhanniho ricercaru byl
Girolamo Cavazzoni, syn Marca Antonia, ktery vychazel z otcovych ricercari a

vyvinul ho do podoby, ktera se stala standardnim vzorem ricercaru.

Ve druhé poloviné 16. stoleti byly centrem kldvesové hudby Benatky. Zde se
skladatelé snazili vyvinout instrumentdini formy, které by byly nezavislé na
tanecnich formach a vokalnich modelech. Pokracovali ve vyvoji riceraru, canzony,
ale zejména rozvijeli toccatu. Ve skladbach se nepouzivaly varhanni pedaly, tudiz
jsou vhodné jak pro varhany, tak i pro cembalo. Hlavnimi osobnostmi byli Andrea

Gabrieli, jeho synovec Giovanni Gabrieli a Claudio Merulo.
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Kromé& toho ale vychdzely i sbirky tancl pro kldvesové ndstroje, nejstarsi je
anonymni rukopis, pravdépodobné =z roku 1520, nebo anonymni sbirka
Intabolatura nova di varie sorte de balli (1551). Prvni vydanou sbirkou, ktera byla
vénavana primo cembalu, byla Il Primo Libro d'Intavolatura di Balli d'Arpicordo
(1592), kterou napsal Giovanni Maria Radino a tato sbirka obsahovala tance
(passameza, galliardy, pavany). Podobnou sbirku - Intavolatura si Balli d'Arpicordo

(1621) napsal i Giovanni Picchi, ktery navic jesté vynikal ve variacich.

V 17. stoleti se centrum klavesové hudby presunulo z Benatek do Neapole a poté do
Rima. Skladatelé navazovali na Gabrieliho tradici ricercarové tvorby, ale nikoliv v
toccatach, kde zacali naopak vice experimentovat. Jednim z nich byl i Girolamo
Frescobaldi, ktery pdsobil v Rime a byl v té dobé& povazovan za nejlepsiho hrace a
skladatele pro klavesové nastroje. Mezi jeho dilo patfi napt. I/ primo libro di capricci,
canzon francese, e recercari (1626), nebo Toccate d’intavolatura di cimbalo et
organo a Il secondo libro di toccate (oboji 1637), které jsou dilezité i autorovymi
pfedmluvami k interpretaci. Frescobaldi byl i uzndvanym ucitelem a jeho vliv se tak

dostal i do tvorby dalSich generaci a to i mimo Italii.

S novéjsSim stylem priSel pozdéji Bernardo Pasquini, ktery jako jeden z prvnich

pouzil vyraz sonata jako oznaceni sélového kusu pro klavesovy nastroj.
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3. FORMY SKLADEB PRO DVA HRACE (ROZBOR JEDNOTLIVYCH
SKLADEB)

3.1 CtyFruéni a tFiruéni skladby
Ctyfruéni hra byla velice oblibend ve druhé poloviné 18. stoleti. Do té doby takovy
repertodr nachazime pouze na prelomu 16. a 17. v Anglii u virginalisti. Mezitim

vznikaji kldvesové skladby pro dva hrace, ale na dvou rlznych nastrojich.

Prvni ze dvou dochovanych ctyfrucnich skladeb je Verse for Two to Play on One
Virginall or Organe od Nicholase Carletona'. Skladba je zpracovanim oblibeného
choralu Gloria Tibi Trinitas, ktery se objevuje nejprve v levé ruce vrchniho hrace a
dale se proplétd rlznymi hlasy mezi ob&ma hradi, tény melodie chordlu jsou
zdvojené a misty lehce diminuované. Skladba je v podstaté pétihlasa, spodni hrac
ma témér porad dva hlasy, vrchni hra¢ ma hlasy tfi. Carleton pouziva hodné imitace
kratich motivQi mezi hlasy, skladba je kontrapunktickd, m& spiSe zavazné&jsi
charakter a neni virtuozni. Od tohoto autora existuje jesté Ctyrrucni Preludium, ale

dochoval se bohuzel pouze part spodniho hrace.

Druhou skladbou je A Fancy for Two to Play od Thomase Tomkinse? (1573-1656),
kterd je opét kontrapunkticky a imitacné zpracovana. Tento kus je Sestihlasy, oba
hracdi maji az na par vyjimek trihlasou sazbu. Zpracovani je podobné Carletonové

kusu s tim rozdilem, ze neni postavené na cantu firmu.

Dale jsou dochované skladby, u kterych je zfejmé, Ze jsou pro dva hrace, ale neni
Uplné jasné, zda se hraji na jednom cembale jako tfiruéni skladba, ¢i zda vibec se
druhy hlas hrdl na cembalo. Sem patfi Ut re mi fa sol la od Williama Byrda® a
skladba v podobném stylu od Nicholase Strowgerse* s zndzvem Upon ut re my fa
soul la ij longe. U Byrda je hexachord vypsan zvlast a je k nému pridana poznamka,

Zze by mél byt hrat druhym hracem jako podklad k dané skladbé. Dale se dochovala

! Nicolas Carleton [Carlton] (1570/75 — 1630) — anglicky skladatel, o jeho Zivoté se dochovalo malo zminek, pratelil
se s Thomasem Tomkinsem.
> Thomas Tomkins (1572, Pembrokeshire — 1656, Worcestershire) — anglicky skladatel, &len rodiny hudebnikd a
skladateld. Plsobil jako varhanik na rtiznych mistech v Anglii.
* William Byrd (1540, Londyn — 1623, Essex) — anglicky skladatel, cembalista a varhanik, vyznamny p¥edstavitel
virginalistl, byl Zakem Thomase Tallise.
* Nicholas Strowgers [Stogers] (1520/40 — 1580) — pUlsobil jako faraf v Londyné v kostele St Dunstan-in-the-West,
kde mél na starosti hudbu a hrdl na varhany.
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skladba Felix namgue od Thomase Prestona®. Méné& nejasna je skladba od Johna
Bulla® s ndzvem A Battle and No Battle, kterd je zapséna zplsobem, ktery vice
napovida o tom, Ze se da hrat na cembalo. Podobny kus najdeme i v Dublin virginal
manuscript (¢.10). VSechny tyto kusy jsou zaloZzeny na groundu, tzn. Ze part
jednoho hrace je jako obvykle rozepsén do dvou tadk( a druhy part je pouze na

jednom Fadku a obsahuje ground’.

3.2 Skladby pro dvé cembala
Anglie

Kromé ctyrrucnich skladeb se v Anglii dochovala i skladba pro dvé cembala od
Gilese Farnabyho® s ndzvem For two Virginals a nalezneme ji v prvnim svazku
Fitzwilliam Virginal Book, kde jsou jednotlivé party oznaceny jako Virginal 1 a
Virginal 2. Skladba je kratka, ma pouze osm taktl a je postavena na jednoduché
melodii, kterou vidime ve vrchnim hlase prvniho hrace. V levé ruce je jednoduchy
doprovod s osminovymi notami jako nejrychlejSimi hodnotami. Virginal 2 je v
podstaté variaci Virginalu 1, kdy leva i prava jsou rozdrobeny do mensich hodnot,
nejéastéji na &Sestnactinové noty. Variaéni technika byla u virginalistd velice
oblibend, ¢asto byla na Gvod ve variacich uvedena melodie v jednoduché podobé a

teprve potom byla rlizné variovdna, v této skladbé& zazni obé varianty najednou.
Italie

V Itdlii vime pouze o jednom dile pro dvé cembala a tim jsou Sonaty Bernarda
Pasquiniho °. Tento skladatel plsobici v Rimé& je povazovan za nejddlezit&jsi
osobnost italské klavesové literatury mezi Girolamem Frescobaldim a Domenicem
Scarlattim. Mimo jiné napsal 28 sonat, které jsou zajimavé predevsSim tim, ze
obsahuji pouze ocislovany basovy part. Polovina sonat je pro dvé cembala, tzn., Ze

jsou zde dva basové party s Cisly. Sonaty jsou vétSinou trivété a usporadané

> Thomas Preston (1510/20 — po r. 1559, Windsor) — anglicky skladatel, varhanik a sbormistr, plsobil napt.
v Oxfordu, Cambridge ¢i Windsoru.
® John Bull (1562/3, Radnoshire — 1628, Antverpy) — anglicky skladatel, varhanik, virginalista a stavitel varhan a
velky virtuoz, ve své dobé velmi uznavany, predstavitel virginalist(. Plsobil i v Nizozemi.
’ Ground, neboli ostingtni bas je opakujici se motiv v basu, ktery slouZi jako podklad pod melodii. Casto pouzivany
pfi improvizaci.
® Giles Farnaby (1563 — 1640, Londyn) — anglicky skladatel, pfedstavitel virginalist(.
° Bernardo Pasquini (1637, Massa Valdinievole — 1710, Rim) — italsky skladatel, cembalista a varhanik, znamy
virtuoz.
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Allegro-Andante-Allegro. Druha polovina sonat je pro sélové cembalo a jsou dvou az

pétivété.
Francie

V roce 1705 vydal Gaspard Le Roux!® sbirku Pieces de Clavessin. Ta sice v nazvu
nese urceni, pro jaky nastroj byla napsana, ale presto je velice variabilni, co se
provedeni tyde. Obsahuje beztaktova preludia a rizné tance typické pro tuto dobu,
napf. allemande, courante, sarabande, gigue, passepied, menuet atd. Preludia jsou
uréena pro sélové provedeni, ale vétdina z tancl je zapsdna tak, Ze nejprve je
napsana verze pro solové cembalo a pod ni je ten samy tanec rozepsany do tfi
Fadkd - dva vrchni hlasy a &islovany bas. To ndm poukazuje na rldzné moZnosti
interpretace - dva melodické hlasy s doprovodem continua a nebo pravé dvé
cembala, kdy oba hraci budou hrat stejny bas a rozdéli si vrchni hlasy. Pouze jeden
tanec, Gigue G dur, je prfimo rozepsana pro dvé cembala, ale pfi porovnani obou
partl zjistime, Ze aZ na par drobnych rozdilu, je leva ruka v obou cembalech témér

stejna.

Dalsi repertodr nalezneme u Francoise Couperina’!, velmi vyznamného skladatele
pro cembalo. Couperin vydal ¢tyfi knihy suit pro cembalo, ve kterych se nachazi
Ctyri kusy, které je mozné hrat na dvé cembala. Prvni je Allemande 9. suité, ktera
jako jedind ma v nazvu, zZe je pro dvé cembala. Oba party jsou velice propracovang,
narozdil od le Rouxe nemaji totozny bas a maji oba bohatou strukturu. Misty plsobi
part prvniho cembala spiSe jako vedouci a druhé cembalo jako doprovodny, jindy
jsou naopak rovnocenné a Couperin pouziva i imitaci kratkych motivi mezi ob&ma
hraci. Dal$i ¢tyFi kusy maji podobné jako u le Rouxe rlizné moznosti provedeni,
mohou byt hrany na cembalo a melodicky nastroj, nebo na dvé cembala se
zdvojenym basem. La Julliet (14. suita) a La Létiville (16. suita) jsou stylem velmi
podobné, jsou to drobnéjsi kusy, kde jsou oba vrchni hlasy rovnocenné a vétsSinou i
ve stejnych hodnotach. V 15. suité najdeme Muséte de Choisi a hned za nim Muséte
de Taverni, kde jsou vypsany pouze vrchni hlasy, bas je ostinatni a naznacen pred

zaCatkem obou Muséte. Zde hlasy nejdou vzdy soubézné a ve stejnych hodnotach a

10 Gaspard le Roux (1660 — 1707, Patiz) — francouzsky cembalista, pedagog a skladatel
" Frangois Couperin [le grand] (1668, Pafiz — 1733, Patiz) — francouzsky skladatel, cembalista, varhanik a pedagog,
¢len rozsahlé rodiny Couperind.
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misty jeden hlas imituje druhy.

Kromé téchto jednotlivych drobnych skladeb ma i tfi sbirky, které opét nejsou
uréeny pouze pro cembalo, ale také maji variabilni obsazeni, tzn., Ze jsou zapsany
do tfi FAdk( - dva melodické hlasy a ¢&islovany bas. Couperin sdm v predmluvé pise,
Zze je mozné skladby hrat jako trio, nebo na dvé cembala. Prvni sbirkou je
L'Apothéose de Lully, kterd ma dvanact ¢asti a na konci jesté oddil nazvany La Paix
du Parnasse, ktery ma dalSich pét Casti. Druha sbirka se jmenuje Le Parnasse ou
L'Apothéose de Corelli. Grande Sonade, en Trio, kterd ma sedm casti a posledni

sbirkou je Les Nations, ktera se sklada ze Ctyr suit.

Némecko

Mezi némeckymi skladateli najdeme prvni skladby pro dvé cembala u Johanna
Matthesona'?, ktery napsal Sonatu a Suitu, oboji v téniné g-moll. Sonata ma v
nézvu vé&novani "per il Signore Cyrillo Wich. gran Virtuoso", coz byl Matthesontv zak
v Hamburku. Obé dila vznikla kolem roku 1704/1705 a pravdépodobné byla

zamyslena tak, ze budou hrana uditelem a zakem.

Sonata je jednovéta, ma virtuozni charakter, co se tyCe obtiZznosti jsou oba party
vyrovnané a ve dvou mistech, kdyz ma jeden hlas hlavni téma, je ve druhém hlasu
Cislovany bas. Hlavni téma se prolina celou skladbou a stfida se s virtuoznimi prvky,

jako jsou napfr. pasaze, opakované lomené intervaly a lomené akordy.

Suita ma &tyfi ¢asti - Allemande, Courante, Sarabande, Gigue. Struktura tancu je
podobna, je hodné zalozena na imitaci a vétSinou je v pravé ruce melodie a v levé
ruce akordicky doprovod. Suita neni v typickém francouzském stylu, protoZe zde
chybi charakteristické lomené akordy (style brisé). I tady se v rychlych tancich, tzn.

v Courante a Gigue, objevuji virtuozni prvky.

Od Georga Friedricha Handela®® se ndm z cembalového dueta dochoval pouze jeden

part. Jde o suitu c-moll slozenou ze Ctyr casti: Allemande, Courante, Sarabande,

2 Johann Mattheson (1681, Hamburk — 1764, Hamburk) — némecky skladatel, kritik, muzikolog a hudebni teoretik.
B Georg Friedrich Handel (1685, Halle — 1759, Londyn) — némecky skladatel, varhanik a cembalista, podnikal cesty
po Evropé, spojovany zejména s Londynem, kde stravil velkou ¢ast svého Zivota.
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Chaconne. Dochovalo se $est opisi této suity, ale vZzdy chybi druhy hlas. Handel
tuto suitu napsal zfejmé béhem svého pobytu v Hamburku a je mozné, Ze se
inspiroval Matthesonovym duetem. Narozdil od Matthesona je Handelova suita vice
"francouzska" svou strukturou. Zajimavé je, ze Sarabandu najdeme zpracovanou i v
solové cembalové suité HWV 445, avSak jako Courante a je pouze nepatrné

zménéna. (obr.3)

Sarabande
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Obrdzek 3 Porovnadni Héndelovy Sarabandy pro dve cembala a Courante pro sélové cembalo

Prestoze se druhy part nedochoval, existuje nékolik jeho rekonstrukci, prvni
zpracoval Thurston Dart (Oxford University Press, 1950), dalsSi David Vine (Albany,
Calif.: PRB Productions, 1992) a nejnovéjsi rekonstrukce je z roku 2011 od Davida

Schulenberga.

Johann Sebastian Bach '* byl velkym mistrem fugy a jeho vrcholnym

kontrapunktickym dilem bylo Uméni fugy. Je to cely cyklus postaveny na jedné

% Johann Sebastian Bach (1685, Eisenach — 1750, Lipsko) — némecky skladatel, varhanik a cembalista, jedna
z nejvyznamnéjsich osobnosti hudebniho baroka.
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hudebni myslence. Jak on ném pise Wolf: "Vysledkem je néco vic nez pouha sbirka
fug - je to kompendium shrnujici vSechny moznosti instrumentalniho kontrapunktu,

"15  Dilo vzniklo na zadatku

dilo maximalné soustrfedéné a technicky narocné.
Ctyricatych let 18. stoleti a ma dvé verze. Rana méla ¢trnact ¢asti (dvanact fug, dva
kanony) a byly usporadany podle stoupajici obtiznosti a slozitosti typu
kontrapunktu. V letech 1742-1746 nékteré casti rozsiril, jeden kanon prepsal uplné

a pridal Ctyri nové casti (dvé fugy, dva kanony). Pro dvé cembala zde najdeme dvé

fugy.

DalSi repertoar uz se stylem priblizuje ranému klasicismu. Prvnim autorem je
Christoph Schaffrath!®, ktery pQsobil hlavné jako cembalista a podle Friedricha
Wilhelma Marpurga byl zndmy po celém svété diky svym krasnym a velmi
oblibenym skladbam, z nichz hodné bylo pro cembalo a staly se velmi znamymi,

protoze vychazely tiskem.

Pro dvé cembala se dochovala dvé Duetta - C-dur a a-moll, obé jsou tfivéta, véty
jsou usporadané rychla-pomala-rychla a svou stavbou pfipominaji sonatu. Kromé
mist, kdy hraji obé cembala dohromady je zde i pomérné hodné mist, kdy je prostor

vénovan nejprve jednomu a potom druhému hraci.

I u Bachova syna Wilhelma Friedemanna'’ najdeme dila pro dvé cembala. Jednim z
nich je Sonata F-dur pro dvé cembala nebo pro dvé flétny, ktera ma tri véty a jeji

rukopis je ulozen v knihovné Harvardské univerzity.

Dalsim dilem je Duetto F-dur pro dvé cembala, ale v podstaté jde opét o sonatu o
trech vétach. Stylové je sonata na pomezi barokniho a klasicistniho stylu a v prvni
vété mizeme najit i urcité prvky sonatové formy. Oba party jsou rovnocenné a
hodné zalozené na imitaci, nejsou nijak zvlast technicky obtizné, ale spiSe je
naro¢néjsi souhra obou hrac¢d. Oproti Schaffrathovi je zde mnohem méné mist, kdy

hraje pouze jeden hrac, ale spiSe se stfidaji v tom, kdo ma hlavni melodii a kdo ma

B Wolff, Christoph. Johann Sebastian Bach. Praha: Vysehrad, 2011, s. 411-412
'® Christoph Schaffrath (1709, Hohenstein — 1763, Berlin) — némecky cembalista, skladatel a pedagog. V roce 1733
se uchazel o misto varhanika v drazdanském Sophienkirche, avsak toto misto nakonec dostal Wilhelm Friedemann
Bach. V nasledujicim roce ale zacal slouZit korunnimu princi Friedrichu Il. a v roce 1740 se stal cembalistou dvorni
kapely v Berliné. O rok pozdéji byl jmenovan cembalistou kralovy nejmladsi sestry princezny Anny Amalie Pruské.
" Wilhelm Friedemann Bach (1710, Vymar — 1784, Berlin) — némecky skladatel a varhanik, nejsatrsi syn Johanna
Sebastiana a Barbary Marie Bachovych, nazyvany také ,hallsky” diky svému plsobeni v Halle.
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spiSe doprovodny charakter. Dochovaly se dva opisy tohoto Duetta, jeden z roku
1797, druhy z roku 1905. Je dobré si tyto rukopisy porovnat, protoze jsou mezi nimi

rozdily, napf. v ligaturach a appoggiaturach.

3.3 Dalsi repertoar

Existuji dvé novodobé sbirky skladeb - Italienische Meister um 1600 (2002) a
Italienische Canzonen und Motetten (2011), obé urcené pro dvoje varhany nebo jiné
dva klavesové nastroje. Nejde ale o origindlni podobu skladeb, ale o jejich
transkripci pro dva klavesové nastroje z plvodnich osmihlasych skladeb (canzony a
toccaty). Transkripce ansamblovych, ¢i vokalnich dél (tzv.intavolace), byla v 16.-17.
stoleti velice bézna a v severni Itdlii byla dokonce rozSifena hra na dvoje varhany.
To nas privadi k myslence, Ze timto zplsobem by se dala najit a zpracovat spousta
dalsiho zajimavého a hlavné raného repertoaru, protoze literatury pro dva klavesové

nastroje z tohoto obdobi je momentalné velmi malo.

DalSim predmétem badani by mohla byt mista, kde se nachazi dvoje varhany. Jak
jiz bylo zminéno vyse, v severni Italii byla rozsifena hra na dvoje varhany. Kostely s
dochovanymi dvéma nebo i vice nastroji, nebo alespori zminku, Zze tam byly,
najdeme v Itdlii napf. v Mildné (Basilica di Santa Marie della Passione) nebo ve
Vatikdnu (Basilika sv.Petra), ale i v daldich zemich, napf. ve Spanélsku (Catedral
Toledo, Catedral Plasencia), nebo dokonce v Peru (Andahuaylillas). Zcela jisté by
bylo zajimavé nahlédnout do mistnich archivl, kde by se mohl nachdzet i repertoar

pro dvoje varhany.

MOZzeme se také inspirovat Gaspardem le Roux a Frangois Couperinem a dalsi
repertoar hledat v literature, ktera neni urlena pro dvé cembala, ale pro dva
melodické hlasy a bas a postupovat jako u zmifiovanych autord, tzn., Ze kazdy hrac
hraje pravou rukou jeden melodicky bas a levou rukou hraji stejny bas.
Samoziejmé uZ potom nejde o originalni zdmér, ale mdZe to byt zajimavé rozsifeni

tohoto repertoaru.
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4. PREHLED REPERTOARU PRO DVA HRACE

Zde je chronologicky prehled literatury pro dva hrace na cembalo sefazeny podle
roku narozeni autora a to z toho ddvodu, ?e u nékterych skladeb neni zndm rok

vzniku.

Thomas PRESTON (1510/20-po r.1559): Felix Namque

Nicholas STRAWGERS (1520/40-1580): Upon ut re mi fa soul la ij longe
William BYRD (1540-1623): Ut re mi fa sol la

John BULL (1562/3-1628): A Battle and no Battle: frigian musique

Giles FARNABY (1563-1640): For Two Virginals (1. dil Fitzwilliam Virginal Book)

Nicholas Carleton (1570/75-1630): A Verse for Two to Play on One Virginall or

Organe
Preludium (dochovany pouze part spodniho hrace)
Thomas TOMKINS (1572-1656): A Fancy for Two to Play
Bernardo PASQUINI (1637-1710): 14 sonat pro dvé cembala (1704)
Gaspard LE ROUX (1660-1707): Pieces de Clavessin (1705)
Francois COUPERIN (1668-1733):
Piéces de Clavecin: Second Livre (1716-17): Allemande a deux clavecins (9e Ordre)

Troisiéme Livre (1722): La Julliet (14e Ordre), Muséte de
choisi-Muséte de taverni (15e Ordre), La Létiville (16e Ordre)

Le Parnasse ou L'Apothéose de Corelli. Grande Sonade, en Trio (1724)

Concert instrumental sous le titre d’Apothéose composé a la mémoire immortelle de

l'incomparable Monsieur de Lully (1725)

Les Nations (1726)
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Johann MATTHESON (1681-1764): Sonata g moll (1704/5)

Suita g moll (1704/5)

Georg Friedrich HANDEL (1685-1759): Suite a deux Clavecins c-Moll, HWV 446
(1706)

Johann Sebastian BACH (1685-1750): Die Kunst der Fuge (Uméni fugy) (1742) -

dvé fugy pro dvé cembala

Christoph SCHAFFRATH (1709-1763): Duetto C dur
Duetto a moll

Wilhelm Friedemann BACH (1710-1784): Duetto F dur

Sonata F dur
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ZAVER

Cembalovy repertoar pro dva hrace do roku 1750 mozna neni tak obsahly, jako
klavesové duo po poloviné 18. stoleti, ale je neméné zajimavy a stylové bohaty. Co
se tyCe pravé stylu, velky vliv na néj ma misto vzniku, protoze kazda zemé
vybocovala uréitymi charakteristickymi prvky a kladla vét&i ¢ mens&i dlraz na uréité
formy. Zajimavé je, ze Ctyfrucni hra, ktera se stala ve druhé poloviné 18. stoleti tak
popularni, se predtim témér nevyskytovala, kromé Anglie a i tam se dochovalo
pouze par skladeb. Bohuzel této problematice neni vénovana zadna literatura a
nevime tedy, pro¢ tomu tak bylo. Najdeme pouze par kratkych zminek a to jen o

nékterych dilech.

Zajimavym smérem dalSiho badani by bylo hledani v archivech v mistech, kde v
16.-17. stoleti byly dvoje varhany, protoze by to mohl byt zdroj dalSiho repertoaru
pro dva hrace a mozna by tento repertoar byl pouzitelny i pro cembalo vzhledem k
tomu, Ze bylo béznou praxi klavesovou literaturu hrat jak na varhany, tak i na

cembalo nebo klavichord.
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