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Abstrakt

O Eugenovi Ysayovi bylo napsano mnohé, presto se pokusim ve své praci
ukazat, ze i kdyz do svych Sesti sonat pro housle sélo op. 27 zanesl veSkeré
informace, které by stacily na jejich kvalitni odehrani, dava interpretovi nepfeberné

mnozstvi moznosti ukazat.

Priblizim také pfibliZit dobu tohoto slavného belgického houslisty, a to hlavné z
pohledu houslové urovné, ktera jiz v té dobé nastavila takovou latku, Ze se ji bude
jen tézko prekonavat.

Klicova slova: Eugene Ysaye, Fritz Kreisler, Karel Halif, interpretacni rozbor



Abstract

There have been numerous texts written about Eugene Ysaye. In my thesis, |
will try to show that although in his six sonatas for solo violin op. 27, there are all the
information necessary to play the sonatas well, however, he still leaves the interprets

an infinite number of possibilities how to show their fantasy.

Also, | will try to give an insight into the period of the famous Belgian violinist,
especially from the violin’s point of view. He set the bar so high, it will be very difficult

to surpass.

Key words: Eugene Ysaye, Fritz Kreisler, Karel Halif, interpretative analysis.
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1. Uvod

Kdyz se v belgickém Lutychu pfed 160 lety narodil Eugene Ysaye, nikdo
netusil, jak slavny houslista a skladatel se z néj stane, ani ze o pouhych 34 let
pozdéji, kdyZz uz byl houslista na vrcholu svych tvurcich sil, v jeho rodném mésté
vznikne nejstarSi z péti slavnych jednorazovych cyklistickych zavodu, prezdivanych

Monumenty.

Zatimco vSak klani Lutych — Bastogne — Lutych vyhrali za vice nez stoleti
jezdci z pouhych ftfinacti riznych zemi, dila Eugene Ysaye vyhravaji houslisté po
celém svété. A nejvice pak jeho Sest solovych sonat, které podle legendy vznikly za
jedinou noc. Na tfi z nich, konkrétné na sonaty €. 3, 4 a 5, se pak zaméfim ve svém
interpretacnim rozboru, ktery je cilem mé prace. Rad bych jim pfiblizil genialitu téchto

skladeb a ne menSi genialitu skladatele samotného.



2. Literarni prehled
2.1. Zivot Eugena Ysaye

Eugene Ysaye se narodil 16. Cervence 1858 v belgickém Lutychu do hudebni
rodiny. Jeho otec, houslista a dirigent, vtiskl synovi prvni houslové vzdélani.
V pouhych sedmi letech pak byl mlady Ysaye pfijat na konzervatof a zacal studovat u
Desirého Heynbergera. Jelikoz mu vSak kratce poté zemrela matka, byl nucen jiz
v takto brzkém véku vypomahat otci s zivenim rodiny a hraval ve dvou lokalnich
orchestrech, z toho vjednom vedeném jeho otcem. To vedlo ktomu, Ze prestal

chodit pravideln& na hodiny, byl nevyrovnany* a musel studium ukongit.

Po tfech letech, v kterych zdokonaloval svoji techniku a m.j. stale hral
v orchestru svého otce, znovu nastoupil na konzervator v Lutychu, tentokrat do tfidy
Rodolpheho Massurta. BEhem dvou let zdokonalil své hracské umeéni natolik, Ze
vyhral konzervatorni soutéz a diky ziskanému stipendiu mu bylo umoznéno jezdit do
Bruselu na hodiny k Henryku Wieniawskému. Nasledné byl pfijat na konzervatof
v Pafrizi, kde studoval u Henryka Vieuxtempse. Béhem C¢tyf let v hlavnim mésté
Francie se potkal s celou fadou hudebnich osobnosti, se kterymi uz pratelské pouto

nikdy nerozvazal.

Po ukonCeni studia se pak presunul do Berlina, kde se stal koncertnim
mistrem Bilseho orchestru. To bylo v letech 1879 — 1882. Prvni mésice nebyly lehké.
Ysaye musel dokonce hravat v kavarné orchestru, aby si pfivydélal. Tam si ho ale
vSiml, kromé Josepha Joachima (tehdy uz uznavaného houslisty i pedagoga), i Anton
Rubinstein. Kdyz ho slySel hrat, byl tak uchvacen, Ze mu nabidl spole¢né turné po
Skandinavii, Rusku a Madarsku. To mu zajistilo nejen mezinarodni véhlas, ale i
pratelstvi s Edwardem Griegem, se kterym se seznamil v Bergenu a s Rubinstejnem

tam provedli jeho tfi sonaty pro housle a klavir.

Do Pafize se vratil uz jako zkuseny a ostfileny sélista v roce 1883 s nabidkami
koncertt jak z domova tak ze zahrani¢i. Uspé&ch s Rubinsteinem mu pfived! do cesty
nové pratele, mezi nimiz byla takova jména, jako Franck, Saint — Saéns, Fauré,

Debussy nebo Chausson. Tehdy jeSté moderni skladatelé (napf. Franckova hudba

' EDITED BY STANLEY SADIE a EXECUTIVE EDITOR JOHN TYRRELL. The New Grove
dictionary of music and musicians. 2nd ed. New York: Oxford University Press, 2001. ISBN
9780195170672, 680 s.



v té dobé nebyla pfili§ v oblib€) mu vénovali nékteré ze svych dnes tak znamych
kusu. V roce 1886 Franck svou sonatu A Dur pro housle a klavir (byl to i dar
k Ysayové svatbé), se kterou pak Ysaye projel cely svét a skladatele proslavil, o
deset let pozdéji pak Chausson svij Poem a Debussy mu zasvétil sva Nokturna pro
housle a orchestr, které v3ak posléze pretvofil v symfonické dilo. Kvartetu, které
zalozil vroce 1888 a neslo Ysayovo jméno, pak vénovali dila napf. Debussy svuj
smyccovy kvartet nebo Fauré klavirni kvintet. Ani ne ve svych ftficeti letech byl Ysaye

na vrcholu svych tvurcich sil. A to byl zatim stale a pfedevSim znam jako houslista

Jeho slavu jesté podpofila veleuspésSna ucast na popularnich pafizskych
koncertech orchestru Edouarda Collona. Po vystoupeni na tomto koncertu mu pfiSel
dopis s nabidkou, aby zac¢al ucit na konzervatofi v Bruselu. Zde posléze vedl velmi
prestizni tfidu, kterou pfevzal po svych mentorech. Henriku Wieniawskemu a

Vieuxtempse.

V roce 1894 byl Ysaye na svém prvnim turné po USA. To, Ze bylo vice nez
uspésné doklada fakt, Ze se na americka podia pravidelné vracel az do roku 1914,
kdy toto spojeni prerusila prvni svétova valka. BEhem téchto pfedvaleCnych let se
zacCal Ysaye jako organizator stale vice angazovat do hudebniho Zivota v Bruselu.
Zalozil si svou vlastni koncertni gadu nesouci nazev ,Concerts Ysaye®, na které zval
predni svétoveé sdlisty a zaroven publiku pfedstavoval moderni skladby. Zacal taktéz

dirigovat a komponovat.

Dirigovat zaCal Ysaye nejen aby absolutné naplnil svou tviréi osobnost, ale
také ze zdravotnich dlvodu. Na zacatku 20. stoleti ho zaCala pobolivat prava ruka.
Uz tehdy to byla noéni mlra vSech houslistl a interpretld obecné. Tehdy napsal své
zené: ,VSechna ostatni nestésti nejsou pro mne ni¢im ve srovnani s tim, co by mi

“2

mohla zpasobit nemocna ruka““. Nedbal vSak na rady lékaru a pres pocatecni bolesti

stale koncertoval. Byl rozhodnut neprestat hrat, dokud mu to vule dovoli.

Do valky tak navstivil sedmkrat Rusko, Ctyfi sezony pusobil v Anglii nejen jako
houslista, ale také dirigent. V Londyné nastudoval a provedl Beethovenova Fidelia.

Tésné pred valkou pak jesté absolvoval rozsahlé turné po USA.

2 RATIBOR BUDIS. Housle v proménach staleti. Prvni vydani. Praha: Supraphon, 1975. ISBN
02-145-75 09/22, 101 s.



Na zacatku valky utekl Ysaye do Anglie, kde dva roky hral a skladal, treti rok
se pak premistii do USA. Zde se mezi lety 1918 — 1922 stal Séfdirigentem
symfonického orchestru v Cincinnati. Na konci tohoto obdobi uZz nemohl prakticky
hrat. Prava ruka se stale zhorSovala a jeji stav mu neumoznoval vykony jako dfiv.
K tomu se pfidali srdeCni problémy, cukrovka a celkové nervove vytizeni, které vedly
az k tomu, Ze houslista prakticky nemohl pravou ruku ovladat. Nakonec smycec drzel
pouze tfemi prsty, maliCek s prsteniCkem byly ve vzduchu a z toho didvodu smycec
bez pfestani skakal na strunach. U nékterych posluchacu to sice vyvolalo mnohdy

dojem jesté vétsi virtuosity, ale umélec sam védél, Ze to dal nepujde.

Po ukonéeni smlouvy v Cincinnati se vratil do Belgie, kde se jesté snazil vratit
na koncertni podia, avSak zdravi mu to jiz nedovolovalo, proto se vice vénoval uceni,

organizovani ,Concerts Ysaye“ a dirigovani.

V roce 1927 ho pozadal jeho pfitel Pablo Casals, aby vystoupil v Barceloné u
pfilezitosti 100. umrti Ludwiga van Beethovena. Ac¢koli se Ysayovi nechtélo, védél, Ze
dlouho neni v solistickém zaprahu, nakonec nabidku pfijal a odehral tak svuj
posledni koncert jako houslista ve svém zivoté. Hral Beethovenlv houslovy koncert
D Dur. Pablo Casals vzpomina: ,UzZ po prvnich ténech jsem védél, Zze vSechno pujde
dobre. | pfes néktera mala zavahani bylo spoustu mist, ve kterych hral ten velky,
nepfekonatelny, stary Ysaye“®.Kdyz pak Casals vyprovazel Ysaye na nadrazi, vtiskl
mu houslista na posledni chvili pfed odjezdem néco do ruky. Casals védél, ze to je
néco osobniho, néco, co je pro Ysaye velmi dllezité. Kdyz vlak odjel a podival se do

dlané, mél v ni Ysayovu oblibenou dymku.

Houslistiv zdravotni stav se i nadale komplikoval a kvdli silné cukrovce mu
musela byt dokonce amputovana noha. Ani to mu ale nezabranilo, aby oddirigoval
svUj opravdu posledni koncert. Bylo to 13. listopadu 1930 v Bruselu u pfilezitosti sto
let trvajici belgické nezavislosti. Koncertu se zucastnila i Kralovna Alzbéta a Ysaye

dirigoval pétisetlenny symfonicky orchestr se sélistou Pablem Casalsem.
Pét mésicu po tomto koncerté, 12. dubna 1931 Ysaye umfel.

Eugene Ysaye byl genialni houslista nejen své doby. A byl to také bohém

v pravém slova smyslu. Ackoli béhem své kariéry vydélal jisté dost penéz, vSechny

¥ SPITKOVA, Jela. Eugene Ysaye, jeho Zivot a tvorba. Praha, 1974. Habilitadni prace.
Akademie muzickych uméni v Praze, 14 s.



hned rozdal nebo utratil. Mozna to bylo i z toho duvodu, ze mél tak tézké a ,dospélé”
détstvi, i kdyz je to dnes uz téZko predstavitelné. Sam Ysaye ale na toto obdobi vzdy
vzpominal v dobrém. Zduraznoval, ze Wieniawski a Vieuxtemps ho naucili houslové

technice, ale pfedevsim jeho otec ho naucil houslemi mluvit.

Ysayovo hrani ovlivnilo tfi generace houslistd. Opustil stary styl Joachima,
Wieniawského a Sarasateho, ktery vyménil za styl, snoubici rigorézni techniku,
Stavnaty ton s kreativni svobodou interpreta. Pro své studenty a zaroven i mladsi
kolegy (Kreisler, Enescu, Szigety a dalSi) byl pfikladem absolutni oddanosti. Neni
divu, Ze jeho vrstevnici s nim byli neustale srovnavani (Hubay, Remy atd.). Na
prelomu stoleti byl oznaCovan za absolutni Spicku houslového oboru. Byl ale také
obliben pro svou osobnost, nebot byl velmi velkorysy a solidarni s ostatnimi
hudebniky”.

Ysayovi proslo rukama za cely zivot spoustu skvélych housli. Od Testoreho,
pfes Guadagniniho ,Ysaye“ po Guarneri del Gesu. Nejvétsi pfibéh ale zazily
Stradivariho housle z roku 1734 zvané ,Hercules”. BEéhem jednoho turné po Rusku,
pfesnéji v Petrohradé, mu byly tyto housle ukradeny ze Satny, kdyz se Sel klanét.
Objevily se az po témér Ctyficeti letech v zadpadnim Berliné. Tehdy Sel po ulici
neznamy houslista ze zkousky a na ulici ho zastavila starS§i ddma. Zda by nechtél
koupit housle, on pry je Iépe upotiebi a ona by potfebovala nutné finan¢ni obnos. Dal
ji tedy Castku okolo 400 Marek a odeSel i s houslemi domU, aby je mohl hned
otestovat. Absolutni Sok preSel v Ciré Stésti. Pofidit takové housle za tak minimalni
cenu. Maje moznost na né hned hrat, odeSel k houslafi, aby mu na houslich udélal
par nezbytnych oprav. Kdyz houslaf Strobl nastroj uvidél, za¢al mit podezfeni.
Nechapavy vyraz houslisty ho v8ak pfimél fici mu pravdu. Pfinesl fotku, na které byl
Ysaye s houslemi Antonia Stradivariho ,Hercules®. Tedy s témi houslemi, které mu

star§i dama ve finanéni tizi prodala za naprosto absurdni cenu®.

Za zminku také stoji, jaky luxus si mohl Ysaye ve své dobé dovolit. Ke
spole€nému hrani se schazel s houslisty Fritzem Kreislerem, Jacquesem

Thibaudem, violoncellistou Pablem Casalsem, a kdyz se jim zachtélo klavirniho

* EDITED BY STANLEY SADIE a EXECUTIVE EDITOR JOHN TYRRELL. The New Grove
dictionary of music and musicians. 2nd ed. New York: Oxford University Press, 2001. ISBN
9780195170672, 681 s.

®> SPITKOVA, Jela. Eugene Ysaye, jeho Zivot a tvorba. Praha, 1974. Habilitadni prace.
Akademie muzickych uméni v Praze, 2 s.



kvintetu, pak pozvali Feruccia Bussoniho. Nikdy nehrali v této sestavé verejné, pouze

doma, pro sebe. Ysaye plnil vtomto kvartetu €i kvintetu roli violisty.

To jaka byla a je osobnost Eugena Ysaye svédci i fakt, Ze nedlouho po jeho
smrti byla zaloZena ,Ysayova soutéz®, ktera se po valce pfejmenovala, diky
osobnimu pratelstvi kralovny Alzbéty a Ysaye (uCil ji soukromé na housle) na ,Soutéz

kralovny Alzbéty“, ktera se dodnes kona v Bruselu a nejen pro houslisty to je jedna

2.2. Dilo Eugena Ysaye

Ysaye svUj instrument dokonale ovladal, proto vétSinu skladeb napsal pro
housle. Nebal se ale ani zabrousit do opery €i vétSich symfonickych kusu. Tyto vétsi
skladby jsou ale dochovany jako manuskripty a nikdo se zatim neodhodlal k jejich

vydani. Zde tedy sepiSu ve stru¢nosti jeho nejznaméjsi skladby.
e 6 sonat pro housle op. 27

e Sonata pro dvoje housle

e Sonata pro violoncello sélo op. 28

e Kadence k houslovym koncertdm Beethovena, Cajkovského a Brahmse
e Sonata pro dvoje housle

e Poéme nocturne pro housle, cello a orchestr op. 29

e Fantasie pro violin and orchestra op. 32

e Berceuse pro housle a orchestr op. 20

e Poéme elegiaque pro housle a orchestr op. 12

e Capriccio ve formé valCiku pro housle a klavir op. 52 &. 6

Jeho klavirni tria, smyCcové kvartety a kvintety se prakticky nehraji. Pro houslisty je
nejpfinosnéjSim repertoarem jeho Sest solovych sonat, sonata pro dvoje housle nebo

dvé posledné jmenované “prskavky”.



2.3. Houslisté v dobé Eugena Ysaye

Abychom pochopili technickou narocnost Ysayovych skladeb, musime si nejen
uveédomit to, jaky byl on sam houslista, ale pfedevSim, v jak prestiznim prostiedi se
pohyboval. Dnes si pod slovem solista predstavime osobnosti jako Leonidas
Kavakos, Nikolaj Znajder, Anna Sophie Mutter, Janine Jansen, z ¢eskych pak Josef
Spadek nebo Bohuslav Matousek a dal$i. Nedokazeme si predstavit, Ze by nékdy
v historii mohlo byt tolik kvalitnich houslistd. V dobé Ysaye se ale rodilo neméné
talentovanych solistu, ba mozna naopak. Troufnu si fici, Ze nam tato doba (19. a
prelom 20. stoleti) nastavila takovou latku, se kterou se da jen tézko soupefit. Byla to

skutecné absolutni SpiSka houslové historie.

A pravé mozna i diky tomu mél Ysaye stale vili koncertovat, i pfes své stale
zhorSujici se zdravotni problémy. Dovolte mi, abych vam ty nejvyraznéjsi svétove i

Ceské houslisty kratce predstauvil.

2.3.1. Joseph Szigeti:

Americky houslista madarského puvodu se narodil 5. zafi 1892 v Budapesti.
Jeho otec a stryc mu dali prvni houslové lekce a posléze se stal studentem Jena
Hubaye na Lisztové akademii v hlavnim mésté Madarska. Pravé Hubaye nahradil

Ysayeé jako profesor na Bruselské konzervatofi.

V deseti letech zaCal Szigeti verejné koncertovat a v roce 1905 se v Berliné
uskutecCnil jeho debutovy koncert. Po uspéSném koncerté za nim osobné pfiSel
Joseph Joachim, ktery se koncertu jako posluchac ucastnil, s nabidkou mista ve své
tfidé. Szigeti vS8ak odmitl a pokraCoval na vlastni pést. Zlom pfiSel v roce 1907, kdy
poprvé zahral v Londyné&. Usp&ch mél tento koncert takovy, Ze sem poté aZ do roku
1913 pravidelné vracel, odehral nespocet koncertu jako sdlista nebo komorni partner

Feruccia Busonniho nebo premiéroval jemu vénovany koncert Hamiltona Hartyho.

Slibné rozvijejici se kariéru houslisty s mezinarodnim renomé zbrzdila 1.
svétova valka. Byl nucen zacit vyuCovat a pofadat mistrovské kurzy (1917 — 1924
v Zenevé). V roce 1924 se ale triumfalné vratil na svétova pddia koncerty v Rusku,
kde celkem jedenactkrat odehral a zaroven predstavil publiku Prokofjeviv houslovy
koncert €. 1. Ten vtom samém roce premiéroval i v Pafizi a také v Praze. O rok

pozdé&ji s nim velice uspésné debutoval v Newyorské Carnegie Hall. Kdyz chtél tento

koncert natocCit, dostalo se mu negativni odpovédi. On vSak tehdy oponoval slovy:

7



,VZdycky jsem bojoval za prava tocCit nova dila a nové skladatele. Vzpominam si, jak
Jjsem chtél natocit prvni houslovy koncert Prokofjeva. Musel jsem se dostat k
nejvy$simu predstaviteli spolednosti a povédél jsem mu Rikaji mi, Ze se nebude
prodavat, ale ja to musim natocCit'. NatoCili jsme to a prodavalo se to dobre od

samého zacatku."®

Vroce 1930 objel takika vSechny svétadily, koncertoval v Asii, Australii,
Novém Zélandé, Jizni ,Americe a Africe. V Clevelandu premiéroval Blochiv houslovy
koncert a posléze navazal uzké pratelstvi se svym rodakem Bélou Bartokem. S nim
pak vroce 1940 odehrali nezapomenutelny koncert’ v sale knihovny amerického
kongresu. Dale spolu premiérovali Bartokovy kontrasty pro klavir, housle a klarinet a
Szigeti také nékolikrat odehral Bartokuv koncert pro housle a orchestr €. 2. O
spolupraci s tehdejsimi skladateli fekl: '‘Bylo by bajecnée, kdyby skladatel a interpret
vice komunikovali. Véfim, ze umelci by meli skladateli pokorné predloZit sve

navrhované tpravy™. S Bartdkem si oba dva navzajem evidentné vé¥ili dostate¢né.

Druhou svétovou valku prozil v Americe a do Evropy se vratil az v roce 1950,
kdyz byl pozvan na Casalsuv festival v Prades. Do Evropy pfijel o dva roky pozdéji,

uz jako americky obc¢an, aby premiéroval houslovy koncert Franka Martina.

V roce 1960 se trvale usadil ve Svycarsku, kde zagal ugit, publikovat &lanky a
dila o hfe na housle. Rekl napfiklad dvé pro mé zasadni véci: “Malokdo si v dnesni
dobé dovoli zariskovat! Obzviasté co se tyce smycécové techniky. To je mi opravdu
lito.” a ,VZdycky jsem citil, ze staci cviCit dvé hodiny denné. Ale samoziejmé, témto
dvéma poctivym hodinam by melo pfedchazet néco, ¢emu fotbalovi trenéfi fikaji

'strategicky trénink"®.

Zemfel 19. Gnora 1973 v Lucernu®’.

® SAMUEL & SADA APPLEBAUM. The way they play: book I. Neptune City, N.J: Paganiniana
Publications, 1972. ISBN 0876664370, 212 s.

"EDITED BY STANLEY SADIE a EXECUTIVE EDITOR JOHN TYRRELL. The New Grove
dictionary of music and musicians. 2nd ed. New York: Oxford University Press, 2001. ISBN
9780195170672, 885 s.

® SAMUEL & SADA APPLEBAUM. The way they play: book I. Neptune City, N.J: Paganiniana
Publications, 1972. ISBN 0876664370, 201 s.

® SAMUEL & SADA APPLEBAUM. The way they play: book I. Neptune City, N.J: Paganiniana
Publications, 1972. ISBN 0876664370, 202-203 s.

"YEDITED BY STANLEY SADIE a EXECUTIVE EDITOR JOHN TYRRELL. The New Grove
dictionary of music and musicians. 2nd ed. New York: Oxford University Press, 2001. ISBN
9780195170672, 886 s.



2.3.2. Fritz Kreisler

Kreisler se narodil 2. 2 1875. Jeho otec byl Iékaf, ale také hudebni nadSenec a
amatérsky muzikant, takze syna v pocatcich vedl sam. Brzy ale rozpoznal genialitu
svého syna, a tak ho pfihlasil jiz v sedmi letech na videriskou konzervator. Tedy ve
stejném véku, v jakém na konzervatof v Lutychu nastupoval Ysaye. Kreisler vSak
krom housli, které studoval u Josefa Hellmesbergra mladsiho, hral také na klavir a

do zakladd hudebni teorie ho zasvécoval Anton Bruckner.

Jiz po tfech letech ukoncil konzervatof zlatou medaili a jal se pokraCovat se
svymi 3/4mi houslikami Amati na konzervatof v Pafizi**. Tam pokragoval u
Rodolpheho Massarta na housle a Lea Delibesa v kompozici. Po dvou letech oba

obory ukoncil zlatou medaili a nechal za sebou i mnohem starsi spoluzaky.

Po uspéSném americkém turné v roce 1888 (Ysaye zaklada kvartet) se na
ném zacaly projevovat pfiznaky pfed€asné dospélého ditéte. Byl natolik vyCerpan, ze
byl nucen na par let housle uplné odlozit. Naucil se tedy plynné fecky a latinsky a jiz
po dvou letech studia uspésné slozil prijimaci zkousky na medicinu. Prvotni nadSeni
ale zahy opadlo a na housle stale padal prach. Tyto dva jazyky uz ale navzdy
ovladal. Kdyz ho v roce 1941 na ulici v New Yorku srazilo auto a témé&r pual roku se
pohyboval mezi Zivotem a smrti, v nemocnici v bezvédomi mumlal fecké a latinské

véty™.

Zlom pfiSel az béhem vojenské sluzby, kdy Kreisler opét zacal pravidelné
cviCit, az koneCné vlednu 1898 vefejné vystoupil ve svém rodném meéste.
Nasledovaly koncerty v Berling, USA, Anglii a dalSich zemi svéta. Kreislera ze v§eho
nejvice ale pfitahovala Francie, kde v té dobé bylo hudebni uméni na vrcholu. A byli

tam jeho budouci kolegové Ysaye, Thibaud a Casals.

Kdyz zacCala prvni svétova valka, musel Kreisler jako bojeschopny pfijet do

Vidné a nedlouho poté jako porudik na ruskou frontu. Z armady byl vSak diky

"' EDITED BY STANLEY SADIE a EXECUTIVE EDITOR JOHN TYRRELL. The New Grove
dictionary of music and musicians. 2nd ed. New York: Oxford University Press, 2001. ISBN
9780195170672, 103 s.

121 OCHNER, Louis P. Fritz Kreisler. Viden: Bergland Verlag Wien, 1957, 249 s.



brzkému zranéni zahy propustén, ale i tyto kratké vzpominky pozdéji publikoval pod

nazvem ,The war story of a violinist“*3,

Po valeCnych letech mohl Kreisler opét volné cestovat a koncertovat. V roce
1923 objel s velkym uspé&chem Japonsko, Cinu, Koreu, Novy Zéland a Australii.
Domov pro néj byl az do roku 1939 ve Vidni, Berliné a Pafizi. Jako zaryty odpUrce
faSismu nemél kvuli politice NSDAP moznost zUstat v Evropé. Tato kulturni politika
se da jednoduSe vyjadrfit vétou pruského kulturniho atasé Hannse Hinkela z 30.
ledna 1933: “Také umélci, ktefi se dosud drzeli rceni “Uméni pouze pro uméni” si
musi uvédomit, Ze i uméni se musi pfizpGsobit nasi ideologii.”*. Proto se premistil do

Ameriky, kde uz zustal az do své smrti.

Kreisler byl stejné jako Ysaye velky hudebni organizator. Krom svych sélovych
Cinnosti také skladal a sponzoroval rizné charitativni projekty. Vénoval nemalé
Castky na dobro€inné organizace a snaZil se o to, aby jeho hudebni odkaz pochopili
lidé vSech spoleCenskych skupin. Své vlastni skladby (upravy starych mistra jako
Tartini, Pugnani, Corelli a dal$i), ale i vlastni skladby (Videriské capriccio, Liebesleid,
Liebesfreud atd.) vydaval zpo€atku pod nazvem ,Klassische Manuscripte“. Az v roce

1935 v jednom rozhovoru prozradil, Ze to jsou jeho skladby.

Dodnes jeho odkaz zije nejen diky témto ,pfidavkovym kusim®, ale také diky
spoleCnosti Fritze Kreislera ve Vidni, ktera kazdé cCtyfi roky porada Kreislerovu

soutéz, na kterou jsou zvani jen ti nejlepSi mladi houslisté.

2.3.3. Jacques Thibaud

DalSi velky houslista 19. stoleti Jacques Thibaud se narodil 27. zafi 1881 ve
francouzském Bordeaux. | jeho talent od pocatku rozvijel otec, i kdyz zpoCatku na
klavir. Hudba byla v rodiné Thibauda dennim chlébem, otec byl skvély houslista, po
atrofii prstu na levé ruce nasledné i skvély pedagog. Jacques byl nejmladSi ze sedmi
synu, vSichni byli muzikanti (dva bratfi zemfeli v raném véku). O motivaci nemél tedy
mlady houslista nouzi. Jiz v utlém véku si Thibaud vytvofil svij hudebni apetit.
Miloval hudbu Mozartovu a Beethovenovu, ktera byla a je kfistalové Cista, naopak
zasmusilé skladby Brahmse nebo Bachovy filozofické partity a sonaty ho pfilis

nepfitahovaly.

¥ RATIBOR BUDIS. Housle v proménach staleti. Prvni vydani. Praha: Supraphon, 1975.
ISBN 02-145-75 09/22, 104 s.
“ LOCHNER, Louis P. Fritz Kreisler. Videf: Bergland Verlag Wien, 1957, 227 s.
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Na jednom z prvnich vefejnych vystoupeni slySel Thibauda sam Eugene
Ysaye, ktery o chlapci prohlasil, Ze ma sice nevSedni talent, ale je$té se toho musi
hodné naucit. Pfesto mu nabidl misto ve své tfidé na konzervatofi v Bruselu.
Nakonec ale mlady talent putoval na konzervatof do PafiZze k houslistovi Marsickovi.
Psal se rok 1893 a pro Thibauda zacala nova Zivotni etapa. Otec mu moc penéz
k obzivé posilat nemohl, a proto musel Thibaud hrat v komornim orchestru Café
Rouge a zaroven druhé housle v orchestru varieté. | pfes toto vytizeni ve dvou
zameéstnanich a tudiz témer neustalém nocnim Zivoté, ukoncil pafizskou konzervator

prvni cenou a zlatou medaili.

V té dobé uz si ho v hlavnim mésté zacinali vSimat hudebni znalci a netrvalo
dlouho a Thibaud si odbyl debut na koncerté orchestru Eduarda Colonna. Poté
nasledoval koncert v Bruselu pod vedenim samotného Ysaye, dale koncerty
v Berling, kde se seznamil s Josephem Joachimem. Odtud pokracoval do Ruska,
kde sklidil velké uznani zejména v Petrohradé. V roce 1903 poprvé zavital do

Ameriky, kde pokraCoval v uspésnych vystoupenich.

Od roku 1905 se k sélové cCinnosti pfidala i komorni vystoupeni, zalozil si

klavirni trio s violoncellistou Pablem Casalsem a klaviristou Cortotem.

Stejné jako Fritz Kreisler, i Thibaud musel na zaCatku prvni svétové valky
nastoupit na vojnu. S nadsazkou tak muzeme fici, Ze doSlo kjedné
z nejabsurdnéjSich situaci této vojny, kdy proti sobé valCili dva houslovi géniové

doby. Brzy vSak pfiSlo zranéni ruky a byl z armady propustén.

Po valce zacal Thibaud krom koncertovani i ucit a organizovat hudebni déni
ve Francii. Mezi jeho nejznaméjsi zaky patfila Givette Niveu, ktera uz v patnacti

letech vyhrala prestizni Wieniawskeho soutéz.

Bé&hem druhé svétové valky zlstal Thibaud v okupované Francii. Tehdy vSak
spoleCné se svou Zenou vymysleli a dovedli k Zivotu soutéZ pro mladé houslisty a

klaviristy. Tato soutéz Zije i dnes, stale pod nazvem ,Long-Thibaud competition®.

Jaques Thibaud ukoncil svou Zivotni pout tragicky. Zemfel béhem letecké

katastrofy 1. zafi 1953, tedy stejné, jako jeho nejmilejSi zaCka Ginette Niveu.
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2.3.4. George Enescu

Asi nejvSestrannéjsSi hudebnik této doby se narodil 19. srpna 1881 v Moldavii.
Cela jeho rodina, jak uz v té dobé byvalo zvykem, méla blizky vztah k hudbé&, ackoli
rodiCe byli pouze amatérsti muzikanti. Pfesto mu otec, ucitel a houslista, dal prvni
houslové lekce. Jeho talent konzultovali rodi¢e u Eduarda Causella v hlavnim mésté
Moldavie a v sedmi letech ho matka vzala do Vidné. Tam se Enescu rok pfipravoval
u Josefa Hellmesbergera a posléze uspésné slozil pfijimaci zkouSky na videnskou

konzervatof ke stejnému kantorovi.

Ve Vidni debutoval 27. fijna 1891 v pouhych deseti letech. O tfi mésice
pozdéji odehral s orchestrem konzervatofe Fausta od Pabla de Sarasateho. Uz
v tomto raném véku komponoval, skladal malé skladby pro housle a klavir, ale také
napf. Fantasii pro klavir a orchestr. Konzervatof ukoncil prvni cenou za housle i
skladbu.

Po absolutoriu konzervatofe se prakticky okamzité pfesunul do Francie.
Vroce 1895 byl pfijat do tfidy profesora Marsicka a skladatele Masseneta na
pafizské konzervatofi. Jesté vice ho ale naplfioval fakt, Ze mezi jeho spoluzaky byla
takova jména, jako Thibaud, Ravel, Florent Schmitt a dal§i'®. B&hem svych studii
v PafrizZi se pak osobné seznamil se Saint — Saénsem, Faurém, Debussym a dalSimi.
Témto jiz znamym skladatelim ukazal svou praci a diky jejich doporu¢eni mu byla
zahrana skladma Poém roumain slavnym orchestrem Eudoarda Colonna, kterou

navic sam dirigoval.

Konzervator ukoncil v roce 1899 opét prvni cenou, avSak duchem se citil stale
vice jako skladatel nez houslista. Kromé Poému roumain, ktery byl s uspéchem
pfedstaven i bukureStskému publiku, mu uspéch pfinesly jeho sonaty pro housle a
klavir (druhou sonatu v&noval J. Thibaudovi a jeho bratru’. Nehled& na jeho vlastni
pocity, Enescu stale uspésné koncertoval. S orchestrem Eduoarda Colonna proved|

vroce 1900 Beethovenlv houslovy koncert D Dur, o mésic pozdéji pod taktovkou

* COSMA, Mihai., Georges ENESCO, Georges ENESCO, et al. George Enescu, destinul
unui geniu: George Enescu, the destiny of a genius. Bucuresti: Editura Muzicala, 2005. ISBN 973-42-
0412-2, 18 s.

® COSMA, Mihai., Georges ENESCO, Georges ENESCO, et al. George Enescu, destinul
unui geniu: George Enescu, the destiny of a genius. Bucuresti: Editura Muzicala, 2005. ISBN 973-42-
0412-2, 20 s.

" COSMA, Mihai., Georges ENESCO, Georges ENESCO, et al. George Enescu, destinul
unui geniu: George Enescu, the destiny of a genius. Bucuresti: Editura Muzicala, 2005. ISBN 973-42-
0412-2, 26 s.
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Saint-Saénse pak jeho 3. Houslovy koncert. S Louisem Fournierem a Alfredem
Casellem zalozili klavirni trio, s Fournierem, houslistou Fritzem Schneiderem a
violistou Henrim Casadencem pak i smycCcovy kvartet. | diky témto komornim
zkusenostem dokazal pozdéji napsat jeden z nejkrasnéjSich smyccovych oktetll C
Dur.

V roce 1909 odehral koncerty v Rusku, Némecku, Holandsku, Italii a pozdéji i
v Americe. V té dobé uz Ysaye nemohl tolik hrat, a proto se nebojim Fici, ze byli

Enescu, Thibaud a Kreisler nejvétSimi svétovymi houslisty.

Do prvni svétové valky Enescu zasahovat nemusel, pfesto po celou dobu
jejiho trvani objizdél s klaviristou Theodorem Fuchsem Rumunsko a na koncertech

vybiral penize pro valeCné veterany i dalsi, valkou postizené lidi.

Po vojné uz mu nic nebranilo v koncertovani, dirigovani, skladani i ueni. Jeho
nejlepsi a nejznaméjsi zak byl Yehudi Menuhin. Ten o svém mentorovi fekl: ,Od toho
dne mé Enescu a jeho prace neskutecné ovlivriovala, a nebyl jsem sam. Kdekoli se
hudebnikd, ktefi ho znali a ktefi s nim hrali, zeptate, dostanete stejnou odpovéd:

Enescu ovlivrioval celou jejich existenci, nejen hudbu.“*8.

V roce 1936 méla premiéru Enescova opera Oedipus, na které pracoval od
roku 1910. Krom ocividného Casoveého usili stalo skladatele jeji uvedeni tehdy
neuvéfitelnych padesat tisic Marek. Opera vSak u vSech kritikl sklidila takovy
uspéch, Ze ho to jistt nemohlo mrzet. Kritiky tehdy toto dilo oznacily jako jedno

z nejlepsich a nejmonumentalnéjSich skladeb 20. Stoleti.

Po druhé svétové valce, kterou Enescu opét travil vyhradné v Rumunsku,
oddirigoval koncert na pocest padlych sovétskych vojaku a nasledné se vydal do
Ruska, kde odehral a oddirigoval nékolik koncertd. Zde potkal mladého Davida
Oistracha, se kterym na jednom koncerté provedl Bachuv dvojkoncert. Poté odjel do
USA, kde pokraCoval v koncertnich aktivitdch, s Yehudi Menuhinem nevyjimaje.
Neni divu, Ze tomuto houslistovi Enescu tésné pfed svou smrti odkazal vSechny

svoje nastroje.

¥ COSMA, Mihai., Georges ENESCO, Georges ENESCO, et al. George Enescu, destinul
unui geniu: George Enescu, the destiny of a genius. Bucuresti: Editura Muzicala, 2005. ISBN 973-42-
0412-2, 72 s.
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Enescu zemrel 4. kvétna 1955 po tézkych zdravotnich problémech. Posledni
mésic uz jenom lezel a jen diky svym kontaktim nezemfel v naprosté bidé. Diky
svym prateldm byl pfemistén do luxusniho hotelu v Pafizi, kde dozil posledni dny
sveého Zivota a kam ho pfijela navstivit samotna kralovna Belgie. Je pohrben na
hibitové Pére Lachaise, v zahradé ,Nesmrtelnych®. Zde odpociva vedle velikanu
vSech stylu, Frédericka Chopina, Francise Poulenca, Honoré de Balzaca, Oscara

Wildeho, George Bizeta, Gabriela Faurého a dalSich nesmrtelnych.

2.3.5. FrantiSek Ondricek

FrantiSek Ondficek se narodil 29. dubna 1857 v Praze do rodiny silné spjaté
s hudbou. Jeho otec i dédecek byli skvélymi pedagogy a zaroven houslisty. Otec hral
v orchestru Karla Komzaka, kde ho o jeho devét let mladSi kolega Antonin Dvorak

pfipravoval k pfijimacim zkouskam z teorie na varhanickou Skolu.

Otec braval svého syna do orchestru uz od raného détstvi a tak i diky témto
nabitym zkuSenostem se stal Ondfi¢ek koncertnim mistrem jiz ve svych C&trnacti
letech. O rok pozd&ji odehral sélovy koncert na Zofing, po kterém byl doporugen
Antoninu Benewitzovi, jednomu ztehdy nejlepSich profesor0 na Prazské
konzervatofi. | diky jemu absolvoval Ondficek vroce 1876 konzervator
s Beethovenovym koncertem D Dur a ohlasy na nejen tento koncert se zacaly Sifit do
vSech koutl Evropy. Dostaly se i k samotnému Wieniawskému, ktery si ho osobné
pfijel poslechnout do Konviktského salu v Praze. Nasledovalo jeho doporuceni u
Josepha Massarta v Pafizi, jemuz se zprvu nechtélo, ale posléze preci jen pfijal

Ondficka do sveé tfidy.

Mezi lety 1877-1881 tedy OndfiCek pobyval ve Francii, kde absolvoval v roce
1889 prvni cenou a ziskem mistrovskych housli. V Pafizi nasledné zlstal,

koncertoval a stal se koncertnim mistrem tehdy slavného Pasdeloupova orchestru.

Po kratké zastavce v Praze v roce 1881 pfislo OndFfiCkovo proniknuti do celé
Evropy. Jen v nasledujicim roce hral v Londyné, VarSavé, Lvové a Vidni. V centru
Rakouska odehral s Videnskou filharmonii Mendelssohnlv houslovy koncert a
v prosinci roku 1883, po svétové premiéfe v Praze, i rakouskou premiéru houslového

koncertu Antonina Dvoraka.

| pfes genialitu vSech tehdejSich houslistl (Ysaye. Hubay, Thibaud, Kreisler,

Joachim, atd.) se Ondfickovi podafilo prosadit a koncertovat nékolikrat v Rusku
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(1889, 1896-1897), Italii (1892) a Americe. Zde béhem pulroéniho turné odehral pres
padesat koncertl, nejvice pak Dvofakuv houslovy koncert. V Bostonu také navstivil

svého bratra Karla, ktery tam byl koncertnim mistrem symfonického orchestru.

Az v roce 1907 zaCal Ondfi¢ek hledat pevnéjsi postaveni a zaCal se shanét po
misté profesora na prazské konzervatofi. Protoze jiz v roce 1892 nabidku na tento
post odmitl, tentokrat mu bylo negativné odpovézeno na pfihlasku na post feditele
konzervatofe. Ve Vidni tedy OndfiCek zalozil ,Novou videriskou konzervator®, kde
vyucCoval az do roku 1919. To mu konecné pfisSla dalSi nabidka na post profesora na

konzervatofi v Praze, kterou uz neodmitl.

Béhem prvni svétové valky vyuzil svého uméni a na koncertech se snaZil
probouzet Ceské sebeveédomi. NespocCetnékrat pfidaval po uspésnych koncertech

pisefi Kde domov muj*®.

Sam také skladal, mezi jeho skladby patfi Fantasie na motivy Smetanovy
Prodané nevésty nebo Ceské tance a Ceskou rapsodii. Ve spolupraci se svym
studentem, MUDr. Mittelmannem, napsal velmi pfinosnych 15 uméleckych etud nebo

sva denni cvi€eni, které vznikly na anatomicky — fyziologickém zakladé.
FrantiSek Ondficek zemfel v Milané, 12. dubna 1922.

2.3.6. Jan Kubelik

Jan Kubelik se narodil 5. Cervence 1880, tedy jako nejmladSi ze vSech
houslistl, o kterych se zminuji ve své, a jiz ve svych dvanacti letech byl pfijat na
Prazskou konzervatof do tfidy Otakara Sevéika. Tehdy jestd nemél Sevéik svou
pevnou pozici jako profesor, ale diky Kubelikovym usp&chiim, na néhoz Sevéik
aplikoval svlj metodicky postup, se jeho pozice stala témér neznicitelnou. Navzajem
si tedy pomonhli.

Kubelik od pocatku pfekvapoval svym rychlym hudebnim a hlavné technickym
vyvojem, a tak nebylo divu, Ze po absolutoriu na konzervatofi (hral Paganiniho
houslovy koncert D Dur) jesté vroce 1898 debutoval Ernstovym houslovym

koncertem fis moll s Ceskou filharmonii.

1 RATIBOR BUDIS. Housle v proménach staleti. Prvni vydani. Praha: Supraphon, 1975.
ISBN 02-145-75 09/22, 77 s.

15



Po tomto koncerté nasledovalo pozvani do Vidné, kde jen béhem prvnich tfi
mésict odehral jedenact koncertl. Zaradil se tak ve svych necelych dvaceti letech
mezi pfedni Ceské hudebni osobnosti, mezi které tehdy patfila napf. Ema Destinnova

Oskar Nedbal nebo Frantisek Ondficek, a zaal dobyvat doslova cely svét.

Diky své technice, kterou metodicky pfevzal od Otakara Sevéika, byl &asto
oznacovan jako znovuzrozeny Paganini. Zaroven vSak vladl skvéle modulovanym
ténem a hudebnim projevem?, které mu s ohledem na jeho nizky vék brzy zajistily

respekt na vSech kontinentech.

Jeho spojeni s Ceskou filharmonii a Oskarem Nedbalem pokragovalo v roce
1902 v Anglii, kam dirigenta i orchestr pozval ke spoleCnému turné. Rok pFedtim
poprvé koncertoval v USA, kam se vroce 1907 vratil jiz potfeti a sklidil takovy
uspéch, ze musel pokraCovat na turné do Australie, na Havajské ostrovy, Ceylon, a
Port Said. Nasledné pfijel zpét do Evropy, ale do Ameriky se vracel pravidelné az do
roku 1938. Na poslednich koncertech tam uz vystupoval se svou dcerou Annou a

hlavné se synem, dirigentem Rafaelem Kubelikem.

Mezi lety 1930-1940 uspofadal Jan Kubelik na oslavu svych Sedesatych

narozenin deset koncertll v Praze, na kterych odehral pfes padesat skladeb zpaméti.

Kubelik sam komponoval, napsal Sest koncertu pro housle a orchestr,
Symfonii a moll a fadu drobnych skladeb pro housle a klavir. Jeho odkaz pfipomnél
pred par lety houslista Pavel Sporcl a klavirista Petr Jifikovsky na spoleéném recitalu
v prazském Rudolfinu, kde zahrali Nokturno a Burlesku Jana Kubelika pro housle a

klavir.
Tento jisté jeden z nejlepSich Ceskych houslistl zemfel 5. prosince 1940.

2.3.7. Karel Halir

Tohoto vyznamného cCeského houslistu jsem do své prace zaradil zcela
zamérneé proto, Ze ackoli ho pojilo uzké pouto snad se vSemi svetovymi solisty a sam

byl uznavany houslista, v Cechach je nepravem zapomenuit.

%0 RATIBOR BUDIS. Housle v proménach staleti. Prvni vydani. Praha: Supraphon, 1975.
ISBN 02-145-75 09/22, 82 s.
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Karel Halif se narodil 1. unora 1859 ve Vrchlabi s tak mimofadnym hudebnim
talentem, Ze byl jiz v osmi letech pfijat na Prazskou konzervatof do tfidy Antonina

Benewitze. Zde byli jeho spoluzaky napi. Otakar Sevéik a pozdséji i Jan Kubelik.

Halif dokon il konzervator v roce 1873 a na rozdil od vétSiny zde zminénych
houslistll neodesel do Francie, nybrz jeho kroky vedly pfimou cestou do Berlina. Tam
zapocal sva studia u dalSiho velikana housli Josepha Joachima. Tento némecky
houslista, se kterym samotny Brahms konzultoval hratelnost svého houslového
koncertu, a ktery slozil dodnes nejhrangjsi kadence k Mozartovym koncertim, mél
s ¢eskou houslovou $kolou jiz dobré zkuSenosti v podobé F. Lauba. Toho potkal na
svém turné v Anglii a od té chvile je pojilo mimofadné pratelstvi. Mozna i z toho
dlvodu, ale pfedevsim diky Halifové talentu zapoc€ala spoluprace trvajici prakticky az

do smrti Joachima.

Halif dokon il studia v Berliné vroce 1876 a vtomtéz roce pfiSla pfima
spojitost s Ysayem. Stal se totiz solistou Bilseho orchestru na velkém turné po
Némecku. Tedy v tom samém orchestru, kde pusobil na stejné pozici mezi lety 1879
— 1882 i sam Ysaye. Kontakt mezi nimi ale zatim nemohl probéhnout, protoZe v roce
1879 se Halif pfesunul na pozici koncertniho mistra v divadelni orchestru Konigsberg
(v dnesSnim Kalininsgradu). Zde jako koncertni proved| premiéru opery George Bizeta
Carmen. Ani na tomto misté nevydrzel Halif déle nez rok a mezi lety 1880 — 1881
.prebéhl“ do soukromé kapely barona Dervise v Nizze — Luganu. | tady mu pfislusel

post koncertniho mistra.

Karel Halif byl jiz v 19. stoleti houslistou, ktery splhoval dneSni meéfitka
mezinarodniho solisty. Jiz ve své dobé byl asi nejuniverzalnéjSim houslistou. Krom
s6lové cinnosti byl i vynikajicim komornim hracem, stabilnim a jistym koncertnim
mistrem a v neposledni fadé i kantorem. Za svuj Zivot byl krom jiz zmifiovanych
orchestrd také koncertnim v Mannheimu (1881 — 1884), v orchestru Velkovévodstvi
Sasko — Weimar — Eisenach (1884 — 1894, dnesni Statskapelle Berlin) nebo v Hof
oper v Berliné (1894, dnesni Statskapelle Berlin)

Halif si v roce 1885 zalozZil vlastni kvartet, v roce 1897 se stal sekundistou
Joachimova kvarteta, kde pUsobil az do Joachimovy smrti v roce 1907. Obou dvéma
kvartetim se Halif dokazal stoprocentné vénovat. Dava tomu za pfiklad fakt, Zze se
svym kvartetem odehral Halif veleuspésny koncert 2. dubna 1903 v Londyné a o

mésic pozdéji, vtom samém meésté, hral Halif sekund v kvartetu svého profesora.
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Pokud by dosavadni text stale budil otazky, zda byl Halif opravdu takovou
osobnosti, aby zde byl zmifnovan, dovolim si jeSté pfidat kratkou zminku o jeho
uzkém pratelstvi s riznymi skladateli. Asi nejvétsi pouto ho pojilo s Richardem
Straussem. Neni tedy divu, Zze napf. Straussuv klavirni kvartet ¢ moll op. 13
premiéroval Halif se svym kvartetem a skladatelem samotnym u klaviru 8. prosince
1885. Jako koncertni mistr proved| svétovou premiéru symfonické basné Don Juan a
opery Guantram (obé dila ve Vymaru), v Berliné pak na prvni zidli némeckou
premiéru dal$i symfonické basné Zivot hrdintiv (1898). Houslovou premiéru sonaty
Es Dur op. 18 sice premiérovali houslista Robert Hackmann a klavirista Julius Buth
3. fijna 1888, ale protoZe Strauss poslal dilo Halifovi jiz s pfedstihem k nahlédnuti,
odehrali 1. fijna toho roku na soukromém koncerté se svou Zenou Theresou. Halif
pak pise skladateli: ,Drahy Straussi, Vase sonata je skvéla, jsem potésen. Vas Halir“
(viz Obrazek 1).
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Obrazek 1 Fotografie Halifova pohledu Straussovi.

Halif byl také propagatorem modernich houslovych koncertd. S Cajkovského
koncertem projel doslova celé Némecko. Se skladatelem u dirigentského pultu pak
tuto skladbu premiérovali v Praze (17. unora 1888). Asi nejvétsi obdiv si ale zaslouzi
premiéra zrevidované verze koncertu Jeana Sibelia. Tedy ta verze, kterou
slychavame tak Casto dnes. A Halif byl prvni, kdo toto dilo pfednesl svétu. Bylo to 19.
fijna 1905 pod taktovkou Richarda Strausse.

Karel Halif zemfel v Berliné roku 1909. Je to nepopiratelné jedna z nejvétSich
hudebnich osobnosti v celé nasi historii. A je podle mé ostudné, Ze o toto jméno
nema nikdo z ¢eskych muzikologll zajem. Jen diky Halifové nadaci, a pfedevsim
houslistovi Eduardovi Garciovi Salasovi, se jméno tohoto nasSeho velikana opét
dostava na svétlo svéta. Patfi mu za to velky dik a obdiv.
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2.4. Sest sonat pro housle sélo op. 27

Ysaye zkomponoval svych Sest sonat pro housle sélo op. 27 po navratu z
USA. Bylo to v roce 1923, kdyZz pobyval ve svém letnim sidle v Kokke-le-Zoute,

dne$nim nejznaméj$im belgickém pFimorském letovisku®.

V té dobé byl stale jesté hluboce zasazen houslovym recitalem Josepha
Szigetiho v Pafizi, kde tento virtuos odehral komplet Bachovskych partit a sonat.
Ysaye byl uchvacen nejen Szigetiho provedenim, ale také znovu monumentalitou
tohoto veledila. Samozfejmé neslySel Bachovu hudbu poprvé, sam na svych
recitalech ¢asto uvadél svou oblibenou Chaconnu z 2. partity d moll. Pfesto si v tom

okamziku uvédomil absenci moderni skladby partitam a sonatam podobny.

Ysayovych Sest sonat mizeme vnimat jako moderni odpovéd hudbé Johanna
Sebastiana Bacha, a jako obnovenou zpravu, kterou jeho hudba obsahuje a
vyjadfuje. Zaroven jsou v8ak odpovédi na vSechno, co se b&éhem Casu zménilo v
hudbé a houslové hfe - dva kontrastni aspekty, které jsou nicméné vzajemné

kompatibilni.

Sonaty vénoval v té dobé jedném z nejlepSich houslistd 19. stoleti a zaroven
osobam, které ho samotného fascinovaly. Byl to jakysi dar za jejich neskonaly obdiv
a vérnost k nému samotnému. Byli to houslisté Joseph Szigeti (sonata ¢. 1 g moll),
Jacques Thibaut (sonata €. 2 a moll), George Enescu (sonata ¢. 3 Ballada), Fritz
Kreisler (sonata ¢. 4 e moll, Mathieu Crickboom (sonata ¢. 5 G Dur) a Manuel
Quiroga (sonata €. 6 E Dur). Posledni dva jmenovani byli Ysayovymi studenty, pro

Vv,

bohuzel nikdy nehral, nebot pfed€asné tragicky zahynul.

V kazdé ze sonat se projevuje nejen charakter jednotlivého houslisty, ale také
prvky jejich tehdy preferovaného repertoaru (od baroka az po Bartdka). V Szigetim a
Crickboomovi vidél Ysaye zdvofilou distojnost, v Kreislerovi jeho videriskou striktni
eleganci, u Enesca to byl jeho basnicky Sarm, jemnou lyriku v Thibaudovi a

nezkrotného $panélského “toreadora” v Quirogovi®.

L YSAVE, Eugéne a Norbert. GERTSCH. Sechs Sonaten fir Violine solo, Opus 27: Six
sonatas for violin solo, op. 27. Minchen: G. Henle, c2004. ISBN 979-0-2018-0776-8, 5 s.

22 YSAYE, Eugéne a Norbert. GERTSCH. Sechs Sonaten fiur Violine solo, Opus 27: Six
sonatas for violin solo, op. 27. Minchen: G. Henle, c2004. ISBN 979-0-2018-0776-8, 5 s.
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Spojitost s Bachovymi partitami a sonatami se tomuto dilu neda upfit.
Technicky jsou Ysayovy sonaty samozfejmé na daleko vySSi urovni, avSak vedeni
hlasl v akordech a melodickych frazich az bije do oc&i. Navic jsou néktera tempove
oznaceni vét poznamenavany barokni formou (allemande, fuga, sarabanda, atd.).
Jako napfiklad hned prvni sonata, ktera je psana v toniné g moll, stejné jako prvni
Bachova sonata, a Ysaye se zde striktné drzel barokni formy. Je Ctyfvéta (Grave,
Fuga, Allegretto poco scherzando a Allegro fermo) a skladatel se nebal takovych
harmonickych prvkd, jako jsou Skaly celoténovych stupnic, navic napsanych v

sextach.

Ve druhé sonaté, opét Ctyfvété, uz neni o spojitosti s Johannem Sebastianem
Bachem zadna pochybnost. V prvni vété (Obsession = posedlost) doslovné cituje
uryvky z partity E dur od Johanna Sebastiana Bacha, respektive zacatek Preludia,
které pak spojuje se svymi invencné velmi zajimavymi hudebnimi mySlenkami
(Melancholia, Danse des Obres a Les Furies). Cela sonata je jesté proseta
starovékym motivem Dies Irae, ktery sonaté jako celku pfinasi obrovsky hudebni

ponor.

Treti, Ctvrtou a patou sonatu si jeSté zminime a rozebereme v dalSi kapitole.
Posledni Sesta sonata je jednovéta a pro mnohé houslisty takika nehratelna. V této
sonaté vyuziva Ysaye Quirogovi charaktery, napsal hudbu velice Zivou a vasnivou.
Vyuziva i rytmu Spanélskych tanct a habanery. Efektni zavér, ktery je ve vSech

sonatach, uzavira cely komplet sélovych sonat.

Ysaye ke svym sonatam pfidal velice precizni vysvétlivky (viz Obrazek

20brazek 2) a témér vSude jsou noty také osmykovany a oprstokladovany.
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Narozdil od Bacha nam tedy skladatel dal pfesny navod k jejich interpretaci.
Pfesto, jak uvidime v dalSi kapitole, to nebrani jednotlivym interpretim ke svému

vlastnimu provedeni. Nékdy je to dobfe, jindy naopak na Skodu.

Prvni edici Ysayovych sonat pfipravil jeho nejmladsi syn, Antoine, okamzité po
dokoncCeni cyklu. Antoine Ysaye zalozZil nakladatelstvi, jehoz témérf jedinym cilem
bylo zajistit, aby dila jeho otce byla vydana. Smlouvy s mezinarodnimi vydavateli
nakladatelstvi Editions Ysaye umoznily Eugénovu hudbu ve 20. letech 20. stoleti
nalezité Sifit. Je obdivuhodné, Ze jeho dila nebyla nikdy zapomenuta ve Spojenych
statech, kde jsou nékteré jeho rukopisy dochovany dodnes a kde jeho uceni bylo
dale udrzovano po pul stoleti skvélymi uciteli housli, jako byli Persinger a Gingold.

Nebyly také zapomenuty ani v Rusku, kde je udrzovali velikani jako Oistrakh a
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Kogan. V obou zemich byly prvni kompletni nahravky jeho sonat dokonceny v 60.

letech 20. stoleti®®

* YSAVE, Eugéne a Norbert. GERTSCH. Sechs Sonaten fir Violine solo, Opus 27: Six
sonatas for violin solo, op. 27. Miunchen: G. Henle, c2004. ISBN 979-0-2018-0776-8, 5 s.
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3. Interpretacni rozbor
3.1. Sonata €. 3 Ballade

InterpretaCni rozbor za€inam sonatou €. 3 Balladou. Tato jednovéta skladba
zacCina kratkym Ctyiffadkovym recitative. Ten Ysaye napsal bez taktovych Car, tedy
jako jeden dlouhy takt. Po houslové strance to neni vibec lehky zacatek, zaCinat z
ni¢eho. Dynamika je sice pouze piano, ale vétSina interpretd prvni notu zahali do
jesté niz8i dynamiky, pomahajic si navic sul tastem (zacinaji nad hmatnikem). Cely
recitative ale zavisi na houslistové fantasii, takze mizeme slySet zacatky velmi tiché

(Oleg Semenov), ale i konkrétni (Vengerov).

Pokud bychom méli strikiné dodrzet skladateluv zapis, pak by mélo byt
uvodnich osm dob v tempu Lento molto sostenuto. Az na devaté dobé zacina malé
zrychleni, které v crescendu konci na Ctvrte€ni koruné cis — a. Maxim Vengerov ale
bere jiz tento uvodni vstup vice agogicky a tempo méni prakticky od prvni noty. Na
rozdil od né&j, laureati Queen Elizhabeth 2012 a 2015, Josef Spadek, respektive Oleg

Semenov, dodrzuji Ysaylv zapis mnohem dislednéji, coz je mi ve vysledku bliZsi.

Jesté si dovolim pozastavit na paté a Sesté dobé prvniho fadku.
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Obrazek 3 Pata a Sesta doba prvniho radku.

Zde totiz Ysaye napsal v sextovém postupu prstoklad, ktery nuti houslistu
vymenit polohu (Obrazek 3), ackoli se da zahrat cela Skala v podstaté v jedné poloze
bez vymény. Troufam si Fici, Ze jelikoz zil Ysaye v dobé&, kdy interpreti glissy hojné
vyuzivali, jedna se tak o vyrazovy prvek. Najdou se ale i houslisté, jako napfiklad
Hagai Shaham, ktefi vyménu nedélaji. A vtom je ona nezmérna fantasie, kterou

Ysaye dovoluje.

Po tomto uvodnim vstupu pfichazi koruna na d&tvrtové pauze a skok do
pianissiového “vzdechu”. Zde se velmi rozchazi nazor jednotlivych sdlistl, vibrovat i

nevibrovat? Ze své zkusenosti vim, Ze vibratem si pomGzu v momenté, kdy je prava
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ruka jesté neklidna a hrozil byl poskok smyc¢ce. Také zalezi na atmosfére koncertu a
pfipadné naladé samotného houslisty. Pravdou ale zlstava, Zze nezavibrovanim
téchto dvou not vytvofi houslista krasnou barvu a pfechod. Obecné se da fici, ze
interpret krom fantazirovani musi udrzet napéti celého recitativu, a pokouset se co
nejvice o dynamické viny, které Ysaye pouziva prakticky v jednom kuse. Béhem
chvile se tak houslista musi dostat z neslySného piannisima do expresivniho
fortissima, které v pulce recitativu podpofi skladatel svym nékolikazvukem, ktery se
pomoci arpegia rozdéli na pul. Vengerov Balladou casto konéi své uchvatné
koncerty, pfesto se mi nezda, Zze by se snazil vdechny tyto rysy pfehanét. Cely
recitativ podle mého nazoru bere spise jako kadenci. Naopak Spackovo dodrzovani

“Ysayova zakona™ mi je stale blizsi.

Recitativ pfechazi na patém radku do Molto moderata quasi Lenta témér bez
povSimnuti. Stale velmi snova skladba, narusena jednim mensim “vybuchem sopky”
(s ohledem, co pfijde dal), pfichazi dalsi mensi rozkol interpretu. Na tfeti dobé péti —
Ctvtového taktu predepsal Ysaye kvartu g — es (lehce hratelnou v prvni poloze na

strunach a —e) v poloze Sesté na strunach d —a. (Obrazek 4).
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Obrazek 4 Stejny material, jiné provedeni? Nemyslim si.

V dalSim taktu uz vSak neni pfedepsana Zadna poloha (tentokrat tercie a — f),
a je tedy na odvaze houslisty, zda se znovu vyda do “vySSich pater”. Ja osobné
davam prednost glissu do sedmé polohy na strunach d —a, stale jesté ovlivnén

uvodnim “probouzenim”.

Od ftretiho taktu pfichazi dal8i srovnani s Bachem. Ysaye zacina gradovat
uvodni stranku celoténovymi Skalami sext, které zrychluji diky rytmickému zapisu.
Skladatel napiSe nejprve Skalu osmin, pak triol, nasleduji Sestnactky a nakonec
pfijdou kvintoly. Houslista muze hrat precizné v tempu a stejné ma poslucha¢ dojem,
Ze stale zrychluje a zrychluje, tedy stejné jako v Sesté variaci Bachovy Chaconny.
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Za porovnani stoji vyuZiti celého smyc&ce na prvnich notach kvintol v sedmém
taktu (Obrazek 5).

CTESC,

Obrazek 5 Znacka pro hrani celym smyccem na prvni noté; v dal$im taktu jiz nejsou.

Ze tfi houslistt, které jsem zde zminil, to Vengerov nedéla vubec, u
Semenova jsou naznaky a jediny Spagek na tyto prvni noty v taktu pouzije vétsinu
smycce. Myslim si, Ze pokud houslista od zaCatku pfili§ “tlaéi na pilua tempo se
prezene, je zde bez Sance splnit Ysayuv pokyn celého smyc€ce. Zaroven je potieba si
obé dvé Casti dukladné promyslet, aby v recitativu udrzel napéti i pfes nékteré pauzy
s fermatou a v ¢asti druhé je pak nutno vymyslet si plan a rozvrhnout sily, aby kazda

stupnice nezacinala z pomalého taktu.

Na druhé strance poprvé slySime téma celé skladby (Obrazek 6).
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Obrézek 6 Hlavni téma.

PétiCtvrtovy takt prejde do tfiosminového pregnantniho rytmu. Zde pfichazi
mala zrada od Ysaye, nebot maximalni dynamika celého Allegra in tempa giusta e
con bravura je pouze forte. Skladatel si musel byt védom, co vSechno tento akordicky
motiv probudi v dusi houslisty, pfesto si vy$Si dynamiku nechal na pozdéji a houslista
se tak musi velmi krotit. Ze je to mozné ukazuiji i houslisté Maxim Vengerov a Josef
Spacek, ktefi navic dodrzuji striktn& zapis i tim, Ze hlavni téma sice hraji velmi
rytmicky presné, ale presto dodrzuji skladatelllv zamér hrat prakticky porad pod

legatem.
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Cela druha stranka je v pfesném rytmu, ale i zde ukazal Ysaye svou genialitu.
V prostied stranky napsal kratkou akordickou cast, ve které vytvofil harmonie

dotykajici se nebe stejné vysoko, jako ty Bachovy.

Po tomto vybuchu emoci, kde musi béhat mraz po zadech nejen publiku, ale i
interpretm samotnym, pfichazi na chvili opét uklidnéni a snéni. Nadherna barva
umocnéna v podobé dvaatficetinovych sextolovych Skalach je umocnén forte —
pianem a skladatelovym pokynem ke hfe dolce a calme (sladce a klidné). Pasaze

jdouci nahoru a dold pfipominaji prohanéjici se vitr v traveé.

talo [2(1
- 1;“--.

Obréazek 7 Ctvrttény E a H.

Ysaye zde ve 44. taktu napiSe jesté Ctvrttonovou notu E (Obrazek 7) a pozdé;ji
notu H. Ja osobné hraji tyto sniZzené tény nasledovné. Chytnu pfirozené E nebo H, a
pak ruku jednodu$e posunu, co mi krk housli v prvni poloze dovoli. A jelikoZ jsou oba
tony hned za sebou, rozdil je slySitelny. V této pasazich se mi asi nejvice libi barevné
provedeni Vengerova a klidné Semenova.

Jiz v50. taktu je klid pryC a pfichazi vasnivé virtuézni “béhy”. Tempo i
dynamika graduji az do taktu 56, kdy se ‘rozboufené mofe” na chvili uklidni, ale
prakticky okamzité (po dvou taktech) pokrauje gradace umocnéna rytmickou praci

s motivem (Obrazek 8).
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Obrazek 8 Rytmickéa prace s motivem.

VSichni tfi jmenovani houslisté problém s technikou samoziejmé nemaji. Tim
padem je jejich tempo vrazedne, nékdy mozna na ukor konkrétnosti, ale vSechno jim
vychazi. V gradaci pfidavaji postupné na dynamice a drzeni sméru podporuji malym
zrychlenim. Takika nehratelné takty 66 a 67 pak zahraji s naprostou suverenitou,
ackoli pravdou je, Zze nékteré dvojhmaty poslucha¢ nemuze zachytit. Jesté stoji za
zminku, Zze Vengerov si tfi svazané dvaatficetinové Sestnactky upravil na prvni zvlast

a dvé legato.

V 69. taktu pfichazi téma v dolce con espressivu (sladce, ale s vyrazem)
v zajimavych “variacich™. Domnivam se, Ze je zde potfeba uklidnit sv(j vnitini tep po
prvnim z vrcholl sonaty. Harmonie, které Ysaye vytvoril, jsou bozské, interpret by se
v nich mé&l blazené “valet”. Jediny Josef Spadek udé&lal vtaktu 70 znatelnou
tempovou zménu a harmonie tak vyzniva v pomalejSim, neuhnaném tempu daleko
vice, nez v nahravkach Vengerova a Semenova. Ti, dle mého nazoru, se snazi tvofrit
vic, nez by bylo potfeba. Kratké Poco meno e grazioso konci zklidnénim do Lenta,
kde pfichazi zajimavy pokyn od skladatele. Dvé Spicky jsou standardni nastaveni

smycce, ale skladatel mezi né pfipsal tfi teCky (Obrazek 9).

-

Obréazek 9 Ukazka Ysayova smyku.
Neni divu, ze kdyz k tomuto zapisu neni zadné vysvétleni, vétSina houslistl
normalné nastavi smyk. Josef Spadek ale po prvni $piéce smy&ec rychlym pohybem
vrati zpét ke SpiCce a druhou notu zacina jakoby znovu od vrcholu Spicky. Kdyz jsem

se ho na toto misto ptal, vypravél mi, Ze v Americe studoval u profesorky, ktera byla

28



studentkou Gringolda, studenta Ysaye. Tedy existuje pfimé napojeni na samotného

skladatele.

V 76. taktu pfichazi usek typicky pro francouzskou hudbu. Jedna se o
dvaatficetinové béhy, které, dle mého nazoru, plni roli pouhé barvy. Skladatel to
podpofi instrukci grazioso a calme. Spadek, Vengerov i Semenov hraji tuto pasaz
velice virtudzné, presto se slySitelnou rozvahou a klidem, které mohou posluchace
ukolébat pred hlavnim vrcholem Ballady. Pfichazi dalSi velka gradace, podobna té

pfedchozi, po které pfichazi, naposledy v této podobé, hlavni téma.

To nejlepsi si Ysaye nechal na posledni stranku. Pokud jsem na zacCatku psal
V poslednich taktech pfichazi tfeSnicka na dortu, kde Ysaye piSe Skalu trojzvuku.
NejimpresivnéjSi na nich je to, Ze kazdy hlas ma vlastni melodickou linku.
Dohromady tvofi souzvuk takovych harmonii, po kterych se musi kazdy posluchac

zvednout ze zidle.

Posledni stranka je rozdélena do tfi kratkych a rychlych ¢asti Tempo poco vivo
e ben marcato, Piu mosso a Vivo. Tedy v jednoduchém pfekladu stale rychleji a
rychleji. Postup vétSiny houslistu je vcelku jednoduchy. Zahrat zavér Ballady co
nejrychleji a zaroven nejzfetelnéji, co jim technika dovoli. Zde je zajimavé srovnani.
Semenov s Vengerovem hraji prvni dvé c¢asti celkem pomalu, skoro az se da fici
v klidu. BEéhem zavérecnych par taktd ale tempo rozezenou do takové rychlosti, ze
nékteré dvojhmaty a trojhmaty naprosto zanikaji. Zato Josef Spadek si tempo
rozvrhne od zaCatku do konce, bez ustani “pfidava plyn” a efekt to ma tak

impozantni, Ze k tomu nemam slov.

Ze vSech tFi houslistl je mi v celku nejblizsi nahravka Josefa Spacka. Cisi z ni
nejen bezesporu vysoka virtuosita, ale zarovefi obrovsky respekt k skladbé a
skladateli. Jeho zavéreCna stranka je z mého pohledu naprosto bezkonkurencné

nejlepSi na celém svété.

3.2. Sonata ¢. 4

Trivéta sonata vénovana Fritzu Kreislerovi se vraci do barokni formy tanca.
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3.2.1. Prvni véta - Allemande

Prvni véta Allemande (Lento maestoso) je od prvnich toni vétou kracejici.
Prvnich sedm taktl miZzeme pojmout jako introdukci, ale na rozdil od Ballady se v
zadném pfipadé nejedna o fantasijni recitativ, nybrz spiSe rytmem urcena kadence.
Ysaye pro jistotu hned na zacCatku piSe bien rythmé, tedy v rytmu. Prvni Ctyfi takty
jsou sekvencovité a u zdvihové dvaatficetinové trioly neni pfesné urCeny charakter.
Diky soutézi kralovny Alzbéty, respektive houslovému ro€niku z roku 2015, kde tato
sonata byla povinna v semifinale, mame dostatek zdroji k porovnani. Houslista
Wiliam Hagen, ktery se mi ze vSech semifinalistd a nasledné finalistu libil asi uplné
nejvice, zacina tuto triolu na struné u zabky, kratkym, skoro az marcatovym smykem.
Nasledna legata obfas mozna zbyteCné portatuje, ale v celku celkem pfirozené
dojde az k vrcholu v patém taktu. Bomsori Kim naopak zdvih spiSe zdeformuje tim,
Ze prodlouzi prvni notu, a jde tedy proti skladatelové zapisu, ale nasledné zahraje
nadherné a plné legato, ¢imz se majestatnost zaCatku vyrovna. Kdyz si oba pockaji
na horni noté C, uz jim nic nebrani dojit rozloZzenymi akordy hranymi arpegiované az
do hlavniho tématu. Finalni kvarta pfed fermatou H — FIS, oddélujici tyto dvé casti

pak naznacuiji, ze se blizi néco monumentalniho.

Zde uz o tanci, ktery vzneSené kraci skrz celou sonatu, neni pochybnost.
Nadherné, az nebeské akordy a harmonie, pfivadi Clovéka na mysSlenku
nesmrtelnosti. Zde je nutno poloZit si otazku, zda smycec lamat na vedouci hlas a
zbylé akordy brat Cisté jen jako doprovod. UrcCité to ve spojitosti s Bachem svadi.
Michael Rabin, genialni zidovsky houslista, to takto hraval, drzel se strikiné discantu
a zbylé dvojmaty Ci trojhmaty pouzival jako doprovodné prvky. Mné osobné je opét
blizSi styl Hagena i Kim, ktefi hraji akordy dohromady a tim mnohem vice napliuji

stény salu v Bruselu.

Mezi osmym a dvacatym taktem se hlavni téma promitd do vSech hlasu, ze
sopranového prejde hned v jedenactém do basového (vSichni jmenovani houslisté
lamou akordy dolu), po kratkém intermezzu ve &trnactém taktu ho opét nachazime v

hornim hlasu.

Prvni zlom pfichazi v taktu dvacet. Zde nastava Cas uklidnéni a hlavné tvorby
zvuku a hudby. Ysaye napsal jednoduchou melodii, kterou postupné rozviji a
vybruSuje, vylepSuje o dvojhmaty a arpeggiové rozklady akord(l. Cely usek od
dvacatého az po ftfiatficaty takt je pak uklidnovan dalSimi pokyny jako je tranquillo,
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cédez nebo sostenuto (v8e udava tempovy smér dozadu). V celé této Casti ma
houslista jediny ukol. Otevfit nebesa klicem, ktery mu Ysaye nabidl. Bomsori Kim
bofi dogmata o nemuzikalnosti asijskych houslista velice zru¢né. AC¢ na muj vkus
zbyteCné rychly zacCatek tranquilla, postupné zacina tvofit a vypravét nadherny
pfibéh. To William Hagen k tomu vSemu jesté pfida barvu drahokamu a posluchaci
se musi zalesknout ocCi. Pocka si pfesné na téch mistech, kde to je hudebné potfeba,
stfidavé vibruje a pfestava a v neposledni fadé tvofi nadhernym, Cistym tonem néco

neuchopitelného, néco v hudbé tak dulezitého, co uz se vytraci a je tak ojedinélé.

Po tomto nadherném snu, ze kterého se nechceme probudit, nas ale vytrhne
takt tfiatficet, kdy, tentokrat sul G (po G struné do odvolani), opét zazni hlavni téma.
To se z jednoduchého jednohlasu vyvine pfes dvojzvuky k trojzvukim, jako pramen
feky z malinkého poticku vyroste az po divokou feku, které by zbofilo i chram svaté
Barbory v Kutné hofe. Oba houslisté se vyvaruji hrubého pretlaceni smycce na G
struné a pokracuji az do dalSiho zlomového bodu prvni véty, ktery pfijde v taktu
dvaactyficet. Tady se dvakrat za sebou opakuje nato H na G struné, podruhé je na
zminéné noté fermata a po ni vyrazné odsazeni. Tuto zaludnost asi nejlépe z
vyposlechnutych nahravek zvladl Michael Rabin. Jednak udrzi v odsazeni potfebné
napéti a jednak také nezahraje dvé stejné noty totozné€, respektive je pfirozené

hudebné odliSi a da jim svoji dulezitost.

V taktu Ctyficet dva pak pfijde druha snova pasaz, tentokrat oznatena molto
tranquillo. Méla by tedy byt jesté klidnéjsi nez v taktu dvacet. Zde naprosto
suverénné vitézi Bomsori Kim. Toto misto si totiz fika o to, aby se zacalo v
pianissimu a bez vibrata, protoze fraze tu trva pres nékolik taktl. Této houslistce se
podle mého nazoru podafilo perfektné vystihnout charakter tohoto uUseku a lidé v
publiku museji napinat usi, aby jeji pfekrasny, ale zaroven tichy ton slySeli. Ysaye
opét rozviji tesknou melodii z jednohlasu do sytéjSich akordd, ale drzi intimitu tohoto
nékolik taktd trvajiciho mista dynamikou, ktera nepfekroCi mezzoforte. Genialita
tohoto houslisty — skladatele se opét ukazuje v plné mife. | houslisté Hagen a Kim
nesklouzavaji k pfehnanym exhibicim, hraji pokorné a Cisté. Hagen se jen mozna
nékdy necha strhnout atmosférou a krasou dila a na par mistech jsou glissy
nestylové a “prelizané™ a vibrato je pomalé, coz nebudi zrovna dojem nadhery a
Cekal bych to spiSe u starSiho Michaela Rabina. Nastésti to je vzdy jen na setinu

vtefiny, a pak se vraci ke svému pfednesu.
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V celé jiz zminéné pasazi se hlavni hlasy stfidaji, a pfechody az neslySné
pfechazeji z horniho do spodniho hlasu a naopak. O to vétSi prekvapeni pfichazi v
padesatém osmém taktu, respektive poslednich tfech Sestnactkach padesatého
sedmeého. Zde pfichazi pomalé zrychlovani, které v ¢lovéku budi nervozitu, co pfijde
dal. Pfichazi dustojny konec v podobé Ctyfzvukl i vicezvuku v majestatnim Lentu.
Houslista by zde mél akcentované akordy odehrat s pocitem vystavéného
mramorového renesan¢niho sloupu. Naposledy slySime uryvek tématu v Sedesatém
sedmém taktu a pak uz jen pfijde dvoutaktové zpomaleni do primy E s fermatou ve

fortissimu.

3.2.2. Druha véta - Sarabande

Druha véta c¢tvrté sonaty nese oznaleni Sarabande, které odkazuje k
baroknimu tanci ve tfi-CtvrteCnim metru. A i kdyZz ma Ysayeho Sarabanda s baroknim
tancem v plvodni formé& pramalo spole¢ného, je zde - jak uz jsem nékolikrat
zmifoval - zjevna inspirace solovymi sonatami a partitami od Johanna Sebastiana
Bacha. Ysaye zkomponoval tuto vétu na folklornim napévu not G-Fis-E-A (Obrazek
10) a motiv se objevuje v kazdém taktu véty. Od 31. taktu je hlavni motiv schovany v
arpeggioveé texture. V korespondenci mezi Ysayem a Fritzem Kreislerem, jemuZz byla
sonata vénovana, mizeme najit zminku o této sonaté a konkrétné i této vété.
Eugene Ysaye si zde pfeje, aby Fritz Kreisler zahral tento motiv ve dvou taktech pred
zaCatkem samotné véty a tim se stal pro ucho posluchaCe snadnéji
identifikovatelnym v pridbéhu samotné Sarabandé.
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Obrazek 10 Folklorni téma.

Uvodnich jedenéct takti navozuje dojem kradejiciho noblesniho tance, kterym
Sarabande beze sporu je. Pro interprety je zasadni volba tempa, protoZze i kdyz
Ysaye predepsal tempové oznaceni jako Quasi Lento, vime i z interpretaci saraband

od Johanna Sebastiana Bacha, Ze by tempo tohoto tance nemélo byt pfiliS pomalé.
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Pfedevsim by méla stale byt zachovana tanecnost véty a interpret by mél na zacatku
myslet i na druhou arpeggiovou ¢ast, ktera by v pfili§ pomalém tempu mohla vyznit

spiSe téZkopadné.

Nyni bych se rad vratil k interpretim ze zminéné soutéZe kralovny Alzbéty
(2015), Bomsori Kim a Williamu Hagenovi a pro srovnani zafadim i interpretaci
Shlomo Mintze z €ervence roku 2016. Bomsori Kim zvolila na uvod velmi dobré
tempo, ale presto mi v jeji interpretaci chybi urCity vnitini klid. Musim vSak
vyzdvihnout s jakou peclivosti a pozornosti hraje kazdou notu pizzicat a celych 11
takti pusobi perfektné utfibené a sofistikované. Citlivé a cilené pouziva i vibrato,
tudiz ma hlavni folklorni téma v kazdém taktu krasné zfetelné. William Hagen zvolil o
stupinek volnéjsi tempo a asi je to mému vkusu o néco blizsi, protoze pizzicatova
¢ast pak vyzniva o néco majestatnéji, ale oproti Bomsori Kim je v jeho podani hire
rozeznatelné téma a také mu dost Casto neplanované dynamicky “vybuchuji” noty
pfevazné ve vysSich polohach. Shlomo Mintz respektuje Ysayevo pfani a pred
zaCatkem Sarabande zahraje dva takty hlavniho tématu. Zacne ve zdaleka
nejrychlejSim tempu, které mu ale v prvnich nékolika taktech pomérné nenasilné

klesne.

Od zdvihu na dvanacty takt zacina ¢ast arco a i nalada skladby se nepatrné
meéni. Z taneCniho a snového se charakter méni na posmutnélejSi a vyrazové
Bomsori Kim - mozna i vlivem trémy - uchylila k portatim, ktera dle mého naladu
ponékud kazi. Oproti tomu William Hagen pokraCuje po pizzicatové ¢asti krasnym
hladkym a flautandovym ténem, ktery vytvafi nenasilny prechod a dava velky prostor
k dynamickeé i vyrazové vystavbé. Shlomo Mintz oproti tomu na krasu okamziku pfilis
nehledi a tén nasadi pomérné nevybiravym stylem a takfka bezprostfedné po
ukonceni pizzicat, nedbaje na pfedepsané cédez, tedy zvolnéni ani na osminovou

pauzu s korunou.

Arpeggiovou Cast, ktera probiha od taktu 31 az do konce véty, pfipravi
Bomsori Kim velmi muzikalné a citlivé. z toho ddvodu bych asi oCekaval jemnégjsi
nastup - i vzhledem k predepsané pianové dynamice, ale je mozné, ze je to opét spis
zalezitost nervozity ze soutézniho vykonu. Z hlediska interpretace, pokud chceme
nadale zachovat posluchacsky zietelné folklérni téma, musime si vypomoct vibratem

a snad i nepatrnym prodlouzenim pfislusnych not. V této ¢asti se v8ak v interpretaci
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od Bomsori Kim hlavni téma zcela ztraci. Stejné tak se ztraci i u Williama Hagena,
ale ten naprosto nenasilné a mistrné propojil obé ¢asti a arpeggia hraje s takovym
citem, Ze to nemohlo vadit nikomu v koncertnim sale v Bruselu a nevadi to ani mné.
Shlomo Mintz dramaticky zpomalil tempo uz v taktu 27 a zbylé tfi takty pfed
nastupem arpeggii postupné odumiraji tempové i melodicky tak moc, az ma
poslucha¢ dojem, Zze se musi jednat o konec véty. Opét jako v pfipadé propojeni
pizzicat a arca mi v jeho provedeni chybi jakakoliv citliva nebo alesporn vkusna

pfiprava noveé Casti.

V samotnych arpeggiech mi u Bomsori Kim schazi vétsi dynamicka plasti¢nost
nebo lepsi uchopeni atmosféry. Zaroverni mé ponékud rusi, Ze od taktu 39 pouziva na
kazdou dobu stejny systém, ve kterém abnormalné protahne nejvySSi notu. To by
samo o sobé& nebyl vibec Spatny napad, ale ne kdyz se to opakuje minimalné
devétkrat po sobé. Celkové na mé ale jeji pojeti plsobi citlivéji a Cistéji nez
interpretace Williama Hagena, ktera pusobi pfeci jen ponékud neuchopitelné a bez

jasného vnitiniho planu.

Naposledy se nam folklérni téma ma moznost predstavit v poslednich tfech
akordech a cela véta konci pizzicatem levé ruky na prazdné struné A (Obrazek 11).
Coz myslim dokonale podtrhuje atmosféru celé véty, ktera bez vyraznéjSich

vasnivéjSich vrcholl probéhne v mirné nostalgické a nadherné atmosfére.
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Obrazek 11 Hlavni téma zakomponované v poslednich akordech.

3.2.3. Treti véta — Finale

Pfedtim, nez se pustime do samotného interpretacniho rozboru zavérecné
véty této sonaty, dovolte mi zminit pfihodu, ktera je pro interpretaci této véty dulezita.
Ctvrta sonata je totiz posledni hudebni dilo, které Eugen Ysayje ve svém Zivoté
slySel. Kdyz lezel velmi nemocny na smrtelné posteli, pfijel ho navstivit Philip
Newman, ktery si dlouho pfal u Ysaye studovat. Vzhledem k zdravotnimu stavu

34



Eugena Ysaye byl v8ak odmitnut. Kdyz ale uvidél Ysayevo syn Antoine, zklamani
vepsané ve tvafi Philipa Newmana, nabidl mu, aby alespon pro Ysaye zahral pfed
jeho loznici. Newman zvolil pro tuto pfilezitost pravé Ctvrtou sonatu a kdyz dohral,
Ysaye mu udajné fekl, Ze jeho interpretace byla bravurni, snad jen zavérecné Finale
bylo pfilis rychlé. Z této pfihody a také z tempového oznaceni zavérecné véty, Presto
ma non troppo, bychom méli vychazet a volit tempo svizné a vSak ne na ukor
hudebniho podkladu. Ysaye zde odkazuje na Presto ze Sonaty Cislo 1 pro solové

housle od Johanna Sebastiana Bacha.

V urtextu od vydavatelstvi Henle-Verlag najdeme nad kaZdou notou presnou
instrukci pro jeji interpretaci. Stfida se zde tenutované detaché se spiccatovym

smykem a prave v této kombinaci spoCiva mimo jiné technicka naroCnost véty.
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Obrazek 12 Detail interpretacniho zapisu.

MuUzeme se okamzité zaméfit na interpretaci umélcl ze soutéZe kralovny
AlZzbéty v Bruselu spolu s Gidonem Kremerem. Bomsori Kim totiz navzdory slibnému
zaCatku od presné interpretace detaché a spiccato not upusti, snad vlivem ponékud
nervozniho a neklidného vyznéni tempa, do kterého brzy sklouzne. Je to velka
Skoda, protoze jinak ji mizeme techniku a presnost levé ruky jen zavidét. Oproti
tomu William Hagen je v respektovani zapisu dislednéjSi a nam se tak pfed o€ima
rozviji uchvatna, plasticka a barevna interpretace s prvky folklérni hudby. Gidon
Kremer také respektuje zapis a musim zminit obzvlasté jeho perfektné zietelna a
odfrazovana legata, avSak v jeho interpretaci ponékud postradam vétSi dynamické

odliSeni.

V sedmnactém taktu jsou Sestnactinové béhy obohaceny o dvojhmaty, coz
technickou naro¢nost samoziejmé zvySuje. Také zde muzeme uz v naznacich
rozpoznat typické Ysayeovy harmonie. Gidon Kremer si zde na Sestnactiny pod
legatem a vymény poloh vzdy nepatrné pocka, coz hru sice zpfehledni, ale mirné to
narusuje tok hudby. Bomsori Kim se neboji pojmout obtiznou dvojhmatovou pasaz
vice romanticky a pro ty ucely si i zpomali na tempu, coz jejimu typu interpretky jen
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prospiva. William Hagen zvolil cestu nekompromisniho 'prolitnuti' naro¢né pasaze a

suverenita s jakou obtizné hmaty pfedvadi je opravdu obdivuhodna.

Nyni se v taktu 24 dostavame k prostfedni, klidn&jSi Casti, ktera je zaroven i
mou oblibenou Casti této véty. Nese oznaceni Giocosamente e meno mosso. Zde je
mozné si vSimnout odkazu k prvni vété (Allemande). Vraci se nam bohatSi akordova
struktura a vyostfeny rytmus v melodické lince. Wiliam Hagen zde perfekiné
vystihuje vesely a zaroven mirné pompézni charakter. Pfesné dodrzuje rytmus, coz
dodava hudbé krasné jiskrné elementy a dotvari perfektné navozenou atmosféru.
Bomsori Kim v této prostfedni Casti pokracuje v romantickém interpretacnim duchu,
ktery nastolila uz v pfedchozich taktech. Jeji pojeti ma nepochybné své klady, ale v
pfimém srovnani dam asi preci jen pfednost zemitéjSimu vykonu Williama Hagena.
Gidon Kremer zvolil z mého pohledu asi nejméné zajimavou interpretaci, kdy je jeho
ton zvlastné ostry a nekoncentrovany a stejné tak necitim z jeho hry Zadnou

interpretacni vyhranénost jako u dvou vySe zminénych interpreta.

V 38. taktu se vraci hudebni material ze zacatku véty a s nim i Tempo primo.
Tentokrat ale vyusti v grandiozni zakonceni. Bomsori Kim zvolila dle mého soudu pro
zakonceni pfijemnéjSi tempo nez na samotném zacatku véty, ale v jeji technice je uz,
bohuZel, znat urcita mira unavy, takze véfim, Ze i Kim by si pfedstavovala ponékud
grandiéznéjSi zakonCeni. Gidon Kremer zvolii na zavéreCnou cCast dokonale
vyvazené tempo, ve kterém perfektné vyzni jeho neomylna technika pravé i levé ruky
a zavérecné Piu lento zazni v jiskrné Cistoté a preciznosti. Ale dech mi nejvice vzal
vykon Williama Hagena, ktery zvlada do technickych pasazi vnést i ohromujici

muzikalitu a zavér této sonaty vyzniva v jeho podani naprosto strhujicim dojmem.

VéFim, Ze neni nahodou, Ze to byla pravé ¢tvrta sonata Eugena Ysayeho,
kterou odborna porota vybrala jako povinnou skladbu pro semifinalové kolo soutéze
kralovny Alzbéty v belgickém Bruselu. Technicka narocnost a hudebni komplexnost
tohoto dila napomaha pfisné selekci, kterou soutézici v Bruselu musi projit. Vzdyt' i
sam Fritz Kreisler se v jednom dopise z korespondence s Eugenem Ysayem taze,
zda mUze nékteré pasaze upravit pro své ruce, coz napovida, Ze i takovy legendarni

houslista, jakym Kreisler bezesporu byl, shledaval urcité pasaze nesmirné obtizné.

3.3. Sonatac.5

Pata sonata Eugéne Ysaye je netradi¢né pouze dvouvéta.
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3.3.1. Prvni véta — L'Aurore

Prvni véta s podtitulem L'Aurore (Jitfenka) navozuje velmi specialni atmosféru
a interpret zde ma nelehky ukol - vystavét nekonecnou a progresivni frazi od prvni az
po posledni notu véty. Pfedepsané tempové oznacCeni Lento assai ukazuje na

pomalou vétu, ale i v tomto tempu jsou pfedepsané dvanactoly pomérné svizné.

Uvodni fraze se predstavuje v prvnich péti taktech, které by mély probihat
klidné, snad jen s malym crescendem (respektive sméfovanim) do patého taktu.
Navzdory mému prfesvédcCeni a této vSeobecné jiz zakofenéné interpretaci, déla ale
napfiklad Gidon Kremer pfed patym taktem dokonce pauzu. V zapéti dostaneme
jakousi hudebni odpovéd. Kdybychom respektovali doslovné zapis, uz v sedmém
taktu by mél pfijit prvni zachvév vzru$eni na sforzatu a naslednych pizzicatech ve
forte dynamice. Ysaye zde mistrné vyuzil rytmického prvku a stejné tak i rychlého
decrescenda, coZz dohromady vytvari skvély efekt 'odumirani'. Kdyz jsem vSak
analyzoval nahravky této sonaty, zjistil jsem, ze vétSina interprett (v€etné napfiklad
Hilary Hahn) si vypomaha crescendem vedenym pFes Sesty takt a jen nepatrnym
sforzatem v taktu sedmém, coz ubira momentu pfekvapeni a stejné tak ochuzuje

posluchace o prvni 'moment pfekvapeni'.

s wawvs

sans hate a sur la touche, coz napovida, Ze si zde Ysaye pfedstavoval zatim spiSe
'barvu’. Navzdory tomu jsem se Castokrat setkal s interpretaci, kdy houslisté vyraznéji
zménili tempo a nakonec i dynamiku, takze cela ¢ast vyznéla spiSe technicky, na
ukor celkového vyrazu (jako u jiz dfive zmifiované Hilary Hahn). Na druhou stranu
napfiklad americky houslista llya Kaler, jehoz interpretace je jinak na muj vkus
mozna az pfilis metronomicka, dodrzuje zapis a tato €ast v jeho podani vyzniva

vahavé, coz dle mého minéni skvéle pasuje do nalady této véty.

Po dvou taktech (29 a 30), které jsou pro mé spi§ takovym premosténim,
pfichazi ve tficatém druhém taktu a dale uzasné a snad se da fict i typické
Ysayovské harmonie. Zde se interpretace také rozchazi do dvou smér( - néktefi
houslisté vychazi z pfedepsaného calme a hraji minimalné prvni takt opravdu klidné
a spis snove (llya Kaler). Opacna interpretace se pak nechava spide strhnout krasné
se otevirajici harmonii a spoleéné s hudbou jde dopfedu i tempo, coz je mi

pravdépodobné blizsi (Gidon Kremer).

37



Od c¢tyficatého prvniho taktu zacina technicky naro¢na pasaz, ktera konci s
koncem véty. Stfidaji se zde akordy a rozloZzené akordy pfes struny v nepravidelném
rytmu. Zahrat tuto pasaz tak, aby i pfes technickou naroCnost byly porad zietelné
dvoj a vice hmaty, které nepravidelné prokladaji rozlozené akordy neni jednoduché.
vynasi souzvuky a zda se, Ze i pfes vysoké tempo ma na vSechno nekone¢né mnoho

Casu a v kone€¢ném dusledku plsobi jeho hra nesmirné zZivé a plasticky.

3.3.2. Druha véta — Danse Rustique

Druha véta paté sonaty nese oznaceni Danse Rustique, coz mizeme prelozit
jako selsky nebo také venkovsky tanec. Pfi interpretaci této véty je dobreé vzit v potaz
i tempové oznaceni Allegro giocoso molto moderato, coz vybizi k nepfiliS sviznému
tempu, aby byl rytmus i struktura skladby hezky ‘posazeny'. Toto bezesporu dodrZuje
pfi své interpretaci Hilary Hahn, ktera voli nepfili§ rychlé tempo, perfektné vyostreny
rytmus a dokonalou intonaci. Dle mého nazoru jeji hfe, ale chybi urcita zivost a
bodrost a v jejim podani vyzniva véta spiSe prferomantizované. Oproti tomu Gidon
Kremer voli vyrazné ZivéjSi tempo a cela véta diky tomu daleko 1épe plyne. Naprosty
top je pro mé ovSem Leonidas Kavakos, ktery dokazal zkombinovat svizné tempo,
genialni technické provedeni a zaroven - alespon pro mé - dokonale vystihnout

charakter skladby.

Uz v prvnim a druhém taktu skladby musim vyzdvihnout mistrnost projevu
Leonida Kavakose, ktera spociva v nezanedbatelnych detailech. V prvnich taktech
muazeme dle zapisu najit vzdy akcent nad Sestnactinovou notou, coz je svézi hudebni
prvek a v podani Kavakose pak perfektné slySime vSechny souzvuky. Gidon Kremer
se akcenty prakticky nezabyva, coz leckdy vyusti v naprosto neslySitelné
Sestnactinové noty a to interpretaci ubira na jiskrnosti. To u Hilary Hahn mizeme

Sestnactinové noty slySet zfetelng, ale bohuZzel bez jakékoliv pfidané hodnoty.

Navzdory tomu, Zze by mezi osmym a desatym taktem mélo probéhnout
dynamické zeslabeni a opétovné zesileni, Leonidas Kavakos se takfikajic nezdrzuje
detaily a v jeho provedeni to nijak nerusi. Od jedenactého taktu se objevuje nékolika
taktova plocha, kde jsou pfedepsanym smykem prakticky pouze zabky, které
podporuji dojem monstréozniho a virtuézniho zakonéeni prvni Caasti druhé véty.
Hilary Hahn zde nerespektuje smykové doporu€eni a i dynamicky projev je oproti
zapisu velmi fantazijni a dle mého nazoru pak této prvni rytmické a jiskrné ¢asti chybi
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ona povéstna “tfeSniCka na dortu”. Na druhé strané pak opét vyzdvihuji projev
Leonida Kavakose a Gidona Kremera, ktefi tam akordy sazi ve vysokém tempu a s

krasné zretelnou melodickou linkou.

Moderato amabile dava tuSit mirnéjSimu pfijemnému tempu. Leonidas
Kavakos pojal tuto ¢ast spiSe interpretacné mirnéjSi a bez vnitfni tenze, ale tempo
zUstalo beze zmény. Skoda jen, Ze jeho bravurni technika zde mirn& upozaduje
krasné harmonické a melodické pasaze. Stejné tak i Hilary Hahn tempo prakticky
nezménila, ale v jeji interpretaci jsme mohli uz v uvodu slySet velmi uvolnéné
tempové nasazeni. Co mnou ale uplné nerezonuje, jsou tempova a radoby frazova
pozastaveni prakticky na kazdém taktu, kterych je v jeji hfe plno a pomysina
gramofonova deska hudby, ktera by se méla stale tocit a hudba tudiz pfirozené
plynout, v jejim pripadé spiSe drhne. Pro tuto ¢ast je mym favoritem nakonec Gidon
Kremer, ktery mistrné zkombinoval mirné tempové poklesnuti a zaroven citlivé a

muzikalné frazuje bez pfehnaného zaméreni na pfedvadéni techniky.

Pred taktem 45, kde zacCina novy hudebni material grazioso, je jedenacti-
taktova plocha s oznaCenim dolce a cédez vzdy na konci taktu. Zde se interpretace
Hilary Hahn s pozastavovanim na kazdém taktu a pomalejSim tempem pomérné

vyjima a pravdépodobné interpretacné nejlépe vystihuje notovy zapis.

Grazioso by dle mého nazoru mélo splhiovat hudebni uvolnéni a pfipravit nas
na zavérecnou technicky nesmirné obtiznou pasaz. V této pasazi musim obzvlasté
vyzdvihnout interpretci Gidona Kremera, ktery hraje nesmirné barevné a bravurné
pracuje s Casem. Stejné tak respektuje zapis a jako jeden z mala interprett napfiklad
dodrzuje pfedepsané sur la touche (hra na hmatniku) v 56. taktu. Leonidas Kavakos
hraje virtu6zné a obdivuhodné, ale na muj vkus v 59. taktu tempové pfimo vyskoci a
hracsky obtizné sextolové béhy jsou na hranici zfetelnosti. OvSem Paganiniho efekt v
62. taktu hraje naprosto skvostné.

Zavére€na pasaz predepsana jako Tempo primo (non piu presto) by se méla
ve VS§i jiskrnosti a rytmické usazenosti. Ysaye zde interprety opravdu neSetfi a dle
interpretace Leonida Kavakose se zda, Ze snad podepsal smlouvu s dablem.
StandardnéjSi interpretaCni praxe vybizi zacit v takovém tempu, Ze ma interpret
rezervu a muze tempo navySovat az do konce skladby. Leonidas Kavakos, ale za¢ne

v takovém tempu, Ze se zda, Ze rychleji to snad ani nepujde, ale opét nas presvédci
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o opaku. Velmi obtizné dvojhmatové pasaze hraje v takovém tempu, Zze nad tim

zUstava rozum stat.

| pfes to, Ze ma Ysayeova pata sonata pouze dvé véty, technicky i hudebné je
Casto pfirovnavaji k setu technickych cvi€eni, a na prvni pohled se muze zdat, Ze je
tato véta pouze prehlidkou interpretovy techniky, ale jak jsem se snaZzil popsat v
rozboru, je velky rozdil mezi 'pouze' fantasticky a Cisté zahranymi notami a vykonem
s pfidanou hudebni hodnotou. Tuto sonatu jsem zatim nikdy nehral vefejné, tudiz o

vSech nastrahach mohu mluvit jen velmi opatrné.

Gidon Kremer ma bezesporu perfektni techniku a navzdory tomu, zZe
nedosahuje dabelského tempa Leonida Kavakose, dovede hudbu naplnit vnitfnim
prozitkem. Jeho hra je plna barev, mistrnych frazi a citlivého ¢asovani, tudiz mizeme
nejen obdivovat jeho virtuozitu, ale zaroven si i odnést hluboky vnitfni proZitek. Oproti
tomu Hilary Hahn plsobi ponékud ledoveé. | kdyZz ma Spic¢kovou intonaci a jeji hra je

Casto nejblize zapisu, chybi ji ur€ita hravost a osobita invence.
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4. Zaver

Eugena Ysaye a jeho Sest sonat pro sélové housle se zaméfenim na sonaty
€. 3, 4 a 5 jsem si vybral zamérné. Od momentu, kdy jsem pFed Sesti lety poprvé
precCetl a zahral jeho sonatu €. 3 Balladu, jsem timto nevSednim houslistou a dilem
fascinovan. Mozna je to i do jisté miry zpusobené tim, Ze sonaty a partity J. S. Bacha
jsou pro mé asi nejmonumentalnéjSim a zaroven nejtézSim dilem celé houslové
literatury, a srovnani s Ysayovymi skladbami pfimo vybizi. Na vybranych nahravkach
spousty fantastickych houslistll jsem poznal, Ze interpretace i takového dila, které ma
takfka stejny navod na sestaveni, jako nabytek z Ikey, mize byt velice odliSna.
Zaroven jsem se utvrdil ve svém hudebnim citéni, protoZze néktefi velice uspésni

interpreti maji podobné napady jako ja sam.

Sonatu €. 3 a 4 jsem jesté pfed zadanim tématu verejné provedl, tudiz neni
divu, Ze jsem si vybral skladby, na které jsem jiz mél vlastni nazor i prostfednictvim
koncertu. Sonatu ¢€. 5 jsem sice chtél také zaradit do svého repertoaru, Zel Bohu se
prvotni plan nezdafil. Pfesto jsem nyni o jeji interpretaci jeSté vice pfesvédCen nez
kdy dfiv. Toto dilo mne natolik uchvacuje, ze je mym velkym snem, jednou cely

komplet natocit.

Co se tyCe zmifiovanych houslistli, vidim pfinos snad jesté vétsi. VSechna
jména zde popsana jsem samoziejmé dfive znal, ale dikladnym rozborem a
badanim jsem zjistil fakta a souvislosti takovych rozmérd, které mé mohou v
budoucnu jen pomoci. Zaroven vztahy mezi nimi a Ysayem odkryvaji neskonalé
mnozstvi moznosti, jak v budoucnu, zde rozebrané, i zbylé sonaty, odprezentovat.
Jediné, co mé mrzi je, Ze nemohu osobné zazit éru téchto neskute¢né obdafenych

osobnosti. Dékuji.

41



5. Seznam pouzité literatury

COSMA, Mihai., Georges ENESCO, Georges ENESCO, et al. George
Enescu, destinul unui geniu: George Enescu, the destiny of a genius. Bucuresti:
Editura Muzicala, 2005. ISBN 973-42-0412-2, 18 s.

EDITED BY STANLEY SADIE a EXECUTIVE EDITOR JOHN TYRRELL. The
New Grove dictionary of music and musicians. 2nd ed. New York: Oxford University
Press, 2001. ISBN 9780195170672, 680 s.

LOCHNER, Louis P. Fritz Kreisler. Viden: Bergland Verlag Wien, 1957, 249 s.

RATIBOR BUDIS. Housle v proménach staleti. Prvni vydani. Praha:
Supraphon, 1975. ISBN 02-145-75 09/22, 101 s.

SAMUEL & SADA APPLEBAUM. The way they play: book |. Neptune City,
N.J: Paganiniana Publications, 1972. ISBN 0876664370, 212 s.

SPITKOVA, Jela. Eugene Ysaye, jeho Zivot a tvorba. Praha, 1974. Habilitaéni

prace. Akademie muzickych uméni v Praze, 14 s.

YSAYE, Eugéne a Norbert. GERTSCH. Sechs Sonaten fiir Violine solo, Opus
27: Six sonatas for violin solo, op. 27. Munchen: G. Henle, c2004. ISBN 979-0-2018-
0776-8, 5 s.

42



