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Abstrakt

Diplomova prace ,Flétna v dile zapadoleskych soudobych skladateld*
pojednava o zivoté, inspiraci a kompozi¢nich metodach mladé generace soudobych
plzenskych autor(i. Soucasti prace je rozbor vybranych flétnovych skladeb. Tato prace
si klade za cil pfiblizit a zdokumentovat sou€asnou tvorbu pro flétnu potencionalnim

interpretim a zajemcum o soudobou hudbu.

Abstract

Diploma thesis ,, Flute in the work of westbohemian contemporary composers*
discusses the life, inspiration and the methods of composing in young generation of
recent pilsner authors. An analysis of selected pieces composed for flute is a part of
this thesis. The goals of this thesis are to acquaint and to document recent works for

flute for potentional interprets and for people interested into contemporary music.
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Uvod

Téma mé diplomové prace ,Flétna v dile zapadocCeskych soudobych skadatelu®
jsem si zvolila, jelikozZ mé vzdy oslovovala soudoba hudba. Jiz béhem studia
na plzenské konzervatofi jsem hojné navstévovala koncerty zaméfené na moderni
hudbu zkomponovanou mistnimi skladateli — jednalo se pfedevSim o pravidelné
konané Koncerty oddéleni skladby plzenské konzervatofe a koncerty pofadané

ZapadocCeskym hudebnim centrem.

PFi téchto pfilezitostech mé velmi zaujala dila mladych, nadéjnych a stale jesté
studujicich skladatell. Pozdéji jsem se téz aktivné ucastnila, jako interpretka nékolika
premiér, jejich nové vzniklych kompozic (v ramci rdznych komornich cykld,

nebo koncertu Plzerské filharmonie).

Ve své praci se zaméfim predevSim na nejmladsi generaci skladatell — zaky
doc. Jifiho Bezdéka, ktefi studovali Konzervatof v Plzni, nyni se aktivné vénuji

komponovani a podileji se na hudebnim zivoté zapadoCeského regionu.

VétSinu z téchto skladatell znam osobné, proto mohu, a¢ subjektivné, dukladné
popsat jejich kompozicni vyvoj (ktery jsem mohla sledovat jiZz od doby studia

na konzervatofi) a zdokumentovat pozadi vzniku vybranych skladeb.

V prvni kapitole zminim starSi generaci plzenskych skladatell, a to Jaromira
Bazanta, Karla Pexidra, Jana Slimacka a Jifiho Bezdéka. Budu se vénovat jejich

Zivotu, praci, skladatelskému pfinosu a zminim i jejich nejvyznaméjSi kompozice.

V nasledujicich dvou kapitolach objasnim vyznam Zapadoceského hudebniho
centra a priblizim mista, kde se dnes v Plzni organizuji koncerty soudobé hudby.
generace skladatel(l, a to Pavlu Samiecovi, Martinu Cervenkovi, Vaclavu Benjaminu
Spiralovi, Tomasi Karpiskovi a Janu Résnerovi. V jednotlivych podkapitolach se budu
podrobnégji zabyvat kompozicemi téchto autord, u vybranych (vyznaméjsich
z flétnového hlediska) pfipojim formalni rozbor skladeb s &etnou notovou

dokumentaci.

Jelikoz jde de o zatim nezmapovanou oblast flétnové tvorby, klade si tato prace

za cil priblizit ¢tenafi (Ci potencioalnimu interpretovi) pozadi vzniku modernich dél pro



flethu (nebo komornich skladeb s flétnou), objasnit skryté mimohudebni vyznamy

a pomoci mu orientovat se ve stavbé jednotlivych kompozic.

O této nové oblasti soudobé hudby (nejmladSi generace skladatelt) zatim
neexistuji zadné studijni materialy. VeSkeré informace jsem proto Cerpala béhem
podnétnych osobnich rozhovorl s jednotlivymi autory, z opakovaného poslechu
nahravek a dale dukladnym studiem partitur popisovanych skladeb, jez mi autofi

ochotné zapijcili ze svych soukromych archiva.



1. Tradice moderni hudby na Plzernsku

Mésto Plzen je jednim z center moderni soudobé hudby. Ta zde ma mnohaletou
tradici a neni jen zalezitosti poslednich let a posledni generace skladatel, o niz
pojednava tato diplomova prace. S hudebnim Zivotem PIzné je od poloviny 20. stoleti
spjata fada osobnosti, skladateld a interpretli, ktefi jej formovali a jejichz tvorba
Ci interpretaCni uméni dodnes pfispiva ke kulturnimu standardu zapadocCeského
regionu. Skladby zdejSich vyznamnych soudobych autorll se vzdy objevovaly v ramci
mistnich komornich koncertll a dodnes jsou ¢asto soucasti programu koncertl mistni

Plzeriské filharmoniel.

K nejvétSimu rozvoji hudebniho zivota doslo po druhé svétové valce (po roce
1945). Tehdy se zacali prosazovat (vedle znamych komponistl) i skladatelé novi —
napf. Milo§ Snejdar, Bofivoj Mikoda (absolvent prazské konzervatofe u Vitézslava
Novaka) €i Jaroslav Klupak. S Plzni jsou CasteCné spojeni (svymi skaldatelskymi
zaCatky) také Zdenék LukaS a Jaroslav Kréek. Vedle hudebnich skladatell zde
pusobila i fada prvotfidnich interpretu, z nichz se mnozi vyrazné zaslouzili o prosazeni

soudobych skladeb zapadoCeskych autoru.

Roku 1960 byla v Plzni ustanovena poboCka tehdejSiho Svazu
Ceskoslovenskych skladatell, jejimz predsedou byl Bofivoj Mikoda. V obdobi
normalizace byl Svaz rozpustén. Jiz v roce 1970 byl v Praze ustanoven pfipravny
vybor nového Svazu Ceskych skladatell a koncertnich umélcu, jeho pobocka v Plzni
byla zfizena roku 1973. Organizace se zacala rychle rozristat a poskytovala zazemi
tehdejSim modernim skladateliim a koncertnim umélcdm. Svaz byl zruSen roku 1990
a misto néj vznikla nova organizace — Asociace hudebnich umélct a védcu, ktera
existuje dodnes. Plzenskou slozkou Asociace je pak ZapadoCeské hudebni centrum

(viz kapitola 2).

Autofi nejmladSi generace vyrlstali v plzefiském hudebné bohatém
a rozmanitém prostfedi, navstévovali koncerty zdejSi soudobé hudby jiz béhem doby
studia (Ci dfive), byli tedy tvorbou zdejSich kompozistl do jisté miry ovlivnéni a navazali
na generaci skladatelt pfed nimi. Proto povazuji za dulezité pfiblizit v této kapitole

nékteré vybrané velké skladatelské osobnosti puUsobici pravé na Plzensku,

1 Pizenska filharmonie existuje pod timto nazvem od roku 1990, pfedtim se jmenovala Plzerisky
rozhlasovy orchestr.



jez zasadnim zpusobem ovlivnily zdéjSi moderni hudbu, a to Jaromira Bazanta, Karla
Pexidra a Jan Slimacka. Zvlastni pozornost bych vénovala skladateli Jifimu Bezdékovi,
ktery kromé hudebniho vlivu pfimo formoval mladé autory i po kompozi¢ni strance,

jakozto jejich profesor skladby na Konzervatofi v Plzni.

1. 1 Jaromir Bazant

Tento hudebni skladatel a pedagog (1926 — 2009) se narodil v Krasném Dvore
u Podbotan, zahy se vsak cela rodina prestéhovala do Plzné a poté do Stahlav.
Se skladatelskymi pokusy zacal jiz jako zak plzeriské Hudebni Skoly. Po skonceni
druhé svétové valky v roce 1945 zacal studovat skladbu na Prazské konzervatofi
(ve tfidé Miroslava Hlobila a Miroslava Krejc¢iho). BaZzant zde rovnéz studoval hru na
hoboj (u Vaclava Smetacka a Adolfa Kubata). Vzdélani si rozsifil klavirnimi hodinami

u Berty Kabelacove.

Po absolvovani konzervatofe a vojenské sluzbé se skladatel vratil zpét
do PIzné, kde zacal vyu€oval na Hudebni Skole Bedficha Smetany. Zaroven se stal
hobojistou tehdejSiho Méstského symfonického orchestru Marianské Lazné. V tomto
obdobi vznikla pfedevsim dila pro klavir, housle a hoboj (napf. Koncert pro hoboj a
orchestr, Koncert pro housle a orchestr), ale také 1. symfonie Ci balet Marycka

Magdodnova.

Po otevieni plzenské konzervatofe v roce 1961 Jaromir Bazant nastoupil
na misto ucitele hudebné teoretickych predmétu (pozdéji i klavirni improvizace), které
zastaval az do svého odchodu na odpocinek. V této souvislosti se skladatel rozhodl
pro rozSifeni studia skladby na prazské AMU (ve tfidé Pavla Borkovce, Vaclava
DobiaSe a Jifiho Pauera) a nasledné postgradualni studium hudebni teorie a dé&jin
hudby. BazZant s velkou oblibou vyucoval teoretické predméty, jelikoz se dotykaly
kompozi¢nich technik a reprodukcnich oblasti. Diky jeho pedagogickému nadani,
Sirokému vzdélani a muzikantské praxi dovedl své studenty nadchnout pro hudebné
teoretické predméty. PrestoZze na konzervatofi tehdy chybéla skladatelska tfida,
Bazant (nad ramec svych povinnosti) velmi ochotné zasvécoval nadané zajemce
do hudebni kompozice. Pfi studiu na konzervatofi se s Jaromirem Bazantem setkali
i skladatelé Pavel Samiec a Martin Cervenka (viz kapitola 4), ktefi u n&j absolvovali

pfedmét hudebni analyza.



V pedagogickém sboru konzervatore se Bazant blize seznamil s akordeonistou
Jifich Vlachem, s nimz zacCal zahy spolupracovat (Vlach interpretoval jeho vznikajici
kompozice pro akordeon, oba také podnikli umélecky zajezd do Spojenych statu, kde
prezentovali Bazantovu hudbu). Vznikla dila jako napf. Concertino pro akordeon a
orchestr, Capriccio pro akordeon a orchestr... Zajimavou kompozici jsou TfFi studie (pro
akordeon a klavir), pozdéji pfejmenované na Kosmickou hudbu. Tato skladba zafadila
Bazanta mezi uznavané autory akordeonovych dél. Skladatel zde opousti oblast
melodicko — harmonického stylu. Dilo vychazi z netradicné tvofenych zvuku
akordeonu i klaviru. Po navratu vznikla dalSi akordeonova dila inspirovana tamnim

pobytem, napf. Americka suita.

Skladatel se také zacal zabyvat komponovanim instruktivnich dél pro akordeon
(napf. soubor Akordeon automat, ktery ziskla prvni cenu v soutézi Pittman v USA
vroce 1971). J. Bazant béhem svého Zivota vyznamné obohatil repertoar
akordeonovych skladeb.V tvorbé pro tento nastroj dosahl mimorfadnych vysledkd,
proto jej mizeme povazovat za prukopnika v tomto oboru. Jeho dila se stala trvalou

soucasti akordeonového repertoaru u nas i v zahranici.

Vedle akordeonovych dél (stéZejni Casti tvorby) se Bazant vénoval i dalSim
nastrojim. Mezi velice uspésna dila patfi Concerto dramatico pro housle a orchestr,

Ctvrta klavirni sonata a mnoho dal$ich...

Od sedmdesatych let se Bazant zaCal zabyvat i vokalni tvorbou. Jeji ¢ast je
vénovama také détem (détskym sborim). Vybornych vysledkl dosahl i v upravach

lidovych pisni.

Z komornich dél obsahuijicich flétnu, mizeme jmenovat napf. Musicu serenu
pro dvé flétny, kytaru a violoncello, Pét cviCeni (exercisis) pro flétnu, housle a klavir

nebo Dialogy a meditace a scény pro flétnu a klavir.

Jako skladatel dosahl Bazant vyraznych kompozi¢nich uspéchl nejen u nas,
ale i v zahranici a stal se vyznamnou osobnosti ¢eské hudby. Jeho dila jsou Casto
uvadéna a pfi kazdém jejich provedeni dokazi posluchae zaujmout napaditosti

kompozi¢ni prace, sdélnosti hudebni feci a bohatou melodickou a rytmickou invenci.



1. 2 Karel Pexidr

Karel Pexidr (* 1929) je vSestrannou osobnosti — kromé povolani pravnika se

uspésné vénuje nejen hudbé, ale i literature a filozofii.

Narodil se v Praze, avSak cely jeho Zivot je spjaty s Plzni. BEhem studia na
gymnaziu dochazel Pexidr na soukromé hodiny hry na klavir k FrantiSku Rauchovi,
poté nastoupil do Méstské hudebni Skoly Bedficha Smetany k Antoninu Brejchovi.
Klavir se stal skladatelovym inspiranim zdrojem. V kompozici se Pexidr zacal
vzdélavat u skladatelt Josefa Bartose a Milose Snejdara. Jiz b&hem této doby vznikaly
autorovy prvni zdafilé tvarCi pokusy. Na konci 50. let pak Pexidr dochazel
na konzultace k prazskému skladateli a pedagogovi Jindfichu Feldovi. U néj si dopinil
znalosti o kontrapunktu, instrumentaci a seznamil se s novymi kompoziénimi principy.
Po dokonceni odbornych studii (od 60. let 20. stoleti) se zacal se svou hudebni tvorbou
vyraznéji prosazovat. Vznikla napfiklad Sonata pro klarinet a klavir, Klavirni suita
Ci orchestralni Scherzo. V sedmdesatych letech pak zkomponoval Sonatinu pro flétnu,
fagot a harfu, Tfi impromtu a Invence pro klavir nebo Sonatu pro violoncello a klavir.
Stale Castéji se autor obracel ke klaviru (Variace pro klavir, Miniatury, Druha klavirni

sonata...).

Na zaCatku osmdesatych let vykonaval Karel Pexidr nékolik funkci ve Svazu
Ceskych skaldatelt. Byl ¢lenem vyboru dramaturgické komise plzeriské pobocky a
¢lenem tvarc¢i komise skladatelské oblasti v Praze. V ramci obou funkci pomahal pfi

organizacnich zalezitostech a sestavovani hudebnich programa.

Pexidr komponuje hudbu vSech Zanru. Nejvice obsahla je jeho tvorba pro klavir
(ke kterému mél nejblize), vokalni a komorni tvorba. Ve vyc¢tu jeho dél je hojné
zastoupena také instruktivni hudba pro déti a mladez (skladby uréené zakim od
zakladnich Skol po konzervatore), napf. Détska sonatina nebo JihoCeské a Sumavské

pisné pro dvé az tfi zobcové flétny.

Od osmdesatych let narlista mnozsti Pexiderovych dél pro klavir (Zadumciva
preludia, Fantazie pro klavir levou rukou, Dvé fresky pro klavir, Pohlazeni duse
pro klavir, Kontrasty pro klavir a mnoho dalSich). Z vyznamnych komornich skladeb
bych uvedla napf. Druhou sonatu pro violoncello, Passacagliu pro dvoje housle,
Quodlibet pro akordeon nebo Divertimento pro klarinet a klavir. Mezi orchestralni dila

patfi napf. Lazeniska hudba | a Il, Preludium, fuga a postludium pro symfonicky
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autora je Svetlo a tien (na texty basnika Pavola KyoS$e).

Skladatel rad pobyva v pfirodé ( napf. v myslivné ve Vicové u Prfestic), jeho
laska k pfirodé a pobyt v ni ovliviiuji i jeho hudebni fe€. Pexidrovy skladby jsou
dikladné promyslené, usiluje v nich o maximalni srozumitelnost pfi sou¢asném vyuziti

novodobych vyrazovych prostfedku.

1. 3 Jan Slimacek

Jan Slimacek (*1939) se narodil v moravském mésté Kel€i, jeho velka
Cast zivota je vSak spjata s Plzni, kde vyuCoval na Lidové Skole uméni a vykonaval
funkci hudebniho reZiséra Ceskoslovenského rozhlasu v Plzni (do roku 1993, kdy byla

funkce zruSena).

Jiz od utlého véku jej pfitahoval zvuk varhan, roku 1945 proto nastoupil

vvvvv

vwvrve

spolu s varhanni improvizaci podnitilo zajem o komponovani. Slimacek pak zacal
studovat skladbu vroce 1959 u uznavaného komponisty Miloslava Kabelace
na Prazské konzervatofi, ktery jej dikladné seznamil se soudobymi kompozi¢nimi

sméry a technikami zapadoevropské hudby.

Od Sedesatych let se Slimacek zacal prosazovat jako hudebni skladatel. Pfedni
misto v jeho tvorb& zaujimaji orchestralni a komorni kompozice. Jiz v béhem
Slimackova studia vznikla Mala suita pro flétnu a klavir, nedlouho na to Slavnostni
fanfary (ke 150. vyroCi zaloZeni Prazské konzervatore, fanfara byla ocenéna v soutézi
Ceského hudebniho fondu). Nasledovaly napt. TFi studie pro klavir, orchestralni dilo
Musica per orchestra, Klavirni kvartet, nékolik dél vénoval autor i akordeonu (napf.
Concertino pro akordeon, elektravox a orchestr). Ocenéni Svazu Ceskych skladatell
se dockaly i Slimackovy dalsi tfi orchestralni sklaby zkomponované v sedmdesatych

letech (napf. orchestralni dilo Dramaticky obraz).

Z tvorby osmdesatych let patfi mezi vyznamna orchestralni dila Musica
popolare, Partita danzante per archi a Quattro intermezzi. Jelikoz skladatel vystudoval
i hru na flétnu, tento nastroj vyborné ovladal a v dilech pro flétnu dokazal vyuzit vSech

jejich moznosti. To je patrné napf. ve skladbach Fantazie na fecké lidové pisné
7



(vénovano flétnistovi Janu Riedlbauchovi). Mezi dalsimi komornimi dily tohoto obdobi

vzbudila velkou pozornost suita pro hoboj a klavir Kouzlo dreva.

Na objednavku Ceského hudebniho fondu ke 150. vyro&i narozeni A. Dvoraka
zkomponoval vroce 1990 Slimacek Rapsodické variace pro klavir a orchestr.
Do oblasti komorni tvorby prfispél dale napf. Rapsodii pro klarinet a klavir, Tanecni
suitou pro flétnu nebo Dechovym kvintetem. V poslednim zaznamenaném obdobi se

skladatel zabyval spiSe tvorbou instruktivnich skladeb mensiho rozsahu.

Jan Slimacek se vénoval také tvorbé vokalni (z nejvyznamnéjsich dél uvedme
napf. Orationes et psalmi ocenéné v roce 1969 Cenou publika na soutézi v Jihlavé
a vokalné intrumentalni dilo De amicitia). Mnoho sborovych skladeb slozZil Slimacek
| pro détské sbory (Casto na texty manzelky, basnifky Marie Chvatikové).
Ve Slimackové tvorbé muzeme zaznamenat i inspiraci ¢eskym a moravskym folklorem

(ke kterému mél velmi blizko), napf. pfi upravach lidovych pisni.

Dulezitym rysem skladatelovy tvorby je prehlednost a sdélnost. Autor si
zachovava charakteristickou osobitost hudebniho projevu (obsahovou jednolitost,

nosnost hudebnich myslenek a urcitou stru¢nost).

1. 4 Jifi Bezdék

Tento vyznamny hudebni skladatel, teoretik a pedagog, patfici mezi vyrazné
osobnosti sou€asného nejen plzefiského hudebniho Zivota, se narodil 26. unora 1961
v Cerveném Hradku (dnes soudast Plzng). V mladém véku jej nejvice mezi nastroji
oCaroval akordeon, kterému se poté vénoval v ramci studia na plzenské konzervatofi
(ve tfidé Jaroslava Vlacha a Evzena Zomera, absolvoval pak u Martina Mintala). Jako
akordeonista se zu€astnil mnoha soutézi (v€etné mezinarodnich). Jiz v tomto obdobi
se zaCal zajimat o hudebni skladbu. Mnoho cennych zkuSenosti ziskal pfi
konzulta¢nich hodinach u skladatele Jaroslava Bazanta.?

Své vzdélani Bezdék prohloubil pfi studiu na Akademii muzickych uméni, kde
navstévoval soubézné dva obory — skladbu (u Vaclava Riedlbaucha) a hudebni teorii
(u Jaroslava Smolky, Jaroslava Jiranka a dalSich). Po absolvovani Akademie tak ziskal
dva magisterské tituly. Jiz za doby studii skladatel napsal néktera vyznamna dila —
napf. TFi véty pro orchestr, Koncert pro klavir a orchestr (za ktery obdrzel Cestné

2 Jaroslav Bazant v té dobé vyuGoval na plzefiské konzervatofi teoretické predméty.



uznani v soutézi Ministerstva kultury) nebo skladbu pro dva klaviry inspirovanou
udalostmi listopadu roku 1989 s nazvem ,Zabéry prfelomu® (dilo ziskalo 3. cenu v

soutézi Generace v Ostravé).

V roce 1990 (po vyhraném konkurzu) nastoupil Jifi Bezdék jako pedagog na
katedru hudebni kultury Pedagogické fakulty Zapadoceské univerzity v Plzni (v roce
2009 byl jmenovam vedoucim katedry). Zde vyuCuje hudebné teoretické predméty,

déjiny hudby 20. stoleti, teorii interpretace a improvizaci.

Nedlouho po zagatku pedagogické ginnosti na ZCU se skladatel rozhodl rozsifit
své pedagogické a teoretické vzdelani a nastoupil k doktorandskému studiu na katedru
hudebni vychovy Pedagogické fakulty v Ostravé. Po jejim absolvovani byl jmenovan

docentem pro obor hudebni teorie a pedagogiky.

V roce 2004 se Jifi Bezdék stal vedoucim nové vzniklého Oddéleni skladby
a dirigovani na plzenské konzervatofi (zaroven také pedagogem oboru skladba).
Studenti a absolventi Jifiho Bezdéka se stali hlavnim namétem mé diplomové prace.
Pod svédomitym vedenim svého profesora dosahli mnoha uspéchl ve skladatelské
¢innosti a nyni v ni pokracCuji i po ukonCeni studii. Mnozi se aktivnhé podileji na

hudebnim Zivoté regionu, néktefi svymi Usp&chy prekrodili hranice Ceské republiky.

Kromé skladatelskych a pedagogickych aktivit se Jifi Bezdék vénuje také
publikacni Cinnosti. Je autorem mnoha teoretickych studii, skript a monografii

zabyvajicich se pfedevsim problematikou spojenou se soudobou hudbou.

V seznamu skladeb autora nalezneme dila vSech zanra vyjma opery.3
Mezi vyznamné orchestralni kompozice patfi dvé symfonie (1. Symfonie a Symfonie
€. 2 ,Krajino duse mé*) a dva koncerty pro klavir a orchestr (Druhy klavirni koncert
s podtitulem ,Bojovnikem v du8i své®). Z komornich skladeb urcité stoji za zminku
napf. Metamorphoses pro ¢tyfruéni klavir, housle violoncello a klarinet €i 1. smy&covy
kvartet.* Déle Jifi Bezdék zkomponoval Sest klavirnich sonat (byly hrany i v zahranici).
Cast své tvorby vénoval autor i akordeonu (napf. Francouzské divertimento pro

akordeon).

Z tvorby, v niz figuruje flétna, uvadim napf. TFi kubisticka zatisi pro flétnu, fagot

a cembalo (inspirovana modernim smérem 20. stoleti — kubismem). Skladba byla

3 Existuje jedna vyjimka -na zadost vedeni Divadla J. K. Tyla v Plzni se skladatel podilel
na rekonstrukci opery Bloud Josefa Bohuslava Foerstera.
4 Kvartet byl na zadost dirigenta orchestru Quatro corde Jifiho Kubika autorem prepracovan — vznikla
tak Komorni symfonie €. 1.
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vytvofena na objednavku plzeriského komorniho souboru Musica ad Gaudium
(zaméfeného na starou hudbu). Tento soubor uved! i dalsi z Bezdékovych kompozic,
a to dilo Pamatce B. Martini (pro flétnu, violoncello a cembalo)® a vokalni skladbu
Sprcha ze sna (pisnovy cyklus na texty Ceskych basnikl pro sopran, flétnu, fagot a
cembalo). Mezi dal§i komorni dila patfi Suita dobrému srdci (pro fléthu, akordeon a
kytaru) a melodram pro recitatora, flétnu, vibrafon a klavir na verSe Vladimira Stuchla

S nazvem Basnikovy postiehy z cest.

Zajimavym poc¢inem byla také suita pro dvé pfi¢né flétny nazvana One in two.
Vznikla na objednavku Mnichovského fléthového dua Wachter — Weinzierl. Z roku
2012 pak pochazi Duo pro flétnu a kontrabas s podtitulem Quasi una simfonietta.
Skladbu poprvé uvedlo némecké duo Gundel Huschka (na flétnu) a Corina Zimprich

(na kontrabas).

Kompozice Jifiho Bezdéka byly provedeny na domacich festivalech (jako jsou
napf. Dny soudobé hudby Praze, Hudebni pfitomnost v Brné, Smetanovské dny
v Plzni a dalSi), uspéchu dosahly i pfi provedeni v zahrani¢i (na festivalech

v Norimberku, Mnichové, Oslu, Sofii, Vymaru, Vidni a mnoha jinych).

Jifi Bezdék je velmi napaditym a originalnim skladatelem. Vyuziva modernich
vyrazovych prostfedkl; skladebné se nejCastéji pohybuje mezi volnou tonalitou
a modalitou. Dba vSak na to, aby vysledné dilo bylo pro posluchade pUsobivé

a srozumitelné.

> Skladba pochazi z roku 1991, jeji plvodni nazev byl véak Sonata da chiesa pro flétnu, violoncello
a cembalo, b&hem nékolika pfistich let autor skladbu pfepracoval.
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2. Zapadoceské hudebni centrum

V souvislosti se soudobou hudbou v Plzeriském kraji je nutné zminit vyznam
Zapadoceského hudebniho centra (ZHC).

Zapadoceské hudebni centrum je zajmova organizace, ktera sdruzuje hudebni
skladatele, interprety, hudebni védce a publicisty. Stejné jako dalSi regionalni
organizace podobného zaméfeni z celé republiky spada pod Asociaci hudebnich
védcl a umélcu sidlici v Praze (AHUV). ZHC bylo zalozeno na jafe roku 1990, letos
tedy slavi 25 let od svého vzniku. Vyznamné se zasluhuje o propagaci soudobé hudby
vregionu i mimo né&j, prezentuje nové zkomponované skladby na koncertech,

podporuje umélce interpretujici soudobou hudbu a zajiStuje hudebné védeckou reflexi.

Prvnim pfedsedou této organizace byl Eduard Spacil, poté Jifi Bezdék, Karel
Pexidr, Karel Friesl, Véra Mdillerova, Romana Faiferlikova a nyni je prfedsedkyni
flétnistka Petra Brabcova. ZHC uzce spolupracuje s Konzervatofi v Plzni, katedrou
hudebni fakulty ZapodoCeské univerzity, nékterymi Zakladnimi uméleckymi Skolami
v Plzni a Ceskym rozhlasem v Plzni. ZHC udrZuje kontakty se stejné zaméfenymi
spolky i v zahraniCi, konkrétné v Némecku (napf. SNI Regensburg), Rakousku

a Svycarsku. Spolupraci navazalo také se Stfediskem zapado&eskych spisovatelu.

V souCasné dobé je v ZHC pfiblizné 50 aktivnich ¢lend véetné péticlenného
vyboru. Mezi ¢leny patfi i vybrani skladatelé, o kterych pojednava ma diplomova prace
— Vaclav Benjamin Spiral (ktery je zaroven mistopfedsedou organizace), Tomas

Karpisek, Pavel Samiec, Jan Résner i Martin Cervenka.

Ro¢né ZHC uvede kolem deseti koncertd (napf. tradi¢ni Koncert hudebnich
novinek), na nichz pfedstavi vedle novych nastudovani starSich dél i nové vzniklé
skladby. Od roku 1992 kazdoroCné pofada hudebni festival s mezinarodni ucasti
Tribuna komorni pisné. O zrealizovani tohoto projektu se zaslouzil velkou mérou
skladatel Karel Pexidr. K myslence vzniku festivalu pfispéla skute€nost, Ze solové
péveckeé koncerty jsou oproti instrumentalnim uvadéné v mensi mife. Jejich repertoar
se navic ¢asto soustiedi pouze na oblast opernich arii, soudobé pisné jsou az na okraji

zajmu interpreta.

Clenové ZHC se také pravideln& zapojuji do celostatnich hudebnich akci — napr.

Dny soudobé hudby, festival Smetanovské dny (koncert Napfi¢ generacemi).
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3. Mista provozovani soudobé hudby v Plzni

Mésto Plzen skytd mnoho moznosti pro poradani koncertll, at' uz se jedna
o historické objekty ¢&i nové vybudovana koncertni pddia. Uvadim prehled
nejvyznaméjSich a nejvice vyuzivanych mist, kde se odehrava plzefisky hudebni Zivot

(co se tyka soudobé hudby).

3. 1 Zapado€eské muzeum

Vystavba budovy plvodné ZapadocCeského umeéleckoprimyslového muzea
v Plzni byla dokonCena v roce 1898 (nazev ZapadoCeské muzem dostalo az po
sloueni muzejnich sbirek do jedné po roce 1948). Po nejnovéjsi kompletni
rekonstrukci bylo v roce 1998 noveé otevieno pro navstévniky. Hudebni akce se konaji
v pfednaskovém sale muzea, tj. mistnosti s vybornou akustikou a krdsnym secesnim
interiérem. Sedadla maji divadelni usporadani. Kvali mensi kapacité salu jsou zde

pofadany predevsim komorni koncerty (78- 108 mist, dle typu akce).

3. 2 Mést'anska beseda

Méstanska beseda v Plzni disponuje jednim z nejvice reprezentativnich prostor
ve mésté — velkym salem. Zde se vSak koncerty soudobé hudby konaji jen velmi
vyjimecné, prostor je Castéji vyuzivan napf. pro plesy, spoleCenské akce, divadelni
pfedstaveni, koncerty (napf. i Plzeriské filharmonie). Akce komornéjSiho charakteru
(a také koncerty soudobé hudby) jsou poradany v malém sale Méstanské besedy.
Tato mistnost v pfizemi Besedy byla plivodné vyuzivana jako restaurace. Zajimavym
doplnénim do zelena ladéného interiéru malého salu, Stukové vyzdoby a bohaté malby
jsou zlaté zdobené sloupy. V Iété je mozné prostor propojit se zahradou. Kapacita salu
je priblizné 200 mist. V malém sale se obvykle kona napf. tradi¢ni koncert festivalu

Smetanovské dny nazvany Napfi¢ generacemi.
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3. 3 DUm hudby

Ve zrekonstruované budové blizko centra Plzné sidli Konzervatof Plzen.
Rekonstrukce byla dokon€ena v roce 2009. Zaroven s ni byl v budové postaven jeden
z nejmodernéjSich a nejlépe akusticky propracovanych koncertnich sall v Plzni,
ato sal Antonina Dvoraka. V misté jsou funkéné pouzity materialy dfevo, plast
(mohutny naklonény kruhovy objekt nad jevistém) a sklo (napf. sklenéné valce
po stranach pdédia). Jejich rozmisténim se zvuk idealné Sifi do hledisté a na balkon.
Ve sklenénych valcich jsou navic pouzity LED diody, které pfedem zvolenym svétlem
dotvareji jedine€nou atmosféru pfi navstévé koncertll. Sal Antonina Dvofaka je uren
pro provozovani komornich koncertl; v prvni fadé je vSak vyuzivan pro akce

konzervatore.

3. 4 Masné kramy

Tento objekt byl postaven jiz v roce 1392 jako masna trznice, k tomuto ucelu
slouzil az do 50. let 20. stoleti. Po rekonstrukci (pfi které se vSak zachovaly pGvodni
gotické rysy) byly Masné kramy v roce 1972 znovu otevieny a od té doby slouZi jako
jedna z vystavnim sini ZapadoCeské galerie v Plzni. Vystavni sifi je dnes také hojné

vyuzivana pro pofadani hudebnich akci (napfiklad tradi¢nich nedélnich matiné).

3. 5 Cesky rozhlas Plzen

Vystavba budovy Ceského rozhlasu v Plzni byla dokon&ena v roce 1956.
Pdvodné bylo zamérem vybudovat jako sou€ast budovy koncertni sal, k realizaci
tohoto projektu vSak nikdy nedoslo. Budova ve stylu pozdniho funkcionalismu byla
v roce 2002 prohlasena za chranénou kulturni pamatku. Objekt je nyni zaroven sidlem
Plzeriské filharmonie.® V technicky dobfe vybaveném nahravacim studiu probihaiji
kromé zkousek filharmonie i détské vychovné porady a komorni koncerty. Vznikla zde

také fada nahravek od popularni hudby po dila klasické a soudobé hudby.

6 PIzeriska filharmonie vyuZziva budovu jiz od po&atku, do roku 1992 byl v3ak jeji nazev Plzerisky
rozhlasovy orchestr.
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4. Nejmladsi generace soudobych skladatelt

4.1 Pavel Samiec

Vv _ wivs

v Ceské republice ale i v Evropé, je zarover také talentovanym akordeonistou. Pavel
Samiec se narodli 30. srpna v Plzni. Hru na akordeon studoval na Konzervatofi v Plzni
ve tfidé Ludmily Rottenbornové. Po absolutoriu vroce 2006 nastoupil
na Pedagogickou fakultu Zapadoceské univerzity, kde své nadani dale rozvijel u prof.
Jaroslava Vlacha a Mgr. Jarmily Vlachové. Béhem této doby se zuc€astnil mnoha
tuzemskych i mezinarodnich soutézi, napf. soutéze Kleine Tage der Harmonika
v Klingenthalu (1999), SoutéZe konzervatofe Plzen (2000), Trofeo mundial de
accordion ve Spanélsku (2004), Celostatni interpretacni soutéZe pedagogickych fakult
S mezinarodni ucasti (2007, 2008, 2010, 2011) a dalSich... Vzdy ziskal vyborné
v Accordion international competition Switzerland (2003). Hfe na akordeon se Pavel
Samiec vénuje stéle, a to nejen jako interpret, ale zaroven vyucuje tento pfedmét
na Zakladni umélecké Skole Sokolovska v Plzni ( od roku 2006). Zde rovnéz vede
détsky akordeonovy soubor Dakso. Od roku 2011 pasobi jako pedagog teoretickych
pfedmétu (hudebni analyzy, forem, harmonie, kontrapunktu, instrumentace a soudobé

hudby) na Konzervatofi v Plzni.

Zaklady kompozice ziskal Samiec b&€hem studia na konzervatofi v letech 2000-
2006 pfi konzultacnich hodinach u prof. Jaromira Bazanta a doc. Jifiho Bezdéka.
V roce 2006 nastoupil na Konzervatof v Plzni do skladatelskée tfidy pravé doc. Jifiho
Bezdéka. Studium zakondcil absolutoriem v roce 2012. Své skladby autor prezentoval
na Ceskych i mezinarodnich soutézich (Kline Tage der Harmonika Klingenthall,
Mezinarodni soutéz LeoSe JanacCka, Beethovenlv Hradec a dalSich). DalSich
vyznamnych Uspéchl dosahl skladatel na soutézi Edition del Consurso
de Composicion ,Anton Garcia Abril“ v Madridu se skladbou Cancién del amor y
Danza de la muerte, za niz dostal druhou cenu. Nasledujici rok (2013) ziskal prvni
misto a titul absolutniho vitéze na Mezinarodni soutézi Antonina Dvoraka v Praze
(skladby Concertante fugue — on theme of Paul Hindemith a Skici pro akordeon

a orchestr — in memoriam to Marcela Matéjkova).
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Vletech 2009 a 2012 obdrzel Samiec ocenéni ,Plzefisky Orfeus®

za reprezentaci mésta Plzné v umélecké oblasti.

Pavel Samiec je vybornym a nadSenym akordeonistou. Podstatnou cast jeho
tvorby proto tvofi dila pravé pro tento nastroj (sélova i komorni). Jelikoz Samiec, jako
uCitel, zaznamenava neustaly nedostatek originalni akordeonové literatury (kromé
transkripci), je mnoho jeho akordeonovych skladeb uréeno zakam ZUS a konzervatofi.
Jmenuji napf. Drobné skladby pro akordeon (2011), Z hradu a podhradi (2012)
nebo Détské svity €. 3 ,Zima“ (2016) a ¢. 4 ,Populaire” (2017). Jeho dilo Vzpominky
dvorniho Saska (détska suita pro akordeon) bylo v roce 2009 vybrano jako povinna
skladba na soutéz Kleine Tage der Harmonika v Klingenthallu. V roce 2010 by jeho
dalSi skladba Boufe (,Dramaticka fantasie pro akordeon®) také hrana jako povinna

na celostatni soutéz konzervatofi (ziskal za ni zvlastni ocenéni).

Samiecllv skladatelsky zabér je opravdu Siroky. Z tvorby pro klavir uvadim
napfiklad skladby Zimni pustina — Preludium a fuga pro klavir (2009, vénovano Adéle
Hasmannové), Horetisai — surrealistické vidiny (2011, vénovano Jifimu Peskovi)
a Piano Sonata No. 1 (2016, vénovano Vérfe Mulleroveé). Pro Petra Nouzovského slozil
autor v letech 2016-2017 Sonatu pro violoncello a klavir. Pro sélové varhany vznikly
skladby Kontemplace (2005) a Preludium a fuga pro varhany (2006 — vénovano

Veronice Husinecké).

Z komornich skladeb bych rada uvedla klavirni trio inspirované basnémi Jifiho
Soukupa Osvity (2008), Fantasii pro housle a akordeon ,NaSeptavac” (2009, psano
pro Jakuba Jedlinského a Ivu Kramperovou) — toto dilo bylo ocenéno na soutézi
Generace 09, Ci Fragmenty Casu zroku 2015 — skladba byla rovnéz ocenéna

na skladatelské soutézi ZapadocCeského hudebniho centra.

Mezi pisfiové cykly Pavla Samice patfi napf. Mihy a desté (cyklus pisni pro alt
a klavir na texty Charlese Baudelaira, vytvofeny mezi lety 2006-2007) nebo cyklus
pro sopran a klavir z roku 2011 Kdyz po poli chodi smuténka.. (tento cyklus byl také

ocenén na skladatelské soutézi Tribuna komorni pisné).

DalSi vyznamnou oblast tvorby skladatele tvofi velka orchestralni a vokalné
instrumentalni dila, napf. Concerto pro akordeon a orchestr (2008-2009, vénovano
akordeonistovi Radkovi Dlouhému), jednovéta skica pro symfonicky orchestr Hudba

k ohfostroji (2012) nebo oratorium pro sbor, vypravéce a velky symfonicky orchestr
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List pratelim v Cechach (2014 -2015), které bylo v&novano pamatce Mistra Jana

Husa.

Samiec se také zucastnil projektu ,5 fek® pod zastitou projektu Plzenn EHMK
20157. Kazdy z péti predem vybranych autort mél za ukol zkomponovat symfonickou
vétu inspirovanou jednou z plzefiskych fek. Kromé& Pavla Samiece (Uslava) a této
skladbé se spolupodileli také skladatelé Martin Cervenka (Uhlava), Toma$ Karpisek
(Mze), Jifi VySata (Radbuza) a jejich profesor Jifi Bezdék (Berounka). Spojenim
jednotlivych vét (kazda ma svou jedineCnou atmosféru, originalni kompozici vlastni
jednotlivym autorim a kazda obsahem vyjadfuje osobni vztah autori k danému mistu)
vzniklo specifické dilo, jehoz premiéra 15. 10. 2015 v plzefiské Velké synagoze i
nasledna dalSi provedeni vzdy sklidily obrovsky uspéch. Skladba byla sloZena
pro Sedesatisedmiclenny orchestr. Na provedeni se podilela také tfi sborova uskupeni
(Ceska piseni, En arché a Komorni sbor &eskych muzikantl pod vedenim Martina
Cervenky). V roce 2014 tak zkomponoval Pavel Samiec Uslavu, symfonickou baser
pro sbor a symfonicky orchestr na texty latinské modlitby ke sv. Jifi. Skladatel rad tvofi
v pfirodé. V dobé, kdy pracoval na této kompozici, podnikal vylety na mista, kudy feka
protéka (od pramenu v Lukovisti, ze kterého se i napil az po Siroky tok feky v plzeriské
Casti Doubravka, u kterého lezi praveé také kostel sv Jifi — z toho duvodu skladba konci

velkych sborovym choralem k oslavé sv. Jifi).

NezZ se podrobnéji rozepiSu o skladbach Pavla Samiece pro flétnu, rada bych

jesté zminila jeho skladatelsky pfistup a inspiraci.

Skladatel nepreferuje jeden kompozi¢ni styl, rad naopak zkou$i nové
kombinace, spojeni klasicimu s modernou, baroka s modernou ¢i tintinnabuli®
s modernou. Mimohudebni inspiraci nasel Samiec i ve vytvarném umeéni, v Serosvitu —
technice malby obrazUl typické pro renesanci, kdy je vétSina obrazu zahalena do temna
(Sera) a ustfedni misto je vyrazné osvétleno (napf. svitem svicky...). Aby vice vynikla
svétla Cast, je potfeba zddraznit temnou. Samiec zde vidi spojitost s hudbou
v kombinaci dvou protipdélu (Cistota proti tmé stejné jako konsonace proti disonanci),
jez je tfeba postavit vedle sebe, aby vynikla krasa obojiho. Proto ve svych kompozicich
Samiec vedle velmi moderniho Useku postavi Cisté klasické nebo barokni téma (velky

kontrast).

" Plzen - Evropské hlavni mésto kultury 2015
8 hudebni kompozi¢ni technika Arvo Parta
16



Hudebnimi vzory pro Pavla Samiece vzdy byli Dmitrij Sostakovi¢, Krzysztof
Penderecki (u kterého obdivuje polystylovost a pouzivani témbra a cluster(), dale
Alfred Schnittke (rovnéz pro vyuZiti polystyld, Samiec napf. zminil jeho genialni
kompozici Concerto grosso €. 1) a také Arvo Part (pfedevsim jeho tvorba pred rokem

1968, dokazal postavit vedle sebe modernu a baroko).

Cést Samiecovych skladeb ma jasnou pfedem uréenou formu, druhéa &ast oproti
tomu moderni koncept. Skladatel ¢asto s formou experimentuje — napf. ve své Druhé
symfonii vyuZzil traktys“ — kompozi¢ni techniku vypoctu harmonii dle Pytgahorova
trojuhelniku (skladba nema melodickou linku, vznikla pfidavanim harmonickych fad

na zakladé pfredem daného schématu).

4.1.1 Sonatina Gabreta

Prvni Samiecovou kompozici pro flétnu, které se budu vénovat, je Sonatina
Gabreta. Skladba je psana v sonatové formé, je vSak rozsahem drobnéjsi

a zpracovanim témat jednodussi, proto ji autor nazval Sonatinou.

Prvni skici k této skladbé vznikaly v 1été 2009, kdy autor pobyval se svymi zaky
zakladni umélecké Skoly na hudebnim soustfedéni v Kasperskych horach na Sumavé.
Pravé raz taméjsi krajiny a tiziva atmosféra na autora hluboce zapUsobily a inspirovaly
jej k napsani Gabrety (a také Mystickych tancu, o kterych se zminim pozdéji). Samiec
vzpomina, jak jej u€arovala krajina bez lidi (ve které byly jedinou pfipominkou Zzivota
kravy s hlasitymi zvonci), neprostupné Sumavskeé lesy, ze kterych se pfes louku ozyval
osamoceny zvuk flétny, vSudypfitomna milha, ze které vystupoval majestatni hrad
KaSperk a dotvarel az ,stfedovékou” atmosféru mista. Tato tiziva a ponura nalada

provazi celou skladbu.

Nazev ,Gabreta“ je starym keltskym oznaCenim pro Sumavské lesy. Samiec

Sonatinu dokonéil v lednu 2010. Je vénovana flétnistce Barbofe Haasové.
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Prvni véta (Allegro) zac¢ina klavirni introdukci (obrazek 1).
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Obrazek 1
Poté prednese flétna hlavni téma prvni véty (obrazek 2).
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Obrazek 2

Téma je jeSté ve zkacené podobé zopakovano. Po kratké klavirni mezivété
(spojovacim oddilu) nasleduje druhé, vedlejSi téma, které autor sam nazyva
.kasperskym®. Je to teskna melodie osamélé flétny nesouci se prazdnou krajinou. Je
podpofena zvonivym zvukem Kklaviru (autor zamérné pouzil v klavirnim doprovodu
vysoké tony v ,kracejicich“ osminovych hodnotach). Tento motiv v klaviru je jednoticim
prvkem celé Sonatiny, objevuje se ve vSech vétach a pfipomina onu ,kasperskou®

naladu (obrazek 3).
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Jelikoz je v provedeni zpracované prfedevsim hlavni téma, repriza se vénuje

tématu vedlejSimu, které plynule pfechazi do Cody (obrazek €. 5).
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Obrazek ¢. 5

Prvni véta skladby ma tedy zkracenou sonatovou formu, jeji schéma zni

A mB X2 B K. Je zjednoduSena, jelikoZ v expozici chybi oblast zaverecného tématu

(C), v provedeni je zpracovano pouze hlavni téma a v reprize jen vedlejSi. Sonatova
forma je zde pouzita jen ve stavbé véty, nikoli v tonalnim planu, skladatel vyuziva
rozSifené tonality.

Druha véta (oznacena Lento lacrimoso) navozuje archaickou atmosféru. Ma az
pohansky charakter, kterého se skladatel snazi docilit napf. pouzitim kratkych pfirazl

pfed jednotlivymi melodickymi useky. Hlavni téma je zde rozdrobeno na kratké motivy.

Na uplném zacatku véty je v klaviru polozeny Siroky akord obsahujici opét
vysoké tény — zni ,sklenéné“. K nému se neslySné pfipoji flétna — zpocatku je slySet
pouze neurcity proud vzduchu, ktery se béhem druhého taktu rozvine v ton (c1).
Nasledujicim vstupem flétny zaCina oblast prvniho tématu. Hned u druhého vstupu
(motivu) je opét pouzita zajimava moderni technika, a to nerytmizované rozdrobeni
notovych hodnot a s nim spojené zeslabeni az do uplného ticha (obrazek €. 6). Neni
zavislé na metru, pouze o zrychleni pohybu — misto je improvizaCni a zcela
individualni, ponechané na vkusu interpreta. Pfedstavu autora o zvuku téchto

zvlastnich mist upfesnuji jeho poznamky pfipojené vzdy na okraj stranky.
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Poté se druhé téma variuje a nastupuje zavéreCny dil, ktery propojuje oba
pfedchozi (klavir pfednasi druhé téma a flétna opakuje motivy z prvni tematické
oblasti, opét na hranici improvizace). Vysledna forma druhé véty je tedy A B B@
(tFidilna).

Treti véta s oznaCenim Allegro con brio ma opét odliSny charakter. V celé této
vété je stézejnim prvkem rytmus, velmi asté je stfidani taktd (tfidobého se Etyfdobym
a pétidobym). Flétna nastupuje v uvodu pomérné rozsahlym, udernym rytmickym
tématem (obrazek €. 8), klavir ji odpovida kratkym rytmickym motivem (b&éhem véty se
tato kratka odpovéd objevi vicekrat).
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Hs - | — |

Obrazek ¢. 8

V dal$i, kantilénové, Casti (B) se opét objevuje jednotici prvek Sonatiny —
.kasperska melodie” ve flétné (autorovi evokuje spojeni hudby s mistem — loukou, kde

zvuk zaslechl poprvé). Je podporena zvonivé znéjicimi rozklady akordd v klaviru
(obrazek €. 9).
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S malymi obménami se na chvili vraci dil A, ktery ale pak vystfida oblast nové
hudby — dil C. Klavir tentokrat opousti vysoké tény rejstiiku a doprovazi flétnu

basovymi akordy (obrazek €. 10).
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V této Casti se objevi kryptogram, motiv slozeny z téni b a h a as, napadité
odvozeny ze jména flétnistky, jiZ je Sonatina vénovana (tény b a ze jména Barbora a
tony h a as z pfijmeni Haasova). Kryptogram se dvakrat objevi ve flétng, poté je tento

motiv rozvedeny v klaviru, na nimz se klene flétnova kantiléna (obrazek ¢. 11). Jedna

se o dil C2.
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Obrazek ¢. 11

Postupnym rozdrobenim motivu kryptogramu skladba vplyne do posledni ¢asti,

kdy se vraci dil A a s nim hlavni téma véty. Treti véta Sonatiny Gabrety ma formu

ronda (A B A C C2A).
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4. 1. 2 Mystické tance

DalSi Samiecovou velmi zajimavou a napaditou skladbou, kterou bych rada
pfiblizila, jsou Mystické tance (The mystical dances). Jedna se o dilo napsané
na zakazku pro komorni trio ve sloZeni Lubo$ Marek (akordeon), Sarka Kucerova
(fletna) a Kamil Tichota (klarinet). Tento komorni soubor si skladbu objednal
na akordeonovou soutéz; pozadavkem byla originalni skladba zkomponovana pravé
pro toto nastrojové slozeni. Z tohoto popudu vznikly béhem velikono&nich svatki 2017
Mystické tance, kompozice o Ctyfech samostanych vétach (nejsou nijak hudebné

propojené, kazdou Ize interpretovat zvlast).

Jak nazev napovida, skladatelovou inspiraci pro tvorbu této kompozice byly
ritualni tance (at uz pravékké ¢&i africkych kmenU), naturalisticky projev a

vvvvvv

je napsana in G (dur/moll) s rozSifenou tonalitou.

Prvni vétu zaCina akordeon opakujicim se sviznym rytmickym motivem

zddraznénym navic akcenty (obrazek ¢. 12).
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Obrazek ¢. 12

Jako prvni se k akordeonu pfipojuje klarinet, ktery pfednese rytmické téma, jez

bude v obménach provazet celou prvni vétu (obrazek €. 13).
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kem

’

flétna se stejnym rytmicko melodick

e

Jako posledni se pfipoji

(obrazek €. 14)
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Stavba této véty je unikatni. O zaCatku postupné graduje az presné do poloviny
(vrcholu), kde nasleduje zlom a zrcadlovy obrat (obrazek ¢. 15) — od tohoto momentu
bézi pozpatku az do konce. Véta tedy konCi pouze rytmickym motivem akordeonu

(ovSem zrcadlové obracenym).
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Obrézek ¢. 15

Harmonicka slozka je ve skladbé ozvlastnéna zahusténymi akordy a clustery
v akordeonovém partu (viz obrazek &. 15). Objevuji se stale Castéji, ¢im vice se blizi

vrchol skladby, napomahaji tak gradaci.

Pomala druha véta je kontrastni k prvni. V uvodu se objevi klarinet, ktery
prednese zpévné téma nad akordeonovou prodlevou. Tato melodie ma mit
staroslovansky nadech, ¢ehoz se Samiec snazil docilit pouzitim melodickych ozdob
a hiatl (obrazek ¢. 16).°
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Obrazek ¢. 16

9 Interval zvétdené sekundy z druhého tetrachordu harmonické mollové stupnice (pouzivany ¢asto
napf. v Zzidovské a arabské hudbé)
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Uvodni akordeonova prodleva dostava od sedmého taktu rytmizovanou podobu
diky moderni akordeonové technice, kdy interpret rukou (& nohou) vytvaFfi méchem
mirné akcenty k drzenému zakladnimu tonu (obrazek €. 17). Akcenty nejsou nahodilé,

musi pfijit pfesné v daném rytmu.
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V misté, kde akordeonové akcenty méchem prechazeji do klasicky hranych
akordd (rytmus ale zUstava stejny), nastupuje flétna s flaZolety. Flétné jsou po cely
prubéh druhé véty svéfeny pouze flazoletové tény. Ma za ukol barevné doprovazet
klarinet a dotvaret naladu véty (obrazek €. 18).
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Obrazek ¢. 18

Formalni stavba véty je AB2A, kontrastnim mistem je stfedni dil, ve kterém
vynikne akordeon az improvizacné znéjicicmi virtu6znimi béhy v praveé ruce (obrazek
€. 19). Jeho plvodni ulohu rytmického doprovodu prebira klarinet (akordeon jej v rytmu

podporuje levou rukou na hlavnich dobach). Flétna je stale neménna — dobarvuje celek
flazolety.
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Obrazek ¢. 19

Véta konCi ,zklidnénim®, kdy zni pouze flétna s jemnymi flaZolety, které
pfipominaji hvizdani vétru, za doprovodu akcentl na méch akordenu (viz Uvod véty)

a poté pouze prodlevy na dlouhych ténech.

Rozsahem nejdelSi (a dle mého nazoru nejvice fascinujici) je tfeti véta
Mystickych tancl. Je vystavéna na postupné gradaci do zaCatku na zakladé
postupného pfidavani impulst (zhusténim rytmu, pfidavanim souzvuku...). Motivem je

zde kratky rytmicky usek, ktery je melodicky zpracovany v rliznych obménach.

Véta zacina zvukomalebnymi prvky. Flétna ma za ukol se b&éhem dvou taktu
nadechnout skrz nastroj, béhem dalSich dvou taktl plynule vydechovat (obrazek
€. 20). Neni zde slySet ton (zapsana vyska tonu je pouze ilustracni), dulezity je pouze
zvuk proudiciho dechu. Skladatel pro vytvoreni tohoto efektu doporucuje obejmout
usty cely naustek a dychnout ( pfi vydechu stejny princip jako pfi ,zahfivani“ flétny
dechem). Doprovod tvofi akordeon, ktery ale nehraje, pouze vytvari duty zvuk podobny
bubnu udery pravé ruky do méchu nastroje. Tento zvuk ma symbolizovat tep srdce.
Rytmus (v akordeonu v levé ruce) nastupuje az v Sestém taktu. Pozdéji se pfidava

klarinet, také nadech a vydech skrz nastro;.
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Obrazek ¢. 20

Prvni melodicko rytmicky usek pfednese akordeon, flétna a klarinet jej doplfuji
stfidavé frullatem (pro ozvlastnéni vysledného zvuku) a kratkymi rytmickymi motivy
non frullato. Béhem véty se neustale zahu$tuje sazba akordd v akordeonu
(i s pouzitim clusterl) a rytmické useky v klarinetu a flétné se prodluzuji, skladatel
s nimi pracuje. Novym impulsem ve vété je pomérné rozsahla plocha, kdy flétna a
klarinet spolu hraji melodickou linku v paralelnich kvintach (zni archaicky) za

rytmického, akcentovaného doprovodu akordeonu (obrazek €. 21).
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Obréazek ¢. 21

Tato Cast vyusti do dalSi plochy, ve které interpreti ozivi prubéh véty
a prohlubujici se motivickou praci dupanim nohou v predepsaném rytmu. Poté véta
dojde k vrcholné &asti, kdy vSichni tfi interpreti hraji noty stejnych rytmickych hodnot
a dupou nohou dle zapisu (obrazek €. 22). Misto je zvukem i nabojem velmi silné
ajasné evokuje skladatelovu predstavu o ritualnich tancich africkych kmena

pfi komponovani této vety.
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Obrézek ¢. 22

Bezprostfedné poté nasleduje nahly zlom, kdy se vraci uvodni ¢ast véty (u flétny
a klarinetu nadech a vydech skrz nastroj za doprovodu akordeonu). Az do Uplného
zavéru ubyva impulsl, akordeonovy doprovod se zuzuje az skladba skonCi pouze

zvukem dechu flétny a rytmickym busenim do méchu akordeonu — tepem srdce).

4. 1. 3 Kasperska nokturna

Skladba KasSperska nokturna je kvartet pro Ctyfi pficné flétny. Vznikla ze skic
poznamenanych autorem béhem léta 2009 na hudebnim soustfedéni v KaSperskych
horach (stejné jako Sonatina Gabreta) a byla dokon&ena v 1été roku 2010. Kompozice
byla sloZzena na objednavku pro flétnovy soubor Zakladni umélecké Skoly Sokolovska,
kde Pavel Samiec vyuCuje. Premiéra probéhla na absolventském koncerté Pavla

Samiece v dubnu 2011, z koncertu byla pofizena i nahravka.

O této skladbé se zminim jiz pouze okrajové, nejsou v ni pouzity zadné moderni
techniky a neni ani interpretané naro¢na - nejsou zde pouzity extrémni polohy
nastroje ani rychla technicka mista (aby ji dokazali zahrat Zzaci ZUS). Nicméné dle
meého nazoru je pro interprety i posluchace velmi zajimava a je vitanym obohacenim
komorniho flétnového repertoaru ZUS (ale i konzervatofi). Jak je u Samiecovych
skladeb cCasté, i cela KaSperska nokturna (vCetné rychlych tanecnich vét) maiji

pochmurnou melancholickou naladu.

Kompozice je sloZzena ze Ctyf kratkych vét (z toho prvni tfi jsou v pomalém

tempu). Melodii nese (az na vyjimky) prvni flétna, zbylé tfi flétny ji doprovazeji.
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Uvodni véta (Rubato e tranquillo) ma zvukem az ,chramovy* charakter, pfi

spravném provedeni misty pfipomina zvuk varhan v kostele.

Druha véta (Con spirito e cantabile) je pomalym valCikem (obrazek €. 23).
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Obrazek ¢. 23

Treti véta (Adagio) pfednese ,kaSperské téma“ (obrazek €. 24), velmi podobné
tématu ve flétnové Sonatiné Gabreté (s podobnou atmosférou). Téma je inspirované

zvukem flétny liduprazdnou krajinou, ktery Samiec slySel pfi pobytu v Kasperskych
horach.
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Obrazek ¢. 24

Ctvrta véta (Allegro giocoso) probiha jako jedina v rychlej§im tempu, ma taneéni
charakter (uprostfed s kontrastni kantilénovou casti v prvni flétné a rytmickou
podporou v ostatnich hlasech).
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Posledni komorni skladbou Pavla Samiece, ve které se objevuje pficna flétna,
jsou Psi kusy zroku 2015. Jedna se o dueta pro flétnu a akordeon, ktera byla
zkomponovana na objednavku pro akordeonistu Radka Dlouhého a flétnistu Vladimira
Svétlika. V téchto Sesti kratkych polyfonickych skladbach ( nezavislych na sobé — je
tedy mozné interpretovat kazdou vétu samostatné) flétnista vystfida tfi nastroje, a to

pri¢nou flétnu, altovou pfi¢nou flétnu a pikolu.

Na zavér Casti o skladateli Pavlu Samiecovi bych rada zminila jednu zajimavost.
Dila autora, jez jsem méla moznost prostudovat, méla v hlavicce vytistény heraldicky
znak (obrazek €. 25). Tento osobni znak si vytvofil sdm Samiec a nechaj jej registrovat
u Ceské heraldické spoleénosti. Jim oznaduje vdechny skladby ze svého archivu.
Na erbu jsou pouZity dvé hvézdy symbolizujici zajem o vesmir a dvé lilie, které
naznacuji zajem o pfirodu. Erb doplnuje vyobrazeni klaviru a latinsky nazev FATA
VIAM INVENIENT (OSUD SI SVOJI CESTU NAJDE).

Obrazek ¢. 25
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4. 2 Martin Cervenka

Martin Cervenka (narozeny 8. zafi 1984) absolvoval plzefiskou konzervatoF
v oboru klavir u prof. Aleny Cerné. Poté nastoupil na pedagogickou fakultu
ZapadocCeské univerzity, kde se vénoval sbormistrovstvi pod vedenim doc. Zderka
Vimra. Zaroven studoval kompozici na plzefiské konzervatofi (obor hudebni skladba)

ve tfidé doc. Jifiho Bezdéka; studium uspésné zakoncil absolutoriem v roce 2011.

Pedagogicky plisobi v Zelezné Rudé (pobogka ZUS Nyrsko), kde vyuduje
sborovy zpév, hru na klavir a hudebni nauku. Zde také v roce 2006 zalozil
neprofesionalni smiSeny pévecky sbor, s nimz koncertuje nejen v Ceské republice,
alei vzahrani€i (Némecko, Italie, Anglie). Od roku 2011 vede (spole¢né
se sbormistrem LukaSem Markem) Komorni sbor eskych muzikantl, slozeny
ze studentll a absolventl plzefiské konzervatofe a pedagogické fakulty, s nimz
dosahuje pravidelné uspéchu na soutézich péveckych sborl (napf. na Jirkovském
pisfiovaru v roce 2012 nebo Canti veris Praga v roce 2013, kde ziskal i Cenu Zderika
LukasSe za provedeni jeho skladby Pater Noster). V roce 2013 zaloZil détsky pévecky
sbor, jehoz &leny jsou déti riznych vékovych kategoriii ze Zelezné Rudy a Nyrska.
Od téhoz roku externé spolupracuje s operetnim a muzikalovych oddélenim Divadla
Josefa Kajetana Tyla v Plzni, kde pracuje jako korepetitor sbor (ansambl(). Externé
spolupracuje i s Plzenskou filharmonii (jako klavirista). Od roku 2017 také vyucuje hru

na klavir v ZUS Nyfany.

K jeho dosavadnim skladatelskych uspéchium patfi ocenéni v aranzérské
soutézi sborového zpévu festivalu Jirkovsky pisfovar a Cestné uznani za sborovy
cyklus Tfi duchovni zpévy v mezinarodni skladatelské soutéZi Festivalu sborového
zpévu v Jihlavé (2010).

Ve vyétu Cervenkovych skladatelskych po&in( je tieba zminit ugast na projektu
,5 fek“, vjehoz ramci se ujal komponovani symfonické véty Uhlava, inspirované

stejnojmennou fekou. 10

Dal$im projektem, na kterém Cervenka spolupracoval s Jifim Vy$atou a Pavlem

Samiecem, byla Neobarokni suita. V této zajimavé skladbé (formalné tradicni, barokni

10 Vice o projektu 5 fek viz kapitola 4. 1
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suit&, ale obsahové a harmonicky moderni, soudobé) Cervenkovi patfi dvé &asti,

Bourré a Giga — pastorale.

Z dalSich kompozic Martin Cervenky bych rada zminila Détskou kfiZzovou
vypravu (skladbu pro komorni orchestr), Malou vanocni suitu (se stejnym obsazenim
orchestru jaké najdeme u Ceské M$e Vanoéni Jana Jakuba Ryby), Sonatu ,Ecletticu*
pro lesni roh (2018) a pfedevSim Sonatu pro flétnu a klavir s poetickym nazvem

Obrazy, které bych se rada bliZze vénovala na nasledujicich strankach.

4. 2. 1 Sonata pro flétnu a klavir ,,Obrazy*“

Sonata pro flétnu a klavir byla vytvofena v fijnu roku 2012, v relativné kratkém
Casovém useku (stejné jako vétSina autorovych skladeb). Skladatel sam sebe nazyva
Lprokrastinaénim kompozitorem*, jelikoz pry nejlépe a nejproduktivnéji tvofi pfi mirném
stresu. Je sloZzena ze dvou kontrastnich vét — pomalé Adagio a rychlé Allegro con brio,
dohromady jsou dlouhé pfiblizné deset minut. Autor obecné preferuje spiSe kratSi
skladby (srozumitelné, které navic obsahuji urcité zajimavé impulsy, jez donuti
posluchace udrzet pozornost a nasledné jej vybizeji skladbu ,chtit slySet znovu®)
namisto dlouhych (€asto i nesrozumitelnych, u kterych poslucha¢ snadno ztraci

pozornost).

Sonata byla zkomponovana pro flétnistku Veroniku Klirovou!, ktera zaroven
hrala jeji premiéru 2. 11. 2012 ve vystavni sini Masné kramy (za klavirniho doprovodu
MgA. Vojtécha Novaka). Tento koncert, nazvany Vazna hudba s TEPMERAmentem,
byl spojeny s vystavou RYTMY + POHYB + SVETLO; cely projekt byl pod zastitou
Nadacéniho fondu na podporu vazné hudby. Sonata byla jeSté v témze roce nahrana
v plzenském rozhlasovém studiu, opét Veronikou Klirovou na flétnu a Vojtéchem

Novakem na klavir.

Martin Cervenka se snazi vzdy psat skladbu pro konkrétni osobu, aby byl
interpret se skladbou co nejvice spjaty. Zduraznuje, ze preferuje instrumentacni kvalitu
,na miru“ hragi (at se jedna o amatéra nebo zaka ZUS &i profesionala, pro kterého by
skladba méla byt vyzvou, ale zaroveni by méla byt srozumitelnd a bez problém
zvladnutelna). Autor zpétné komunikaci s interprety Cerpa zkusSenosti a nové informace

(napf. o nastrojovych &i hraCskych moznostech). Nejdulezitéjsi je pro skladatele

11 Absolventka plzetiské konzervatoie a JAMU, nyni flétnistka v City of Birningham Symphony orchestra
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prozitek z provadéné hudby (na prvnim misté pro interpreta, na druhém pro

posluchace), funk&nost je méné dulezita.

Jak je z Zivotopisu autora ziejmé, nejvétsim Cervenkovym zajmem a laskou je
sborovy zpév. Podstatnou ¢ast jeho tvorby tvofi pravé skladby pro sbory, sam pUlsobi
nejen jako sbormistr nékolika rldznych uskupeni, ale dokaze se i zapojit do souboru
jako plnohodnotny a profesionalni Clen — zpévak. Diky témto zkuSenostem vyborné
chape a ovlada dechovnou techniku (brani¢ni dychani), ktera je stejna pro zpévaky
I hraCe na dechové nastroje. A mozna pravé diky tomu i v jeho hudbé nalézame
pfirozené klenuté fraze zvladnutelné dechem (s vhodnymi misty pro nadech). Toto je
patrné v Sonaté pro flétnu. PfedevSim v prvni, pomalé vété je part flétny velmi ,zpévny*

— melodie postupuje spiSe v mensich intervalech, chybi vétsi obtizné skoky.

Cervenkovym hudebnim vzorem a jednim z oblibenym hudebnich skladatel(
byl Francis Poulenc. Dle Cervenky byla Poulencova tvorba ,dokonalou syntézou
imprese, francouzského chansonu a hudby Erica Satie“. Poulenc jej oslovil pfedevsim
citem pro harmonickou estetiku, upfimnosti melodii a hfejivou harmonii. DalSim velkym
vzorem je pro Cervenku také Bohuslav Martind. Myslim, Ze vlivy téchto dvou velikan
svétové hudby se daji vypozorovat i v Cervenkové tvorbé, a tedy také v Sonaté pro

fléetnu ,Obrazy*.

Nazev skladby Obrazy je dany jejim impresionistickym (neoimpresionistickym)
razem, ktery je znatelny uz v samém zacatku skladby. Prvni téma uvodni véty neni
nijak vyrazné, evokuje spiSe naladu a vytvafi atmosféru, pfirozené vyplyva z klavirni
harmonie. Skladatel obecné preferuje jako zaklad estetickou harmonii ( neni dullezité,
zda disonanci nebo konsonanci), ze které vyplyne melodie, pfed melodii, ke které je
dokompovonany doprovod. Flétna je v uvodu prvni véty (obrazek €. 26) napsana
ve velmi nizké (nepfijemné, malo znélé) poloze; konkrétné zde jde vSak slySet velmi
dobre, jelikoZ neni zastinéna klavirem. Ten ji jen dopliuje v mistech, kde zUstava na
dlouhych ténech ¢ ma napsanou pomlku. Timto ,temnym® dialogem spolu naznacuji

atmosfeéru véty.
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Adagio J = 55

Obrézek ¢. 26

Po kratké mezivété nasleduje dil B s druhym, rytmicky vyraznéjSim tématem
(obrazek &. 27). Cast od taktu 37 byla v prvni verzi psana o oktavu nize, ve stfedni
poloze flétny. Ve finalni druhé verzi autor toto misto pfepsal o oktavu vyse, aby docilil

brilantnéjSiho zvuku a dal vice vyniknout ténu flétny nad klavirnim doprovodem.
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Obrazek ¢. 27

Po Ctyitaktové klavirni vsuvce nastupuje dil C, kde autor pfedvede dalSi téma
(podobné tématu dilu B), jenZz nasledné motivicky zpracovava a rozviji az

k vrcholnému mistu skladby (obrazek ¢. 28).

Obrazek ¢. 28

V zaveéru véty pfichazi citace Casti prvniho tématu. V poslednich dvou taktech
pFebira melodii flétny klavir, ktery ji dovede az do vysledného akordu (obrazek ¢&. 29).
Vétu klavir ukonci kratkym rytmickym motivem hranym na nejvyssi ton klaviru (c5).
Tento leitmotiv se v pribéhu véty objevi nékolikrat, vzdy na stejném ténu a ma byt
jakymsi impulsem, ktery najednou zbystfi posluchaCovu pozornost a oZivi plynulost

prvni véty.
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Obrézek ¢. 29
Prvni véta Cervenkovy Sonaty pro flétnu je tedy zkomponovana v uzaviené,
Ctyfdilné formé s reprizou A B C A (pocCatecné téma se v zavéru opakuje). Je zde
pouzita rozSifena tonalita (harmonie je tonalni s pfidanymi ,cizimi“ akordy).
Druha véta Allegro con brio je kontrastni s volnou prvni vétou. Ma ucelenou
formu na rozhrani volnych variaci a sonatové formy (naznak prniho tématu v zavéru
véty, pouzity kvali soudrznosti celku).

Prvni téma (zaroven introdukci) pfednese solova flétna (obrazek €. 30).

Allegro con brio
TN b ——

Obrazek ¢. 30

Od Sestého taktu se pfipoji klavir, ktery doprovazi flétnu hrajici vyrazné rytmické
téma (obrazek €. 30). Zajimavosti jsou vlozené 5/8 a 7/8 takty, které jsou progresivni
kompozicni technikou a ozvlastnénim pravidelného rytmu. K jejich pouziti se autor
inspiroval u nepravidelnosti mluveného projevu (fec€i). Dale téma prednese klavir a

flétna ma naopak doprovodny charakter (viz obrazek €. 31, takty 12 a 13).

Obrazek ¢. 31
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Od taktu 18 zacinaji variace na hlavni téma v klaviru, midzeme zde mluvit o
zacCatku provedeni (obrazek €. 32).

=

18 T
/o — p—
% I 3 e
o igg—'
S I
v # » b ;'fui' be ;‘f “.‘4'&' b i . o -

marcato e ————
i =j - ¥ = '-;.;

z 7
19 = JESE o
D5 e ba—p b 2P0
7 : . e ——
6 P ————
P — — =
S 5 v b S g Sy 3 1° P <
o: Y N
)t blew— - e =
=

Obrazek ¢. 32

Nasleduje dil, ve kterém autor pracuje s druhym tématem véty, pfednese

ho zde flétna v kontrastnim, melodickém (az impresionistickém) duchu (obrazek €. 33).

Meno mosso cantabile

Obrazek ¢. 33

Jesté pfed navratem prvni Casti véty pfichazi kratka reminiscence na prvni vétu

Sonaty, ktera s pouzitim acceleranda plynule pfechazi do reprizy (obrazek €. 34).

e

poco a poco cresc.

Allegro
M b Cane [P Siatra SatsgaoTe
¢ f e

Obrazek ¢. 34
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V prvni verzi skladby nasledoval rovnou zavér, ve druhé verzi Cervenka pridal
Da Capo, kdy zopakuje uvodni dvé Casti (tésné pfed melodickou variaci) a poté
nasleduje rozsahla tematicka Coda, jejiz soucasti je i romanticka Coda (poslednich
jedenact taktl skladby) oznatena Maestoso ma non lento (obrazek €. 35). Tato Coda

se odehrava z vétsi Casti z klaviru, flétna se pfipoji az na posledni tfi takty.

71 " Maestoso ma non lento

ha
- I i3
N % ¥

[ I

79 Allegro

Obrazek ¢. 35

Druha véta dila Obrazy byla opét napsana v rozSifené tonalité s vyuzitim

disonanci jako expresivnich prostfedkl (pro vyraznéjsi efekt). Kromé zvlastn

’

harmonie zde byly pouzity i moderni vyrazové prostfedky, u flétny frullato a u klaviru

napf. clustery - v misté reminiscence na prvni vétu (obrazek &. 36).

Obrazek ¢. 36

39



4. 3 Vaclav Benjamin Spiral

Studium hudby zadal Spiral (narozen 11. listopadu 1996 v Plzni) na Zakladni
umélecké Skole Bedficha Smetany, a to v oboru klasicka kytara. Kolem roku 2006
vznikaly jeho prvni pokusy o komponovani. Skladatelsky talent v ném objevil jeho
ucitel kytary, jenz si v8imnul ruéné psanych Spiralovych poznamek v kytarovych
notach a zadal jej sméfovat ke skladb&. Spiral se poté zadal zajimat i o klavesové
nastroje — dochazel na soukromé hodiny klaviru (nasledné navazal a prohloubil
dovednost hry na klavir na konzervatofi). Klavir autor vyuziva dodnes — pravé na ném
hleda a zkouSi nové tonové kombinace, rytmické a zvukové moznosti (pfipadné si
novou hudebni mysSlenku ovéfuje i na houslich, které na amatérské urovni také

ovlada).

Od roku 2012 se Spiral pfipravoval na studium na konzervatofi v rdmci
soukromych hodin se skladatelem a akordeonistou Pavlem Samiecem, jenz formoval
a prohluboval jeho hudebni mysleni. Pod Samiecovym vedeni vznikly prvni skladby —
»Autobiografie® pro smyc€covy orchestr, Smyccovy kvartet €. 1 €i ,Podivuhodné duo®

pro flétnu a akordeon).

Pocinaje rokem 2013 studuje Spiral obor skladba ve tfid& doc. Jifiho Bezdé&ka.
Jiz nasledujici rok se jeho prvni skladby objevuji na koncertech vyznamného
plzefiského festivalu Smetanovské dny. Spiral se aktivné zapojuje do plzefiského
hudebniho déni — kromé vlastniho komponovani se vénuje organizacnim €innostem,
interpretaci a prohlubuje védomosti z hudebni teorie. Mezi lety 2014 — 2015 Spiral
vytvofil mnoho zajimavych kompozic — napf. Sonatu pro hoboj a klavir, Sonatu
pro flétnu a klavir, Sonatu in C pro klarinet a klavir ,Klasickou“ , Variace pro smyccovy

kvartet nebo Pisné ranhojiCovy pro baryton a klavir.

V roce 2015 se autor zucastnil Mezinarodni skaldatelské soutéze Antonina
Dvoraka v Korei (IADCC), kde byl nejmladSim z deseti finalistl kategorie junior. Také
ziskal 3. cenu na Skladatelské soutézi ZapadoCeského hudebniho centra. TéhoZz roku
obdrzel za svou tvorbu Studijni prémii Nadace Cesky hudebni fond a byl nominovan
na cenu ,Plzefiského orfea“. Nasledujici rok byl jmenovan do funkce mistopiedsedy (a

Clena rady) Zapadoceského hudebniho centra.
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Skladba ,Tfi pastorale“ pro varhanni pozitiv (z roku 2016) znamenal zasadni
zménu v autorové tvorbé, a to stylovy obrat od neoklasicismu k ,sobé& samému®
(vyjadreni vlastni individuality, upfimny styl psani, z kazdé hudby si bere jen to, co je
mu vlastni a blizké). Z tohoto obdobi bych zminila jesté ,Pavuciny“ — cyklus miniatur
pro flétnu a kytaru, Svitu 1750/2016 — cyklus skladeb pro cembalo &i jiny klavesovy

nastroj nebo melodram Zaby (na text Chalila DZibrana).

Roku 2017 ziskal 2. cenu na Mezinarodni skladatelské soutézZi ,Stonavska
Barborka“. Obsadil také 20. misto v mezinarodni soutézi Ludum Dare za tvorbu
soundtracku k PC hfe (zucastnilo se 2891 hernich projektu z celého svéta). Zacina
pracovat jako ucitel hry na klavesové nastroje a akordeon na Zakladni umélecké Skole

Bezdruzice.

Po uspésném slozeni pfijimacich zkouSek na Akademii muzickych uméni
v Praze nastoupil Vaclav Spiral ke studiu oboru Hudebni teorie (o Fijna 2018 bude
Spiral studovat dal$i obor — skladbu). V tnoru 2018 obdrzel Spiral cenu ,Plzefisky
Orfeus®.

V tomto obdobi zkomponoval skladatel napf. ,Dvé véty Evé Hubatové® — pro
trubku a klavir (vénovano Tomasi Polakovi), cyklus pro klavir a neobligatni bici ,,Fosilie®
(pamatce Gideona A. Mantella), ,Les Rituelles“ pro housle a bici nebo symfonickou
skladbu pro cembalo a orchestr s nazvem ,SymfoniettaDada“. Posledni zmifovana

skladba bude mit premiéru v kvétnu 2018, provede ji Plzenska filharmonie.

Kromé fascinace hudbou Spiral vénuje pozornost mnoha dal$im obor(im, napf.
samostudiu dé&jin i soucasnosti vytvarného uméni a architektury (s dlrazem
na moderni styly — orfismus, kubismus, surrealismus, dadaismus, funkcionalismus
a dalsi). Zajem projevuje i o literaturu (pfedevSim existencionalistickou a sci fi),
pfirodni védy (paralelné s konzervatofi vystudoval gymnazium zaméfené timto
smérem), filozofii a sociologii. Zaujeti pro védni obory a Siroky autoriv rozhled se
promita do jeho skladeb. Sam se také zabyva tvorbou povidek ve stylu magického
realistu a malbou. Provozuje vegansky styl Zivota, ktery mu pomaha ve zjemnéni

vnimani reality (Cehoz vyuziva i pfi komponovani).

Spiral sdam sebe povaZzuje za raciondlniho skladatele, sva dila pise velmi
precizné a promysli je do nejmensich detailu. Zddrazruje antické ,konstrukéni“ pojeti
hudby, kdy byla stavéna na uroven matematiky Ci fyziky (pracovalo se s proménnymi

Cas, prostor aj.).
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Pogatky skladatelovy tvorby mély i neoklasické rysy, nyni se vSak Spiral
cilené snazi ,neostylum“ (obecné klasickym formam) vyhybat. Vyuziva formy volné,

Migwiv s

bez zbyte€né pfidanych hodnot (napf. tonl navic, ozdob..).

Vychozim materialem neni pro autora souzvuk ani melodie, nybrz jedna ,barva“.
Tomuto, pro néj barevné zajimavému napadu, doda tvar a vysledny motiv pak zkouma
vertikalné i horizontalné, z Cehoz nasledné vyvodi dalSi postup. Kazdy krok je velmi
peclivé oSetfeny a vykonstruovany, nikdy netvofi volnomySlenkarsky. Skladatel véfi

v absolutni kauzalitu,*?proto se zaobira kazdym nepatrnym detailem.

Spiral se ve své tvorbé snazi o upfimny, naturalisticky a niterny projev. Preferuje
jednoduché kompozice s mimohudebni vypovédi. Obdivuje dila zkomponovana
jednoduse — s jednim rytmickym motivem, jednim tématem Ci postavena na nékolika

ténech, ze kterych jejich jeho autor dokazal peclivou praci hudebné vytézit maximum.

Dle Spiralova nazoru ma byt hudba blizka lidstvi, vychazet z nitra &lovéka,
bez pfitomnosti stroju (pocita€). VSechny jeho skladby jsou proto zaznamenané
jako rukopisy. Autor pfi komponovani pocitaé nepouziva, na ném pouze hotovou
skladbu prepiSe, aby byla srozumitelna interpretim. Zastava totiz nazor, ze pocitacovy

program podvédomné ovliviiuje hudebni mysleni skladatele.

Spiral rad poznava lidi, predevsim jejich smysleni a filozofii; pro konkrétni osoby
pak komponuje skladby. Nejdulezit&jsi je pro néj symbidza interpreta s jeho vlastnimi
hudebnimi nazory a potfebami. Proto preferuje osobni setkavani, kdy si mize oveéfit,
zda je interpert dostateCné otevieny alternativni hudbé&, dokaze dané skladbé

porozumét a reprodukovat ji co nejpodobnéji skladatelové predstaveé.

Jelikoz je Vaclav Spiral od mladi nad$enym i posluchagéem hudby, je jeho okruh
oblibenych hudebnich skladatelll, u kterych hleda inspiraci pro svou tvorbu, velmi
Siroky. Jde predevsim o autory 20. stoleti, inspirativhi podnéty vSak nachazi i u starSich
(baroknich, klasicistnich) mistrG. Z nich Spiral jmenuje Johanna Sebastiana Bacha,
Ludviga van Beethovena, Carla Gesualdu da Venosu, Domenica Scarlattiho (byl
,nhovatorsky“, nebal se pouzivat zahusténé akordy), Heinricha Ignaze Franze Bibera

(byl na svou dobu velmi moderni — v jeho skladbach se misty objevuje polytonalita

12 Kauzalita je vztah pfi¢iny a dasledku, ve je dokonale propojené a na sobé zavislé
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a dodekafonie) a Jeana- Féry Rebela (snazil se vyjadfit hudbou chaos — pouzival

glissanda a barokni clustery).

Jedinym obdobim, kterému se autor vyhyba, je romantismus (vyjma ¢asti tvorby
P. I. Cajkovského).

V za&atcich své tvorby Spiral vychazel i z francouzské hudby ,Pafizské Sestky"
(pFedevSim z Francise Poulenca a Daria Milhauda), ktera jej podnitila i k napsani
fléthové sonaty (a dalSich komornich sonat). Od té doby vSak autor proSel osobnim

skladatelskym vyvojem, hleda podnéty jinde a jeho tvorba se ubira odliSnym smérem.

Skladatelt 20. a 21, stoleti, od kterych Spiral &erpa inspiraci, je mnoho. Od
vyznamnych tvirct LeoSe Janacka, Oliviera Messiaena (od kterého si bere za své
napfiklad extrémni tempové kontrasty mezi plochami a pouziti rytm( s pfidanymi
hodnotami), André Joliveta, Paula Hindemitha, Bély Bartoka (pro jeho ,jadrné* hudebni
vyjadfovani), Alfreda Schnittkeho, Witolda Lutoslawskiho ¢&i Igora Stravinského
(Spiralova mentora a ,hudebniho boha“, u kterého obdivuje naprostou réiznorodost
a zaroven dokonalost jednotlivych skladeb a praci s nepravidelnym ¢lenénim motivu)
po autory, jejichZ jména jsou znama meéné. Z nich skladatel uvadi napf. Galinu
Ustrolskaju (zacku D. Sostakovige), jejiz skladby jsou hudebné t&zkopadné, zavazné
a velmi expresivni (v8e dokaze ,vyteZit* praci s jednim jednoduchym motivem). Spiral
se také zajima o tvorbu severskych autor(, napf. Einojuhani Rauravaara ¢i Hanse
Abrahamsena. Dale jako své zdroje hudebni inspirace uvadi autory Henryka
Goreského (avantgardistu, ktery hudebnim vyvojem dosel az k banalité), minimalistu
Wiliama Bolcoma, Dava Brubecka, Johna Adamse, Dai Fujikuru (moderniho
japonského autora, jenz si ho ziskal svym ,smyslem pro klid“) a George Crumba

(nejvice jej fascinuje Crumbova opera Starchild, a to hlavné zvukovou ,nasilnosti®).

Z 8eskych skladateltd uvadi Spiral Miloslava Kabelade, ktery jej fascinuje
asketismem a Cistou racionalni kompozici bez zbyteCnych ozdob, dale LuboSe FiSera,
u kterého obdivuje praci s tématem (dokaze ,bezvychodné“ opakovat jedno téma,
napina posluchaCovu pozornost, také pouziva v hudbé velké kontrasty mezi
jednotlivymi plochami, o coZ se snazi i Spiral) a Pavla Zemka, jenz ho fascinuje
koncentraci déni do jednoho ténu a umyslnym pouzitim unison. Spiral nezapomina

ani na své ,hudebni otce“ Pavla Samiece a Jifiho Bezdéka.

Skladatel ¢erpa podnéty pro své skladby i z dalSich hudebnich zanr( a obdobi

(diametralné odliSnych) - od naturalistické hudby pfirodnich narodu, pres gregoriansky
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choral, ragtimy Scotta Joplina po filmovou hudbu (Johna Williamse) &i tvorbu Ivana
Miadka.

Mezi Spiralovy mimohudebni inspiraéni podnéty patfi vytvarné uméni. Obdivuje
pfedevSim smér surrealismus a orfismus. Se surrealismem souvisi i smysl pro fantazii
a prace se zmeénénym stavem védomi (napfiklad astralni cestovani, stavy
,mimo realitu®), jez se skladatel snazi sam prohlubovat a vyuZivat pro svou uméleckou

tvorbu.

Vaclav Spiral Fadi mezi své nejoblibené&jsi nastroje pFiénou flétnu a cembalo,
proto jim vénoval znaCnou c&ast svych kompozic. Skladbu pro vyhradné tuto

nastrojovou kombinaci zatim neslozil, nicméné v budoucnu by se o to rad pokusil.

Tvorbé pro pFiénou flétnu se Spiral vénuje od svych Uplnych skladatelskych
zacCatku, mezi jeho vubec prvni dokoncené skladby patfi Podivuhodné duo (toccata
pro flétnu a akordeon) a Sonatina pro flétnu, dvoje housle a klavir. Jelikoz s témito dily
autor neni spokojeny (z odstupem z dnesniho pohledu), budu se blize vénovat jeho

pozdéjSim kompozicim, ve kterych hraje flétna podstatnou roli.

4. 3. 1 Sonata pro flétnu a klavir ¢. 1

Nejzasadnéjsi skladbou je bezesporu Sonata pro flétnu a klavir €. 1, proto bych
se ji chtéla vénovat nejpodrobnéji. Sonata vznikala ve druhé poloviné roku 2014. Je
vénovana flétnistce Anné Spelinové a klaviristce Lindé Coganové, které také provedly
jeji  premiéru v bfeznu 2015 na koncerté soudobé hudby nazvaném
,Napfi¢ generacemi“ v Ceském rozhlase v Plzni. Spiral obé interpretky velmi dobre
znal a skladbu napsal ,na miru® jejich hudebnimu vkusu. Podnéty pro zkomponovani
sonaty autor nasel ve vytvarnim uméni (napf. pfi zkoumani dél Pabla Piccasa,
skladatelova velmi oblibeného Roberta Delaunaye a FrantiSka Kupky). Autor sam o
Flétnové sonaté mluvi jako o ,kubistické zalezitosti“, pIné hranatych tvard, fez(,
vyraznych ploch, velkych kontrastd a tvrdych akordl (napf. v klavirni instrumentaci az
surovych). Sonata ma pripodobnit galerii kubistického uméni. Hudebné& navazuje na
tvorbu Parfizské Sestky (pfedevSim Poulenca a Milhauda), inspiruje se i dily

Stravinského, Bartoka a pocatky Messiaenovy tvorby.

Prvni véta ma zjednodusenou sonatovou formu (v tomto tviréim obdobi se jesté
Spiral klasickym formam nevyhybal), ovéem pouze stavebné&, ne tonalnim planem. Je

napsanain D - tonalnim centrem zde neni akord, ale ton d. V klavirnim Uvodu (obrazek
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€. 37) se objevuje bitonalita — v levé ruce zni ténina d moll, nad ni je v pravé ruce

melodie (vedena v akordech) prochazejici skrze vice ténin.

Piano

Obrazek ¢. 37

Ihned poté se objevi hlavni motiv skladby ve flétné a poprvé zazni Cisty D dur

akord (obrazek €. 38). Chybi zde typické hlavni téma, skladatel pracuje pouze s timto

vyraznym ,hranatym® rytmicko melodickym motivem. Dil A proto nazveme oblasti

hlavniho tématu (s jednim spojovacim oddilem, ktery ma modulaéni funkci).
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Obrazek ¢. 38

Nasleduje vedlejsi téma (obrazek €. 39) v lichém metru oproti sudému hlavnimu

motivu. Poprvé jej pfednese klavir, poté napodobi flétna. Ihned na to se objevuje kratky

zajimavy motiv (obrazek €. 38, oznaceny Cervené) — tento rytmicky model (ktery ma

naznacovat zasek, opakovani) se v prubéhu prvni véty vyskytyne propracovany jesté

nékolikrat.
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Po spojovacim oddilu (ktery mizeme chapat i jako dil€i provedeni vedlejSiho
tématu) pfichazi dilCi tematicka coda, ktera uzavira expozici. V provedeni (in A) autor
pfedstavi novou hudbu, ktera ma v naznacich napodobit kavarensky jazz i non art

b3

hudbu. ,Mozaikovité“ zkomponované provedeni zpracovava hlavni motiv (obrazek
€. 40, oznaCeny modre), vedlejSi téma i mezivéty, objevuje se i ,pfevraceny” rytmicky

model (obrazek €. 40, oznaceny Cervené).

FL

Obrazek ¢. 40

Mista, kde autor Cerpa z vedlejSiho (lichého tématu), pfipominaji v provedeni
rytmicky valCik (3/4 tak nebo 6/8 takt). Vznika kontrast mezi Eastmi Cerpajicimi z oblasti

hlavniho (sudé metrum, ostré hrany) a vedlejSiho tématu (liché metrum, zpévnost).

Repriza je opét in D. V jejim uvodu se znovu objevi bitonalni klavirni introdukce
ze zacCatku skladby, ovSem s malou zménou — v levé ruce zni d moll, v pravé vSak
D dur. Tato kratka repriza zpracovava predevsim tematicky material z oblasti hlavniho
tématu. Po spojovacim dilu nastupuje Coda, ktera se vénuje vedlejSimu tématu,
mezivété a rytmickému modelu (zde posunutém — nastupuje poprvé na tézkou dobu,
obrazek €. 41).
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Obrazek ¢. 41
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Prvni véta kon¢i netradicné in Es (vtipny moment, vyuziti rozSifené tonality,

obrazek €. 42). Prvni by se schematicky zaznamenalaiA m B X A m K.
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Obrazek ¢. 42

Druha véta in Fis pfiznacné nazvana Monastic passacaglia (MniSska) stavebné
dokonale vystihuje tuto barokni kontrapunktickou formu. Zvlastnosti je, Ze Spiralova
passacaglia je vSak pétidoba oproti napf. Bachové, ktera byva tfidoba. Skrz celou vétu
se opakuje ostinatni Sestitaktové téma v basové lince (s malymi zménami), nad nim
probihaji kontrapunktické hlasy. Poprvé zazni téma (bez predtakti) samostatné,
obnazené, pouze podporené Sirokymi akordy v pravé ruce (inspirovanymi v jazzové
harmoni), jeZz maji za vyznam pouze dotvaret barvu. V zavéru hlavniho tématu se
objevuje mala zajimavost, a to doslovna citace Casti melodie, ktera zni ve scifi filmu
Blizka setkani tfetiho druhu (obrazek €. 43, oznaCena Cervené). Tento moment

odkazuje na skladatelovu zalibu ve scifi a fantasy.
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DalSim zajimavym okamzikem je nastup flétny, ktera variuje téma jako treti
kontrapunktujici hlas ostinatniho basu. Nastupu flétny predchazi kratky barevny

akordicky motiv v klaviru, jenz symbolizuje ,oblacek” (obrazek €. 44).

Obrazek ¢. 44

Nasleduje v klaviru homofonni (akordicka) C€ast probihajici nad basovym
tématem, v8e doplriuje nejvice pohyblivy hlas flétny. Jeji linku skladatel rytmicky
pozméfuje a neustale zdrobriuje (pouziva rychlej$i notové hodnoty). Cast graduje
k vrcholu zakonCeném arpeggiem. Po ném nasleduje dalSi Cast véty, ktera pfinasi
novy hudebni material (téma je opét v basu). Autor zde vyuziva zvukomalbu — zvuk

frullata ve flétné znamena nocni ptaci Svitofeni (obrazek €. 45).
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Obrazek ¢. 45

Objevuje se klavirni epizoda, kde je basové téma profigurované, bas se tak

viwv s

odlisny ténovy material. Téma je extrémné zatézkané, ma pusobit tézkopadné (flétna

ve vrchnim hlasu opakuje uvodni kontrapunktujici hlas, obrazek &. 46).
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5 Andante Meno mosso
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Obrazek ¢. 46

Poté nasleduji dva nahlé blokové tempové skoky (zpomaleni — zrychleni)

vedouci az k zavéreCnému zpomaleni, zklidnéni a zeslabeni do ticha.

ZaveérecCna véta in D nazvana Brutal Rondo predstavuje roboticky pohyb a ma
mit az agresivni charakter. V Uvoda zazni flétna sama, klavir se pfida v patém taktu
(obrazek €. 47). Oblast hlavniho tématu je tvofena kratkymi motivy, z nichZ skladatel
vystavi celou plochu (dil A). Zajimavosti jsou zde vlozené takty s pfidanou hodnotou

(inspirace u Messiaena) — napf. 10+1/8.

Flute

Piano

Obrazek ¢. 47

V navazujici, pomérné dlouhé, mezivété se misty objevuji i naznaky motivl
z oblasti hlavniho tématu. Klavir zde celou dobu doprovazi ve staccatovych rytmech
s ob&asnymi akcenty pro jeho zdUraznéni. Ve flétnové lince jsou pouzita glissanda
(obrazek €. 48).
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Nasleduje kontrastni dil B. V klaviru jsou pouzity polytonalni rozklady akordu
hrané v legatu (oproti pfedchozimu staccatu v dilu A). Klavir také uvede téma dilu B
(obrazek ¢. 49, ohraniCené Cervené), které je oproti ¢asti A ucelenéjSi (nejen sledem

motivu).
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Obrazek ¢. 49

Béhem celého dilu se vykytuji Cetné reminiscence na pfedchozi témata — jednak
na motiv charakteristicky pro téma B, na mezivétu z prvni véty sonaty a také
na rytmicky model z prvni véty, pro ktery je charakteristické troji opakovani motivu
(obrazek €. 50).
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Obrazek ¢. 50

Nastupuje znovu dil A, pozménény - tedy A’. V této Casti skladatel také pracuje
s drobnymi motivy z uvodni ¢asti véty, mirné zmény oZivuji posluchacovu pozornost.
Casto se zde objevuje pouze hlava tématu, tj. nejvyraznéjsi melodicko rytmicky motiv

zaCatku tématu, ktery jej ve vété identifikuje, zbytek uz je zpracovany odlisné.

Dalsi ¢ast véty, dil C, je nahle polystylovy — je , klasicistni vioZzkou®. Vytvari
dojem zdanlivé nesouvisejici vloZzené ucelené skladbicky (barokni dvojdilna forma).
Téma je pravidelné — rozdélené na predvéti a zavéti. Tonalni plan je také klasicky —

zacina in D, na vrcholu pfechazi do dominantni toniny in A a zavér zazni opét in D.
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Téma zazni poprvé v klaviru (obrazek €. 51, oznacené Cerveng), poté jej prevezme

flétna a zopakuje s malym rytmickym ,zakopnutim® - vloZzenym 2/4 taktem (inspirace

— Messiaen, v ukazce oznacené modre).
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Obrazek ¢. 51

Po této klasicistni vsuvce nasleduje znovu dil A (upraveny A""). Naposledy se
objevi kratké rozdrobené motivy, tentokrat napfikal za doprovodnych klavirnich
staccatovych postupl v oktavach. Motivy jsou Casto v inverzi (misto vzestupného
postupu sestupny). Cast graduje az do kratkého Finale — Cody (obrazek &. 52).
Schéma celé véty je AB A'C A”K (rondo).
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Obrézek ¢. 52
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4. 3.2 Simple music

Dalsi skladbou, o které bych se rada zminila, je Simple music pro flétnu, klarinet
a violoncello ze srpna 2015. Vznikla jako experiment, ktery mél pomoci autorovi
pfi oCisténi mysli. Na prvni pohled se vyznacuje az banalné znéjici strukturou, splfiuje
aktualni potfebu skladatele. Je sestavena z péti kratkych vét. AC je kazda véta
do detailu promyslena, instrumentalné neni skaldba obtizna, je tedy vhodna

i pro mladé interprety (napf. ze ZUS).

Prvni Cast Praeludium je zkomponovana polystylové (ma archaicky charakter
pfipominajici varhanni skladbu) na pomezi vertikalnosti a kontrapunktu. Je ve formé
A B2 K2, Spiral zde &asto pouziva nerozvedené disonance pro udrzovani napéti.
Mimohudebni inspiraci pro tuto vétu byla venkovska letni atmosféra, Susténi obili
a zvuk varhan v malém venkovském kostele. To je patrné napf. v €asti, kdy autor

pouziva rovny kontrapunkt v paralelnich kvintach pro efekt mixtury'3 (obrazek ¢. 53).
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Obrazek ¢. 53

Druha véta Pastorale (ve formé A B A’K) ma spiSe meditacni charakter, na
poslech vsak ,syrovéjsi“ zvuk s Castym opakovanim jednotlivych useku. V celé Casti
se opét objevuji horizontalni i vertikalni kvinty a kvartkvintové akordy. Jiz v uvodu
zacCinaji v8echny tfi hlasy v kvintach (obrazek ¢&. 54). Misty opét zni mixturovy
,varhanni“ rejstfik pro ziskani vysledné ,pastelové” barvy.V intervalovém vedeni hlast

se Spiral inspiroval také u Hindemitha.

13 Ve varhannim rejstiiku zesileni kvinty.
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Obrazek ¢. 54

Treti véta s nazvem The Dance je tancem ,bartokovského® ladéni (alegorii
tance). Stavba véty je A B A K, pficemz dil B je kontrastni a objevuji se v ném opét
kvinty (zde ,dudacké®). Autor vyuziva Cetné disonance a ozvlastnéni, napf. hned
v uvodu je zamérné vynechana jedna doba v jinak pravidelném tane¢nim tfidobém
taktu (obrazek €. 55).
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Obrazek ¢. 55

Ctvrta véta Fughetta vychazi ze stejnojmenné barokni formy. Oproti barokni
fughetté (fuze) vSak hlasy nastupuji od stejného ténu. Hlavni téma (pfednesené
flethou) s chromatickymi tony pusobi ,neuchytitelné“ a ma evokovat opét naladu

letniho venkova (obrazek ¢&. 56).
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Obrazek ¢. 56

V opakovani tématu (opét ve flétné) pfirozené vyroste téma prvni véty. Je zde
pouZzito jako zcelovaci prostfedek skladby. DalSi souvisloust s pfedchozimi vétami
(konkrétné se tfeti) Ize nalézt v pouzitych dudackych kvintach. Véta koné&i dvéma

kvintovymi prodlevami.
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ZaveéreCna véta pojmenovana Motions ma vyznit lehce ,neuroticky”, ¢ehoz se
skladatel snazi docilit Castam stfidanim temp a rytmd. Melodie je tvofena zakladnim
dvoutdonovym motivem, ktery se pretvafi a obohacuje. Motiv je €lenény do sudych

a lichych skupinech (po 2, 3, 4, a 5 tdnech), neustale se proméniujicich (obrazek ¢&. 57).

Obrazek ¢. 57

Véta ma formu A B m A’. Prostfedni dil B pfinese novy hudebni material a pres
kratky spojovaci oddil (epizodu) s imitani kompiziéni technikou, kterou pfedjima
navrat dilu A prejde opét do pozménéné Casti A". Vétu (a celou skladbu) autor zakon¢il

jednim taktem ve vyrazné pomalejSim tempu (efekt zklidnéni).

4. 3. 3 Pavuéiny

Velmi zajimavym kompoziénim po&inem Véaclava Spirala jsou i Pavudiny
pro flétnu a kytaru. Skladatel Pavuciny napsal na jafe roku 2016 - v dobé, kdy
prodélaval tvurci i osobni krizi ( obdobi tapani ve vSech oblastech zZivota) a bojoval se
stavy depresi. Pavuciny pro autora metaforicky pfedstavuji mistnosti, do kterych se
nemohl dostat. Znatelny kompozi¢ni rozdil mezi Pavu€inami a pfedchozimi uvedenymi
skladbami (pfedevsim Sonatou pro flétnu) jasné dokumentuje Spiraltiv skladatelsky

vyvoj a myslenkovy posun.

Skladba Pavuciny je vénovana flétnistce EliSce BoSkové a kytarystovi Martinu
Cabovi. Spiral se v ni snazi o naturalisticky projev, inspiraci mu byla pfiroda. Pfi tvofeni
skic mél predstavu suchého borového haje, blizkého lesa, suchych pavucin
trepotajicich se vé vétru, jez misty zdobi kapky rosy (skladatel byl v roli tichého

pozorovatele).

Pavuciny jsou souborem Sesti kratkych vét (volné formy). Prvni véta zacina
signalem hraném kytarou (obrazek €. 58). Tento signal prfedstavuje ducha, esenci, jez

se objevuje v pribéhu nejen véty, ale i celé skladby (v lehce pozménénych podobach).
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Obrazek ¢. 58

Stfida se s dalSimi kratkymi useky — Casti B, ktera je rytmicky pravidelna a Casti
C, jez je rytmicky nevyrovnana (az punktualicticka - rytmus je zbofeny). V této ¢asti se

také objevuje zvukomalebny motiv flétny predstavujici zpév ptaka (obrazek €. 59).
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Obrazek ¢. 59

Véta je dle slov skladatele ,svétem mékkym disonanci® , pouziva pfevazné
intervaly v. 2, m. 7 a v. 9), velmi asto pracuje i s kvartkvintovymi akordy. Formalné by

prvni véta mohla byt malym rondem, to vSak nebylo autorovym zamérem.

Druha véta predstavuje pokladani otazek, na které nepfichazi uspokojiva
odpovéd (z toho plyne pocit znepokojeni). Otazky poklada flétna, ddraznost se
stupnuje az ve vzdor, kytara je mrtvolna, apaticka (obrazek €. 60). | zde se objevuje
prokomponovany signal z prvni véty, je svéfen flétné a vyzniva naléhavé. V uvodu se
objevi harmonicky motiv symbolizujici zivot - v ném je soustfedén stézejni obsah déni

(obrazek €. 61), v nasledujicich taktech prace s nim = rozvijeni zivota.
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Obrazek ¢. 61

Véta skonci bez ziskané odpovédi (vychodiska).
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Mimohudebni pfedstavou u treti véty je les a prskani vody v ficnim pramenu.
Véta ma volnou formu, zni kompaktné diky zcelovacim vyrazovym prostfedkim —
pouziti staccata, intervall kvint atd... Je vypracovana na bazi dodekafonie, misty se
objevuje tonalita. Stejné jako u pfedchozi véty autor skrze nastroje nastoli otazku,
kytara jiz vSak aktivné spolupracuje a spole¢né s flétnou se dobiraji optimistického
feSeni (obrazek €. 62).
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Obrazek ¢. 62

| v této vété se objevuje zvukomalba (obrazek €. 63) — zpét ptaka interpretovany

flétnou (zde ptaci motiv kompozi€né vychazi z avodniho motivu véty).

Obrazek ¢. 63

Ve Ctvrté vété je hlavni uloha svéfena flétné. Hudebné je véta syrova,
obnaZena. Aby docilil co nejvétsi Cistoty, nepouziva zde autor Zzadné zahusténé akordy
(oproti pfedchozim vétam). Celou Casti se line tiziva nalada, symbolizuje rezignaci,
izolaci a pocit samoty. Hlavni chmurnou melodii pfednese flétna sama (obrazek €. 64),

pozdéji s k ni pfidava kytara pouze v unisonu (pfedstavuje jeji stin).
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Obrazek ¢. 64

Se Ctvrtou vétou souvisi véta pata, jez z ni hudebné vyrista, je jen ,epizodou®.
Navaze na konec Ctvrté véty prokomponované zrychlenym usekem v kytare (obrazek
€. 65). TotoZny usek se totiz objevil v uplném zavéru pfedchozi véty ve flétné — kytara

nyni ,pfijima vyzvu flétny k u€asti a snazi se probojovat zpét.
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Obrazek ¢. 65

Pata véta predjima posledni, Sestou vétu. Skladatel zde vyuzZiva

dodekafonickou fadu a pracuje s terasovitou metrorytmikou (obrazek ¢. 66).
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Vedoucim hlasem je opét flétna. Kytafe skladatel pfidélii pouze nékolik
.<depresivnich® akordu, jinak je kytara stale stinem flétny. Od &tvrté véty je zifejmé
(az na nékolik malych vyjimek), ze se uz ,neprobere”. Posledni kytarovy arpeggiovy
akord (jeho zvuk pfezniva az do zavéru skladby) pfedstavuje smrt (obrazek €. 67,

oznaceny Cerveng), zaveérecny vstup flétny je posledni odpovédi.
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Obrazek ¢. 67
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4. 4 Tomas Karpisek

Skladatel a zarover vyborny kontrabasista se narodil 7. srpna 1991 v Plzni. Hru
na kontrabas studoval na Konzervatofi v Plzni u Martina Koukolika a nasledné
na Mezinarodni konzervatofi v Praze u Petra Riese. Poté nastoupil na Akademii
muzickych uméni v Praze do tfidy prof. Jifiho Hudce. VysokoSkolské vzdélani v tomto
oboru zakonC€il na prestizni Skole HfM Freiburg im Breisgau v kontrabasové tfidé prof.
Bozo Paradzika. B&€hem studia absolvoval i pllro¢ni staz na Royal Academy of Music

v Londyné.

V letech 2012 - 2014 byl Tomas Karpi$ek lenem Orchestraini akademie Ceské
filharmonie. Své orchestralni zkuSenosti si dale prohloubil roénim praktikem
v némeckém orchestru SWR Sinfonieorchester Baden-Baden und Freiburg.
V soucasné dobé plsobi jako kontrabasista ve Videriské statni opefe!* a pravidelné
ucinkuje také s Videnskou filharmonii'®. Je také stipendistou ceské Akademie komorni
hudby (AKH).

Béhem svych studii ziskal Toma$ KarpiSek fadu ocenéni v tuzemskych
I mezinarodnich soutézich — napf. 1. misto na Mezinarodni kontrabasové soutézi
F. Simandla v Blatné (2006), 1. misto na Soutézi konzervatofi v Praze (2011)
nebo 3. misto na soutéZi Royal Academy of Music (2015). U&astnil se rovnéZ mnoha
mistrovskych kurzl u vyznamnych kontrabasistd (napf. J. Niederhammera,

D. McTiera, Joel Quarringtona a dalSich).

Jako kontrabasista ucinkoval i na mnoha festivalech komorni hudby (napf. Max
Reger — Tage, Musica Viva Munchen, Dnech soudobé hudby v Praze, Smetanovskych
dnech v Plzni a dalSich). Spolupracuje s fadou vyznamnych orchestrll a komornich
souboru, napf. Philharmonie Baden — Baden, Villa Musica Rheinland Pfaltz, Musica
Bohemica, Plzeriskou filharmonii, Sojkovym kvartetem a jinymi). Tomas Karpisek je

Clenem ZapadocCeského hudebniho centra (ZHC).

Systematicky se zajima jednak o jazzovou hudbu, kterou studoval rovnéz

na HfM ve Freiburgu pod vedenim jazzového kontrabasisty Dietra liga, a jednak také

14 Wiener Staatsoper, nejvyznamnéjsi operni scéna ve Vidni (a jedna z nejznaméjsich scén na svété)
15 Také Vidensti filharmonikové (Wiener Philharmoniker), jeden ze velmi vyznamnych evropskych
orchestrq, je slozeny ze ¢lenu Videnské statni opery.
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0 historicky pou€enou interpretaci, jejiz znalosti si prohloubil mj. na své stazi v Londyné

na Royal Academy of Music u Chi-Chi Nwanoku.

Ke studiu skladby pfivedla pfivedla Tomase KarpiSka predevsim touha stat se
KarpiSek pfijat na Konzervatof v Plzni do kompozi¢ni tfidy doc. Jifiho Bezdéka.

Studium uspésné zakondil absolutoriem v roce 2016. BEhem studia se zuc€astnil napf.

vvrwe

Kompozice Tomase Karpiska zaznély v CR i zahranigi (SRN, Svycarsko,
Slovensko, Velka Britanie) a byly provedeny mj. i na festivalech Max Reger-Tage,

BASS2016 Prague, Smetanovské dny v Plzni nebo Dny soudobé hudby v Praze.

Cést skladatelovy tvorby je vénovana kontrabasu. Karpiskovy dvé svity
pro kontrabas sélo (No. 1 — Liturgicka a No. 2 — Images of Lapland) byly vydany
britskym nakladatelstvim Recital Music. Prvni svita byla zaroven vybrana jako povinna
skladba na Mezinarodni kontrabasové soutézi F. Simandla 2016. Nakladatelstvi
Recital Music si od TomaSe KarpiSka také objednalo nékolik skladeb. Z nich byla

vydana skladba Capriccio pro kontrabas sélo.

Nékolik vyznamnych kompozic autora patfi i klaviru (nebo cembalu). Uvedme
napf. drobnou skladbu zroku 2008, inspirovanou francouzskym inpresionismem,
Elegii — Hommage a Maurice Ravel (vénovana M. Ravelovi). V roce 2009 vznikly
Variace na lyrické téma, zavazna klavirni skladba stylové navazujici na pozdné
romanticky sloh (Liszta, Skrjabina). Cembalu (nebo potazmo klaviru) je vénovana
i Svita ve starém slohu ¢. 2 ,Invito I'Allagrezza“!® z roku 2013. Svita ma historizujici
charakter a je sloZena z Sesti Casti: Praeludia - Toccaty, Quasi Allemande, Quasi

Courante, Air, Mussete, Fugue.

Pozoruhodnym dilem jsou KarpiSkovy Pfibéhy Dona Quijota s podtitulem
Obrazky ze zivota rytife smutné postavy (z roku 2011). Obsahuji Sest Zanrovych
obrazkii s nazvy Intrada, Hrdinska jizda, Dulcinea z Tobosa, Spanélsky tanec, Vstfic
vétrnym mlyndm, Zmoudfeni Dona Quijota. Inspiraci ke zkomponovani dila byl
autorovi predevs§im roman o Donu Quijotovi Miguea de Cervantese y Saavedry?/,
z oblasti vytvarného uméni to pak byly obrazy Honoré Daumiera. Skladba byla

napsana jako duo pro violu a trombon, pozdéji ji autor rozsifil a instrumentoval.

16 Pozvani k radosti
17 Miguel de Cervantes y Saavedra — DamyslIny rytit Don Quijote de la Mancha (z roku 1605)
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Symfonicka svita Pfibéhy Dona Quijota — rytife smutné postavy byla v kvétnu 2015
premiérovana a zaroven natoCena Plzefiskou filharmonii, pozdé&ji nahravku vysilala

také stanice Vltava.

Toma$ KarpiSek je také autorem symfonické fantasie Mze — Amnis lter, jez

zaznéla v ramci projektu ,5 rek“.1®

Do budoucna by se sklaldatel rad vice vénoval pfedevSim komorni hudbé,
konkrétné malym, netradicnim, zvukové zajimavym obsazenim. Zatim tyto umysly

existuji jen v pfedstavé autora a v podobé drobnych skic.

Pfi¢na flétna je pro Tomase KarpiSka neobyCejné zajimavy nastroj s velkym
potencialem, pfedevsim co se tyka barevnosti zvuku, techniky a intonace. Velmi rad
se v budoucnu ke komponovani pro ni vratil. Napf. i v symfonické fantasii MZe - Amnis

Iter ma flétna nékolik vyznamnych sélovych mist, prostor zde dostala take flétna altova.

KarpiSek vyhledava nejraznéjsi hudebni inspirace, vraci se do historie a snazi
se vzdeélavat se i v co nejsirSim historicko-kulturnim kontextu. Sdili kompoziéni pfistup
Jorga Widmanna,'® jez ke kazdé nové vznikajici skladbé pristupuje naprosto
individualné. Idealem pro Tomase Karpiska je tvofit co nejriznéjsi skladby (hudebné,
instrumentacné i tématicky), které ale pfesto ponesou znamky jednoho skladatelského

rukopisu.

4. 4. 1 Sonata pro flétnu a klavir

Kompozice byla vytvofena roku 2010 a obdrzela 3. cenu v mezinarodni
skaldatelské soutezi Generace 2010. Toto napadité dilo vzniklo v pribéhu
skladatelova tfetiho ro€niku studia na konzervatofi, tedy v dobé hledani vlastniho
skladatelského vyjadfeni, prohlubovani kompozi¢nich dovednosti a ,femesiIné“ prace
na studentskych skladbach. Kompozi¢ni techniky zde vystupuji ryze, nekomplikovane,
pfehledné. To se tyka predevsim formalni stranky jednotlivych vét. Napadné jsou
napriklad ostré kontrasty mezi hlavnimi a vedlejSimi tématy Ci ostré tektonické zlomy
mezi jednotlivymi bloky hudby. | pfes to, Ze se jedna o jednu ze skladatelovych prvotin,

da se mluvit o dile po vSech strankach zdafilém. Pfi komponovani Sonaty se skladatel

18 O projektu ,5 fek“ vice v kapitole 4.1.
19 J6rg Widmann (*19.6. 1973), némecky skladatel, dirigent a klarinetista
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snazil upfednostnit stru¢nost, vécnost a faktologickou hodnotu pfed pfehnanou

kvétnatosti prazdnych frazi.

Sonata pro flétnu a klavir méla premiéru 8. 3. 2011 v Domé hudby v ramci
Skladatelského koncertu posluchacl plzeriské konzervatore, na flétnu hrala Kristyna
Kondrysova,?° na klavir MgA. Vojtéch Novak.

Prvni véta kompozice (Allegretto tranquillo) ma lyricky, nézny az poeticky
charakter. Hlavni téma prvni véty v toniné h moll (obrazek €. 68, oznacené Cervené)
je vielé a radostné. Jeho konec (takt €. 9) Ize zaroven povazovat i za zaCatek evolu¢ni
prace s timto tématem.
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Obrazek ¢. 68

MysSlenka vedlejSiho tématu (v téniné D dur), kontrastniho vyrazoveé i tempové
oproti hlavnimu, je cela pfedstavena pouze v klaviru. Po jeho uvedeni €ast cituje
pfednese flétna (obrazek €. 69 ). Na plochu vedlejSiho tématu navazuje téma

zavérecné, které zde vSak plni spiSe funkci ,koddety®, jelikoz s nim neni pracovano
v provedeni.
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Obrazek ¢&. 69

20 v té dobé studentka plzeriské konzervatore
62



Bezprostfedné po ukonceni expozice nastupuje provedeni. V jeho uvodu autor

zpracovava nejprve hlavni téma, a to v téniné f moll — antiténické k plvodni h moll

(obrazek €. 70).
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Obrazek ¢. 70

Po rychlém sledu tonin s mnoha pfikrymi modulacemi se skladatel vénuje
praci s vedlejSim tématem. Tato plocha konci kratkou epizodou, jez nevychazi
z témat prvni véty. Drobnym variovanim nové uvedenych motivl a zaroven rytmickou

,Stagnaci“ skladatel vytvafi pozvolnou gradaci, ktera vyvrcholi reprizou.

Repriza zaCina uvedenim hlavniho tématu (prvni dva takty probihaji vSak
v D dur), nasleduje téma vedleji (v paralelni toniné H dur). Zavére¢na kodetta je
oproti prtbéhu celé véty kontrastnéjSi (obrazek ¢&. 71). VyrGstda z materialu
zavéreCného tématu, ale expresivitou prekraCuje dosavadni vyvoj a dava celé prvni

vété dynamické vyusténi. Prvni véta je tedy napsana v sonatove formé se schématem
A B X3 A'B'K.
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Obrazek ¢. 71
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Véta ( ale i cela kompozice) vychazi z klasicko — romantické harmonie, jez je
misty zamérné poruSovana az k rozSifené tonalité. Skladatel v prabéhu prvni véty
Casto vyuziva spoje akordl chromatické terciové pfibuznosti (obrazek €. 71, oznacené
modre). Ty tvofi harmonicky ,leitmotiv* véty. Pfi komponovani véty se autor inspiroval

hudbou Sergeje Prokofjeva.

Druhd véta (Nocturno, largo) zacina velmi rozsahlym klavirnim sélem. Rozsah
této plochy dokazuje, Ze se skladatel snazil klavirni part koncipovat jako rovnocenny

flétnovému. Poté nasleduje flétnova kadence (obrazek ¢. 72).
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Obrazek ¢. 72

Formalné neni druha véta tak Cista jako pfedchozi véta. Hudebni napli se zde
odehrava na pudorysu velké pisfiové formy — A B C K. Obsahuje v§ak mnoho vnitinich
kontrastu, tempovych i naladovych zmén a periodickych nepravidelnosti. Pfedevsim
myslenky formovych dili A a B se Casto vraceji a prolinaji. Nenadalym ozivenim je
nastup plochy C, jenz pfinasi nové (rychlé) tempo. Vrcholnym mistem nejen plochy,

ale i celé véty je Maestoso s hudebné nosnym tématem ve flétné (obrazek ¢. 73).
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Obrazek ¢. 73

Poté se objevuje druha klavirni koda, jejiz statiChost a hra s dozvuky
a preznivanim ténu kontrastuje jak s prubéhem formového dilu C, tak i s nasledujici
rychlou treti vétou. Ve druhé vété je patrna inklinace autora k impresionistické harmonii
diky pouziti nénovych, septakordu &i zahusténych akordd. V malé mife jsou zde

zastoupeny také kvartové akordy nebo akordické kombinace.
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Treti véta (Rondo, Allegro semplice) ma opét prehlednou formu — je sviznym
scherzandovym rondem se schématem A B A'C A"’K. Je v ni patrny vliv neoklasicismu
a Castetné barbarismu (skladateld Bohuslava Martina, Bély Bartdka, Dmitrije
Sostakoviée). Véta zagina sedmitaktovou introdukci, v niz se predstavi oba nastroje,

poté nasleduje hlavni téma tanecniho charakteru (obrazek €. 74 , oznaené Cervené).
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Obrazek ¢. 74

Po kontrastnim dilu B a variovaném dilu A" nastupuje dil C oznaeny molto
ritmico e barbaro (obrazek €. 75). Tato ¢ast svym charakterem a hudebni mluvou

nejvice odkazuje na skladatelovu inspiraci hudbou Bély Bartdka pfi komponovani této

treti véty.
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Obrazek ¢. 75

Zajimavym momentem je plocha tésné pfed kodou, kdy zazni reminiscence

zavéru provedeni z prvni véty (obrazek €. 76 , oznaCena Cervené).
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Obrazek ¢. 76

Kromé jiz vySe zminénych harmonickych prvkd zazni v prabéhu celé Sonaty

na nékolika mistech antiténické spoje akordl, kdy jejich zakladni téony jsou od sebe

vzdaleny o tritonus. Ddkazem jsou napf. prvni tfi takty zavérecné véty (obrazek &. 77).
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Obrazek ¢. 77
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4.5 Jan Rosner

Mladého a talentovaného skladatele jsem zamérné zafadila na zavér své prace,

jelikoz jeho souc€asna tvorba se vyrazné odliSuje od tvorby pfedchozich autoru.

Jan Roésner se narodil roku 1993 v Kraslicich na Sokolovsku. Od détstvi se
vénoval zpévu. Roku 2009 byl pfijat na Konzervatof v Plzni ke studiu v oboru klasicky

zpév, ve kterém ziskal po Sesti letech absolutorium.

Jiz béhem studia se Rosner zaCal zajimat o komponovani. Mezi lety 2013 —
2015 studoval na plzeriské konzervatofi soubézné se zpévem i obor skladba ve tfidé
doc. Jifiho Bezdéka. Jiz po dvou letech studia skladby na konzervatofi byl pfijat
na Akademii muzickych uméni, kde nyni rozviji své komopozi¢ni schopnosti

na katedfe skladby (nejdfive u prof Ivana Kurze, nyni u MgA. LuboSe Mrkvicky).

Za svou, zatim pomeérné kratkou, skladatelskou kariéru ziskal Jan Rodsner
v tomto oboru fadu tuzemskych i zahraniénich ocenéni. V roce 2014 obdrzel Cestné
uznani v niz8i kategorii (se skladbou Dechovy kvintet). V témze roce postoupil
do findle prestizni mezinarodni soutéze International Antonin Dvofak Composition
Competition. Tento Uspéch skladateli nasledujici rok pfinesl cenu ,Plzerisky Orfeus®
za uméleckou reprezentaci mésta Plzné. V roce 2015 ziskal Rosner se skladbou Trio
pro housle, klarinet a klavir hlavni cenu v soutézi Verdehr Trio Composition
Competition vyhlaSenou International Clariner Association se sidlem v Bostonu. Hned
nasledujici rok obdrzel prvni misto na skladatelské soutézi vyhlasené ZapadoCeskym
hudebnim centrem (skladba Smyccovy kvartet €. 1). V roce 2018 mu byla udélena
prvni cena Generace ve vyssi kategorii za skladbu ,Skladba pro trombon, smyc&ce

vv_  wvivs

mlady skladatel za rok 2015 a dvarkat se stal stipendistou Ceského hudebniho fondu.

Béhem studia na Akademii muzickych uméni proSel Jan Rdésner vyraznym
uméleckym vyvojem, jeho tvorba nyni sméfuje k redukcionismu a akcentuje strukturu
aformu. V prvnim ro€niku studia autor béhem pfiblizné ro¢ni pfestavky v komponovani
pfemyslel, jak pfistupovat ke skladbam, a hledal novy smér, kterym by se mohla jeho
hudba ubirat. BEéhem tohoto procesu ,hledani“ byl skladatel pfizvan k projektu HAMU

u prilezitosti koncertu v ramci Mezinarodniho shakuhachi festivalu, konaného
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v Praze.’? Na tomto festivalu zaznéla RoOsnerova experimentalini Skladba
pro shakuhachi a perkuse. Uspé&ch této kompozice byl pro skladatele impulsem
k napsani jeho druhé skladby vénované skahuhachi s nazvem Skladba
pro shakuhachi a koto (skladbé& se budu podrobnéji vénovat v jedné z nasledujicich

podkapitol). Kromé prazského Festivalu bylo toto dilo také dvakrat uvedeno v Tokiu.

V dlouhodobém skladelském planu Jana Rdsnera zaujimaji misto i experimenty

s dalSimi etnickymi nastroji (napf. fujarou).

Autor dnes vnima samotnou hudbu jako strukturu. Soustfedi se na hledani
nového vyuziti daného nastroje (pfedevSim z hlediska barvy zvuku ¢&i polohy),
odliSného od jeho tradi¢niho vyuziti. Rad experimentuje a zabyva se novymi postupy
a moznostmi nastroje, z ¢ehoz nasledné vytvafi celou strukturu skladby. Vznikajici

skladba je tedy €asto podminéna nastrojem.

Z hlediska inspirace jsou autorovy skladby prosté vnéjsich vlivi a neobsahuiji
mimohudebni vypovéd. | z tohoto divodu obecné pojmenovava sva dila ,Skladba“ —

nechce, aby nazev odkazoval na cokoliv mimohudebniho €i o¢ekavatelného.

Jan Rdsner se vénuje zejména komorni tvorbé. Upfednosthiuje osobni kontakt
s interprety s moznosti vzajemné spoluprace napf. pfi feSenich technickych detaill
dané skladby. V orchestralnim télese by tato interakce nebyla mozna. Autor

dlouhodobé spolupracuje napf. s komornim souborem Emsemble Terrible HAMU.??

4. 5. 1 Toccata pro dvé flétny a klavir

Prvni skladbou Jana Roésnera, kterou bych rada uvedla, je Toccata pro dvé
fletny a klavir. Je jednou z autorovych prvnich dokonCenych kompozic (stejné
jako jesté Dechovy kvintet), pochazi z roku 2014. Jelikoz od té doby proSel autor
vyraznym umeéleckym vyvojem a jeho hudebni preference a kompozi¢ni postupy jsou

dnes odliSné, zminim tuto skladbu pouze velmi stru¢né.

21 International Shakuhachi festival se kazdoro¢né kona v Praze, oslavuje typ tradi¢ni japonské flétny
— skahuhachi; festival se zabyva propojenim tradice s modernou, poskytuje novy pohled na vyuZiti
tradi¢niho nastroje v ramci sou¢asné hudby.
22 Komorni soubor sloZeny pfevazné ze student(i hudebni a taneéni fakulty AMU.
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Toccata byla zkomponovana na objednavku k prilezitosti koncertu v Masnych
kramech v Plzni, ktery se konal 13. 4. 2014. Autor skladbu napsal pro flétnistky Annu
Spelinovou, Elisku Boskovou a klaviristku Lindu Coganovou.?

Tato jednovéta skladba je formalné ucelena a pfehledna, jeji schéma lze popsat

jako A B C Xa B K. Skladatel se pohybuje v sytému rozsifené tonality, néktera mista
jsou polytonalni. Jednim z hlavnich stavebnich prvka skladby je €asté vyuziti intervalu
kvarty, a to jednak v melodickych rozkladech tvoficich melodii (obrazek ¢. 78) a jednak

akordickych souzvucich v klaviru (zde vétSinou najdeme interval zmensené a zvétsené
kvarty).

Obrazek ¢. 78

V dile C se objevuje az ,groteskni® valCik se sélem prvni flétny (odkazujici
na hudbu Alfreda Schnittkeho). Za zminku stoji i zajimavy polytonalni kanon, ktery se

objevi tésné pred nastupem provedeni (obrazek ¢. 79).
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Obrézek ¢. 79

23/ dobé vzniku skladby studentky Konzervatore Plzeri.
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4. 5. 2 Kvartet pro flétnu, housle, kytaru a klavir

Mnohem zajimavéjsi, a to z hlediska kompozi¢nich technik a vyuziti modernich
vyrazovych prostiedku, je Kvartet pro flétnu, housle, kytaru a klavir. Byl vytvoren
v roce 2015, tésné pred skladatelovym nastupem ke studiu na Akademii muzickych

umeéni a v mnohém pfedznamenava novy smér autorova uméleckého vyvoje.

Skladba obsahuje fadu soudobych interpretacnich technik, jimiz autor dosahuje
netradi¢nich zvukovych barev. Jednotlivé efekty (a zplUsob jejich dosazeni) jsou

vysvétleny v Poznamkach pro interprety.
Pro flétnisty jsou to tyto:

—i pizzicato (slap), kratky perkusivni zvuk tvoren rty nebo jazykem

: tongue ram, prudky, silny vzduchovy akcent do nastroje,usta

—w —— obejmou cely naustek (vysledny zvuk zni o velkou septimu nize

nez je dany prstoklad)

zvuk vzduchu se znéjici tbnovou vyskou

_"_‘,i zvuk vzduchu bez znéjici tonoveé vysky

I .
i frullato

Autor pfipojil jesté dodatek o jeho predstavé zvuku pouZitych flétnovych
flazolet(d: ,0d vysokého fis zapsaného jako flaZzolet je oCekavano, Ze bude znit

ponékud nize, tak jak by tento flazolet mél znit.“ 24

Jelikoz flétnista v prabéhu skladby stfida flétnu s pikolou, je v poznamkach

objasnén i jeden efekt tykajici se zde pikoly.

24 Citace autora z Poznamek pro interprety v Gvodu Kvartetu
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Whistle tones. Za pouZziti jemného dechu se ozyvaji vysoke

. harmonické tony (flazolety). Ténova vyska nema byt pfilis stabilni,

naopak by se méla rychle ménit.

Velmi zajimavé jsou pouzité efekty i u ostatnich nastroji, nékteré pfiblizim

v ramci rozboru dila.

Ke skladbé autor pfifadil uvodni slovo, jenz ma vystihovat mysSlenkovy obsah
dila: ,Nékdy se véci zdaji byt zfejmé a rozhodovani se na tomto zakladé pak snadné.
Kdyz se nam vsak jevi néco pfili§ jasné, muze byt moudré zapochybovat. Nicméné,
zda se, ze ackoliv nam pravda tlu€e na dvefe, my ztratili kli¢ (nebo jej nikdy neméli),
a musime tak dale bojovat s naSimi démony domnélych evidenci misto toho, abychom
je odemcéenim dvefi popfeli. Nakonec jsem v8ak vzdy ztraceni ve virach, at uz jsou
jakékoliv — désive, krasné anebo cynické. Takovyto uhel pohledu predstavuje tento
kvartet. A je pouze na posluchacich rozhodnout se, zda je pravdivy Ci nepravdivy,

anebo se ani nerozhodovat...“?°

Jednovéta skladba je mozaikou sestavenou z drobnéjSich motiva, ,gest*
a zvukovych ¢&i ténovych efektl. Autor v jejich pribéhu sleduje pfedevS§im barevné
promény. Skladatel vyuziva dva druhy motivl, jednak staly (ktery se objevuje
na ruznych mistech skladby ve stejné podobé) a proméniujici se (zalozeny na stejném
principu, ovSem s drobnymi obménami — napf. smér melodice, sloZeni tonl a dalsi).

V celém dile se objevuji intervaly kvinty a jejiho prevratu — kvarty.

Jednim z jednoticich prvkd Kvartetu je melodicky ,napad®, jez se objevi
na zacatku v solovych houslich. Pro tento lyricky uvod skladatel pouZzil tony rozSifené

pentatoniky - zni barevné a exoticky (obrazek €. 80).
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Obrazek ¢. 80

5 Citace uvodniho slova autora z partitury Kvartetu.
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Tato melodie nebo jeji Cast se znovu v pozménénych podobach objevuje
v nékterém z hlast i v prdbéhu skladby, nejzfetelngji vSak v zavéru dila. Zde ji

pfednese kytara za pouziti vysokych flazoletli - zabarveni tonu (obrazek €. 81).
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Obrazek ¢. 81

Ve skladbé se objevuji aleatorni mista, jsou oznaCena pferusovanou taktovou
Carou. Interpretum je ponechana urcita volnost pfi reprodukci téchto mist — neni zde
pfedepsany takt, hraci sleduji pouze pribéh notového zapisu (je nutné, aby vsichni
Clenové kvarteta hrali z partitury). Setkame se zde i s misty oznaCenymi ¢asovym
usekem ve vtefinach (napf. 2, 57"..), které oznacuiji, jak dlouho by mél dany usek trvat

Ci za jakou dobu ma zaznit v zavislosti na pfedchozim useku.

Autor c¢asto pracuje s misty komponovanymi ve stylu ,Klangfarbenmelodie”.?%
Jde o melodickou linku, jejiz jednotlivé tony jsou rozdélené mezi vice hlast (v souboru
¢i orchestru). Vysledna melodie ziskava originalni barvu, pusobi az ,punktualisticky®.
V ukazce navic flétna ve Klangfarbenmelodie vyuZiva stfidavé kromé klasickych ténu
tony pizzicatové (slap tones). Autor vyuziva viceméné intervaly kvinty a oktavy
(obrazek €. 82).

26 Technika Klangfarbenmelodie je typicka pro skladatele Antona Weberna a Arnolda Schénberga.
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Obrazek ¢&. 82

Jednim s dulezitych motivu je ,gesto®, které se objevuje napfi¢ skladbou (v

pribehu se variuje). Poprvé zazni ve violoncellu (obrazek ¢. 83).

i

S ——

espressivo

Obrazek ¢. 83

DalSim vyznamnym motivem jsou diatonické clustery v klaviru.

Mezi barevné efekty patfi napf. u kytary hra na prekfizené struny.(vysledkem je
drncivy zvuk pfipominajici zvony) nebo frullatova glissanda ze flétné.

Pouzitim a propojenim vSech vySe zminénych prvku je tvofena prvni plocha
skladby. Navazujici druha plocha ma odliSny charakter. V klaviru se jizZ nenajdeme
diatonické clustery, objevuje se v8ak novy staly motiv kvintoly (v ukadzce oznacena

modre), pozdéji se pfida efekt ,tukani do klavirni desky” — v ukazce oznaceno Cervené
(obrazek €. 84).

Obrazek ¢. 84

Flétné je nyni svéfen motiv opakovani vysokych ténl (a3 a g3) prolozenych

variovanym gestem z pfedchozi plochy. Velmi zajimavym fléthovym mistem je variace

73



na dfivéjsi Klangfarbenmelodie, zde hrana pouze flétnou za vyuziti pizzicat,

v nepravidelném rytmu a s pouZitim intervalu nény (obrazek ¢. 85 ).
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Obrazek ¢. 85

Nasleduje predél, od kterého skladba ziska pravideln&jSi rytmicky tep, ktery
obstara violoncello a posléze i flétha (oba za pouziti mikrointerval( - &tvrttona).
Jako novy zvukovy efekt zde skladatel vyuyziva Skrabani na strunu (Ize provadét
nehtem ¢&i jinym tvrdym pfedmétem, napf. kytarovym trsatkem). Na konci této ¢asti se
rytmus stava vice nepravidelnym az roztfisténym (flétna, kytara a klavir navic hraji
Vv jiném pfedepsaném tempu nez violoncello), coz vyusti do Uplného rozbiti rytmu.
Zaroven se zvySuje i celkova disonantnost. Flétna tuto novou plochu opét podbarvuje
vysokymi tony a nové flaZolety. V klaviru se objevuje hra na preparované struny.?’
Violoncello pfednese gesta a useky s intervalem nony, oboji motivicky souvisi
s pfedchozimi plochami. V kytafe je pouzit zvukovy efekt oznaleny jako tamburo
(bouchnuti do strun za sou€asného drzeni urcitych ténu). Plocha je ukonéena velmi
nahle — zlomem, kontrastni plochu zacgina flétna, vytvafi pouze barvu za pouziti
mikrointervall, doprovazi ji klavir hrou na preparované s efektem zvuku zvonu

(obrazek €. 86).
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Obrazek ¢. 86

27 Struny, na které je umistén maly objekt (nejcastéji kovovy), po uderu mechaniky na danou strunu se
ozve jiny nez klasicky zngjici tén, takto Ize roz§ifit zvukové moznosti klaviru.
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Tato nova plocha je klidnéjsi, bez velkych vzruchl. Zvlastnim barevnym
efektem je zde hra smyCcem na kytaru (drzené akordické tony). Flétnista bere pikolu
a hraje ,whistle tones” — fundamentalni ton zde neni ureny, ale dle skladatele ma sdélo
znit stabilné. Po ukonc&eni whistle tones prebira sélo kytara a prednese diatonickou

melodii lehce pfipominajici uvod skladby (tato z néj ale nevychazi).

VT

(klanfarbenmelodie, diatonické clustery, gesta). Zarovei se misty setkame
s disonancemi a vysokymi tony flétny souvisejicimi s prostiedni ¢asti skladby.

Dohra (posledni €ast) je velmi klidna. Za zvuku preparovanych klavirnich ténu
znovu uvodni pentatonicka melodie (je tvofena flazolety — zni velmi jemné), nyni
za doprovodu flétny, jeZz vyuziva efekt hrani ,vzduchovych tond“ bez urcité tonové

vySky (obrazek €. 87). Skladba konc¢i disonantnim akordem ve velmi slabé dynamice.

60 Un poco rubato

Obrazek ¢. 87

4. 5. 3 Skladba pro shakuhachi a koto

Posledni kompozici, kterou zminim mezi dily Jana Rdsnera, je Skladba
pro shakuhachi a koto. Autor zpoc€atku vyuzival to, co je pro dané nastroje
charakteristické (dlouhé tony a zvukové ornamentace u shakuhachi, typické vibrato
a moznost zkracovani strun u kota atd.). Nakonec i uvédomil, Ze mu tento postup neni
dostateCné vlastni. Nerezonoval také se skladatelovou zamysSlenou jednoduchosti
skladby a zdUraznénim prvku ticha. Pavodné také skladatel uvazoval o pouziti tam-
tamu jako doprovodného nastroje, nenaSel vSak dostateCné zajimavy koncept
pro zakomponovani nastroje, a tak se nakonec rozhodl jej vynechat.
Po nékolikamésicnich experimentech rozvinul autor napad na soucasnou podobu
skladby. V ni se autor snazi o uchopeni téchto tradi¢nich japonskych nastroju vliastnim

zplusobem.
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Hlavnim stavebnim prvkem jsou gesta kratkych ténu a ticho mezi nimi. | jeden
dlouhy ton se tak stava vyraznym prvkem a del8i melodicky usek pfedstavuje vrchol
skladby. V oblastech ticha se obCas objevi jemny zvuk tukani na shakuhachi
Ci perkusivni zvuk o nejasnych tonovych vySkach na koto — Ize je vykladat jako ,znéjici
podobu ticha“. Tento vyznam se objevuje az v samotném zavéru skladby (do té doby

zustavaiji jednotlivé prvky neobjasnény).

Kompozice ma velmi originalni stavbu, je tvofena nékolika vrstvami (urovnémi),
které se vzajemné prolinaji a doplfuji. Zakladnim stavebnim prvkem prvni vrstvy je
motiv tercie (obrazek ¢. 88, oznaeny Cervené), stéZzejnim motivem druhé urovné je
perkusovy efekt tvofeny na koto (obrazek €. 88, oznaCleny modie) Efektu Ize

dosahnout hrou za uchycenim strun.
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Obrazek ¢. 88

V prvni Casti skladby jsou obé& urovné nevyrazné. Efekt u kota se objevuje
v nezménéné podobé. Motiv tercie s objevuje v rliznych podobach (od jiného ténu,
v prevratu sexty, rozloZzeny — s prichozim tonem, tedy sekundou, jako terciové

postupy v rozloZzeném akordu...).

V této skladbé je obzvasté patrna oblibena kompozicni technika Jana Rosnera,
a to zkracovani a prodluzovani frazi. Jde o logicky princip komponovani, pfi ktérém
dochazi k cilenému prodluzovani nebo zkraconani nejen tonu (ale i napfiklad celych
taktd) na zakladé pfedem zvolenych a vypocitanych sekvenci. Tyto systémy pak
aplikuje na urCenou c¢ast skladby. Druhou, jednodusSi, moznosti je kraceni

¢i prodlouzeni o uréitou notovou hodnotu (pfedem vybranou).?8

V pribéhu kompozice dochazi k neustalému zhustovani, kderé vede

az k zavéru. V ném se obé vySe zminéné urovné propoji a dochazi k objasnéni jejich

28 S principy této techniky se skladatel setkal poprvé pfi studiu u doc. Jifiho Bezdéka.
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vyznamu. V zavéru, ktery je CasteCné improvizacnii, stfida shakuhachi dva prvky —
motiv tercie a misto s pouzitou moderni technikou zvanou tapping (atari), kde interpret
zakryva jednotlivé tony, ovSem bez zvuku (hrani). Efekt u koto je v zavéru piné
rozvinuty, interpret cyklicky hraje tony blize neuréené vysky v prostoru za kobylkou
nastroje. Délka jednotlivych usekl zaveéru je autorem naznacena Ciselné - ve vtefinach
(obrazek €. 89).
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Obrazek ¢. 89

Skladba pro shakuhachi a koto je nesmirné zajimavym pocinem jejiho autora
Jana Roésnera. Ackoliv neni puvodné napsana po pfi¢nou flétnu, je realné ji na tento
moderni nastroj provést. Skladatel planuje premiéru dila v obsazeni flétha — harfa

na kvéten roku 2018.

77



Zaver

Ve své diplomové praci jsem se snazila pfiblizit ctenafim soudobé skladatele
plzenského regionu. Stru¢néji jsem popsala starsi generaci skladateld, jejich Zivot, dilo
a vliv na hudebni déni v zapadoceské metropoli. Dikladnégji jsem se vénovala mladé
generaci skladateld, a to Zzakim kompozi¢ni tfidy doc. Jifiho Bezdéka.
Pfi inspirativnich osobnich setkanim s témito nadéjnymi autory jsem cerpala mnoho
zajimavych informaci o jejich zivoté, skladatelské inspiraci, budoucich planech...
Rovnéz jsem se seznamila s jejich dily, pfedevSim kompozicemi pro flétnu, jejichz

rozbor jsem pfipojila k jednotlivym kapitolam.

Domnivam se, Ze jsem dosahla stanovenych cill. Doufam, Zze moje prace
zajimavym zpusobem pfiblizi ¢tenaflim vybrané skladatele a pomuze potencionalnim
interpretim uvedenych dél k pochopeni jejich struktury a objasnéni skrytych
mimohudebnich vyznam(. Vé&fim, Ze neékteré =z originalnich kompozic téchto
talentovanych skladateld se mohou stat trvalou soucasti moderniho flétnového

repertoaru.
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