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Abstrakt

V této praci se soustfedim na zdroje, ze kterych vychazel Christoph
Willibald Gluck a Nicolas-Francois Guillard pfi svém zpracovani pribéhu o Ifigenii
na Tauridé. Zaroven popisuji svou cestu k inscenovani tohoto dila ve Slezském

divadle Opava.

Klicova slova: Christoph Willibald Gluck, Euripides, Claude Guimond
de La Touche, Johan Wolfgang Goethe, Nicolas-Francois

Guillard, Ifigenie na Tauridé



Abstract

In this work I concentrate on the sources from which Christoph Willibald
Gluck and Nicola-Francois Guillard had come out when they are processing their
story of Ifigenia in Tauris. At the same time, I describe my way to the setting of
this piece in Silesian theatre Opava.

Key words: Christoph Willibald Gluck, Euripides, Claude Guimond
de La Touche, Johan Wolfgang Goethe, Nicolas-Francois

Guillard, Ifigenia in Tauris
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UvobD

Tato prace je rozdélena na tfi hlavni ¢asti. Prvni z nich je vénovana
teoretickému vyzkumu, tykajiciho se nejprve zakladniho antického mytu, kde je
uvedena celd historie rodu Tantalova zdGvodu kletby, kterd dlouho
pronasledovala nékolik generaci jeho potomkdl, a pravé az zavér prib&hu Ifigenie
toto prokleti zrusi. Nasledné uvadim zpracovani mytu autory, které zname dnes,
a jejichz tvorba ovlivnila Nicolu-Francoise Guillarda s Christophem Willibaldem
Gluckem pfi tvorbé operniho libreta a hudby. Podrobnéji se divdm na dvé zasadni
dila (Euripides a Claude Guimond de La Touche), kterd méla prokazatelny vliv na
vznik opery. Pro srovnani priddvam i dalsi drama na stejné téma (Johan
Wolfgang Goethe), jehoz prvni verze vznikla ve stejném roce jako Gluckova
opera.

DalSi Cast prace se vénuje primo Gluckové verzi pribéhu. Po strucném
Zivotopisu uvadim data souvisejici se vznikem opery a s tzv. Gluckovou hudebni
reformou. Nabizim také srovnani vdech zminénych textd ve vztahu s libretem
opery a zakladni informace o pouziti hudebni slozky k dotvoreni celkového dojmu
dila.

VSechny tyto informace byly vychozim bodem pro vznik inscenace ve
Slezském divadle Opava, ktera méla premiéru 18.2.2018. ReZijni koncepce
vznikala pravé na zakladé tohoto vyzkumu a podrobné ji rozebirdm ve treti ¢asti
této prace. Soucasti kazdé inscenace je i vytvarna slozka, na niz jsem se v tomto
pripadé také podilel, a proto nejprve uvadim i komentar k jejimu vzniku.

Ucelem této studie je odhaleni postupd, pouzitych jednotlivymi autory pfi
zpracovani stejného pribéhu, a prokazani zivotnosti tohoto dila v dnesni dobé.
Jakym zplsobem je mozné zaujmout divédka v regiondlnim divadle, kdyZ mozna
ani nema tak dokonaly prehled o antickych mytech a pripadné si ani neuvédomi
hluboky vyznam operni reformy, ktera zacala ve druhé poloviné 18. stoleti

ovliviiovat dalsi vyvoj hudebné-dramatického Zanru na mnoho dalsich let.
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1 ANTICKY MYTUS

Reckd mytologie patii k vyznamnému evropskému kulturnimu odkazu,
ktery dodnes ovliviiuje uméleckd dila Fady autorl. B&hem staleti zaZilo lidstvo
mnoho navratd k antickym pfib&hdm i formam. Silny vliv mdZeme vystopovat
nejen v dramatickych textech, ale také v hudbé a ve vytvarném umeéni. Spolu
s biblickymi pfib&hy se jednd o jeden ze zakladnich pramenli formuijicich
evropskou spole¢nost dodnes a patrné tak tomu bude v urcitych periodach
naveky.

Jednim z momentld ndvratu k antice je i obdobi osvicenstvi, kdy se celd
Evropa postupné vraci ke starym ideadlim, a to nejen v uméni, ale i ve filosofii.
Tato situace byla zpUsobena zatéZkanosti baroka, kde byla posilovdna moc cirkve
a lidské idedly ustupovaly stranou. Obdobi evropské reformace navraci
spoleC¢nost k myslenkam svobody, demokracie a k uvédoméni, ze jsme vsichni
soucasti pfirody. Pod tlakem téchto zmén pfichazi i Velka francouzska revoluce,
znamenajici velky prerod celé spolecnosti. Gluckova Ifigenie na Tauridé vznika
sice priblizné deset let pred témito uddlostmi, ale véfim, ze i jeho hudebni
reforma byla disledkem téchto elektrizujicich zmén, které v Evropé probihaly.

Abychom pochopili pribéh Ifigenie ve vSech jeho souvislostech, musime se
vratit o mnoho let zpatky. Cela historie zacina jesté mnohem drive a vaze se
k prokleti rodu krale Tantala. V libretu ke Gluckové opere je v prvni scéné
prvniho dé&jstvi, hned po vypravéni Ifigenie o zvlastnim snu, replika: ,O rode
Peloplv, rode stale smrtelny! / AZ do poslednich potomk({ / nebesa trestaji stale
Tantaldv zlo&in!™ Interpretace pfibéhu se podle vypravéni autora vzdy trochu
odliduje, nékteré momenty se dokonce velmi rdzni. Uvadim zde jen struény
prifez nejfrekventovanéjsich verzi prib&hu, vénujici se celému Tantalovu
pokoleni, az do navratu Ifigenie do Recka. Domnivdm se, e sérii nedtastnych
skutkd jejich predkl, které jsou protkdny kletbami rlzného druhu, je tfeba
alespon v obrysech znat. Nemalo hudebné-dramatickych dél vychazi z této casti
starovékych mytd. Kazdé z nich se odli§uje ve zpracovani a podle doby svého
vzniku si vzdy vybird nejen uréité zasadni momenty, ale i riizné varianty ptib&hu.

Z celé fady variant zpracovani této ¢&asti antickych mytd mdZeme jmenovat

L 0 race de Pélops, race toujours fatale! / Jusque dans ses derniers neveux, / le ciel poursuit encore le crime de
Tantale ! “
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napriklad dila t&chto autorl: Z. Fibich, J. Vrchlicky - Hippodamie (Némluvy
Pelopovy, Smir TantalGv, Smrt Hippodamie); Ch. W. Gluck - Ifigenie v Aulidé;
R. Strauss - Elektra; Ch. W. Gluck - Ifigenie na Tauridé. Nékteré postavy nebo
alespon jejich jména a archetypalni vlastnosti prochazeji i dalsimi dily, i kdyz se
autor nepohybuje v ramci plvodniho pFib&hu. MGzeme se napiiklad setkat
s postavou Elektry v libretu Giambattisty Varesca? k Mozartové opere Idomeneo
(1781), kterd patrné hledd svého bratra Oresta i na Krété. Neni zde proto, aby
posouvala vlastni rodinny pribéh, ale naopak prinasi komplikace do pribéhu
jiného.

Pokud se jedna o jména jednotlivych postav, uvadim je vzdy ve tvarech,
uvedenych v souvisejicich zdrojich (napf. Ifigenie / Ifigeneia / Iphigénie /
Ifigénia; Orestes / Orest; Thoas / Thoant; Pylades / Pilades). K ortografickym
odlinostem dochazi ¢asto diky praci prekladateld a zaleZi tudiz nejen na tom,
z jakého origindlniho zdroje text prekladali, ale i v jaké dobé preklad vznikal.

Drive patfilo povédomi o reckych mytech k zakladnimu vzdélani, protoze
v pribézich je obsazeno mnoho pravidel pro Zivot, nastavujicich po celé generace
obecné platné hodnoty. Z &eskych autorl, ktefi se ve svém dile vénovali
antickym pfib&him, je tfeba zminit Eduarda Petidku (1924-1987), jehoZ Staré
recké baje a povésti byly po dlouhou dobu asi nejdostupnéjSim zdrojem u nas.
Nicméné pro nasledujici prehled jsem jako hlavni zdroj zvolil knihu Roberta
Gravese? (1895-1985) Recké myty (1958), kterd velmi komplexnim zplsobem
rozebird vdechny dlleZité momenty pfib&hu. Graves se nejen u nds proslavil

svym romanem J&, Claudius (1934), kterym jasné& dokazal svij vztah k historii.

Lydsky kral Tantalos byl pritelem samotného Dia, nékteré zdroje dokonce
uvadéji, ze byl jeho synem. Bohové ho zvali ke svym hostindm na Olymp. Jeho
sebevé&domi tim stouplo natolik, Ze kradl bohdm jejich nektar i ambrézii a délil se
o né se smrtelniky. Dopustil se ovSem mnohem vétsiho zloc¢inu. Pozval Bohy na
hostinu a kdyz zjistil, Ze ma malo masa, rozsekal svého syna Pelopa a pfidal ho
do kotle. Kromé bohyné Démétér, ktera snédla kousek masa z jeho ramene,
pokrm nikdo nejedl. Za tyto zlociny byl Tantalos potrestan zkazou kralovstvi a
proklet bohy. Tak zvand ,Kletba Tantalidd" spocivala vtom, Zze kazdy

z Tantalovych potomkd byl touhou po pomsté dohnan k zabiti vlastniho &lena

2 Giambattista Varesco (1735-1805) — italsky hudebnik, basnik a libretista
3 Robert Graves (1895-1985) — anglicky basnik, historicky novelista, kritik a klasicista
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rodiny. Po smrti byl navic Tantalos stizen jesté véénymi mukami v podobé
nekonciciho hladu a zizné. Drzel se vétve ovocného stromu, kterd se sklanéla
nad baZinatym jezerem. Strom byl obsypany rdznym ovocem, které mu nardzelo
na ramena, ale kdykoliv se po ném natahl, zavanul vitr a vétev oddalil. Voda
jezera mu sahala po pas a nékdy az k bradé, ale kdyz se chtél napit, voda klesla
k noham a zUstalo jen bahno. Navic nad nim visel obrovsky kdmen, ktery hrozil,
Zze mu rozdrti lebku. Tento treti trest byl za to, ze Tantalos byl zapleten do
kradeze zlatého psa (nebo ho dokonce sam ukradl), kterého stvoril Héfaistos,
kdyz byl Zeus jesté malé dité, aby ho chranil.

Ale vratme se k Pelopovi. Bohové ho nakonec ozivili a vratili do Zivota
jesté krasnéjsiho, nez byl driv. Démétér mu nahradila snédené rameno ramenem
ze slonoviny. Pelops zdédil po otci Paflagonii, ale byl vyhnan barbary. Pfesunul se
tedy do Lydie, byl vSak vyhnan i odsud. Rozhodl se, Ze se bude uchazet o ruku
Hippodameie, dcery krale Oinomaa, ktery vladl nad Pisou a Elidou. Rika se, ze
Oinomaa bud’ varovala véstba, ktera pravila, Zze ho zabije jeho zet, nebo Ze se do
své jediné dcery sam zamiloval. V kazdém prfipadé se rozhodl, Ze vsSechny
z jejich napadnikd vyzve k zdvodu na vozech. Trval na tom, Ze Hippodameia
musi jet vedle vozu svého napadnika, aby odlakala jeho pozornost a napadnik,
kterého pak Oinomaos predjel, propadl smrti. Pfed Pelopem se o ruku kralovské
dcery pokouselo dvanact nebo tfinact napadnikl. Jejich hlavy, ruce a nohy byly
pribity nad branu palace jako odstrasujici priklad. Pelops pozadal Poseiddna, aby
mu daroval nejrychlejéi viz, diky némuz by mohl v zavodu obstat, a ten mu jeho
prani splnil. Kdyz dorazil do Pisy, zalekl se Pelops ostatkl nad branou a vyzval k
pomoci Oinomaova vozataje Myrtila, vymé&nou za pul kralovstvi a za to, Ze bude
moci stravit svatebni noc s Hippodameiou. Ta se zamilovala do Pelopa hned, jak
ho spatfila a pozadala Myrtila o pomoc také. Myrtilos uz dlouho tajné miloval
Hippodameiu, ale nikdy se neodvazil utkat s jejim otcem v zavodu. Proto vyuzil
prileZitosti a upravil krallv viz tak, Ze Oinomaos zdvod neprezZil. Rikd se, Ze
Oinomaos proklel pred smrti Myrtila a pral mu smrt z rukou Pelopovych. Kdyz se
Pelops, Hippodameia a Myrtilos vydali na vecerni jizdu po mofi na voze
darovaném Poseidonem, stézovala si zena svému muzi, Ze ma zizen. Zastavili
tedy na ostrové, a kdyz se Pelops vratil s vodou, osodila Hippodameia Myrtila, ze
ji chtél znasilnit. Pelops ho pfi dalsi jizdé shodil z vozu do more, ale Myrtilos jesté
stihl svého krale a jeho rod prokilit.

Ze vdech potomkd Pelopa a Hippodameiy jsou pro nas nejdllezit&jsi

13



synové Atreus a Thyestes, ktefi méli osudem urcené neustalé vzajemné rozepre.
Po dlouhych peripetiich nakonec vyhrdl trin Atreus a Thyestes byl vyhnan.
Dllezitymi potomky Atrea byli bratfi Agamemnon a Menelaos, které zplodil
s manzelkou Aeropou. V pfipad& potomk( Thyesta je historie ponékud sloZit&jsi.
Atreus po Case zjistil, Zze Thyestes mél s jeho Zenou Aeropou dvojcata. Aby se
bratrovi pomstil za tento skutek, ale i za to, ze nechal zabit jeho syna, pochytal
pét Thyestovych synd, véetné dvojéat, rozsekal je na kousky a uvafil v kotli.
Tento pokrm nabidl Atreus bratrovi na usmirfenou. Thyestes za to privolal na
Atredv rod nesmytelnou kletbu a odeel znovu do vyhnanstvi. Na zadost o radu
v Delfach, mu véstba poradila, aby zplodil syna se svou vlastni dcerou Pelopiou,
ktera Zila v Sikyénu. Kdyz takto s maskou na hlavé ucinil, Pelopia mu stihla vzit
jeho me¢, ktery pak dobie ukryla. Mezitim se zadal Atreus obdvat nasledkd
svého zloc¢inu a na radu z Delf Sel hledat Thyesta do Sikyénu. Zamiloval se ale do
Pelopie, o niz se domnival, Ze je dcerou mistniho krale (Aeropu nechal mezitim
za jeji skutky popravit). Sikyonsky kral viele uvital politické spojenectvi s Atreem
a Pelopii snatkem pomohl. Po zfejmém cCase Pelopia porodila Thyestova syna a
odlozila ho v horach, kde ho kojila koza - odtud jeho jméno Aigisthos (,koz/
sila“). Atreus poslal své syny Menelaa a Agamemnona do Delf, aby zjistili, kde je
Thyestes. Potkali ho cestou, hned ho odvlekli domU, kde ho nechal Atreus
uvrhnout do vézeni a poslal za nim Aigista, aby ho zabil. Thyestes se probudil a
spatril sedmiletého hocha, jak se nad nim sklani s me¢em v ruce. Kdyz chlapce
odzbrojil, zjistil, ze ma jeho ztraceny mec, ktery mu pry dala jeho matka.
Aigisthos dostal tfi ukoly, které postupné spinil. Nejprve privedl svou matku
Pelopii, a ta, kdyz zjistila, Ze jeji otec Thyestes je zaroven otcem Aigistha,
probodla se jeho mec¢em. Druhym uUkolem bylo povédét Atreovi, ze Thyesta zabil.
Nakonec mél Aigisthos Atrea zabit. Tak se dostal Thyestes k moci. Az spartsky
kral Tyndareds vytahl proti Mykénam a donutil Thyesta pfisahat, ze triin odkaze
Atreovu dédici Agamemnonovi, odejde do vyhnanstvi a nikdy se uz nevrati.
Agamemnon zabil ve valce piského krale a nasilim se oZenil s jeho vdovou
Klytaimnestrou, kterd byla dcerou spartského krale Tyndarea. Ten mu nakonec
odpustil a dovolil, aby si jeho dceru ponechal. Menelaos se ozenil s jeji sestrou
Helenou a Tyndareds se vzdal vlady v jeho prospéch. Klytaimnestra porodila
Agamemnonovi syna Oresta a dcery Elektru, Ifigeneiu a Chrysothemidu. Kdyz
Paris unesl Helenu, manzelku Menelaa, vyvolal tim trojskou valku, do které Sel

bojovat na vyzvu svého bratra také Agamemnon. Ten vsSak predtim rozzlobil
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bohyni Artemis (Dianu) tim, Ze zabil jeji posvatnou lari. Agamemnon ma v Aulidé
obé&tovat svou dceru Ifigeneiu, aby bohyni usmifil a jeho vojskdim vanul pfiznivy
vitr. Kral tak ucini, vitr se obrati a vojska mohou vyplout. Aigisthos se k vypravé
nepfipojil a hledal moznost, jak by se rodu Atreovch pomstil. Kdyz zjistil, Ze
Klytaimnestra neni zrovna pocestnd manzelka, vetrel se do jeji prizné, stal se
jejim milencem a naplanoval s ni vrazdu Agamemnona, hned jak se z trojské
valky vrati. Klytaimnestra neméla moc dlvodi ktomu, aby Agamemnona
milovala. Zabil jejiho manzela i novorozené, nasilim se s ni ozenil, odesel do
valky, obétoval Ifigeneiu v Aulidé, a dokonce si veze z Troji novou manzelku,
véstkyni Kassandru. Proto kdyz se Agamemnon po deseti letech vratil,
Klytaimnestra ho s Aigisthovou pomoci zabila spolu s jeho novou zenou.
Aigisthos vladl v Mykénach sedm let a uzival vSeho, co patfilo Agamemnonovi.
Mé&| v8ak velky strach z Orestovy pomsty, nikdo nevédél, kde se jediny kraldv
potomek ukryva.

Orestes, ktery se v€as zachranil, mezitim dospél a poradil se v Delfach, jak
smrt svého otce pomstit. Tam dostal dokonce nafizeni od samotného Dia, Ze
pokud by opomnél pomstit smrt Agamemnona, stane se psancem a lepra mu
rozezere télo. Zaroven byl upozornén na to, ze Erinye matkovrazdu jen tak
neodpusti. AZ spini svlj Ukol, ma znovu pfijit do Delf pro ochranu. Mezitim Zila
Elektra zanedbdvana svou matkou, kterd nakonec dovolila, aby se provdala za
mykénského rolnika, ktery se tak bal navratu Oresta, Ze se jejich vztah nikdy
nenaplnil. Po letech se objevil v Mykénach v prestrojeni Orestes se svym pritelem
Pyladem a zasel rovnou k Agamemnonoveé hrobu, kde obétoval a schoval se pred
truchlicimi otrokynémi, mezi kterymi byla i Elektra. Podle obéti a podle jeho stop
poznala svého bratra Oresta, a ten nakonec svou matku i Agistha zabil. Trestem
za Orestlv ¢&in bylo nejen vefejné obvinéni z matkovrazdy, ale i divé Utoky
Erinyi, jak bylo predpovézeno. Elektra i jeji bratr méli byt ukamenovani. Diky
Menelaovi a zésahu bohi se podafilo rozsudek zrudit. Orestes poté stravil rok ve
vyhnanstvi, aby se ocistil, ale Erinye ho neustale pronasledovaly. Sama bohyné
Athéna zasahla a utiSila je lichotkami. Pouze tfi z nich se vsak usidlily v jedné
athénské jeskyni a prijimaly pocty a obéti od lidi, na které mély dohlizet. Ostatni
stale zlstavaly s Orestem, a proto se v zoufalstvi opét vypravil do Delf. Pythie
mu prikazala, aby se zmocnil drevéné sosky bohyné Artemis (Diany), ktera se
nachazi v jejim chrédmu na Tauridé.

Ifigeneiu v Aulidé zachranila bohyné Artemis (Diana), kdyz ji zahalila do
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oblacku a prenesla na Tauridu, kde byla Ifigeneia jmenovana veleknézkou v jejim
chramé. Orestes a Pylades vérili, ze zemrela pod obétnim nozem v Aulidé. Kdyz
prijeli na Tauridu, byli zakratko na Thoantlv ptikaz odvedeni do chrdmu k obéti.
Orestes s Ifigeneiou zjistili svou vzajemnou totoznost, a kdyz se vratil do chramu
Thoas, velekn&Zka trvala na ocisté cizincd. Tak se véem tfem podafilo uniknout
z Tauridy. KdyZ se vraceli pres Delfy, setkala se Ifigeneia s Elektrou, kterd tam
doputovala s Oiaxem. Ten oznacil Ifigeneiu za Orestovu vrazedkyni a Elektra by
svou sestru malem zabila, kdyby se neobjevil Orestes s Pyladem. Nakonec se
vdichni vratili dom{. Orestes zabil Aigisthova syna Aléta, ktery mezitim vladl
v Mykéndch, a usedl na trlin sdm. K staru odesel do Arkadie, kde také nakonec
Orestes zemrel na hadi ustknuti v méstecku Oresteiu, které sam zalozil. Elektra
se vdala za Pylada a méla s nim dva syny. Zemrela v Mykénach. Ifigeneia
zemrela bud v Braurdénu nebo v Megare, ale nékteri tvrdi, Ze ji Artemis (Diana)

ucinila nesmrtelnou.*

4 GRAVES, Robert. Recké myty. 1958. Brno: Ceskoslovensky spisovatel, 2010. ISBN 978-80-87391-41-9. (str. 390-
449)
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2 ZDROJE PRIBEHU

V kazdém oddile této kapitoly se vénuji jednomu z dél, které zpracovavaji
téma Ifigenie na Tauridé. Jako zdroje zde uvadim staroreckou tragédii
Euripidovu, francouzské drama z poloviny 18. stoleti Clauda Guimonda de La
Touche a pro srovnani i Goethovu verzi dramatu, které vzniklo pouze kratce pred
Gluckovou operou. U kazdého dila je uvedena jeho stru¢na charakteristika a par
slov o jeho autorovi. Nasledujici synopse jednotlivych dél uvadi pro jasny
prehled, co bylo upraveno, pouzito nebo presunuto. V jednotlivych zpracovanich
dochézi k posundm uréitych udalosti nebo hybnych momentl pFib&hu (napt.
scéna poznani obou sourozencl, zavéreéné okolnosti odjezdu atd.). Tyto zakladni
mechanismy jsou srovnany v popisu verze pfibéhu v kapitole 4.5. Zatimco
Euripides nechava celé drama v jednom bloku a rozdélit jej Ize podle potreby, de
La Touche a Goethe rozvrhli cely pfib&h do péti aktd tak, jak bylo v té dobé&
u tragédie zvykem. Gluck s Guillardem zpracovali vypravéni pouze do ctyrech

aktd. Podivejme se ted’ detailn&ji na jednotlivé verze a jejich zpracovani.

2.1 Euripides (asi 480 pf. n. l. — 406 pf. n. |.)

Euripidovo drama se odehrava v duchu klasické recké tragédie pri
zachovani mista, ¢asu a déje. Odehrava se pred chramem bohyné Diany, lze jej
chapat jako souvisly déj bez preruseni ¢asovymi prodlevami a vénuje se situaci
vzniklé na Tauridé. Zacind monologickym prologem Ifigenie, ktery je expozici do
déje a shrnuje vSechny predeslé udalosti. Nasleduje prvni epeisodia, ktera
predstavuje divakovi Oresta s Pyladem, a je vystfiddna vstupem sboru
(parodos), ohranicujicim situaci. Druha epeisodia je ve dvou cCastech. Nejprve
nds autor seznamuje prostfednictvim Pastyfe s pfijezdem cizincl, na coz
nasledné Ifigenie reaguje. Sbor komentuje odvahu Ifigenie v dalSim zpévu
(stasima) a nasledné je zarazena hlavni epeisodia, kde dojde k setkani
sourozencl, k odhaleni totoznosti a k vymysleni planu Gtéku. Ve tfetim zpévu
(stasima) sbor prosi bohy za ochranu Ifigenie a nasleduje Ctvrta epeisodia, kde

prichazeji komplikace z Thoasovy strany. Sbor v poslednim zpévu (stasima)
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uklidiuje divaka a pripravuje ho na dobry konec. Posledni, patd epeisodia, je
zaroven exodem, ozdobenym zjevenim bohyné Minervy.
Pfesny preklad ndzvu Euripidova dramatu by byl Ifigenie mezi Taurskymi a

je jasnou inspiraci pro vSechny dalsi autory.

2.1.1 O autorovi

Z obdobi 500-400 pf. Kr. se dochovalo pouze 31 tragédii, a to od tFi
dramatikd: Aischyla, Sofokla a Euripida. Historikové se domnivaji, Ze Euripides
napsal asi 90 her, z nichz se zachovalo 18 tragédii a jedno satyrské drama. Za
svého Zivota nepatfil mezi nejpopularnéjsi, ale jeho popularita patrné stoupala
pozd&ji, o ¢emz sv&déi polet dochovanych textl. Hlavni ddvody rozporuplného
prijeti Euripidovych dramat v jeho dobé jsou podle Brocketta dva: ,Za prvé,
Casto prichazel s naméty, o nichz se soudilo, Ze jsou pro jevisté nevhodné, a
zpochybrioval tradiéni hodnoty. PouZiti namétd Faidfiny ldsky k nevlastnimu
synovi, Médeiny vrazdy déti a lasky Pasifae k bykovi bylo odsouzeno jako
nemoralni, a jeho realismus v psychologické motivaci byl nékdy povazovan za
malo vzneseny pro tragédii. Euripidovy postavy casto zpochybriovaly boZsky
smysl pro spravedinost, ponévadZ se zdalo, Ze od boh( pochazi stejné Casto
utrpeni jako stésti. Euripides obCas naznacoval, ze svétem vladne nahoda a Ze
lidem leZi mordini hodnoty na srdci vic neZ bohdm - aspofi podle toho, jak se
chovaji v mytech. Za druhé, Euripidova dramaticka metoda nebyla vzdycky
jasna. Smysl jeho dramatického déje byva nékdy temny, protoze neni pravidlem,
aby svoje zakladni téma uchopil rovnou. Euripidova technika, vyrdstajici z jeho
tematického zajmu, se zda v porovnani se Sofoklovou casto neprimérena.
Napriklad mnohé jeho hry zacinaji monologickym prologem, ktery nepokryté
shrnuje minulé udalosti; epizody nejsou v kauzalnim vztahu a nékteré mohou
pfipadat nadbytecné; promluvy casto pripominaji fecCnicka cviceni; sborové
pasaze byvaji jen ve volném vztahu k dramatickému déji; a k rozreseni konfliktu
a predpovédi budoucnosti ¢asto poslouzi bohové. Proto byl Euripides pokladan za
nebezpecného, pokud jde o ideje, a za umélecky druhoradého, pokud jde

o dramatickou techniku. PFi blizSim prozkoumani Euripidovy techniky se vsak
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ukazuje, Ze tyto rysy jsou vyvazeny realistickymi prvky charakterizace, dialogu i
kostymovani.“?

N&méty Euripidovych tragédii vychazely &asto z podruznych mytl nebo
c¢asto pozménoval myty velké. Autor mél také zalibu v pouzivani Méchané, dili
jerabu, ktery slouzil k predvadeéni létajicich postav nebo k jejich sestoupeni na
zem. Také v Ifigenii se na konci hry objevi bohyné& Minerva zplsobem deus ex
machina - blh ze stroje, aby zakoné&ila cely ptib&h. Euripidovi se také nékdy

pripisuji popularni prvky, jako napriklad pohresované déti nebo scény poznani.

2.1.2 Ifigenia hé en Taurois (kolem 414 pr. n. l.)

Osoby: Ifigenie, dcera Agamemnonova; Orestes, bratr Ifigenie;
Pylades, pfitel Orestlv; Thoas, krdl na Tauridé; Pasty¥; Posel; Minerva;

Sbor reckych zen, zajatkyn, spolecnic Ifigenie v chramu.

Déj se odehrava pred velkym chramem Diany Tauruské. Ve vyhledu je krvi

potrisnény oltar.

Ifigenie ptfed Dianinym chrdmem na Tauridé mluvi o svém plvodu a
o dlvodech, jak se na misto dostala. Zmifiuje také podivné noéni vize o ruinach
otcova domu. Domniva se, ze sen veésti Orestovu smrt. Narikajice odchazi do
chramu za svymi druzkami.

Objevuje se Orestes s Pyladem, nachazeji Dianin chram, kam je posila
véstba, kterou si Orestes vyzadal, aby se zbavil Erinyi, jez ho pronasleduji za to,
Zze zabil svou matku, aby pomstil prolitou krev svého otce. Maji za ukol
vyzvednout z chrdmu sochu Diany, ktera spadla na ostrov z nebes. Odchazeji
vy¢&kat noci, aby mohli spinit svdj tkol.

Prichazi Ifigenie se sborem a zpivaji plny touhy po navratu do vlasti, ale
zaroven beznadéje - pokud jsou sny Ifigenie pravdivé, jeji rod uz neexistuje.

Objevuje se Pastyi se zpravou, ze se na bieh vylodili dva mladici z Recka,
a vybizi Ifigenii, aby pripravila oltar k obéti. Jeden z nich se jmenuje Pylades a

druhy se choval podivhé - jako by odhanél neviditelné prizraky, které ho

> BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7008-
225-6. (str. 29-30)
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pronasleduji. Mladici netusi, ze je v tomto kraji zvykem vSechny cizince obétovat
bohyni Diané. Pastyr je poslan, aby cizince privedl.

Ifigenie b&duje nad svym osudem i nad osudem cizincl. Bohové prece
nemohou byt tak kruti a Tantalovo prokleti musi jednou skoncit. Sama se odchazi
pripravit do chramu.

Sbor obdivuje jeji odvahu a také doufd, Ze ptichod cizinc by mohl zvratit
celou situaci.

Z chramu se vraci Ifigenie a nechava zavolat oba cizince. Sbor vzyva
bohyni, aby je usSetfila.

Straze na rozkaz Ifigenie zbavuji cizince pout a jsou dotazovani o svém
plvodu. Orestes vypovida, Ze jsou pratelé a na otdzku - jak se jmenuije,
odpovidd, Ze by se mohl jmenovat Nestastny. Odmita prozradit své jméno, kdyz
ma zemfrit, ale prozradi, Zze pochazi z Mykén, z Argu. Ifigenie se dozvida, jak
dopadla trojska vélka a zjistuje, ze Agamemnon byl zabit svou Zenou, kterou
nasledné zabil jeji vlastni syn. Jedind Elektra snad Zzije, ale Orestes uz ne.
Ifigenie zada cizince, aby za usetfeni svého zivota odvezl jeji dopis do Mykén.
Orestes urcuje Pylada jako posla. Ifigenie odchazi pro dopis.

Oresta zaujaly otazky knézky ohledné Agamemnona a Achilla, ale Pylades
mu vycitd, ze se chce nechat obétovat sédm a posla ucinit z néj. Orestes trva na
tom, Ze jediné on sam si zaslouzi smrt, ktera bude o to radostnéjsi, ze prijde
z rukou krajanky.

Ifigenie se vraci s dopisem a posila pryC straze. Nasledné knézka zada, aby
byl dopis predan jejim prateldm a slibuje usetfit Zivot toho, kdo se stane poslem.
Na Pyladovu otazku - komu ma dopis na Argu predat, uvadi Ifigenie jako
adresata Oresta, syna Agamemnonova, se vzkazem, ze je od té, co byla
obétovana v Aulidé. Pylades predava obratem dopis Orestovi a ten dokazuje
Ifigenii svym vypravénim, ze je jeji bratr. Vypravi také o vsem, co se stalo po
navratu Agamemnona z trojské valky - o jeho smrti a o tom, jak sam zabil svou
matku a byl za to souzen za pfitomnosti bohl. Aby od¢inil svij hfich a zbavil se
Erinyi, musi prfinést Dianinu sosku z chrdmu na Tauridé, kam se vydal.
Sourozenci citi moznou nad&ji vratit se domd na Argos. Domluvi se, Ze v noci
vezmou sosku z chramu a odjedou na lodce, co ¢ekd na pobrezi. Po modlitbé
odchazeji vSichni tfi do chramu.

Sbor zpivd modlitbu za Stastny navrat Ifigenie a sméfuje ji k nebeskym

bohdm.
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Objevuje se kral Thoas a hleda Ifigenii, ktera v tu chvili vychazi z chramu
se soSkou bohyné Diany, a vysvétluje mu, Ze ji musi omyt v mofi, stejné jako
oba cizince, nez je obétuje, protoze jsou poskvrnéni krvi matky. Kral posila své
vojadky pro Fetézy na spoutdni cizincl a jiné zase, aby pfivedli cizince se
zahalenou tvari. Toto jsou nova pravidla pro nadchazejici obét. Thoas ma za kol
ocistit oltar ohném a sam si také zahalit tvar, aby nebyl i on poskvrnén. Vzapéti
se Ifigenie pridava k privodu, ktery odvadi spoutané a zahalené cizince k moti a
Thoas odchazi do chramu.

Sbor zpivd na téma, jak se vde vraci na své misto a ve véetné bohl je
usmireno.

Prichazi posel, aby oznamil, Ze oba cizinci, Ifigenie i posvatna soska Diany
opustili ostrov. Vola kréale, aby vysel z chramu.

Posel vypravi Thoasovi, jak Ifigenie, i pres lity boj s Thoasovymi vojaky,
nastoupila s Orestem, Pyladem i soskou na lod a v tu chvili vypukla bojova
viava, kterou uréité nemuZe nikdo preZit. RozzuFeny Thoas vyzyva vsechny
obyvatele, aby spéchali na bfeh a sam chce potrestat Ifigenii.

Zjevuje se bohyné& Minerva a nafizuje Thoasovi, aby uklidnil svij hnév a
nechal cizince odjet zpét do vlasti i s Dianinou soskou, nebot takova je vile

boh{. Thoas poslechne a sbor oslavujic Minervu odchazi spolu s kralem.8

2.2 Claude Guimond de La Touche (1723-1760)

Tato verze pribéhu prokazatelné Glucka s Guillardem ovlivnila nejvice.
Najdeme v ni dokonce stejné textové pasaze, shodné s textem opery. Mizeme
zde jasné citit uctu a obdiv k antickému dramatu, ale zaroven i nové tendence
dramatického vyjadrovani. Anticky sbor knéZek byl nahrazen pouze dvéma
knézkami, Isménii a Euménou, coz vytvari dojem komornéjsiho spolecenstvi
krajan( na Tauridé. S ndpadem na zachranu jednoho z cizincl, aby dorucil dopis
do Mykén, dokonce prichazi Isménie a nikoliv Ifigenie. Euména ma spise roli

posla, prinasejiciho nebo dorucujiciho zpravy. De La Touche také zachovava

6 EURIPIDES a Robert POTTER. Iphigenia in Tauris. Wayback Machine [online]. [cit. 2018-03-30]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20050925194929/http:/etext.library.adelaide.edu.au/e/euripides/ip_tauri/
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postavu dalSiho informatora, v tomto pripadé otroka, ktery mél doprovodit
jednoho z cizinctd na lod.

Prvni déjstvi je strukturou v podstaté totozné s Guillardovym textem prvni
¢asti opery. Ve druhém dé&jstvi véak dochazi k vyslechu obou cizincl zarover a
jsme také svédky Isméniina napadu s dopisem. Navic de La Touche zachovava
plvodni nadpad se Isti o oc¢isténi cizincl, kterou naértl jiz Euripides. Zapletka
s moznosti zachranit pouze jednoho cizince prichdzi az ve tretim jednani, Ifigenie
se tedy musi rozhodnout, koho z nich si vybere. Ke scéné poznani dochazi az ve
ctvrtém déjstvi, kdy poté, co se ztratil Pilades, se Ifigenie rozhodne zatlacit na
Oresta a zjiStuje tak, ze je jeji bratr. Paté déjstvi se pak velmi blizi druhé &asti
ctvrtého déjstvi opery, kdy prichazi Thoas, aby donutil Ifigenii k obéti. Ta se
priznava ke svému planu s dopisem. De La Touche nezminiuje zadny zadsah vyssi

moci a nechava reseni celé situace pouze na lidskych hrdinech.

2.2.1 O autorovi

Jedinou tragédii, kterou de La Touche napsal, a diky niz jeho jméno
neupadlo v zapomenuti, byla praveé Iphigénie en Tauride, kterd byla uvedena
v Théatre-Francgais 4. Cervna 1757. Budeme-li vérit mademoiselle Clairon’, paté
jednani, se kterym herci nebyli spokojeni, bylo autorem za jeden den prepsano.
I pfesto se opona zvedla v pul Sesté.

Ohlasy na Ifigenii na Tauridé byly nadSené. Guimond, opakované
vyvolavany, se nechal pfivést na jevisté a omdlel stéstim, kdyz odchazel. Jeho
dilo je pozoruhodné v mnoha ohledech a zlstalo jednou z nejlepsich druhofadych
tragédii, bylo presto napadano Fréronem?®, Grimmem?® a Geoffroyem??, ktefi ho
nazyvali ,burleskni fraskou™ nebo ,extravagantni samolibosti".

V napodobovani Rekl, nebo jednodude po vzoru Collého't, autor dostal
svého tématu, aniz by v ném uved| epizody lasky a ponechal jednoduchy plan

Euripidlv, kterému nechybé&la ani zajimavost, ani patos. Ukazovalo na to mnoho

7 Claire-Joséphe Léris, Fe¢enda Mademoiselle Clairon (1723-1803) — francouzskd herecka
8 Elie Fréron (1718-1786) — francouzsky novinar a literarni kritik

% Friedrich Melchoir Grimm (1723-1807) — bavorsky diplomat a dopisovatel

10 Julien Louis Geoffroy (1743-1814) — francouzsky novina¥, literarni a divadelnf kritik

11 Charles Collé (1709-1783) — francouzsky umélec
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vypljéek: scéna poznani Cerpala zcela z opery Iphigénie od Duchého!? z roku
1704; scéna, kde Ifigenie vyslychd Oresta nad osudem rodu Atreovcd a jejiz
zaklad je u Euripida, pfipomind v nékterych detailech ponékud vylepsenou hru
Oreste et Pylade Lagrange-Chancela'? z roku 1697. Guimond byl také obvifiovan,
Zze mél neuzitecné prehanét v jednani hloupé zurivosti Thoasovy a ze dostatecné
nepfripravil ani nemotivoval rozuzleni. Co se tyka stylu, da se fict, ze jeho Uprava
je tézkopadna a monoténni. Bombastické kousky a chyby v jazyce Iphigénie en
Tauride byly zachranény energii, vrelosti, kterou soubor miloval dilo, které bylo
vicekrat vytiéténo (Pafiz, 1758, 1778, 1784, 1811, 1815, 1818).14

2.2.2 Iphigénie en Tauride (1757)

Osoby: Thoas, vladce na Tauridé; Orestes, kral Argu a Mykén, bratr
Ifigenie; Pilades, krdl z Focidy, pfitel Orestlv; Ifigenie, velekn&Zka Dianina;
Isménia, knézka Dianina, blizka s Ifigenii; Euména, jina knézka; Arbas,
dlstojnik Thoasova vojska, Otrok, blizky s Isménii, Knézky, Vojaci Oresta a

Pilada, Straze Thoasovy.
Odehrava se na Tauridé, v chramu bohyné Diany.

Prvni jednani

Samotna Ifigenie prosi bohy o vysvétleni straslivého snu, ktery se ji zdal
V NocCi.

Jeji druzka Isménie ji naléza placici nad svym osudem, ani vzpominka na
bratra Oresta ji neutisi, protoze ma zly sen stéle ve svém srdci. Ifigenie vypravi,
Ze se ji zdalo, Ze je opét doma v palaci. Nejdfive byla Stastnd, Ze vidi znama
mista, az se najednou zacala zemé trast a cely palac zahalil dym, diky kterému
mohla vidét jen hrobku. Kdyz se dym zvedl, spatfila neznamého mladika,
kterého ozdobila obétnimi kvéty a vedla ho k obétnimu oltafi. Byl to jeji bratr.
Ifigenie 2a4da Isménii, aby ji podpofila, protoZze ocekadvd boufi a pfFichod cizincd

z rodné zemé. Chtéla by po nich o sobé poslat zpravu do vlasti.

12 Joseph Frangois Duché de Vancy (1668-1704) — francouzsky dramatik a libretista

13 Francois-Joseph de Lagrange-Chancel (1677-1758) — francouzsky dramatik a basnik
14 Claude Guimond de La Touche. Wikipedia [online]. [cit. 2018-03-30]. Dostupné z:
https://fr.wikipedia.org/wiki/Claude_Guimond_de_La_Touche
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Euména ohlasuje prichod krale, ktery dale trva na krvavych obétech ve
prospéch bohyné Diany.

Kral Thoas vypravi o svych nocnich bésech, pronasledujicich jej od té
doby, co ma v drzeni soSku bohyné. Nyni se objevil na Tauridé cizinec, ktery
odmita Fici své jméno a tvrdi, Zze ho pronasleduji pfizraky. Thoas zada Ifigenii,
aby ho vyslechla a zjistila, odkud je. Ifigenie odmitd pokracovat dal v krvavych
praktikach, ale Thoas ji nakonec donuti vyslechnout a obétovat cizince, protoze
jinak vsichni zemrou.

Ifigenie se vyrovnava s dalSi obéti, kterou musi provést, Isménie

s Euménou se ji snazi podporit.

Druhé jednani

Straze privadéji Oresta v retézech. Ten je posila pry¢, aby si mohl uzit
posledni chvile Zivota.

Orestes sam narika nad svym osudem, a odhani od sebe prizraky. Preje si
zemfrit, aby tim skoncilo jeho utrpeni. Vola svého pfitele Pilada, aby mu pomohl.

Objevuje se spoutany Pilades a oba pratelé se znovu shledavaji. Orestes si
vyCitd nejenze zabil svou matku, ale Ze ted zabije i svého nejlepSiho pritele.
Pilades je stastny, ze mohou zemfit spole¢né.

Prichazi Ifigenie s knézkami, nechava oba cizince zbavit pout a pta se po
jejich plvodu. Zjisti, ze pochdzeji z Argu a pté se na svého otce Agamemnona.
Dozvida se, ze zemrel vlastizradnou rukou své vlastni zeny, a ze tento Cin
pomstil jeho syn, ktery pry také nasel svou smrt. Jediny, kdo z celého rodu Zije.
je Elektra. Knézka nechava odvést oba cizince k pfipravé na obét.

Ifigenie ztratila celou rodinu a s ni i vSechnu nadéji. Isménie pfichazi
s ndpadem, Ze by mohla Ifigenie jednoho z cizincl zachrdnit a poslat po ném
dopis své sestfe do Mykén, aby ji mohla vysvobodit. Sama Ifigenie chce
zachranit oba cizince a posila Isménii za jejim otcem, aby jim pomohl.

Ifigenie posilda Euménu, aby vyridila Thoasovi, Zze Diana narizuje ocisténi

cizincl pted obéti. Chce ho tim udrZet co nejdale od chramu.
Treti jednani

Orestes se pta Pilada, co si mysli o vlidné citlivé knéZce, ale Pilades ho

nabada, aby zemfrel se cti, jako hrdina.
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Ifigenie predstupuje pred cizince s ndpadem, Ze je zachrani a oni za to
predaji jeji dopis v Mykénach.

Isménie se vraci, aby sdélila Ifigenii obavy vsSech, kdo jim maji pomoci
zachranit cizince. MUZe zachranit jen jednoho z nich, aby unikla podezfeni, Ze jim
pomahala. Ifigenie se bude muset rozhodnout, ktery z nich to bude.

Zoufald z nuceného rozhodnuti, Ifigenie zavola oba cizince a sdéli jim, ze
mlZe zachrdnit pouze jednoho z nich. Ten druhy zemfe pro svého pfitele.
K zachrané si vybira Oresta a odchazi pripravit vSe potrebné.

Orestes zada Pilada, pokud ho ma rad, aby si s nim vymeénil misto a
zachranil se. Je presvédcen, ze si sam zaslouzi za své cdiny zemfit. Pilades
nesouhlasi se zménou mista a zapfrisaha Oresta, aby nechal vSe tak, jak bylo
domluveno. Orestes je rozhodnut, Zze pokud bude knéZka i Pilades trvat na
pGvodnim domluvé, vezme si okamzité Zivot sdm. Pilades tedy ustoupi.

Vraci se Ifigenie s Euménou, aby uskutecnila své rozhodnuti. Orestes vSak
nabizi sam sebe misto Pilada, protoze ten uz se pro néj obétoval, a on sam
spachal mnoho zlo¢ind. Ifigenie po dlouhém presvédcovani souhlasi. Pilades zada
Ifigenii, aby vykonani obéti o jeden den odlozila. Ta souhlasi a zada, aby se oba
rozloucili. Orestes jesté prosi Pilada, aby utiSil jeho milovanou sestru, pokud ji
nékdy najde. Euména odvadi Oresta.

Ifigenie predava Piladovi dopis, aby jej odevzdal v Mykénach jeji sestre.
Kdyz se Pilades pta, od koho je dopis, Ifigenie ho zadd o respekt k jejimu
tajemstvi stejné jako ona respektuje jeho.

Isménie oznamuje, Ze lod’ je pfipravena a Ifigenie posila Pilada, aby potaji

odplul a splinil jeji prani.

Ctvrté jednani

Ifigenie se svéruje Euméné s obavami a se zvlastnim pocitem, ktery ma
z vykonani nasledujici obéti.

Isménie prichazi s tim, Ze cizinec, doprovazeny otrokem, se jesté na
uréeném misté neobjevil, ale vypada to, ze zatim nikdo nic netusi.

PFribiha otrok se zpravou, ze cizinec zmizel. Cestou je vyrusil hluk a nékdo
je vidél. Orestes poslal otroka, aby zjistil, co to bylo za hluk. Ten jen odstoupil a
vidél Oresta bojovat s muzem, co je sledoval. Jak ustupoval, spadl do more a
kdyz se vratil na misto, uz ho nenasel. Zahlédl vSak, jak se vSechny lodé potopily

spolu s jeji nadéji. Ifigenie posila Isménii s otrokem zachranit topici se v mofi.
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Ifigenie uz nemd co ztratit a rozhodne se mluvit s druhym cizincem.
Euména se ji v tom snazi zabranit a trva na tom, aby ho vidéla az pfi obfadu.
Ifigenie presto posila Euménu pro Oresta, ma ale neblahé tuseni.

Ifigenie prosi bohy, aby ji dali silu k obétovani cizince, ale mysli také na
svého milovaného bratra, se kterym by se chtéla opét setkat.

Euména pFivadi cizince a Ifigenie na n&j opét naléhd, aby prozradil svij
plvod. Sama vysvétluje, Ze chtéla poslat na Argos zpravu o tom, Ze Ifigenie Zije,
protoZe bohyné& Diana ji prenesla z Aulidy pravé k témto brehim. Na dalsi
naléhani odhali Orestes své jméno a oba se poznaji. Nahle slysSi nékoho prichazet
a Ifigenie vyzve Oresta, aby utekl.

Pribiha Isménie a varuje Ifigenii pred hnévem Thoasovym. Lod s druhym
cizincem se potopila. Ifigenie prozradi Isménii, ze cizinec, kterého ma obétovat,
je jeji bratr.

Euména prinadsi zprdvu, Ze Orestes je v rukdch dlstojnika Thoasova vojska

Arbase a Ifigenie okamzité spécha zasahnout.

Paté jednani

Rozzureny Thoas ma strach, odkud prijde smrtelna rana, ale zradu chce
potrestat krvavou obéti.

PFichazi Arbas a oznamuje krali, Ze chytil jednoho z cizinct. Thoas se chce
dovédét, co se stalo s druhym cizincem a zjistuje, Ze vojaci jej mezi zajatci nebo
utopenymi nenasli. Arbas odchazi znovu hledat.

Kral posila straze, aby privedli Ifigenii a vzpomina na starou véstbu, ktera
pravila, Zze bude zabit cizincem.

Ifigenie vysvétluje, ze chtéla po cizinci, aby odnesl jeji zpravu do rodné
zemé. Thoas ptfipomina starou v&tbu a obvini Ifigenii ze zrady bohd.

Thoas trva na tom, aby Ifigenie okamzité provedla obétovani, ta vsSak
odhali krali svou i bratrovu totoznost. Tim spis Thoas na obéti trva.

PFibihd vyd&Seny Arbas, skupina vojakd se dobyvad do chrdmu a vyrazila
dvere. Orestes chrani Ifigenii pred Uderem Thoase.

Objevuje se Pilades se skupinou feckych vojakd, zadrZi Thoasovu ruku
s mecem a probodne ho. Znovu se privita s Orestem.

Vsichni tfi jsou tastni ze shledani a odjizd&ji dom{.15

15 DE LA TOUCHE, Calude Guimond. Iphigénie en Tauride. Internet Archive [online]. Paris, 1758 [cit. 2018-03-
20]. Dostupné z: https://archive.org/details/bub_gb ucOljNNa3loC
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2.3 Johann Wolfgang Goethe (1749-1832)

I kdyz prvni neverSovana verze tohoto dila vznikla ve stejném roce jako
Gluckova opera (obé v roce 1779; Goethova hra méla premiéru 6. dubna,
Gluckova opera pak 18. kvétna), uvadim ji zde pouze pro srovnani, protoze
Gluck ani prvni verzi hry vidét nemohl. Soukroma ochotnicka premiéra se konala
na ettersburském zamku, kde Oresta hral sam Goethe. Dilo bylo vénovano
vévodovi Karlu Augustovi k narozeni jeho dcery. O rok pozdéji vznikla verze
v blankversu a pri cesté po Italii v roce 1786 vznikla verze finalni, jejiz premiéru
uvedl Schiller ve Vymaru az v roce 1803. V kazdém pripadé je zajimavé se
podivat na dilo, které vznikalo v podstaté ve stejném obdobi, a porovnat pristup
autorl, zpracovavajicich jedno téma ve stejné kulturné spolecenské situaci.
Goethe se také zajimal o hudbu, respektive o dila hudebné dramatickd, protoze
ho fascinovalo vée, co bylo spojeno s divadlem a s rlznymi zplQsoby vypravéni
prib&hd.

Goethova struktura je podobna jako u de La Touche. V prvnim jednani
vSak prinasi jeden motiv, ktery se vyskytuje ve zminénych zpracovanich poprvé,
a to jasnou zminku zaliby krale Thoase v Ifigenii, kdy ji dokonce nabizi shatek.
Tim se také posouva motivace jeho postavy, protoze, alespon podle mého
nazoru, se Vv jeho pripadé dostavame vice na lidskou uroven zhrzeného
napadnika, aniz by autor zminoval Thoasovo prokleti. Druhé jednani dava vétsi
prostor Pyladovi a déld z néj mnohem zajimavéjsi postavu. Ifigenie zde také
prudce reaguje na zminku o jejim domnélém obétovani v Aulidé. Setkani obou
sourozencl nechava autor az na tfeti jednani, v némz se oba poznaji. Orestes
dostava na konci jednani také moznost projit si zfrejmé nejsilnéjSim zachvatem
Silenstvi, ktery ma za nasledek jeho uzdraveni. Ctvrté jednani zachovava lest
0 potfebé ocisténi cizincd pred obéti, aby mohli tajné utéci a také poskytuje
reflektivni prostor Ifigenii, kterd se snazi zaujmout stanovisko ke svym
chystanym prohie$kim. Paté jedndni pak znovu vychazi z de La Touche, je vdak
obohaceno o situaci, kdy Orestes musi n&jakym zplsobem prokazat svij plvod.
Také nasledné nedochazi k zabiti krale, ale naopak v ramci usmifeni vSech da

kral dokonce své pozehnani odjizdé&jici trojici pro $tastnou cestu domd.
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2.3.1 O autorovi

Goethe patfi mezi nejvétsi némecké spisovatele. Jeho zajmy byly velmi
siroké, prispél do mnoha oblasti. Jako spisovatel a dramatik se proslavil uz velmi
mlady a stal se stfedem Skoly Sturm und Drang (Boufe a vzdor). Jeho roman
Utrpeni mladého Werthera (1774) velmi ovlivnil mladou generaci po celé Evropé.
Velky vliv na néj méla jeho cesta do Italie, kde se zacal jesté vice zajimat
o antiku, kterou pokladal za vrchol evropského umeéni, coz podpofrilo jeho tvorbu
v klasicistnim stylu. V té dobé vznikla i jeho Ifigenie na Tauridé, ktera je Casto
pokldaddna za jedno z jeho nejvétSich dél. Mél velmi silny pratelsky a pracovni
vztah s Friedrichem Schillerem6, Plsobili spolu ve Vymaru, kde se oba zaslouzili
o novy pristup k divadlu, kde budovali tamni soubor, jehoz clenové se pak
proslavili po celém Némecku. Oba autory pritahoval duch antickych tragédii.

Kromé& divadelnich her napsal Goethe také nékolik libret k singspielGm,
mezi néz patri také text, ktery byl pokracovanim Mozartovy Kouzelné flétny. Toto
pokracovani vSak zrejmé z Ucty k Mozartovi nikdo nezhudebnil. Da se ale fici, ze
pritomnost hudby ve spojeni s textem mu byla trvalou hadankou. V jednom
svém dopise napsal, e mu neni jasné, pro¢ by hudba méla na jevisti viibec byt.
Zaradil se tak mezi autory, ktefi polemizovali na téma, zda je na jevisti

dilezit&j&i hudba nebo slovo.

2.3.2 Iphigenie auf Tauris (1779, 1781, 1786)

Osoby: Ifigenie; Thoas, kral Taursky; Orestes; Pylades, Arkas.

Hraje se v haji pfed chramem Dianinym.

Prvni jednani

Ifigenie ve stinu stromd pred chrdmem vzpomina na sv{j domov a prosi
bohyni Dianu, aby ji vysvobodila z podruéi Thoase a mohla se vratit domu.

Prichazi Arkas s upozornénim, ze se blizi ¢as dalsi obéti a vyzyva Ifigenii,

aby se nebranila sfiatku s Thoasem. Mé&la by pry také odhalit svdj plvod.

16 Friedrich Schiller (1759-1805) — némecky basnik a spisovatel
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Ifigenie sdéluje po naléhani Thoase, ze je z rodu Tantalova a vypravi
prib&h svych predkl a odhali své jméno. Kral ji nabizi sfiatek, ale Ifigenie odmita
s tim, Ze si preje, aby ji poslal doml. Thoas to nepfijme a nafizuje dal$i obét.
V jeskyni u more nalezli dva cizince, ktefi maji byt obétovani.

Vrouci modlitbou prosi Ifigenie bohyni Dianu, aby ji zprostila krvavé sluzby

a usetfila cizince.

Druhé jednani

Zoufaly Orestes je presvédcen, Ze jej Apollon poslal na Tauridu, aby tam
zahynul, protoze jen tim se zbavi ,smecky vzteklych meger" a ukondi tak utrpeni
svého rodu. Pylades ho nabada, aby se nevzdaval, vykonal vali bohd (vratil
sosku do Delf), a chce vymyslet plan, ktery jim zachrani Zivot. Spoléha na onu
povéstnou knézku, ktera veli mistnimu chramu.

PFi setkani Pylada s Ifigenii, se knézka ptd na jeho plvod. Pylades vypravi
smyslenou historku, kde sebe i Oresta predstavi jako bratry pod cizimi jmény, a
vysvétluje, Ze Orestes zabil tietiho bratra, kdyz se hadali o trin, a je ted za to
stizen liticemi. Apollo je poslal pro vyreseni hrichu na Tauridu. Ifigenie se snazi
ziskat néjaké zpravy z domova. Kdyz ji Pylades vypravi, co se stalo v Mykénach,
jak Klytaimnestra s Aigithem zabili Agamemnona, jen stézi premaha své zdéseni.
Dlvodem tohoto hrozného ¢&inu Udajné bylo obé&tovani milované dcery v Aulidé.

Ifigenie rychle odchazi, ale Pylades si povSimne jejiho rozruseni.

Treti jednani

Pfi prvnim setkani Ifigenie s Orestem se snazi knéZka zjistit detaily
mykénského pribéhu, které ji vypravél Pylades. Dozvi se, ze Orestes a Elektra
ziji, ale dozvidd se také, Ze Orestes s touhou pomstit svého otce zabil
Klytaimnestru, za coz ho ted pronasleduji litice. Ifigenie ho pfirovnava k nému
samotnému a Orestes nakonec odhali Pyladovu lez a prozradi své jméno. Ifigenie
dékuje bohdm za spInéni jejiho prani. Orestes prosi Ifigenii, aby ho nezahrnovala
do svych modliteb. Na jeji otdzku, jestli mél jesté jinou sestru kromé Elektry,
souhlasné odpovida, jen si na ni nepamatuje, protoze si ji bohové vzali uz v jeho
raném véku. Knézka odhaluje svou totoznost. Misto toho, aby se Orestes
zaradoval, snaZi se ji od sebe odehnat, aby se kvili jeho hfichm neznedistila.

Ifigenie vypravi, Ze ji sem prenesla bohyné Diana pfi obétovani v Aulidé a ze ho
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ted’ bude mit za uUkol sama obétovat. Orestes na obéti trva, chce byt ocistén.
Ifigenie odchazi hledat Pylada.

Orestes ma opét zachvat tryznivych vidin, v nichz se prolinaji vsichni
¢lenové jeho rodu v posmrtném smiru.

Vraceji se Pylades s Ifigenii, kterd mu zatim vSe vysvétlila, a poté co se

jim podafi vytrhnout Oresta z hriznych vidin, se chystaji k Gtéku.

Ctvrté jednani

Ifigenie je vdécna za Pyladovu pomoc i za to, Zze umi vymyslet lécku.
Vysvétluje, ze oba muzi odesli k mofri, aby dali znameni lodi, kterad je privezla,
zatimco ona ted musi prelstit krale.

Se vzkazem k urychleni obéti prichazi Arkas a znovu se také vraci k jeho
odmitnuti Ifigenii. Ta vylozi vili bohd: jeden z cizincd se provinil prolitim krve
kohosi blizkého a Erinye, které ho vSude provazi, znecistily chradm. Je treba
posvatnou soSku omyt v mofri, coz mohou ucinit jen knézky. Pak bude mozné
vykonat obét. Arkas ma podezfeni a odchazi informovat kréle.

Ifigenie je znepokojena z moznych komplikaci, citi, ze je jejich zachrana
ohrozZena.

Pylades prinasi zpravu o Orestové uzdraveni a o tom, zZe oba nasli své
druhy v zatoce; nyni jsou vsichni pripraveni k cesté. Chce uz jen vyzvednout
soSku z chramu, ale vSimne si, ze Ifigenie vaha. Ta vypravi, co se stalo a ze chce
Arkas informovat krale. Sama ma vycitky, ze poslovi zalhala. Pylades ji uklidhuje
tim, Ze je jedind, kterd muZe davnou kletbu zvratit, a odchazi pfipravit dalsi
potrebné.

Zoufala Ifigenie se snazi vyrovnat se dvéma svymi nevdécnymi Ciny: ma
ukrast posvatnou sosku a zradit krdle, ktery ji nechava na ostrové klidné zit.

Vzpomind na starou piseri o lidské bazni pfed bohy, co ji zpivala chiva.

Paté jednani

Arkas se obava lé¢ky nejen od cizincl, ale i od samotné knézky. Thoas ho
posila, aby ji okamzité privedI.

Kral si rozcilené vycita, ze nebyl na knézku prisny tak, jak by byli jeho
predkové. Zlobi se na sebe i na ni.

Thoas trva na tom, aby mu Ifigenie osobné vysvétlila, pro¢ zdrzuje obrad.

Ta se najednou vzepre a odmitne splnit jeho kruté rozkazy. Kdyz se kral zepta3,
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pro¢ knézka oba cizince tolik brani, dozvi se, Zze jsou krajané. Nakonec mu
Ifigenie odhali i jejich totoZnost, ale i to, Ze se ho vsichni tfi chystaji prelstit.
Vybizi krdle, aby je zabil, protoze tim vylé¢i rod Tantallv. Knézka ?4da Thoase,
aby je nechal odjet domd, ten se v3ak stale brani. Nevéfi, Ze jsou cizinci t&mi, za
které se vydavaji.

Objevi se Orestes a chce Ifigenii odvést k lodi. Kral mu v tom zabrani.
Ifigenie se snazi zmirnit konflikt a prosi bratra, aby kradle usetfil.

Situaci prerusi Pylades a Arkas, ktefi prichazeji z boje. Arkas chce
zasahnout, ale Thoas ho uklidni a podle zpét, aby zabranil dal&im bojim, neZ se
situace vyresi. Orestes posild Pylada, aby to samé vy¥idil svym muzim.

Thoas vyzyva Oresta, aby dokazal, Ze je synem Agamemnonovym. Orestes
se prokaze otcovym mecem a zada krale, aby vybral nékoho k souboji, s kym
bude bojovat. Kral se chce s Orestem bit sam, ale Ifigenie tomu zabrani.
Dokazuje - podle materského znaménka tri hvézd na pravé ruce - a podle jizvy
pres oboci, ze jde o jejiho bratra. Thoas chce presto bojovat, protoze cizinci
chtéji ukrast posvatnou sosku bohyné Diany. Orestes ale objasni Apollonovu
véstbu, kterd pravila, Ze maji navratit sestru do Recka. Domnivali se, ze jde
o0 jeho setru Dianu. Ted je v8ak zifejmé, Ze mélo jit o Ifigenii, kterd tak mize
ukonéit svou sluzbu, protoze Oresta uz uzdravila a mize se vratit domd. Od
zacCatku Slo o zamér bohyné Diany, ktera ukryla Ifigenii na Tauridé, aby se vse
mohlo stat tak, jak se stalo. Thoas nakonec Orestovi a Ifigenii pozehna a ti se

vydavaji na cestu doma.?

7 GOETHE, Johann Wolfgang a Bohumil MATHESIUS. Ifigenie na Tauridé. 1786. Praha: Melantrich, 1943.
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3 GLUCKOVA IFIGENIE NA TAURIDE

Verze pribéhu, kterou zpracoval Christoph Willibald Gluck a Nicolas-
Francois Guillard, uzivd mnoho postupl antického dramatu, ale je zaroven jeho
kombinaci s psychologickym a lidskym rozmérem obdobi, v némz vznikalo. Toto
Gluckovo dilo je skute¢né prelomovym hudebné-dramatickym pocinem své doby
a prokazatelné& ovlivnilo mnoho skladatelovych nasledovnikd. Za v&echny
mZeme jmenovat napfiklad Wolfganga Amadea Mozarta!8, kde je Gluckdv vliv
zrejmy v jeho opere Idomeneo (1781). Mozart se dokonce pri videnském
nastudovani Gcastnil nékolika zkousek na Ifigenii. Velkym zdrojem inspirace se
Gluckova hudebni reforma stala také pro Richarda Wagneral®, ktery nejen ze ji
Casto zmifoval ve svych komentafich, ale byla i zakladem pro Wagnerdv
Gesamkunstwerk. Wagner dokonce upravil Gluckovu Ifigenii v Aulidé (1848) a
chystal se i k Upravé Ifigenie na Tauridé, k ¢emuz nakonec nedo$lo. Upravu
tohoto dila premiéroval v roce 1916 az Richard Strauss?® v Metropolitni opere
v New Yorku.

V nasledujici kapitole se zaméruji na vznik a popis samotného dila, které
ma opravdu velkou zavaznost z hlediska vyvoje hudebniho vyjadrovani.
Propracovana psychologie postav je zasadné charakterizovdana hudbou a textem.
Z dnesniho hlediska by se dalo fici, Ze se jedna o psychologicky thriller, v némz
ma kazda postava vlastni démony, se kterymi se potyka. Dé&j je velmi zhustény a

bez zdrzovani spéje velmi rychle kupredu.

3.1 Christoph Willibald Gluck

Narodil se 2. Cervence 1714 v bavorském Erasbachu, v Hornim Falcku,
jesté jako dité se prestéhoval do Cech, kde byl jeho otec lesnikem. V Cechéach
stravil podstatnou ¢ast svého détstvi, coz je mozna dlvodem, pro¢ v nékterych

slovnicich je Gluck uveden jako cdesky skladatel. Mnoho c¢asu stravil na zamku

18 Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) — rakousky hudebni skladatel, jeden z nejvyznamnéjsich
predstaviteld klasicismu

1% Richard Wagner (1813-1883) — némecky hudebni skladatel

20 Richard Strauss (1864-1949) — némecky hudebni skladatel

32



v Jezefi u Chomutova. Nejprve studoval na jezuitském gymnaziu v Chomutové,
kde ziskal i prvni hudebni vzdélani, v roce 1731 pak odesel studovat na Karlo-
Ferdinandovu univerzitu do Prahy. Aby se uzivil, vyuCoval hru na violoncello a
zpival v Tynském chrédmu pod vedenim Bohuslava Maté&je Cernohorského?!.
Pozdéji byl pozvan knizetem Lobkovicem, aby studoval ve Vidni. Gluck mél velké
Stésti, protoze mu lombardsky knize Melzi nabidl misto komorniho hrace v Italii.
V Mildné mél moznost zdokonalovat se u Giovanna Battisty Sammartiniho?2. Diky
svym pokrokim se Gluck brzy v Itdlii prosadil jako operni skladatel.

Jeho operni prvotinou byla opera Artaserse (1741), ktera vznikla na libreto
Pietra Metastasia?3, patficiho mezi nejvyznamnéjsi libretisty své doby. Celkem
Gluck zhudebnil 17 jeho textd (ze 30), mezi nimi i La Clemenza di Tito (1752),
jez zhudebnil v roce 1791 i Wolfgang Amadeus Mozart. V roce 1746 odjizdi Gluck
do Londyna, kam byl pozvan londynskym divadlem, aby slozil novou operu. Zde
se setkava s Georgem Friedrichem Handelem??4, ktery se stal jeho velkym vzorem
a radcem. Dokonce se rika, ze cestoval s jeho bustou, kterou mival na noc¢nim
stolku. Gluck nasledné procestoval celou Evropu, az v roce 1752 se usadil ve
Vidni, kde byl Marii Terezii jmenovan kapelnikem dvorni opery. V roce 1756 byl
Gluckovi papezem udélen rytirsky titul za operu Antigono.

Po setkani se znamym libretistou Ranierim de' Calzabigi®®>, ktery razil
mysSlenku, ze hudba musi korespondovat s déjem a situaci, zménil své chapani
hudebniho dramatu. Jejich prvnim spoleénym dilem byla baletni némohra Don
Juan (1761). Zasluhou francouzského velvyslance ve Vidni se seznamuje
s francouzskou operou a zacina jezdit do Parize, kde se posléze vyvinul spor se
zastanci skladatele Niccoly Picciniho 28, ktery byl stoupencem staré dvorni opery.
Jednalo se o takzvany spor gluckistl, prosazujicich nejen vadznou francouzskou
operu, ale i mnohé zmény souvisejici s obdobim francouzského osvicenstvi,
reprezentované svobodnym uméleckym projevem; a piccinistl, branicich italskou
komickou operu. Jednim z nejslavnéjSich dél Gluckovy tvorby je jeho verze

pribéhu o Orfeovi a Eurydice (1762), na niz spolupracoval opét s Calzabigim, a

21 Bohuslav Matéj Cernohorsky (1684-1742) — hudebni skladatel, varhanik, pedagog a knéz, byva oznac¢ovén
jako predchldce klasicismu

22 Giovanni Battista Sammartini (1700-1775) — italsky hudebni skladatel, spojovany se vznikem symfonické
formy vyuzitim forem triové sonaty a koncertu

2 pPijetro Metastasio (1698-1782) — italsky spisovatel, basnik a libretista

24 Georg Friedrich Haendel (1685-1759) — némecky hudebni skladatel

25 Ranieri de Calzabigi (1714-1795) — italsky basnik a libretista

26 Niccold Piccini (1728-1800) — italsky Hudebni skladatel, proslavil se ptevdiné v Zanru neapolské opera — buffa
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ke které se pozdéji jesté vratil, aby ji v roce 1774 prepracoval pro Pafiz. Ve
stejném roce byla uvedena v Pafizi Ifigenie v Aulidé. Triumfalni parizskou
premiérou Ifigenie na Tauridé (1779) byl spor mezi gluckisty a piccinisty
vyfeden. V témze roce, pfi ptipravach opery Echo et Narcisse, dostal Gluck svij
prvni zachvat mrtvice a vratil se do Vidné, kde byl uz roku 1774 jmenovan
cisarovnou Marii Terezii dvornim skladatelem. Gluck umird 15. listopadu 1787 ve
Vidni na dal$i zachvat mrtvice. Cely sv{j zivot byl ¢inorody a jeho Zivotni tempo
bylo velmi hektické.

Mezi dal$i Gluckova vyznamna dila mUZeme zafadit naptiklad opery Ezio
(1749, Praha), Alceste (1767, Viden; 1776, parizska verze), Paride ed Elena
(1771, Viden) a Armida (1777, Pariz). Gluckovym Zakem a pritelem byl Antonio
Salieri?’, kterému pomohl zaujmout jeho misto v Parizi, kdyZ v roce 1784 uvedli
jako spolecné dilo operu Les danaides. Po UspésSném prijeti dila prohlasil Gluck

v tisku, Ze Slo vyhradné o Salieriho praci.

3.2 Hudebni reforma

Gluck ucinil v déjinach hudby vyznamny krok. Predsevzal si, ze vyzdvihne
dulezitost vypravéni operniho pfib&hu. Zcela zésadni pro né&j bylo spojeni hudby,
textu, zpévu a vytvarné stranky provedeni. Vratil na jevisté postavy s pocity a
problémy skutecnych lidi. Drivéjsi navstéva divadelniho predstaveni se s dnesni
neda srovnat. Jednalo se spiS o jakysi spoleCensky vecer, kde se lidé setkavali,
popijeli, jedli a bavili se, pozornost divaki se na jevisté obratila jen obéas.
Vétsinou to bylo pfi vykonu nékterého z hlavnich protagonistl, ktery ukazoval
pruznost svého hlasu v néjaké arii. VSe se spise podobalo jakési instalaci, ktera
méla lidem zprijemnit setkani. Souviselo to také se spole¢enskym postavenim
lidi, pro které byla vté dobé opera prevazné urcCena. Navstéva operniho
predstaveni byla soucasti dvorni kultury a tykala se tedy prevazné sSlechty.

Ve spolupraci s Ranierim de Calzabigi a Giacomem Durazzem?® se podafrilo
Gluckovi definovat reformni myslenky v hudbé. Predevsim Slo o zjednodusSeni a

zefektivnéni italské opery. Misto samostatné predehry, kterd byla spiSe

27 Antonio Salieri (1750-1825) — italsky hudebni skladatel, pedagog a dirigent ptsobici pfevazné ve Vidni.
28 Giacomo Durazzo (1717-1794) — italsky diplomat a divadelnik
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skladatelovou exhibici, prisli s myslenkou, aby se predehra vztahovala k dé&ji.
Bylo také kritizovdno dominantni postaveni pévcl, které bylo &asto na Ukor
psychologického rozpolozeni postavy. Stézejni zménou byl ndvrat k celistvosti
déje tak, aby pribéh nezastavovala jednotliva hudebni Cisla, ale aby probihal
kontinualné. Dramatickd mysSlenka se tedy stava prioritou. Obligatni sborové
nebo baletni vystupy se ucelové prolinaji s déjem, nejde tedy o samostatna Cisla.
Funkce sboru se tak priblizuje komentairGm antického chéru a baletni vystupy
maji déjetvorny ucel.

Uvod ke Gluckové opeie Alceste (1767) je jednim z nejdilezit&jsich
dokumentd vztahujicich se k hudebni reformé&. Calzabigi v ném popisuje nevary
italské opery a poukazuje na zmeény provedené Gluckem, ktery je také pod
textem podepsany:

»Rozhodl jsem se, Ze italskou operu zcela zbavim vsech nesvard, jeZ se do
ni dostaly s nerozvdznou marnivosti zpévakd & s vyrazovou bezuzdnosti
skladateld a jeZ ji tak dlouho hyzdily. (...) Rikal jsem si, Ze omezim hudbu na jeji
pravou funkci, jez je sluzba poezii ve vyrazu a v situacich pfibéhu, aniz by ji
ubirala na vrelosti bezucelnymi a zbyteCnymi ozdobami. (...) Rozhodl jsem se
nezastavovat herce v zapalu dialogu a nenutit je, aby Cekali do konce néjakého
fadniho instrumentalniho Uvodu; nezastavovat je uprostfed véty kvdli néjaké
pfihodné samohldsce; nestavét na odiv pohyblivost jejich krdsnych hlasi néjakou
zdlouhavou ozdobnou pasazi; nedovolovat orchestru, aby jim daval cas
k nadechnuti kvili néjaké kadenci. Necitil jsem se u arii povinen jejich druhou
Casti - prestoze ta je vasnivéjsi a zavaznéjsi - jen tak proletét, abych mohl
Ctyrikrat opakovat slova prvni &asti a ukondil celou arii tam, kde jeji smysl zdstal
nevyréeny, a to vse proto, aby zpévak mél as predvést, na kolik zpisob(
dokaze podle libosti opakovat ozdobné pasaze.?*"

Ve shodé s idedly osvicenstvi a vSemoznych zmén, které tento smér
prinasi, dochazi ve druhé poloviné 18. stoleti k reformnim zménam i v hudbé.
Tento krok velmi ovliviiuje dalSi operni tvorbu a predznamenava skladatelské
pristupy 19. stoleti, pro které byla tato hudebni reforma velmi podstatnou
zmeénou. Ovlivnila napriklad i skladatele jako byli Luigi Cherubini (1760-1842),
Etienne Nicolas Méhul (1763-1817), Gaspare Spontini (1774-1851), Carl Maria
von Weber (1786-1826) a Hector Berlioz (1803-1869).

29 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Déjiny opery: poslednich 400 let. Ptelozil Robert NOVOTNY. Praha: Argo,
2017. ISBN 978-80-7363-700-2. (str. 124)
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3.3 Vznik dila

Ifigenie na Tauridé patfi mezi vrcholna dila parizské etapy Gluckova zivota,
jehoz kariéra byla v té dobé na vrcholu. V ramci jednotného dramatického
konceptu se mu podafrilo spojit tanec, déj a soélové arie do jednotného celku,
ktery kontinualné rozviji déj opery. VSechny tyto zdkladni operni prvky plné
podfidil poZadavkim dramatického U¢inku. Timto dilem dodal novy rozmér
francouzské tragédie lyrique°.

Zakladnim pramenem dramatu byla Euripidova stejnojmenna tragédie.
Diky své jednoduchosti a heroickym motivim mélo toto dilo mimofadny vyznam
pro zastance neoklasicismu v 18. stoleti, v jehoz druhé poloviné vzniklo hned
nékolik dramatizaci. Pro nas dnes nejznaméjsi je Goethova Iphigenie auf Tauris
(1787). Pro Glucka byla ale stfedem zajmu jina, ve své dobé mnohem oblibené&jsi
verze tohoto pribéhu. Jejim autorem byl Claude Guimond de La Touche, ktery
hru uvedl| v Parizi ve stejném roce jako Goethe v Ettersburgu. De La Toucheova
hra méla takovy Uspéch, Ze byla v roce 1761 prenesena do Vidné. Prispélo to
k oblibé taurského pribéhu ve mésté. V roce 1763 vznikla na toto téma ve Vidni
stejnojmenna ,reformovana opera"“, jejimz autorem byl Tommaso Traetta3!, na
text Mraca Coltelliniho3?. Napady Coltelliniho a Traetty jak reformovat operu, byly
podobné Gluckovym, ten dokonce v roce 1767 dilo dirigoval. Gluck mozna chtél
sam slozit operu na toto téma, ale Traettova verze mu to pro tentokrat
znemoznila. Misto toho komponuje Gluck v roce 1765 balet Semiramis, ktery ma
s dilem mnoho spolecného.

Poté co se odstéhoval do Parize, mél Gluck konecné po své Ifigenii v Aulidé
(1774) moznost vénovat se taurskému pribéhu. KdyZz na ném zacal v roce 1778
pracovat, povolal k sobé mladého basnika Nicolu-Francoise Guillarda33. De La
Toucheova hra byla cenéna za svou jednoduchost, ale Gluck se svym libretistou
zjednodusili drama jesté vic. Hlavni inovaci bylo otevreni opery boufi (coz by

v Cinoherni verzi bylo velmi tézké) a odloZeni scény poznani az do finale.

30 Tragédie lyrique (francouzskd hudebni tragédie) nékdy také nazyvana Tragédie en musique (hudebni
tragédie) je druhem vazné (nikoliv vSak nutné tragické) francouzské opery, populdrni v 17. a 18. stoleti, jejiz
hlavnimi ptredstaviteli byli Jean-Baptiste Lully (1632-1687), Jean-Philippe Rameau (1683-1764) a André Campra
(1660-1744).

31 Tommaso Traetta (1727-1779) — italsky hudebni skladatel

32 Marco Coltellini (1724-1777) — italsky tenorista a libretista

33 Nicolas-Francois Guillard (1752-1814) — francouzsky basnik a libretista
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Text k Ifigenii na Tauridé byl v historii opery velmi pokrokovy. Michael
Ewans jej okomentoval takto: ,Gluckova nejradikadlnéjsi ,reformovana opera'
dokonce postrada milostnou zapletku. Romanticka zapletka souvisi s Feckym
dramatem pouze okrajové, ale Ifigenie na Tauridé, prvni opera bez lasky, ktera
se objevuje v nasich divadlech, musi byt jednou z mala vyznamnych oper, ktera
se zfika vSech témat najednou."3*

Intendant pafizské opery chtél uvést jesté pred Gluckovou verzi verzi
Picciniho, coz vyvolalo velky rozruch, ale Gluckovi se nakonec podafilo tuto
myslenku zvratit. Premiéra opery probéhla 18. kvétna 1779, byla ocenéna
bourlivymi ovacemi a byla skladatelovym asi nejvétsim uUspéchem. Picciniho
verze takového Uspéchu nedosahla.

Dva roky po parizském Uspéchu pripravil Gluck némeckou verzi Ifigenie na

Tauridé, a to na pocest navstévy ruského velkovévody Pavla ve Vidni.

3.4 Iphigénie en Tauride (1779)

Osoby: Ifigenie; Orestes; Pylades, Thoas, Diana, Ministr krdle
Thoase, Skyt, Prvni knézka, Druha knézka, Knézky, Skytové, Thoasovy

straze, Eumenidy a démoni, Pyladova recka druzina
Odehrava se na Tauridé.

Prvni jednani - Pfed chramem Dianinym

B&hem boufe se Ifigenie s kn&zkami modli k bohim za ochranu a za to,
aby uz nemusely provadét krvavé obéti. Kdyz se boure uklidni, vypravi stale
rozrusena Ifigenie svym druzkdm podivny sen, v némz vidéla svého otce, ktery
krvacel, svého bratra i svou matku, ktera ji nutila, aby svého bratra zabila. Je si
védoma kletby, stale stihajici rod Tantallv, ale ve vzpomince na domov doufa, Ze
se jeji bratr objevi a odveze ji domQ.

Objevuje se zoufaly Thoas, kterého stihaji zlé predtuchy. Podle véstby
musi obétovat kazdého cizince, ktery prijede na Tauridu, jinak sam zemre.

Obava se dalsi obéti.

34 |phigénie en Tauride. Https://en.wikipedia.org/wiki/lphig%C3%A9nie_en_Tauride [online]. [cit. 2018-03-28].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/lphig%C3%A9nie_en_Tauride
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Pfed chram vtrhne houf Skytd, ktefi informuji, Ze se blizi dal$i obrad
obétovani. Jeden z nich informuje krale, Zze byli zajati dva cizinci. Jeden z nich si
dokonce pral zemfit. Thoas posila Ifigenii do chramu, aby pfripravila vSe, co je
k obéti potreba.

Kral posild pro cizince a zahajuje pripravnou slavnost pred obradem.
Skytové se raduji z dalsi obé&ti a tancem oslavuji ptichod cizincd.

Thoas se vyptava cizincd, co je privedlo do jeho kralovstvi, ale odpovéd -
Ze sami nevédi — bere jako urazku. Nechava tedy oba cizince odvést do chramu.

Sbor Skytd pokraéuje ve slavnosti pfed obfadem.

Druhé jednani - Podzemni chram

Oba zajatci jsou spoutdni Fetézy a cekaji na sv(j osud. Orestes je
presvédcCeny, ze byl zrozen ke zlocinu. Zabil svou matku a ted bude odpovédny i
za smrt Pyladovu. Prosi bohy, aby ho za jeho zlocCiny potrestali smrti. Pylades ale
trva na tom, ze zemrou-li spolecné, budou v pratelstvi spojeni navzdy.

Ministr svatyné necha oba cizince zbavit pout, a i pres protesty Orestovy
odvadi Pylada pryc.

Zoufaly Orestes v dalSim zachvatu Silenstvi prosi o rychly konec.
Vycerpany zachvatem a s pocitem klidu pred smrti usina.

Zjevuji se Eumenidy a pripominaji mu jeho nejvétsi hrich - zabiti vlastni
matky. Orestes blouzni, ma pocit, ze vidi Klytaimnestru.

VSe zmizi s prichodem Ifigenie, ktera s jeho utrpenim souciti. Ptd se po
jeho plvodu a kdyz se dozvi, Ze pochazi také z Mykén, chce znat osudy své
rodiny. Orestes ji prozradi, ze Agamemnon byl zabit Klytaimnestrou a ze jeho
smrt byla pomsténa jejich vlastnim synem. Kdyz se Ifigenie pta na dalsi osudy
jejich syna, Orestes prohlasi, aniz by prozradil své jméno, Ze jejich syn je mrtev.
Ifigenie posila Oresta pryc.

Znicena Ifigenie se uz nema kam vratit. Jeji vlast uz nema krale ani dédice

a spolu s knéZkami truchli nad nestastnym osudem.

Treti jednani - Komnaty Ifigenie v chramu
Ifigenie informuje knézky o vzkazu, ktery chce poslat své setfe Elektre po
jednom z cizincl, kterého udet¥i obéti. K jednomu z nich citi zvlastni litost a

pouto. Pripomina ji jejiho bratra.
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Knézky pfivedou na prikaz Ifigenie oba cizince a vSechny odchazeji, aby
s nimi mohla promluvit o samoté.

Oba zajatci jsou radi, ze se je&té setkdvaji. Ifigenie jim sdéli svij plédn -
Thoas chce krev, ale jednoho z nich by mohla zachranit, kdyz slibi, ze preda jeji
vzkaz Elektfe, aZ se vrati do Recka, nebot jsou vsichni krajané. Kazdy z cizincl si
preje, aby si vybrala k obéti jeho. Ifigenie si nakonec vybira jako posla Oresta.
Zatimco Pylades je $tastny, ze mlZe zemfFit pro pritele, ktery bude Zit a vrati se
domu, Orestes ma opét pocit viny. Ifigenie nechdva oba muZe, aby se rozloudili.

Orestes odmita volbu knézky a vycitéd Pyladovi, ze se dobrovolné chce
pridat ke vSem utrpenim, které ho uz ted trapi a zada ho, aby si s nim vyménil
misto. Oba prosi bohy, aby pohnuli srdcem toho druhého. Orestes pripomina
Pyladovi vSechny své hrichy a je stizen dalSim zachvatem Silenstvi. Obvinuje ho,
Ze mu chce ukrast smrt, kterou si zaslouzi. Pylades ho chce uchranit vsemu
zlému.

Vraci se Ifigenie s knézkami. Nahle pred ni predstoupi Orestes s prosbou
o smrt. Knézka neochotné s Orestovym pranim souhlasi a oba pratelé se
rozlouci. Orestes je odveden k obradu.

Ifigenie predava Pyladovi dopis pro Elektru a posila ho, aby splinil slib,
ktery ji oba dali. Odchazi se pripravit na obrad.

Pylades je odhodlan zachranit Oresta a vzyva jejich pratelstvi.

Ctvrté jednani - Uvnit¥ Dianina chramu

Ve svatyni prosi Ifigenie bohyni Dianu, aby ji pomohla, protoze uz nema
silu k dalsi krvavé obéti.

Knézky privadéji Oresta k obéti. Ten je rad, ze jeho utrpeni brzy skonci,
ale Ifigenie bojuje sama se sebou, coz pohne i s Orestem. Knézky pripravuji
obfad a ve chvili, kdy ma Ifigenie udinit obét, vzpomene Orestes na svou sestru,
kterd zemrela stejnym zplsobem v Aulidé. Oba sourozenci se poznaji a raduji se
ze shledani.

Jedna z Rekyn pribihd s varovanim, Ze se blizi rozezleny Thoas, ktery se
dozv&dél o Utéku jednoho z cizincl. Ifigenie vyzyva kné&zky, aby chranily svého
krale Oresta a sama je rozhodnuta postavit se Thoasovi.

Kral vtrhne do svatyné a nuti Ifigenii, aby obrad dokoncila. Kdyz odmita,

narizuje Thoas strazim, aby dovlekli Oresta k oltari. Ifigenie odhaluje krali
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Orestlv a svij plvod, to ale krale od jeho UmyslG neodradi a chce potrestat
vSechny.

Do svatyné pribihd Pylades s reckou druzinou a zabiji Thoase. Schyluje se
k bitvé mezi Skyty a Reky, ¢emuz zabrariuje bohyné Diana. Nafizuje Skytim
navraceni jejich zpodobnéni do rukou Rekl, oznamuje Orestovi, e bohové jsou
ted’ usmifeni a Ze se mohou vsichni vratit domd.

Pylades je rad, ze Orestes nasel svou sestru a vSichni se vraci do rodnych

Mykén.

3.5 Text opery

Pojdme se nyni podivat blize na text opery, ktery je dilem Nicoly-Francoise
Guillarda. Sam Gluck ale na praci mladého autora velmi pozorné dohlizel.
Vychozim textem byla Uprava Guimonda de La Touche, ktery zas prokazatelné
vychazel z Euripida. Pro zajimavost vSak uvadim i srovnani s textem Goethovym,
ktery vznikal paraleln® ve stejné dobé& jako Guillardlv, ale jinde v Evropé.
MOZeme tak vidét, jak dva odlidni autofi zachazeji se stejnou latkou.

Guillard shrnul veskeré déni do ctyr jednani a provedl nékteré zmény,
které srovnavam s ostatnimi texty na nasledujicich strankach. Soustredim se na
nékolik zasadnich bodd vypravéni ptib&hu a porovnavdm jejich Géinnost
z hlediska jejich umisténi v textu a zachdzeni s nimi. Pripojuji také strucnou
charakteristiku hlavnich postav, protoZe i tam dochazi k ur&itym posuntm.
Finalni vysledek nejen textu, ale i hudebniho zpracovani, je dramatem lidskych
vasni, oprosténym od jakychkoliv erotizujicich prvka.

Gluck vynechava popis casti pribéhu z Aulidy, a to patrné proto, ze se
mu vénoval v samostatné opere. Jedind zminka je az v zavéru opery, kdy
Orestes pred obétovanim vykrikne ,Ifigenie, milovana sestro! Je to tak, jako ty
jsi tenkrat zemrela v Aulidé.?> V pfipadé Euripida i Goetheho je této Ccasti
historie vénovana vzdy samostatnd pasaz. De La Touche se této pasazi také
nevénuje. Mozné jsou dva divody: bud spoléhd na divdkovu znalost Euripida a
antického prib&hu, ale dlvodem muZe byt i snaha o koncentraci na taursky

pribéh samotny.

35 “Iphigénie, aimable sceur! / C’est ainsi qu’autre fois tu péris en Aulide. “
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Podobné je to i se zminkou o sosce bohyné Diany spadlé z nebe.
U Euripida jde oteviené& o hlavni divod cesty Oresta a Pylada na Tauridu, protoZze
pokud se jim podafi vratit ji do Recka, Oresta prestanou pronasledovat Erinye.
Zatimco de La Touche zmifiuje sodku pouze jako pfi¢inu noénich bésl
Thoasovych, Goethe dokonce vysvétluje delfskou véstbu, kterd zaznéla
z Apollonovych Ust - vratit sestru do Recka - tim, Ze patrné nejde pfimo
o zpodobnéni bohyné Diany, sestry Apolldonovy, ale o sestru Orestovu. Soska je
také pricinou lIsti, kterou Ifigenie vymysli, aby ji mohla vynést z chrdmu k mofi
z divodu o¢iéténi hfichem poskvrn&ného Oresta. Tato lest se objevuje
u Euripida, u de La Touche i u Goetha. Gluck s Guillardem tento motiv
vypoustéji, kromé jediné zminky v promluvé Diany v zavéru Gluckovy opery, kde
zazni piikaz ,Skytové! Do ruku Rek§ vratte mé podobizny (obrazy)36."
K samotnému zjeveni bohyné v zavéru dramatu vsak dochazi pouze u Euripida
a u Glucka, s tim rozdilem, ze Euripides nechava zasah v rukach bohyné Minervy,
coz je rimska bohyné remesel, uméni, moudrosti a valky, jejiz feckou variantou
je Athéna. V jeho pripadé vSak bohyné pouze zabranuje krali, aby vyslal vojsko k
zastaveni uprchlik(. Gluck se zifejmé& nechal inspirovat Euripidem, ktery mél
zjevovani bohl v zavéru dramatu v oblib&, coz se &asto objevovalo i jako souc¢ast
baroknich oper, nechava ale promluvit samotnou Dianu, kterd zastavuje svou
promluvou ozbrojeny konflikt, k némuz vidime, ze se schyluje. V pripadé de La
Touche a Goetha se bohyné neobjevi.

Prostor pro scénu Orestova Silenstvi nachdzime az u de La Touche,
ktery otevira druhé jednani privedenim samotného Oresta v retézech, po kterém
nasleduje moment, kdy postava vyjadfuje svij stav. Gluck voli opaény postup -
podobny typ scény prichazi az poté, co je exponovan vztah Oresta s Pyladem, a
Pylades je nasledné odveden. U Goetheho je zarazeni tohoto momentu jesté
ucinnéjsi. V poloviné dila nechava projit postavu Oresta velkou krizi, naznacenou
vidinou mrtvych predk(, které znédme z rodinného pfib&hu. Pii daldi zmince
o Orestovi se dozviddme i o jeho uzdraveni. Euripides tento motiv pouze
komentuje, ale postava nema moznost k samotnému vyjadreni svych Silenych
stavd.

Zajimavé je také zachazeni s postavou Thoase. V ramci vrSeni postav

v dé&ji nechava Euripides prijit postavu Thoase az v zavéru celého dramatu, a to

36 Scythes! aux mains des Grecs remettez mes images!*
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ve chvili, kdy Ifigenie vychazi se soSkou z chrédmu. Na tomto misté vyuziva
knéZzka oné Isti. Zatimco krale posild vycistit chrdm, sama odchazi se soskou
k mori a unika i s Orestem a Pyladem z Tauridy. Kdyz Thoas zjisti, Ze se nechal
oklamat, chce je zastavit, ale Minerva mu v tom zabrani. U de La Touche je
systém v podstaté totozny s Gluckem, vcietné zabiti krale Pyladem. V pripadé
Euripida a Goetha kral neumira, ale pfijde k rozumu. Za zminku urcité stoji, ze
nejvétsi prostor dostal Thoas u Goetha. Kral tady dokonce, jak jiz bylo zminéno,
74da Ifigenii o ruku, a dokonce mu knéZka odhali pdvod svij i obou cizincd,
¢emuZ Thoas nevéfi. Dikazem je az Orestovo matefské znaménko a jizva pres
oboci. S témito motivy se v ostatnich verzich nesetkdvame.

Pokud se jednd o zavérecny souboj, Euripidés dodrzuje schéma
antického dramatu, kde se v&echny dlleZité stfety odehrdvaji mimo jevistd, ale
jsou komentovany nebo vypravény z jevisté. De La Touche necha pfibéhnout
pouze skupinu teckych vojakl, ktefi vtrhli do chrdmu, ale k souboji také
nedochazi. Gluck ovSem nechava dojit situaci az k zavérecnému souboji mezi
Skyty a Reky, kterd néasleduje po zabiti Thoase, a nasledné je prerusena
zjevenim bohyné.

Asi nejzasadnéjSim hybnym momentem pribéhu je scéna poznani.
Euripides vyuziva chvile, kdy Ifigenie chce, aby Pylades predal jeji dopis v Recku
Orestovi, coz ale Pylades ucini hned na misté. U de La Touche odhali Orestes
svlj plvod aZ po Ifigenii. Goethe je&té vkldda do pFib&hu situaci, kdy Pylades
uvede faleSnou totoznost svoji i Orestovou a az po vypravéni celé mykénské
historie o Agamemnonové konci prozradi Orestes svoji identitu. Gluck se rozhodl
celou situaci udrzet v tajemstvi az do chvile samotné obéti, kdy Oresta pred obéti
zachrani teprve jeho zvolani pred zasazenim smrtelné rany. Vytvoril tak skutecné

drama, které drzi divaka v napéti z vysledku az do posledni chvile.

Pokud jde o charakteristiku jednotlivych postav v Gluckové zpracovani,
O v Vs . v - - . v V4 4 . 7 v . v

muzeme fici, ze Ifigenie je v Gluckoveé podani silna zena s jasnou predstavou
0 svém zivoté, jen se nachazi v situaci, kterd neukazuje cestu k tomu, po ¢em
skutecné touzi. Ma velmi vlastenecké smysleni a velky vztah ke své rodiné. Sama
je schopna udélat cokoliv, aby se do vlasti ke své rodiné po patnacti letech
vratila. Ifigenie trpi velkym strachem, Ze nebude mit kam se vratit. Jeji pocit
v v V4 7 v . rv o . 7 V4 v
vykoreneni z domova a z kulturni spolecnosti, v niz vyrustala, souvisi s tim, ze

byla bohyni pfenesena na barbarskou Tauridu. Domnivam se, Ze i cely ritual
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bohyné Diany je pro ni jedinou spojnici s domovem, a proto i pfes vSechen odpor
ke krvavym obé&tem v chrdmu zlstdva. Cely taursky ptib&h je dusledkem jeji
dobrovolné obéti, kterou se rozhodla ucinit v Aulidé, aby zachranila cest svého
otce. V ostatnich verzich pribéhu je jeji postava charakterizovdana mnohem
kFehé&im zplsobem neZ u Glucka. Zapasi s vétsi nerozhodnosti a neni si tolik jista
svymi rozhodnutimi. Zajimavé je, ze v prekladu znamena jméno Ifigenie ,ta, jez
rodi silné plémé". Presto se ocita v pozici veleknézky panenské bohyné, tudiz
vyznam jejiho jména nemuUzZe byt nikdy naplnén.

U postavy Oresta je zifejma touha po smrti za vSechny hftichy. Vidi to jako
svou jedinou moznost. Také temné Silenstvi, kterym je stizen diky
pronasledovani Eumenidami, nema v Gluckové verzi presné ohraniceni jako ve
verzi Goethové, kde je zlom jasny po velkém monologu nasledujicim scénu
poznani. Hlavni téma, které mu vydrzi az do scény poznani, jez se u Glucka
nachazi az skoro na konci, je u Orestovy postavy soustfedéno pravé na vlastni
destrukci a nasledné vykoupeni celého rodu. K jediné pozitivni akci dochazi
v jedné z verzi zavére¢ného zabiti Thoase. Zde na rozdil od plivodniho zdméru,
kde krdle zabiji Pylades, naplni tento skutek Orestes. Domnivam se, ze tato
zména postavé Oresta velmi prospiva.

Pylades je u Glucka spiSe pasivni postavou, kterd neustdle svého pritele
uklidiuje, ale vétsi akce se nedopusti. V tom se velmi liSi pojeti Goethovo, kde se
Pylades dostava do pozice hlavniho hybatele vSech akci misto Sileného Oresta
napfiklad tim, Ze sdm vymysli smy$lenou historku o svém a Orestové plvodu.
Dokonce se i mnohem vic zapoji do zavérecného utéku. I u Pylada je mozné
vysledovat jisty druh vnitfniho utrpeni, které se v jeho pripadé promita potrebou
obétovat se za Oresta, aby umoznil pokracovani slavného rodu. Velmi ¢asto se za
jediny milostny vztah v celé opere povazuje pravé pratelsky vztah Oresta
s Pyladem. K této interpretaci miZe vést jejich silné pratelstvi, pojici je od
détstvi, a mnoho spoleéného ¢asu a zazitkl, které maji za cely &as za sebou.
Tento archetyp pratelstvi je v dnesSni dobé témér nepochopitelny, a proto se
¢asto vyuziva jako protivaha suplujici absenci mileneckého vztahu v tomto dile.

Postava krale Thoase ma v Gluckové verzi také ponékud barevnéjsi
rozmér nez v ostatnich zpracovanich. Sice zde nemame zadny naznak kralova
vztahu k Ifigenii, ale naopak ndm pribyva dalsi postava, kterou pronasleduji zlé
predstavy, v tomto pripadé jde o obsesivni presvédceni, ze zemre rukou cizince.

Nema v podstaté zadnou lidskou stranku, ktera by ho vymezovala ze skupiny
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barbard, kterou vede. V tomto ohledu jde opét o zfejmou inspiraci de La
Touchem. Domnivam se, ze kralova posedlost obétmi souvisi predevsim s jeho
slabosti, diky niz nedokaZe ukon¢it kolob&h krvavych obéti z divodu obavy
o svij vlastni Zivot. Goethe vklada do pfib&hu vztah Thoase k Ifigenii, &imz sice
nahrazuje chybéjici lidskou slozku, ale ta i vtomto pripadé nakonec diky
dynamicky se rozvijejicim situacim stejné zanika.

Celkové mame tedy Cctyri hlavni postavy, které trpi kazda ve svém
vlastnim kruhu. Toto rozvrzeni je velmi dobrym zdkladem pro nosné drama, je
vSak komplikované vsSechny postavy pres jejich izolovanost ve vlastnich

problémech propojit v jednotny celek.

3.6 Hudebni stranka

V tehdejsi dobé stdle jesté dochazelo k velmi Casté recyklaci hudebnich
Cisel a ani Gluck nebyl vyjimkou. Pokud se jednalo o prebirani hudebnich cCisel od
jinych skladateld, jednalo se o vyjadfeni jakési Ucty k dilu kolegl. Opétovné
pouziti ¢asti z vlastni tvorby vétSinou svédcilo o tom, ze byl autor presvédcen
o kvalité své skladby a nechtél, aby upadla v zapomnéni. I v pripadé Ifigenie na
Tauridé byly nékteré &asti prevzaty z jinych skladatelovych opusl. Napfiklad
motiv boure na zacatku opery je inspirovan predehrou k opere L7le de Merlin
(1758). Prvni Orestova arie ,Dieux qui me poursuivez" pochazi z opery Telemaco
(1765) a motivy jeho vizi Eumenid pak z baletu Semiramis (1765). Hudba
stézejni arie Ifigenie ze zavéru druhého jednani ,O malheureuse Iphigénie" je
prevzata z Gluckovy verze zhudebnéni oblibeného Metastasiova textu La
clemenza di Tito (1752), ktery je dnes znamy predevsSim diky Mozartové verzi.
Upominkou na obdrzeni rytifrského titulu za operu Antigono (1756) je arie ,Je
t'implore et je tremble" ze zacatku Ctvrtého jednani. Stejnd arie se nachazi také
v jiz zminéné opere Telemaco. Zavérecny sbor byl pouzit uz v opere Paride ed
Elena (1770).

Sam skladatel ucinil jesté nékolik Uprav pred uvedenim némecké verze dila
v roce 1781 ve Vidni. Kromé toho, Ze part Oresta transponoval do tenorové
polohy, a dokonce nechal Thoase zabit Orestem a nikoliv Pyladem, misto

recitativu a arie ,O mon frére", které vypustil Uplné, zakoncil druhé jednani podle

44



pGvodniho zdmé&ru smutednim pochodem. K malé Gpravé dodlo i v druhé scéné
druhého jednani, kdy Ministrovi svatyné odpovida pouze Orestes. Drobnymi
dopliky upravil také ctvrté jednani: scéna poznani Oresta a Ifigenie je delsi a
meéla dokonce tfi varianty, upravil i scénu zjeveni bohyné Diany a existuje
varianta zavére¢ného baletu. Samoziejmé také prizpUsobil melodie a rytmus

némeckému libretu.

Gluck se rozhodl udélat néco, ceho Ize v divadelni hie jen tézko
dosahnout. Operu otevira po kratkém dvodu strhujici boufi, ktera plynule
prechazi do modlitby Ifigenie a ostatnich knézek venku pfed chramem (Grand
Dieux! Soyez nous secourable). MGZeme fici, ze tato boufe odrazi rozrueni duse
Ifigenie, trapené zlym snem. Po kratkém recitativu, jakmile se boure uklidni,
prichazi velmi efektni pasaz s vypravénim onoho zlého snu (Cette nuit... j'ai revu
le palais de mon pére). Nasleduje komentar sboru (O songe affreux!), kratky
recitativ a prvni obraz uzavird modlitba Ifigenie, ve které prosi Dianu o nalezeni
Oresta (O toi, qui prolongeas me jours). Cely prvni obraz je velmi kompaktni a
rychle uvadi divdaka do situace. Ve druhém obraze je predstavena postava
taurského krale Thoase a jeho noénich bé&sl v jeho jediné arii (De noirs
pressentiments). Oproti uslechtilé hudbé predchoziho obrazu se zde setkdvame s
mnohem rytmictéjsim doprovodem, predznamenavajicim témér skandovany
projev Skythl, ktefi vtrhnou na jevidt® v ndsledujicim obraze sborovym
vystupem, ktery se po kratkém recitativu opakuje (Les Dieux apaisent leur
couroux). Barbarskost a nasili jsou zde vyjadreny velmi vyraznym, i kdyz trochu
primitivnim rytmem. Mezi dal$i sborova Cisla Skythd je vloZena jesté kratka
baletni vsuvka o ctyrech Castech, kde kazda z nich ma pravidelné se opakujici
dvé &asti. Po privedeni Oresta s Pyladem nasleduje zavéreény sbor Skythd.

Uvodni tény druhého jednéni evokuji bezvychodnost uvéznénych cizincl.
Vzapéti je stfidd Orestova expresivni arie, kde sam prosi bohy, aby ho usmrtili
(Dieux! Qui me poursuivez). Pyladova Cistd radost z toho, Ze je od détstvi nic
nerozdélilo a ze mohou zemfrit spolecng, je vyjadirena néznymi tény v dalsi arii
(Unis deés la plus tendre enfance). Nasledné rozdéleni obou pratel vyvolava
u Oresta dalSi zachvat zlych vidin. Uz v Uvodu recitativu zazni motiv Eumenid,
ale dochazi jesté k preruseni Orestovou arii (Le Calme rentre dans mon cceur...).
Toto nezvyklé hudebni ¢&islo bylo mnohokrat komentovano rdznymi odborniky.

Slysime v ném ostinatni rytmus viol provazeny legatovym zpévem Orestovym.
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Text odpovida klidné ¢asti doprovodu, ale pUsobivy rytmus naznaduje rozruseni
hrdiny. Gluck pry vysvétloval svdj postup tim, Ze Orestes si sam pouze nalhava,
Zze se vse uklidiuje. Poté, co Orestes usina, dojde k dalSimu vybuchu zlych
preludd Eumenid. Sborové ¢&islo provazené vykfiky Oresta ze spanku (Vengeons
et la nature) je svymi kanonickymi postupy a nahlymi zménami v dynamice
velmi efektni, neni vSak ukoncené. Prerusi jej prichod Ifigenie a nasledujici
recitativ, kde se knézka dozvida o udalostech v jeji rodiné. Tento recitativ je plny
dynamickych zmén a ma tak velmi dramaticky charakter. Po kratkém sborovém
vstupu knézek nasleduje asi nejznaméjsi arie Ifigenie (O malheureuse Iphigénie),
charakterizovana plynulym rytmem, doplnénym v zavéru o dojemné crescendo,
vyjadrujici smutek krajanek nad kralovou smrti. Jak uz bylo zminéno, Gluck chtél
druhé jednani plivodné zakonéit pantomimou, symbolizujici smuteéni obfad, ale
v Parizi se tento napad neujal. Proto vznikla arie Ifigenie (O mon frére), aby
mohla titulni postava zakoncit jednani dalSim volanim po Orestovi.

Nejkomornéjsi z celé opery je treti jednani. Nevyskytuje se v ném zadna
sborova scéna, vystupuji v ném pouze tfi z hlavnich postav. Po kratkém Uvodnim
recitativu je zarazena arie Ifigenie (D’une image hélas! Trop chérie) v rytmu
pomalé sarabandy, vyjadrujici stale kifehkou nadé&ji hlavni postavy v to, Ze by jeji
bratr mohl byt nazivu. Velmi zajimavé je nasledujici trio (Je pourrais du tyran
tromper la barbarie), kde dochazi opét k velmi vyraznému stfidani rytmu.
S klidnym projevem Ifigenie kontrastuji prudké odpovédi Oresta s Pyladem. Za
povsSimnuti stoji i misto rozhodovani Ifigenie, vyjadrené péti akordy na konci
recitativu. Poté, co Ifigenie nechdava oba cizince, aby se rozloudili, dochazi mezi
Orestem a Pyladem v duetu (Et tu prétends encore que tu m’‘aime) k hadce,
zakoné&ené prosbou k bohim obou, stale ve formé& duetu. V dalsim recitativu se
pfi poslednim zachvatu Orestova Silenstvi opét setkdvame s motivem Eumenid.
Scéna konci Pyladovou arii (Ah! Mon ami, j'implore ta pitié), plnou uklidiiovani a
naléhani, opét se stridajicimi se tempy. Stejného principu Gluck znovu pouziva
v duetu Oresta a Ifigenie (Quoi! toujours a mes veeux). Jednani uzavira Pyladova
arie v haendelovském stylu (Divinité des grandes &mes), vyjadrujici hrdinné
odhodlani zachranit pritele.

ZavéreCné jednani opery startuje velka expresivni arie Ifigenie, opét
inspirovana Haendelem (Je timplore et je tremble). Pripravy na nasledujici obrad
jsou podporeny sborovym prichodem knézek (O Diane, sois-nous propice!),

pokracujici dalsSim sborovym CcCislem (Chaste fille de Latone), které bylo zajisté
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inspiraci Mozartovy v jeho Kouzelné flétné (1791) pro uUvodni pochod z druhého
jednani. Mezi oba sbory je vsunuta kratka reflektivni arie Oresta pfipravujiciho se
na smrt (Que ces regrets touchants). Od nasledujiciho momentu zacind Gluck
budovat findle. Nejprve dojde za Ucasti knézek tésné pred obétovanim Oresta
k odhaleni jeho plvodu. Zmé&na vyrazovych prostiedk( od pobizeni k obfadu, az
k Gcté a radosti je u knézek zasadnim hybnym momentem celé scény. Cislo
plynule prechazi do radostné arie Ifigenie (Ah! laissons la ce souvenir funeste),
prerusené rozrusenym varovanim recké Zeny pred prichodem krale. Rozzureny
Thoas vtrhne do chrdmu se svymi vojaky a nasledné se na jevisté dostava i
Pylades s Feckou druZinou. Vrdeni postav timto zplsobem ma velmi silny
dramaticky UCinek a v hudbé umoznuje tento postup jesté podporit. Celou vravu
zastavi az zjeveni Diany, po kterém nasleduje smirliva arie Oresta (Dans cet
objet touchant), nasledovana zavérecnym sborem vSech zucastnénych (Les
Dieux, longtemps en courroux). Finalovy efekt je velmi silny a domnivam se, ze

mGze mit velky vliv na divdka i dnes.
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4 OPAVSKA INSCENACE

Pokud jde o pristup k pfipravé koncepce operni inscenace, jsem
presvédceny, ze primarnim Ukolem kazdého reziséra je seznamit se
s historickymi souvislostmi vzniku dila, se vSemi dostupnymi zdroji, a snazit se
tak pochopit vSe v SirSim kontextu. V kazdém obdobi byly dodrzovany jisté
zasady a konvence, které dobu vzniku charakterizuji. Nez zac¢ne rezisér cokoliv
meénit, je dobré se ve vsSech informacich zorientovat, aby nedochazelo
k nepatfi¢énym zésahdm, které by mohly poskodit strukturu a temporytmus dila.
V této Casti prace bych rad shrnul své motivy, vedouci k mému rezijnimu a

vytvarnému uchopeni.

4.1 Vytvarna slozka

Ze scénografického hlediska je zajimavé, jak Gluck s Guillardem podle
mého nazoru reflektuji zaklady romantického mys$leni, které miZe vychazet
z filosofie navratu k prirozenosti - navratu k sobé, coz bylo hlavnim motivem
francouzského filosofa z obdobi osvicenstvi Jeana-Jacquese Rousseaua®’. Na
rozdil od ostatnich zminé&nych autorl, u nichz se dé&j pfib&hu odehrava pouze
v jednom definovaném prostoru (u Euripida a u Goetha pred chramem Dianinym,
u de La Touche uvnitf chrdmu), Gluck s Guillardem zvolili jakousi postupnou
cestu do nejposvatnéjsiho nitra chramu. V prvnim déjstvi se nachazime pred
chramem, ve druhém déjstvi v podzemni casti chrdmu, ve tretim déjstvi
pronikame do komnat Ifigenie a ve ¢tvrtém do jakési svatyné urcené k obétem.
V celém tomto postupu vidim paralelu cesty k vlastnimu nitru. Kdyz v Gvodu
prib&hu vstupujeme do chrdmu - jako bychom se vraceli do rodného Iina; uvnitf
chramu, v jakési predsini, reSime zakladni zalezitosti; dostavame se jesté
hloub&ji do osobnich komnat srdce nadich hrdin(; a vée se odhali aZ v posvatné
svatyni chramu. Tato paralela mé privedla k myslence uziti jediného prostoru,

ktery se bude proménovat pouze svétly.

37 Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) — francouzsky filosof a spisovatel
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Navrhl jsem sestavu t¥ zdi s prlichodem uprostifed. Propojujicim motivem
prostoru jsou reliéfy obliteji ve tfech rlznych velikostech. Nejpatrnéjsich je
dvanact z nich, umisténych v pravidelné siti na permanentnich zdech, pricemz
kazdy je opatfen vlastnim svételnym zdrojem, u kterého Ize ménit barvu svétla.
Tato soustava tvori zakladni prostor. Stejny motiv v mensim méritku se objevuje
na tylovém zavésu, ktery déla herecky prostor mnohem komornéjsi, podobné
jako pfi uzivani prospektl v predni &asti jevisté v baroknim divadle. Obli¢eje
zobrazené na této Casti dekorace jsou v lidské velikosti a v tésnych rfadach tvofri
hustsi sit na prospektu. Nejvétsi z variant tohoto motivu je pouzita ve &tvrtém
jednani, kde se objevuje na centralnim panelu, naznacujicim hlavni chrédmovy
oltar se sochou bohyné Diany. Cela dekorace je vytvorena v jednotné svétle Sedé
barvé a je doplnéna pouze antickym pasem, lemujicim horni obvod vSech zdi a
obkruZzujicim kazdy z obli¢ejd, které jsou na nich umisté&ny. Pro podpofeni iluze
interiéru chramu je uprostfed jevisté zavésen ctvercovy blok, ktery je také
lemovan pasem, a slouzi jako naznak stropu.

Jedinou variabilni slozku prostoru tvori stfredové schodisté, které je pouzito
na prvni a druhé jednani a béhem pauzy je demontovano. Upravuje vizudlnim
zplsobem prostor tak, e na zacatku je soulasti monumentélniho vstupu do
chrdmu a ve druhém jednani naopak naznacuje jakousi vnitfni stranu vchodu
v podzemnim chramu. Zmény z exteriéru do interiéru je dosazeno pomoci svétel
a ¢erného nebo svétlého horizontu v prifezu. Exteriérové prvni jednani je
sjednoceno svétly s gobo filtry ve tvaru listd a v daldich jednanich vyuZivdm
jednotlivé svételné zdroje pod reliéfy. Zmény barev zdroji se méni vzhledem
k daldim prostorim a k momentdm v pfib&hu. Duchovni rozjimani ve druhém
jednani je podporeno fialovou barvou, svatyné v zavéru opery je ve zlatavé
barvé. Dominantni &ervend barva je prdvodni barvou Eumenid, které se
v pribéhu objevuji celkem dvakrat. Treti jednani je zkraceno prospektem a reliéfy
se prosadi pouze pfi zjeveni Eumenid.

Jedinym naznakem nabytku je velky obétni stil, z néhoZ je mozné pouzit
také jeho horni &ast, a to jako IGZko do komnaty. Jako centrdlni prvek v prostoru
ma také své vlastni vyrazné sviceni, vyuzito predevsim ve Ctvrtém jednani pri
obétnim obfadu. Chramovy interiér je navic doplnén dvéma malymi oltari, které
se dle potfeby pouzivaji symetricky v jednotlivych prostorech. Poslednim

doplfikem jsou misy na ohef, jejichZ pozice se prostoru také ptizplsobuji.
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Pokud se jedna o jednotlivé efekty, mohu zminit tylovou oponu, ktera diky
své transparentnosti poslouzila ve dvou mistech pfi zadnim sviceni jako snovy
prostor — poprvé na zacatku opery, kdy jsme anticipovali nejen komnatu Ifigenie
ze tretiho jednani a v pozadi jsme naznacili sen, ktery pozdéji sama hrdinka
vypravi knézkam, a nasledné ve tretim jednani pro pripominku Orestovych vidin
Eumenid.

Ke zjeveni Diany nedoslo pomoci obvyklého mechanismu, ale vyuzitim
projekce Zenského obliceje na stredni reliéf po dobu jejiho zavérecného
prohlaseni.

I kdyz Gluck primo nezminuje pribéh o sosce, kterd spadla z nebes, chtél
jsem na né&j navazat v ramci navraceni véci na své misto zavérecnym odjetim

stfedniho oltadfového bloku s nejvétsim reliéfem smérem vzhiru.

V Case, kdy Gluck psal sva dila, ustupovala jevistni mdéda objemnych
kostymU a napudrovanych paruk. K vytvarnému znazornéni starovékych ptib&hd
se pouzivaly podobné postupy, které zname z antickych amfor s mdédou ze
starovékého Recka. Inspiraci pro kostymy se ndm s vytvarnikem Josefem
Jelinkem stalo také zachazeni s feckymi motivy, které pouzival Gianni Versace.
Cistota vyjadreni a jednoduchost v barvach jsou podtrzeny vyraznymi prvky,
které v celkovém kontrastu ladi s jednoduchosti scény. Celkové mame tfi skupiny
charaktert. Skupina panenskych knéZek je definovana svétle modrou barvou
v kombinaci s bilym z&kladem a vyraznym vertikdlnim Gcesem. Reckd druZina je
ladéna do Cervena a jeji ¢lenové maji dlouhé rovné tmavé vlasy. Kostymy Oresta
a Pylada jsou jesté navic doplnény o zlaté lemovani, podtrhujici jejich postaveni.
Barbarstvi Skythd je sjednoceno $edou a stfibrnou barvou, kterd je propojena

s méné upravenymi ucesy a vousem.

4.2 Rezijni slozka

Pro inscenovani Ifigenie na Tauridé ve Slezském divadle Opava jsem
z dGvodu znalosti mistniho divaka zvolil klasické postupy. Vzhledem k tomu, Ze
se nejednd o obecné znamy titul, domnivdm se, Ze tato cesta byla pro malé

oblastni divadlo spravna.
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V prvnim jednani pro mé& bylo dlleZitych né&kolik momentl. Rozehrat
prib&h tak, aby byl jeho prib&h co nejplynulejéi. Rozhodl jsem se scénicky
inscenovat predehru v souladu se snem, vypravénym hlavni postavou v pribé&hu
prvniho jednani. V prednim planu jsem pomoci tylové opony vytvofril prostor
komnat Ifigenie stejné jako ve tretim jednani a ve druhém planu za oponou
vznikl snovy prostor pro zndzornéni snu tanecniky. Boure tedy nepfinesla jen
Oresta s Pyladem, ale i zly sen Ifigenie, tudiz dlsledky celé rodinné historie.
Kdyz je nasledné sen vypravén, neni potreba jej uz dale ilustrovat. Po zméné
prostoru spadnutim tylové opony nasleduje plynuly prechod do prostoru pred
chramem, ze kterého vychazeji knézky. Aranzma je symetrické a podtrhuje
sounalezitost komunity knézek. V nékterych momentech dochazi i k separaci
jednotlivych postav sboru knézek, a to predevsSim v pripadé, kdy je potfeba
podtrhnout intimni atmosféru situace, jako napfiklad pfi vzpomince na vlast.
Dal$im z dllezitych bodl bylo pro mé odligeni kulturnich skupin. V pfibéhu méme
t¥i Urovné, zastoupené spolecenstvim knézek, kmenem Skythl a nédrodem Rekd.
Knézky a Rekové jsou sice propojeni stejnym plivodem, ale zatimco Orestes
s Pyladem maji jako jedini moznost prirozeného pohybu, knézky jsou soucasti
naboZenského kultu a obfady se promitly do jejich pohybd. PFi charakteristice
pohybu Skyth( jsem se nechal inspirovat skladatelovym ptistupem a nechdvam
je spiSe toporné strnulé. Na konci prvniho jednani je predepsan baletni vystup.
Domnivam se, ze se vzhledem k naslednému recitativu mezi Thoasem, Orestem
a Pyladem, jedna o moment, kdy musi byt oba cizinci privedeni. Vyuzil jsem této
prilezitosti a nechal je pfivést v prib&hu oslavného tance. Sélovou postavu
Skytha jsem spojil s postavou Ministra, ¢imz vznika zfejma odliSnost od ostatnich
Skythd. MGzeme ho vnimat jako kralova dlvérnika, ale i jako dal&i dulezitou
instanci nejen v chramu.

Druhé jednani se od prvniho liSi svou hloubavou atmosférou. Oba cizinci
jsou na zacatku pripoutani k obétnimu stolu, ale jejich provazy jim nedovoluji se
pFiblizit. Tim vznika, zvlast béhem arie Pylada, osobité napéti a Orestes tak ma
moznost zUstat izolované ve svych mys$lenkdch. Kromé& Ministra do druhého
jednani nezasahuji Skythové, jejich negativni energie je divak usSetfen az do
¢tvrtého jednani. Jedinym barbarskym zasahem je odvedeni Pylada. S dirigentem
jsme zvolili variantu, kde na Pyladovo odvedeni reaguje pouze Orestes.
Domnivam se, ze tim je mozné utvrdit divdka o sile Orestova charakteru a

zarover dostdvd jeho postava prostor projevit svlj temperament jinak nez ve
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svych b&sech. Hned poté, co zlstane sam, vidime jeho silné presvédéeni, ze
jedinym zplUsobem, jak situaci uzavfit, je jeho smrt. UZ v tomto misté se
rozhoduje pro svou dobrovolnou obét. Tuto myslenku jsem posilil dominantnim
nasvicenim obétniho stolu. Snovda scéna s Eumenidami a s prizrakem
Klytaimnestry je ladéna do &ervena, co? je velkd rozdil oproti plivodni barevnosti.
Sbor jsme umistili do orchestristé a vznikl tak velmi zajimavy akusticky efekt.
S ptichodem Ifigenie pro mé& bylo velmi dilezité, aby se &asto nesetkavaly jeji
pohledy s Orestovymi. Proto je v aranZma Orestes umistén v pravém popredi
v jakési izolaci, kterd plsobi, jako by necht&l nikoho poskvrnit. KdyZ Ifigenie
Oresta propusti a on se vzdali, opakuje se podobny motiv jako na konci prvniho
obrazu v prvnim jednani - knézky prejimaji naladu Ifigenie a izoluji se. Jednani
jsme se rozhodli zakon¢it podle pdvodniho Gluckova piéni smute¢ni pantomimou,
kde probéhne obrad louceni s talismanem, pripominajicim Ifigenii jeji domov.
Orestes se v zavéru hudebniho cisla vraci, aby mohl vSe doresit.

V komornim tretim jednani je kliCovou scénou rozhodovani Ifigenie,
kterého z cizincG posle s dopisem do vlasti. PFi tfech postavach na jevisti musi
v aranzma nutné vzniknout trojuhelnik a v tomto pripadé je na jeho vrcholu
Ifigenie, proto ji skuteén& mdZeme povaZovat za hlavni postavu. Dopis si pfipravi
na zacatku jednani a ve chvili rozhodovani stoji mezi obéma muzi, aby si vybrala
Oresta jako posla. V nasledujici hadce mezi Orestem a Pyladem se k sobé
postavy v afektu pfiblizuji, aby v klidné pasazi duetu mohly znovu do svého
prostoru. Z tohoto aranzma vychazi i nasledujici scéna po prichodu Ifigenie, kde
dochazi k vyméné stran soucasné s Orestovym rozhodnutim. V zavéru jednani se
Pylades vraci na svou plvodni pozici a ma tak $anci jednat.

Pro &tvrté jednani bylo ddleZité udrzet rytmus eskalujicich situaci tak, aby
meély co nejvétsi vliv na divaka. Po velké arii Ifigenie prichazi obrad obétovani
Oresta i s jeho pripravou. Psychické rozpolozeni dvou hlavnich postav je zde
velmi vyznamnym zdrojem situace. Autori dale pripravili divakovi kratké uvolnéni
napéti, na které ovSem znovu navazuji prichody dalSich postav, az do findlniho
momentu, kdy se k sobé blizi dvé znepratelené armady. Toto stupniujici se napéti
narusi az zjeveni Diany. Rozhodl jsem se ji, jak jiz bylo zminéno, zobrazit pomoci
projekce, jeji hlas vSak znél z nejvyssSiho patra divadla, takze divak jim byl
obklopen. PFi vybéru variant nabizenych partiturou, jsme se rozhodli ve vSech

pripadech pro delsi, propracovanéjsi verze, tempo zmén tak neni prilis rychlé a

52



divak ma dostatek casu vsSe vstfebat. Na zavér vzniklo na jevisti finalni tablo, jak
bylo v Gluckovych dobach zvykem.

D3 se fici, ze celkové ma inscenace velmi plynuly raz a nebyly poruseny
kontrasty uréené hudbou a textem. Cistota a symetrie slouzi svému UGcelu stejné
jako ve druhé poloviné 18. stoleti. Snazil jsem se aplikovat vSechny probadané
postupy do stylu, ktery vychdazi z historickych pramenl, a prezentovat je

divékovi pou¢enym zplsobem.
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ZAVER

Chceme-li vytvofit kvalitni inscenaci origindlnim, ale pou¢enym zplsobem,
domnivdm se, Ze bez peclivého studia v8ech pramenl to nelze. Osobné jsem si
uvédomil, jak se pristup k dilu vyvijel a kde jsou jeho hlavni pilife, bez kterych
nemGze nikdy fungovat. Poru&ime-li tyto pilite, hrozi ndm, Ze se vde rozpadne a
prestane davat smysl. Kdyz jsem stal pfed vytvorenim inscenace Ifigenie na
Tauridé pro Slezské divadlo Opava, musel jsem brat v Gvahu nejen vsechny
uvedené zdroje, ale i to, co opavskym divdkiim chybi. Inspiroval jsem se tedy
svou drivéjsi spolupraci s Académie Desprez a rozhodl jsem se pro tradicni
inscenaci, bez snahy zasadit pribéh do jiného ¢asu nebo situace.

Dnes velmi ¢asto slychdme nazory, Ze je dulezité aktualizovat prib&hy,
abychom se priblizili divdkim. Nicméné& podle svych zkudenosti jsem dospél
k zavéru, ze tyto postupy lze pouzivat napriklad v prazskych divadlech, kde je
divacké spektrum mnohem SirSi. Na druhou stranu divadla s nizSimi dotacemi
jsou nucena bojovat o kazdého divaka a v pripadé takto vyjimecného titulu je
treba nabidnout sousto co nejstravitelnéjsi, aby divak ztratil ostych pred bézné
neuvadénymi dily. Domnivam se také, Ze zarazeni tohoto titulu na repertoar na
zakladé uvadéni Ifigenie v Aulidé v Narodnim divadle moravskoslezském
v Ostravé a nasledném marketingovém propojeni, bylo dobrym tahem. Podle
ohlast se podafilo pfivést do divadla mnoho divakd, ktefi by nikdy nenasli dost
odvahy podobny druh opery navétivit. Ddkazem je nejen stoupajici navstévnost,
ale i zajem ze strany agentur pro zajezdovou cinnost.

Inscenacné doslo k vyvazeni jevistni i hudebni slozky, prevazné zasluhou
dirigenta Vojtécha Spurného. Diky vSem té&mto faktim bylo zjist&no, Ze i
v dnesni dobé ma smysl podobna dila uvadét, jen je zapotrebi hledat vstricnéjsi

cestu k divakovi pfi jejich vypravéni.
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PRILOHY

Priloha ¢. 1 - Preklad libreta

CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK (1714-1787)

IFIGENIE EN TAURIDE

Tragédie en quatre actes
LIVRET : Nicolas-Frangois Guillard (1779)
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PREMIER ACTE / PRVNI JEDNANI

Le Théétre représente dans le fonds, I'entrée du
Temple de DIANE ; sure le devant le bois sacré
qui le précéde et ’entoure.

(On entend dés le commencement de la
symphonie, quelques coups de tonnerre qui se
succédent plus rapidement, a mesure qu’elle
marche. Elle finit par une tempéte furieuse. Le
Jjour est commencé, mais il est obscurci par les
nuages, et le Théatre n’est éclairé que par la
lueur des éclairs.)

V pozadi na jevisti vidime vstup do
DIANINA chramu, v popfedi jsou
posvatné stromy, které k nému vedou
a obklopuji ho.

(0d zacatku predehry slysime nékolik
Uder( hromu, které nasleduji stéle
Castéji, jak je to jen mozZné. Predehra
kon¢i zufivou boufi, Den zacina, ale je
tmavy diky mrak@m a divadlo je
osvétlovano pouze blesky.)

SCENE I / SCENA I

IPHIGENIE, LES PRETRESSES.

IPHIGENIE

Grands Dieux ! soyez-nous secourables.
Détournez vos foudres vengeurs ;
Tonnez sur les tétes coupables ;
L'innocence habite en nos coeurs.

Velci bohové! Ochranujte nas.
odvratte Vas hnév pomstychtivy;
hfméte nad hlavy provinilct;
nevinnost sidli v nasich srdcich.

CHOEUR DES PRETRESSES / SBOR KNEZEK

Grands Dieux ! soyez-nous secourables, etc.

IPHIGENIE

Si ces bords cruels et sinistres
Sont I'objet de votre courroux,
Daignez a vos faibles ministres

Offrir des asiles plus doux.

Velci bohové! Ochranujte nas, atd.

Jsou-li tyto bfehy - kruté a temné,
predmétem vaseho hnévu,
poskytnéte svym slabym vyslankynim
Utocisté klidnéjsi.

CHOEUR DES PRETRESSES / SBOR KNEZEK

Grands Dieux ! soyez-nous secourables, etc.

IPHIGENIE

Que nos mains saintement barbares
N'ensanglantent plus vos autels ;
Rendez ces peuples plus avares

Du sang des malheureux mortels.

Velci bohové! Ochrarujte nas, atd.

Kéz nase ruce v posvatném barbarstvi
neposkvrni vice krvi vase oltare;
nechte tento lid vice Setfit

krvi nestastnych smrtelnikd.

CHOEUR DES PRETRESSES / SBOR KNEZEK

Grands Dieux ! soyez-nous secourables, etc.

(Pendant les deux derniéres strophes, I'orage
diminue insensiblement, le tonnerre s’éloigne,
cesse, et le jour croit et s’éclaircit

a mesure que la scéne avance.)

Velci bohové! Ochrarujte nas, atd.

(Béhem poslednich dvou slok boure
postupné ustupuje, hromy se vzdaluji,
ustavaji a den se pomalu rozjasriuje
béhem pokracovani scény.)



IPHIGENIE

Ces Dieux que notre voix implore Ti bohové, ke kterym stoupa nas hlas,
Apaisent enfin leur rigueur ! utiili koneéné svij hnév!
Le calme reparait. Znovu nastava klid.
IPHIGENIE
Le calme reparait. Znovu nastava klid.
Mais au fond de mon ceeur, Ale v hloubi mého srdce,
Hélas ! I'orage habite encore. béda, boure stale prebyva.

PREMIERE PRETRESSE / PRVNI KNEZKA

Iphigénie, 6 ciel, Ifigenie, 6 nebesa,
craindrait-elle un malheur ? boji se néjakého nestésti?

DEUXIEME PRETRESSE / DRUHA KNEZKA

D'ol nait le trouble affreux Kde se rodi ten hrozny neklid,
dont votre ame est saisie? ktery vasi dusi zachvacuje?
IPHIGENIE
Juste ciel! Spravedlivé nebe!

PREMIERE PRETRESSE / PRVNI KNEZKA

Ah! parlez! divine Iphigénie! Ach! Mluv! Bozska Ifigenie!
Nos malheurs sont communs; Nase nestésti jsou spolecna;
loin de notre patrieg, daleko od domova,

Conduites avec vous privezena spolu s vami
sur ce funeste bord, k tomuto osudnému biehu,
N'avons-nous pas nesdilely jsme snad
toujours partagé votre sort? vzdy vas osud?
IPHIGENIE
Cette nuit j'ai revu Dnes v noci se mi zdalo
le palais de mon pére, o palaci mého otce,
J'allais jouir de ses embrassements. tésila jsem se z jeho objeti.
J'oubliais, Zapomngéla jsem,
en ces doux moments, v téchto sladkych chvilich,
Des anciennes rigueurs na starou pfisnost
et quinze ans de misére. a patnact let utrpeni.
La terre tremble Zemeé se zachvéla
sous mes pas; pod myma nohama;
Le soleil indigné fuit slunce nehodné opustilo
ces lieux qu'il abhorre, tato mista, které nema rado,
Le feu brille dans l'air, ohen zazaf¥il ve vzduchu
et la foudre en éclats a blesk mocny
Tombe sur le palais, dopadl na palac;
I'embrase et le dévore! objal ho a pohltil!
Du milieu des débris fumants Ze stfedu dymajicich trosek
Sort une voix plaintive et tendre: vznasel se hlas nafikavy a jemny:
Jusqu'au fond de mon ceceur az do nitra mého srdce
elle se fait entendre! pronikal!
Je vole a ces tristes accents, Pribihdm k t&mto smutnym zvukdm,
A mes yeux aussitot pired mymi zraky se najednou
se présente mon pére, objevil mij otec,
Sanglant! percé de coups, krvacel, zasazen ranami;
et d'un spectre inhumain, a ustupuje pred

Fuyant la rage smrtelnym hnévem



meurtriere.

Ce spectre affreux,
c'était ma mére!
Elle m'arme d'un glaive
et disparait soudain,

Je veux fuir; on me crie:
«arréte! c'est Oreste! »
Je vois un malheureux,
et je lui tends la main,
Je veux le secourir;

un ascendant funeste
Forcait mon bras

a lui percer le sein!
(Elle tombe sur l'autel.)

nelidského pfizraku.
Ten strasny prizrak,

to byla ma matkal!
Ozbrojila mé mecem

a nahle zmizela,

Chci utéct; slysim krik:
»zadrz! To je Orestes!™
Vidim toho nestastnika
a vztahuji k nému ruku,
chtéla jsem ho ochranit;
ale sila osudova
donutila mou ruku,
abych probodla jeho hrud?!
(Zhrouti se na oltar.)

CHOEUR DES PRETRESSES / SBOR KNEZEK

O songe affreux! nuit effroyable’.
O douleur! 6 mortel effroi!

Ton courroux est-il implacable?
Entends nos cris, 6 ciel! apaise-toi!

O stragny sen! Strasliva noc!

O bolesti! O smrtelnd hrizo!

Je tvlj hnév nezlomny?

sly$ nas krik, 6 nebe, upokoj se!

IPHIGENIE

O race de Pélops, race toujours fatale!
Jusque dans ses derniers neveux,

Le ciel poursuit encore le crime de Tantale!
Le roi des rois, le sang des Dieux,
Agamemnon descend dans la nuit infernale.
Son fils restait a ma douleur.

J'attendais de lui seul

la fin de ma misere.

O mon cher Oreste, 6 mon frére!

Tu ne sécheras pas les larmes de ta sceur.

O rode Peloplyv, rode stale smrtelny!
A% do poslednich potomkd

nebesa trestaji stale Tantallv zlo¢in!
Kral kralQ, krev bozska,
Agamemnon sestoupi v noci pekelné.
Jeho syn zlstane k mému Zalu.
Cekam, Ze on sam bude

koncem mého utrpeni.

O mdj drahy Oreste, 6 m{j bratre!
Ty neosusis slzy své sestry.

DEUXIEME PRETRESSE / DRUHA KNEZKA

Calmez ce désespoir
ou votre ame est livrée;
Les Dieux conserveront
cette téte sacrée:
Osez tout espérer.

IPHIGENIE

Non, je n'espére plus.
Depuis que je respire,

en butte a leur colére,
D'opprobre et de malheur
tous mes jours sont tissus.
Ils y mettent le comble :
ils m'enlévent mon fréere!

IPHIGENIE

0 toi qui prolongeas mes jours,
Reprends un bien

que je déteste!

Diane, je t'implore, arrétes-en le cours!
Rejoins Iphigénie

au malheureux Oreste.

Hélas, tout m'en fait une loi!

La mort me devient nécessaire,

Utiste své zoufalstvi,

ve kterém tva duse sidli;
Bohové zachovaji

tuto hlavu posvatnou:
Odvaz se doufat.

Ne, uz vic nedoufam.
Dokud dycham

na konci jejich hnévu,
hanba a bédy

jsou mym rouchem.
A navic:

unesli mi bratra!

O, ty, kterd prodluzuje$ mé dny,
nech si své dobrodini,

které nemam rada!

Diano, zapfisaham te&, ukonci to!
Spoj znovu Ifigenii

s nestastnym Orestem.

Béda, jsem hrackou osudu!
Smrt zdad se mi nevyhnuteln3,
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J'ai vu s'élever contre moi
Les Dieux, ma patrie et mon pére!
O toi qui prolongeas mes jours, etc.

vidéla jsem povstat proti mné
bohy, svou vlast a svého otce!
O, ty, ktera prodluzujes mé dny, atd.

CHOEUR DES PRETRESSES / SBOR KNEZEK

Kdy uvidime, zZe nase slzy usychaji?
Je jejich zdroj nekonecny?

Ach! v kolobéhu zalostném

nebe ukazuje smé&r nadich zivotd!

Quand verrons-nous tarir nos pleurs?
La source en est-elle infinie?

Ah! dans un cercle de douleurs

Le ciel marqua le cours de notre vie!

SCENE II / SCENA II

IFIGENIE, LES PRETRESSES, THOAS, GARDES.

THOAS

(il s’arréte et parait effrayé des cris de douleur
des Prétresses)

(a part)

Dieux!

le malheur en tous lieux suit mes pas.

Des cris du désespoir ces voltes retentissent!
(a Iphigénie)

Prétresse, dissipez les terreurs de Thoas,
Interpréte des Dieux,

gue vos voeux les fléchissent!

IPHIGENIE

A mes gémissements
le ciel est sourd, hélas !

THOAS

Ce n’est pas des pleurs,
c'est du sang qu'il demande.

IPHIGENIE

Quelle effroyable offrande!
Apaise-t-on les Dieux par des assassinats?

THOAS

Le ciel par d'éclatants miracles

A daigné s'expliquer a vous.

Mes jours sont menacés

par la voix des oracles,
Si d'un seul étranger

relégué parmi nous,

Le sang échappe a leur courroux!

THOAS

De noirs pressentiments
mon dme intimidée,
De sinistres terreurs

est sans cesse obsédée :
Le jour blesse mes yeux
et semble s'obscurcir,

(zastavi se a vypada, Ze je vydéseny
Zalostnym kfikem knéZek)

(stranou)

Bohové!

Nestésti vSude sleduje mé kroky.
Kfik beznadéje tyto klenby naplnuje!
(k Ifigenii)

Knézko, rozptyl Thoasovy hrizy,
tlumocnice boh{,

at je vas narek usmiFil

K mému presvédcovani
je nebe hluché, béda!

Neni to plac,
je to krev - co chtéji.

Jak stra$livd obét!
Usmifit bohy vrazdou?

Nebesa svymi jasnymi zazraky
racila vam to vylozit.

Mé dny jsou ohrozeny

podle hlasu véstcq,

pokud krev jediného cizince
poslaného k ndm

unikne jejich hnévul!

Temné predtuchy
strasi mou dusi,
zlovéstnou hriizou
je neustale posed|a:
den zranuje mé oci
a zda se temnym,
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J'éprouve l'effroi des coupables !
Je crois voir sous mes pas

la terre s'entrouvrir

Et I'enfer prét a m'engloutir

Dans ses abimes effroyables !
Je ne sais quelle voix

crie au fond de mon coeur :
«Tremble, ton supplice s’appréte !»
La nuit de ces tourments

redouble encore I'horreur,

Et les foudres d'un Dieu vengeur
Semblent suspendus sur ma téte !

zakousim zdé&seni vinik{!

Zda se, ze vidim,

jak se mi zemé pod nohama otevira
a peklo je pripravené mé pohiltit

do svych strasnych propasti!
Nevim, co za hlas

kFi¢i v hloubi mého srdce:

~Chvéj se, na svou zkousku se pfiprav"
Noc v takovém utrpeni
zdvojnasobuje hrizu,

a hnév boha pomstychtivého,

zda se, sestupuje na mou hlavu!

SCENE III / SCENA III

LES ACTEURS DE LA SCENE PRECEDENTE, LE PEUPLE ENTRANT EN FOULE.

CHOEUR DES SCYTHES / SBOR SKYTU

Les Dieux apaisent leur courroux ;
Ils nous amenent des victimes;

A ces justes vengeurs de crimes
Que leur sang soit offert pour nous!

IPHIGENIE

(a part)
Malheureuse!

THOAS

Grands Dieux, recevez nos offrandes!
Moins je les espérais,
plus vos faveurs sont grandes!

Bohové uklidfiuji svij hnév;

poslali ndm obéti;

té&m spravedlivym mstiteldm zlo¢in{
at je jejich krev obétovana za nas!

(stranou)
J& nestastna!

Velci bohove, pfijméte nase obéti!
Cim méné jsem ji oCekaval,
tim vétsi je vase prizen!

UN SCYTHE / SKYT

Deux jeunes Grecs

échoués sur ces bords

Ont longtemps, contre nous,

tenté de se défendre;

Ils viennent enfin de se rendre,
Aprés de pénibles efforts;

L'un d'eux était rempli

d'un désespoir farouche:

Les mots de crime, de remords,
Etaient sans cesse dans sa bouche,
Il détestait la vie, il appelait la mort!

Dva mladi Rekové,

vyvrzeni k témto brehlim,
snazili se dlouho

s nami bojovat;

nakonec se nam vzdali,

po mnoha bolestnych pokusech;
jeden z nich byl naplnén
beznadéji zoufalou:

slova ,zlo¢in" a ,litost"

byla bez ustani v jeho Ustech,
nenavidél zivot a vzyval smrt!

CHOEUR DES SCYTHES / SBOR SKYTU

Les Dieux apaisent leur courroux, etc.

IPHIGENIE

(a part)

Dieux! étouffez en moi

le cri de la nature!

Si mon devoir est saint, hélas,
qu'il est cruel!

Bohové uklidfiuji svdj hnév; atd.

(stranou)

Bohové! utiste ve mné

kfik prirody!

I kdyZ je ma sluzba posvatna, béda,
jak je kruta!

63



THOAS
(a Iphigénie)
Allez, et les captifs
vont vous suivre a l'autel.
Pour moi, qu'un trop sinistre augure
Menace du courroux des Dieux,
Ma présence pourrait nuire
a vos saints mysteéres.

(Iphigénie et les prétresses sortent)

(k Ifigenii)

Jdéte, a zajatci

vas budou nasledovat k oltari.

A ja, kterému prilis temné véstby
hrozi hnévem bohd,

ma pfitomnost by narusila

vase posvatna tajemstvi.

(Ifigenie a knézky odchazeji.)

SCENE IV / SCENA IV

THOAS, GARDES, LE PEUPLE

THOAS

(au peuple)

Et vous, a vos Dieux tutélaires
Adressez vos chants belliqueux!
Que vos justes transports
pénétrent jusqu'aux cieux!

(Ici le Peuple exprime sa joie barbare dans un
divertissement trés court.)

(k lidu)
A vy, k vasim bohlm ochranitelskym
smérfujte své zpévy bojovné!

At vase vytrzeni

pronikne az do nebes!

(Na tomto misté lid vyjadfuje svou
barbarskou radost kratkou slavnosti.)

CHOEUR DES SCYTHES / SBOR SKYTU

Il nous fallait du sang

pour expier nos crimes;

Les captifs sont aux fers

et les autels sont préts!

Les Dieux nous ont eux-mémes
amené les victimes;

Que la reconnaissance

égale les bienfaits!

Sous le couteau sacré

que leur sang rejaillisse!

Que leur aspect impur

n'infecte plus ces lieux!
Offrons leur sang en sacrifice,
C'est un encens digne des Dieux!

Potfebovali jsme krev,
abychom odistili nase zlociny;
Zajatci jsou v okovech

a oltare pripraveny!

Bohové ndm sami

seslali obéti;

at nase vdécénost

vyvazi jejich stédrost!

Pod nozem posvatnym

at jejich krev vytryskne!

At jejich vzhled nedisty
nezkazi toto misto!
Nabidnéme jejich krev jako obét,
to je kadidlo hodné bohg!

SCENE V / SCENA V

LES ACTEURS PRECEDENTS, ORESTE ET PYLADE ENCHAINES.

(Oreste a les yeux fixés a terre
et parait accablé.)

THOAS

Malheureux!
Quel dessein a vous-mémes contraire
Vous amenait dans mes Etats?

(Orestes se uprené diva do zemé
a vypada zahlceny.)

Nestastnici!
Jaky ucel vam Skodlivy
vas privadi do mé rise?
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PYLADE

Notre projet est un mystére:
C'est le secret des Dieux.
Tu ne le sauras pas!

THOAS

De ton arrogance hautaine
La mort sera le prix.
Gardes, qu'on les emmeéne!

(Les Gardes emménent Oreste et Pylade.)

ORESTE

(a Pylade)
O mon ami,
c'est moi qui cause ton trépas!

Nase poslani je zahadou:
Je to tajemstvi bohd.
Ty se to nedovis!

Za tvou povysenou aroganci
smrti zaplatite.
Straze, odvedte je!

(Stréze odvadéji Oresta s Pyladem.)

(k Pyladovi)
O mdj piteli,
to ja jsem pric¢inou tvé smrti!

SCENE VI / SCENA VI

THOAS, GARDES, PEUPLE. CHCEUR, GENERAL.

CHOEUR DES SCYTHES / SBOR SKYTU

Il nous fallait du sang, etc.

Potfebovali jsme krev, atd.

FIN DU PREMIER ACTE
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DEUXIEME ACTE / DRUHE JEDNANI

Le Théétre représente un Temple souterrain,
éclairé par des Lampes, avec un Autel rustique.

Jevisté predstavuje podzemni chram,

osvétleny lampami, s prostym oltarem.

SCENE I / SCENA I

ORESTE ET PYLADE, ENCHAINES.

PYLADE

Quel silence effrayant ! quelle douleur funeste !
Quoi ? tu ne me réponds

que par des longs sanglots ?

Que peut la mort sur I'ame des héros ?

Ne suis-je plus Pylade ?

Et n'es-tu plus Oreste ?

ORESTE

Dieux! a quelles horreurs

m'aviez-vous réservé?

D'un aveugle destin déplorable victime,
Partout errant et partout réprouve,
Mon sort est accompli,

j'étais né pour le crime !

PYLADE

ue dis-tu? quel est ce remords:
dis-tu? | est ds?
Quel nouveau crime enfin?

ORESTE

Je t'ai donné la mort.
Ce n'était pas assez

que ma main meurtriere
FGt plongé le poignard
dans le coeur d'une mére.
Les Dieux me réservaient
pour un forfait nouveau:
Je n'avais qu'un ami,

je deviens son bourreau!

ORESTE

Dieux qui me poursuivez,
Dieux, auteurs de mes crimes,
De I'enfer sous mes pas
entre ouvrez les abimes!
Ses supplices pour moi
seront encore trop doux!
J'ai trahi I'amitié,

j'ai trahi la nature.

Des plus noirs attentats
j'ai comble la mesure.
Dieux, frappez le coupable
et justifiez-vous!

Jak straslivé ticho! Jaky hrozny zal!
Coze? Neodpovidas

jinak nez dlouhymi vzlyky?

Co zmUze smrt nad dudi hrdiny?
UZ nejsem vic Pyladem?

A ty uz vic Orestem?

Bohové! Jaké hrlizy

jste mi pripravili?

Slepého osudu Zalostnd obét,
navzdy putujici a vSude odmitany,
m{j osud se naplnil,

byl jsem zrozen ke zlocinu.

Co to Fikas? Proc ta litost?
Jaky novy zlocin zas?

Daroval jsem ti smrt.

Jako by nestacilo,

ze ma ruka vrazedna
zanoftila ndz

do srdce jedné matky.
Bohové mé pripravili

k dalSimu novému zlocinu:
Mam jen jednoho pritele

a budu jeho katem.

Bohové, ktefi mé pronasledujete,
strijci mych zlo¢indg,
pekla pod mymi kroky
otevrete propasti!
Jejich zkousky budou
pro mé pfilis mirné!
Zradil jsem pratelstvi,
zradil jsem pfirodu.
Nejéernéjsich skutkl
naplnil jsem miru.
Bohové, zabijte vinika
a obhajte se!
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PYLADE

Quel langage accablant

pour un ami qui t'aime!

Reviens a toi, mourons dignes de nous!
Cesse, dans ta fureur extréme,
D'outrager et les Dieux,

et Pylade, et toi-méme!

Si le trépas nous est inévitable,
Quelle vaine terreur

te fait palir pour moi?

Je ne suis pas si misérable,
Puisqu'enfin je meurs prés de toi!

PYLADE

Unis dés la plus tendre enfance
Nous n'avions qu'un méme désir:
Ah! mon cceur applaudit d'avance

Au coup qui va nous réunir!

Le sort nous fait périr ensemble,
N'en accuse point la rigueur;

La mort méme est une faveur,
puisque le tombeau nous rassemble.

Jak ohromujici slova

pro pritele, ktery té miluje!

Bud’ sdm sebou, zemifeme se cti!
PFestan, ve svém nezmérném hnévu,
se rozhofrcovat nad bohy,
Pyladem a sebou samym!

Je-li nas skon nevyhnutelny,
jaka marna hrdza zpUsobila,

e jsi kvQli mné& zbledI?

Nejsem tak bidny,

kdyz nakonec zemfu vedle tebe!

Spojeni od Utlého détstvi,

Neméli jsme vic, nez stejnou touhu:
Ach! mé srdce mé oceni s predstihem
tim bodnutim, které nas znovu spoji!
Osud chce, abychom zahynuli spole¢né,
neobvinuj jej z hrubosti;

smrt samotna je také pfizniva,

kdyz nas hrob znovu spoji.

SCENE II / SCENA II

ORESTE, PYLADE, UN MINISTRE DU SANCTUAIRE, GARDES DU TEMPLE.

LE MINISTRE DU SANCTUAIRE / MINISTR SVATYNE

Etrangers malheureux, il faut vous séparer!
(a Pylade)
Vous, suivez-moi!

Cizinci nedtastni, musime vas rozdélit!
(k Pyladovi)
Vy, mé nasledujte!

PYLADE ET ORESTE

Grands Dieux!
qu'ordonnes-tu, barbare?

ORESTE

(a Pylade)
Non, ne me quitte pas, ami fidele et rare!

Velci bohové!
Co to nafizujes, barbare?

(k Pyladovi)
Ne, neopoustéj mé, priteli vérny a
vzacny!

PYLADE ET ORESTE

(aux gardes)

Cruels, faut-il vous implorer ?

Hatez la mort

gu'on nous prépare,

Mais laissez-nous la recevoir tous deux!
Vos glaives, vos blichers

sont cent fois moins affreux

Que le moment qui nous sépare!

(ke strézim)

Ukrutnici, musime vas prosit?
Pospéste si se smrti,

kterou ndam chystate,

ale nechte nas ji pfijmout spole¢né!
Vase mece, vase hranice

jsou stokrat méné hriizné,

nez chvile, ktera nas rozdéli!

LE MINISTRE DU SANCTUAIRE / MINISTR SVATYNE

J'obéis a nos lois,
j'obéis a nos Dieux!

Posloucham nase zakony,
posloucham nase bohy!
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(aux gardes)
Qu'on le conduise.

ORESTE

Arréte!

PYLADE

(s‘arrachant avec peine des bras d’Oreste)
Hélas!

ORESTE

Monstres sauvages!

(Pylade, le ministre du sanctuaire et les gardes
sortent)

On te I'enléve, hélas!
Pylade est mort pour moi.

(ke strazim)
Odvedte ho!

Zadrzte!

(s bolesti se vrhne Orestovi do naruci)
Béda!

Divoka monstra!

(Pylades, Ministr svatyné a straZe
odejdou.)

Unesli t&, béda!
Pylades je mrtvy kvdli mné.

SCENE III / SCENA III

ORESTE, SEUL

ORESTE

Dieux protecteurs

de ces affreux rivages,

Dieux avides de sang,
tonnez, tonnez, écrasez-moi!
(Il tombe)

Ou suis-je?

a I'horreur qui m'obséde
Quelle tranquillité succede?

ORESTE

Le calme rentre dans mon ceceur !

Mes maux ont donc lassé la colére céleste?

Je touche au terme du malheur!

Vous laissez respirer le parricide Oreste?

Dieux justes! Ciel vengeur!

Oui, le calme rentre dans mon cour!

(Il tombe accablé de lassitude et d’épu sément. )

Bohové, ktefi ochranujete
tyhle strasné brehy,

Bohové ziznivi po krvi,
uderte, zasahnéte mé!
(zhrouti se)

Kde to jsem?

Tu hriizu, kterd mé posedla,
jaky klid najednou zajal?

Klid se vraci do mého srdce!

Mdj nafek unavil zlobu nebeskou?

Dotkl jsem se hranice béd!

Nechate dychat otcovraha Oresta?
Bohové spravedlivi! Mstivé nebe!

Ano, klid se vraci do mého srdce!

(Padne prfemozen unavou a vycerpanim.)

SCENE IV / SCENA IV

Les Euménides sortent du fond du Théétre, et
entourent Oreste. Les unes exécutent autour de
lui un ballet pantomime de terreur ; les autres lui
parlent. Oreste reste endormi pendant toute la
scene

Zezadu pfichazeji Eumenidy a obklopi
Oresta. Cast z nich provadi hriznou
baletni pantomimu kolem Oresta; jiné
pouze mluvi. Orestes po celou dobu této
scény spi.

LES EUMENIDES

Vengeons et la nature et les Dieux en courroux!

Pomstime pfirody i bohd hnév!
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Inventons des tourments.
Il a tué sa mere!

ORESTE
Ah! ah! ah!

Vymyslime dalsi utrpeni.
Zabil svou matku!

Ach!

LES EUMENIDES

Point de grace, il a tué sa mére!
Vengeons et la nature
et les Dieux en courroux!

ORESTE

Ah! quels tourments! ah! quels tourments!

Z&dné slitovani, zabil svou matku!
Pomstime pfirody
i bohl hnév!

Ach! Jaka utrpeni! Ach! Jaka utrpeni!

LES EUMENIDES

Ils sont encore trop doux;
Vengeons et la nature

et les Dieux en courroux!
Il a tué sa mére!

L'ombre de Clytemnestre parait au milieu
des furies et s'abime aussit6t

ORESTE

Un spectre! ah! ah!

Stale jsou pfilis mirna;
Pomstime pfirody

i bohl hnév!

Zabil svou matku!

Uprostred Furii se objevi pfizrak
Klytaimnestry a propadne se.

Prizrak! Ach!

LES EUMENIDES

Point de grace, il a tué sa mere!

ORESTE
Ayez pitié! ayez pitié!

Zadné slitovani, zabil svou matku!

Slitovani! Slitovani!

LES EUMENIDES

De la pitié? le monstre! il a tué sa mere!
Vengeons et la nature
et les Dieux en courroux!

ORESTE

Ayez pitié!
Ah quels tourments! Ah quels tourments!

Slitovani? ZrGdo! Zabil svou matku!
Pomstime prirody
i boh hnév!

Slitovani!
Ach, jaka utrpeni! Ach, jakéa utrpeni!

LES EUMENIDES

Egalons, s'il se peut,

sa rage meurtriere; Ce crime affreux
ne peut étre expié!

Ton forfait ne peut étre expié!

ORESTE

Ayez pitié!
Dieux cruels!
(apercevant Iphigénie )

Utkdame se, pokud to dokaze,

jeho smrtici hnév; ten zlocin strasny,

O v ’ V. v
nemuze byt odcCinén!
Tvij zlogin nemize byt odé&inén!

Slitovani!
Bohové ukrutni!
(spatfi Ifigenii)



Ma mere! Ciel!

Ma matka! Nebesa!

SCENE V / SCENA V

ORESTE, IPHIGENIE, LES PRETRESSES.

Les portes de l'appartement s’ouvrent ; les
prétresses paraissent: les furies s'abiment sans
pouvoir étre apercues

IPHIGENIE

(a Oreste)

Je vois toute I'horreur

Que ma présence vous inspire.
Mais au fond de mon cceur,
Etranger malheureux,

si vos yeux pouvaient lire,
Autant que je vous plains,
vous plaindriez mon sort.

ORESTE
(a part)
Quels traits! quel étonnant rapport!
IPHIGENIE

(aux prétresses)

Qu'on détache ses fers.

(a Oreste)

Quels bords vous ont vu naitre?
Que veniéz-vous chercher

dans ces climats affreux?

ORESTE

Quel vain désir vous porte
a me connaitre?

IPHIGENIE

Parlez!

ORESTE
_(a part)
Que lui répondre? O Dieux!

IPHIGENIE

D'ou vient que votre coeur soupire?
Qu'étes-vous?

ORESTE

Malheureux! C'est assez vous en dire.

IPHIGENIE

Dverfe mistnosti se otevrou;
vstoupi knéZky,; Eumenidy bez
povsimnuti zmizi.

(k Orestovi)

Vidim v8echnu tu hrdzu,

kterou ma pritomnost ve vas probouzi.
Ale v hloubi mého srdce,

cizinée nestastny,

dokazi-li vase oci Cist,

jak je mi vas lito,

bylo by vam lito mého osudu.

(stranou)
Jaké rysy! Jaka Uzasna zpraval!

(ke knézkam)

Uvolnéte jeho okovy.

(k Orestovi)

Ktera zemé vidéla vase zrozeni?
Co prichazite hledat

do téchto nehostinnych mist?

Zbytecna touha vas vede,
abyste mé poznala?

Mluvte!

(stranou) ]
Co ji mam Fict? O bohové!

Odkud prameni utrpeni vaseho srdce?
Kdo jste?

Nestastnik! Tohle Fict vdm stadi.
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De grace, répondez: Zaprisaham vas, odpovézte:

de quels lieux venez-vous, odkud jste,
Quel sang vous donna I'étre? jaka krev vam dala byti?
ORESTE
Vous le voulez? Chcete to védét?
Mycénes m'a vu naitre! V Mykénach jsem se narodil!
IPHIGENIE
Dieux, qu'entends-je? Achevez! Bohové, co to slysim? Pokracujte!
Dites, informez-nous Mluvte, povézte nam y
du sort d'Agamemnon, De celui de la Gréce! osud Agamemnonlv, toho z Recka!
ORESTE
Agamemnon? Agamemnon?
IPHIGENIE
D'oU nait la douleur qui vous presse? Kde se zrodil ten zal, ktery vas tizi?
ORESTE
Agamemnon... Agamemnon...
IPHIGENIE
Je vois couler vos pleurs! Vidim, jak se vam Ffinou slzy!
ORESTE
...sous un fer parricide est tombé! ...mecem otcovraha padl!
IPHIGENIE
(a part) (stranou)
Je me meurs! Ja zemftu!
ORESTE
(a part) (stranu)
Quelle est donc cette femme? Kdo je tahle zena?
IPHIGENIE
Et quel monstre exécrable A kterd mrzka zrlda
A sur un roi si grand na krale tak velkého
osé lever le bras? si dovolila pozvednout ruku?
ORESTE
Au nom des Dieux, ne m'interrogez pas! U bozich jmen, nenaléhej na mé!
IPHIGENIE

Au nom des Dieux, parlez! U bozich jmen, mluv!



ORESTE

Ce monstre abominable, c'est... Ta zrlida odporna je...
IPHIGENIE
Achevez! vous me faites frémir! Pokracujte! Cela se chvéji!
ORESTE
...son épouse! ...jeho manzelka!
IPHIGENIE
Grands Dieux! Clytemnestre? Velci bohové! Klytaimnestra?
ORESTE
Elle-méme! Ona sama!

LES PRETRESSES

Ciel! Nebesa!
IPHIGENIE
Et des Dieux vengeurs A boZska pomstychtiva
la justice supréme nejvyssi spravedlnost
A vu ce crime atroce? vidéla tento hrizny zlo&in?
ORESTE
Elle a su le punir! Son fils... Byla potrestana! Jeji syn...
IPHIGENIE
O ciel! O nebesa!
ORESTE
...il a vengé son pere! ...pomstil svého otce!

IPHIGENIE et LES PRETRESSES

De forfaits sur forfaits Zloc¢in nad zlocin,
quel assemblage affreux! jak straslivé mnozstvi!
ORESTE
De mes forfaits quel assemblage affreux! Mych zlo¢inG je tak stradlivé mnozstvi!
IPHIGENIE
Et ce fils A ten syn,
qui du ciel a servi la colere, ktery byl vykonavatelem boziho hnévu,
Ce fatal instrument de la vengeance des Dieux? ten osudovy nastroj pomsty boh(?
ORESTE
A rencontré la mort Potkal svou smrt,
qu'il a longtemps cherchée. kterou tak dlouho hledal.
Electre dans Mycénes est seule demeurée. Elektra v Mykénach jedina Zije.
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IPHIGENIE

(elle se retire sur un des cotes

de la scéne ; a part)

C'en est fait! Tous les tiens ont subi le trépas
Tristes pressentiments,

vous ne me trompez pas!

(a Oreste)

Eloignez-vous, je suis assez instruite

(Oreste sort)

(poodejde na stranu;

stranou)

Je konec! VSichni pfibuzni jsou mrtvi,
smutna predtucho,

mé neoklames!

(k Orestovi)

Ted jdéte, slySela jsem dost.

(Orestes odejde.)

SCENE VI / SCENA VI

IPHIGENIE, LES PRETRESSES

IPHIGENIE

O ciel!

de mes tourments la cause et le témoin,
Jouissez des malheurs

ol vous m'avez réduite;

Ils ne pouvaient aller plus loin!

O nebesa!

Zdroji i svédku mych utrpeni,
radujte se z nestésti,

do kterého jste mé uvrhli;
dale uZ to zajit nem@ze!

CHOEUR DES PRETRESSES

Patrie infortunée,

Ou par des noeuds si doux
Notre ame est enchainée,
Vous avez disparu pour nous!

IPHIGENIE

O malheureuse Iphigénie!

Ta famille est anéantie!

Vous n'avez plus de rois,

je n'ai plus de parents,
Mélez vos cris plaintifs

a mes gémissements!

Vous n'avez plus de rois, etc.
O malheureuse Iphigénie!

Ta famille est anéantie! etc.

Vlasti nestastna,

ke které uzly tak néznymi
nase duse je pripoutana,
pro nas jsi ztracena!

O neétastna Ifigenie!

Tva rodina je znicena!

UZ nemate vic krale,

ja uz nemam rodice,
pridejte sv{j zalostny pla¢
k mym narktm!

UZ nemate vic krale, atd.
O nestastna Ifigenie!

Tva rodina je zni¢ena! atd.

CHOEUR DES PRETRESSES

Mélons nos cris plaintifs
a ses gémissements!

IPHIGENIE

Vous n'avez plus de rois,
je n'ai plus de parents.

Pridejme nas zalostny plac
. .7 rv, O
k jejim narkum!

UZ nemate vic krale,

ja uz nemam rodice.

CHOEUR DES PRETRESSES

Nous n'avions d'espérance, hélas!
que dans Oreste!

Nous avons tout perdu,

nul espoir ne nous reste!

Neméli jsme zadnou nadéji, béda!
jen v Orestovi!

VsSechno jsme ztratili,

nezbyva nam zadna nadéje!

FIN DU SECOND ACTE
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TROISIEME ACTE / TRETI JEDNANI

Le Thééatre représente l'appartement
d'Iphigénie dans le Temple.

Jevisté predstavuje pokoj
Ifigenie v chramu.

SCENE I / SCENA I

IPHIGENIE, LES PRETRESSES

IPHIGENIE

Je céde a vos désirs :

du sort qui vous opprime
Instruisons Electre, ma soeur !
Aux horreurs du trépas j'arrache une victime,
Et je sers a la fois la nature

et mon coeur.

Hélas ! je ne puis m'en défendre,
Pour I'un de ces infortunés,

Par nos barbares lois

a la mort condamnés,

Je sens la pitié la plus tendre.
Mon ceeur s'unit a lui

par des rapports secrets...
Oreste serait de son age...

Ce captif malheureux

m'en rappelle I'image,

Et sa noble fierté

m'en retrace les traits !

IPHIGENIE

D'une image, hélas! trop chérie

J'aime encore a m'entretenir.

Mon ame se plait a nourrir

L'espérance qui m'est ravie.

Inutiles et chers transports!

Chassons une vaine chimeére!

Ah! ce n'est plus qu'aux sombres bords
Que je puis retrouver mon frere!

SpInim vase prani:

o osudu, ktery vas utlacuje
informujme Elektru, mou sestru!
Z hrtz smrti vytrhnu jednu obé&t
a poslouzim stejné prirodé,
jako svému srdci.

Béda! nemohu se ubranit,

k jednomu z té&ch ne&tastnikd,
nasimi barbarskymi zakony

k smrti odsouzenych,

citim litost mnohem néznéjsi.
Mé srdce je s nim spojeno
tajnymi pouty...

Orestes bude jeho véku...

Ten nestastny zajatec

mi ho pfipomina,

a ta jeho uslechtild pycha

ma jeho rysy!

O jednom obrazu, béda! pfilis drahém
chci jesté mluvit.

Moji dusi tési ziveni

nadéje, kterd meé povznasi.

Zbytecné a drahé vytrzeni!

Chytme ten marny prelud!

Ach! uz to nejsou tak temné brehy,
kdyz tu mohu najit svého bratra!

SCENE II / SCENA II

IPHIGENIE, LES PRETRESSES, ORESTE ET PYLADE

UNE PRETRESSE

Voici ces captifs malheureux.

IPHIGENIE

Allez, laissez-moi seule un instant avec eux!

(Les prétresses sortent )

Tady jsou ti zajatci nestastni.

Jdéte, nechte mé s nimi chvili o samoté!

(Knézky odejdou.)
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SCENE III / SCENA III

IPHIGENIE, PYLADE, ORESTE

ORESTE

(se précipitant dans les bras de Pylade )
O joie inattendue!
Je puis donc t'embrasser pour la derniére fois!

(spécha do Pyladovy naruce)
O radosti necekana!
Pfeci jen té& mohu naposledy obejmout!

PYLADE

Mon sort est moins affreux,
puisque je te revois!

IPHIGENIE

Qu'a leur aspect touchant

je sens mon ame émue!
Vous avez vu mes pleurs,
je n'ai pu m'en défendre.
Hélas!

qui n'en verserait pas au récit
Que je viens d'entendre?

Si sur ces bords sanglants

le ciel fixe nos pas,
Nous avons vu le jour

dans de plus doux climats.
Et la Gréce est notre patrie!

MU3j osud je méné stradny,
protoze té znovu vidim!

Jak pod jeho dojemnym pohledem
ma duse je pohnuta!

Vidéli jste mé slzy,

nemohla jsem se tomu ubranit.
Béda!

kdo by je neprolil po tom pfibéhu,
ktery jsem slysela?

Jestli na tyto brehy krvavé

nebe vedlo nase kroky,

spatfili jsme svétlo svéta

v privetivéjsim kraji.

A Recko je nase vlast!

PYLADE

Coze? Reckd ruka
by méla vzit zivot?

Quoi? des mains d'une Grecque
il faut perdre la vie?

IPHIGENIE

Ah! pour sauver vos jours,
je donnerais les miens.
Mais Thoas veut du sang,
sa piété barbare
Ajouterait aux maux
gu'on vous prépare,

Si de tous deux

je brisais les liens.

IPHIGENIE

Je pourrais du tyran
tromper la barbarie,
De I'un de vous au moins
que les jours conservés.

Ach! pro zachranu vasich dnQ,
obétovala bych ty své.

Ale Thoas chce krev,

svou barbarskou zboznost
vlozi do bolesti,

kterou vam pripravi,

pokud zni¢im pouta,

kterd vas oba svazuji.

Mohu v tyranovi

zlomit jeho barbarstvi
alespon k jednomu z vas,
kterého zachranim.

PYLADE & ORESTE

Mon ami, tu vivras,
tes jours seront sauvés.

IPHIGENIE

De celui de vous deux
qui me devra la vie
Pourrais-je attendre un service?

Mdj ptiteli, budes zit,
tvé dny jsou zachranény.

Toho z vas dvou,
ktery mi bude dluzit Zivot,
mohu povolat do svych sluzeb?
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PYLADE & ORESTE

Achevez,
je vous réponds de sa reconnaissance!

IPHIGENIE

Dans Argos, comme vous, j'ai recu la naissance.
Il m'y reste encore des amis;
Jurez-moi qu'un billet fidélement remis...

Pokracuijte,
odpovim vam k jeho uznani!

Na Argu, jako vy, jsem se narodila.
stale tam mam pratele;
prisahejte, Ze vérné predate vzkaz...

PYLADE & ORESTE

J'en atteste les Dieux,
vos veeux seront remplis!

IPHIGENIE

Il faut donc entre vous choisir une victime!
Hélas! dans le soin qui m'anime,

Que ne puis-je a tous deux

rendre un service égal

Il faut que I'un des deux expire'

(a part )

Mon éame se déchire

Mais puisqu'il faut enfin faire un choix si fatal
(a Oreste)

C'est vous qui partirez!

ORESTE

Que je parte! qu'il meure? O ciel!

IPHIGENIE

Répondez a mes veeux:
Soyez prét a partir,
je cours en presser I'heure.

(Elle sort )

At bohové jsou svédky,
vase prani budou splnéna!

Musime tedy mezi vdmi vybrat obét!
Béda! ve své starostlivosti citim,

ze nemohu vam obéma

prokazat stejnou sluzbu,

jeden z vas musi zemfit.

(stranou)

Ma duse je rozedranag,

ale pokud mam volit tak osudové,
(k Orestovi)

jste to vy, kdo odjede!

Mam odejit! On zemre? Nebesa!

Spliite ma prani:
pripravte se k odchodu,
jdu vSe pfipravit.

(Odejde.)

SCENE IV / SCENA IV

PyLADE, ORESTE

PYLADE

O moment trop heureux!
Ma mort, @ mon ami va donc
sauver la vie!

ORESTE

Et je consentirais
qu'elle te f(it ravie?
M'aimes-tu? Parle!

O chvile prestastna!
Ma smrt zachrani tedy
mému pfiteli Zivot!

A ja bych mél souhlasit,
Ye ty o svij prijdes?
Mas mé rad? Mluv!
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PYLADE

O Dieux! tu I'oses demander?

ORESTE

M'aimes-tu ?

PYLADE
Quel discours!
quelle fureur te presse?

ORESTE

Renonce au choix de la prétresse!

PYLADE

Ah! ce choix m'est trop cher
pour le pouvoir céder.

ORESTE

Et tu prétends encore

que tu m'aimes,

Lorsqu'au mépris des dieux,
sacrifiant tes jours...

PYLADE

Ils veillent sur les tiens;
ils protegent leur cours;
Je remplis leur décret supréme!

ORESTE

A ces Dieux conjurés
prétends-tu donc t'unir
Pour ajouter aux tourments
que j'endure?

PYLADE

Que me demandes-tu?

ORESTE

De me laisser mourir!

PYLADE

Non, ne I'espére pas!

ORESTE

Oreste t'en conjure!

PYLADE

Cruel!

O Bohové! ty se odvazujes ptat?

Mas mé rad?

Jaka otazka!
Co za sSilenstvi té posedlo?

Odmitdm volbu té knézky!

Ach! Tahle volba je pro mé pfrilis draha3,

abych ji zmeénil.

A ty stdle predstiras,

ze mé milujes,

kdyz, navzdory bohtim,
chces obétovat své dny...

Dohlizeji nad dny tvymi;
ochranuji jejich smér;
naplnim jejich nejvyssi prani!

K t&m bohdm prosebnym

ses tedy pripojil,

abys pridal dalsi trapeni k tém,
kterymi uz trpim?

Co to po mné zadas?

Abys mé nechal zemfit!

Ne, v to nedoufej!

Orestes té zada!

Ukrutniku!
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PYLADE & ORESTE

Dieux, fléchissez son coeur!
Rendez-moi mon ami,

gu'il m'accorde sa grace,

Que tout mon sang vous satisfasse,
Qu'il suffise a votre rigueur.

ORESTE

Quoi! je ne vaincrai pas

ta constance funeste?

Quoi! ton ame toujours

se refuse a mes voeux?

Ne sais-tu pas que pour Oreste
La vie est un supplice affreux?
Ne sais-tu pas

que ces mains parricides
Fument encore du sang

gue j'ai versé?

Ne sais-tu pas que I'enfer courroucé
Rassemble autour de moi

ses noires Euménides,

Qu'elles m'obseédent

en tous lieux?

Les voici,

des serpents leurs mains s'arment encore!
Ou fuir? Eh! quoi?

Pylade me fuit et m'abhorre?

Il me livre a leurs coups.
Arrétez! Ah! grands Dieux!

(Il tombe dans les bras de Pylade.)

PYLADE

Eh! quoi? méconnais-tu Pylade qui t'implore?

ORESTE

(revenant a lui)
Eh bien, Pylade, est-ce a toi
de mourir?

PYLADE

O Dieux! votre courroux
ne peut-il se fléchir?

ORESTE

(accablé et en sentiment)

La mort, de mes tourments

est I'unique relache;

Je I'obtenais; Pylade me l'arrache!

PYLADE

Ah! mon ami, j'implore ta pitié!

Oreste, hélas, peut-il me méconnaitre?

Qu'il s'attendrisse aux pleurs de I'amitié!

Ton cceur au mien n'est pas fermé peut-étre?
Cet ami qui te fut si cher,

Bohové, pohnéte jeho srdcem!
Vratte mi mého pfitele,

ktery ve svém zalu souhlasi,

ze vSechna ma krev vas upokoji,
Ze postaci k naplnéni vasi pfisnosti.

Coze? Nedokazu zrusit

tvé smutné rozhodnuti?

Coze? Tva duse

stale odmitéd ma prani?

Cozpak nevis, Ze pro Oresta

je zivot hroznou zkouskou?
Cozpak nevis,

7e z téchto otcovrazednych rukou
se stale odparuje krev,

kterou jsem prolil?

CozZpak nevis, Ze peklo hnévivé
shromazdilo kolem mé

své Cerné Eumenidy,

které mne pronasleduji

na vSechna mista?

Jsou tu zas,

maji hady v rukach!

Kam utéct? Ach! Co?

Pylades mé opustil a boji se mé&?
Nechal mé jim napospas.
Zadrzte! Ach! velci bohové!

(Padne Pyladovi do naruci.)

Ach! coze? Nechapes Pyladovy prosby?

(odvraci se od néj)
Dobra, Pylade, je tedy na tobg,
abys zemrel?

O bohové! Vas hnév
se mu nepodafi obmeékdit?

(pFemozen, prociténée)

Smrt je pro ma utrpeni

jedinym odkladem;

mam ji mit; Pylades mi ji chce ukrast!

Ach! m{j pFiteli, prosim té& o slitovani!
Orestes, béda, nepochopil mé snad?

At s nim pohne pratelsky plac!

Tvé srdce pfed mym neni snad uzaviené?
Tento pfitel, ktery ti byl tak drahy,
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Pylade, est a tes pieds;

il conjure, il te presse;

A tes fureurs

laisse-moi t'arracher,

Souscris au choix dicté par la prétresse,
Ah! Mon ami etc.

ORESTE

Pylade!
Grands Dieux!

Pylades, pred tebou kledi;
naléhavé té prosi;

pred tvou zlobou

nech mé, at té ochranim,
souhlasim s volbou knézky...
Ach! mij pfiteli, atd.

Pylade!
Velci bohové!

SCENE V / SCENA V

ORESTE, PYLADE, IPHIGENIE, PRETRESSES

ORESTE

(revenant Pylade avec un mouvement de fureur)
Malgré toi, je saurai t'arracher au trépas!

(Entrent Iphigénie et les prétresses )

IPHIGENIE

(a Pylade )

Que je vous plains!

(aux prétresses )

Vous, conduisez ses pas!

ORESTE

Non, prétresse, arrétez,
votre pitié s'égare!

IPHIGENIE

Que dites-vous?

ORESTE

C'est a moi de mourir,

Mon ami pourra vous servir,
Qu'il soit le digne objet

d'un service si rare.

PYLADE

N'écoutez point ses transports furieux!

IPHIGENIE

(a Oreste)
Vivez! et me servez!

ORESTE

Je ne le puis sans crime.

(rozzlobené se otoli k Pyladovi)
Ke tvému nestésti té& uchranim pred
smrti!

(Vstoupi Ifigenie a knézky.)

(k Pyladovi)

Je mi vas lito!

(ke knézkam)

Vy, doprovodte ho!

Ne, knézko, zadrzte,
vase litost vas svadi z cesty!

Co to rikate?

To ja mam zemfit,

mdj ptitel vdm muze poslouZit,
kéz je hodnym nastrojem
sluzby tak vzacné.

Neposlouchejte jeho rozrusené projevy!

(k Orestovi)
Zijte! A budte mym sluzebnikem!

Nedokazi to bez zlocCinu.
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PYLADE

Cruel, quelle fureur t'anime?

IPHIGENIE

Ah' je sens
que mon choix est dicté par les Dieux!

ORESTE

(bas a Pylade )
C'en est fait, ici méme,
a l'instant, je déclare

PYLADE

Arréte!

ORESTE

(haut a Iphigénie )
Eh bien! Sachez...

PYLADE

(l'interrompant)
Arréte! justes Dieux!

IPHIGENIE

(a Pylade )
Quelle soudaine horreur de votre ame s'empare?

ORESTE
(a Iphigénie )
Prononcez que ma mort....

IPHIGENIE

Non, ne l'espérez pas.

Un pouvoir inconnu, puissant, irrésistible,
Sur l'autel des Dieux méme,

arréterait mon bras!

ORESTE

Quoi?

toujours a mes voeux vous étes insensible?
Mais c'est en vain, j'en atteste les Dieux:
Si mon ami n'échappe au sort

qu'on lui prépare,

Je vais, m'immolant a vos yeux,

Répandre tout ce sang

dont le ciel est avare.

IPHIGENIE

O Dieux! Eh! bien, cruel,
remplissez vos désirs'

Kruty, jaka zloba té to pohani?

Ach! zda se mi,
Zze ma volba je urcena bohy!

(potichu k Pyladovi)
NuZze tedy, zde,
v tuto chvili prohlasuiji...

Zadrz!

(nahlas k Ifigenii)
Dobra! Vézte...

(pferusi ho)
Zadrz! Spravedlivi bohové!

(k Pyladovi)
Jakd nahla hriza prepadla vasi dusi?

(k Ifigenii)
Prohlasuji, ze ma smrt...

Ne, v to nedoufejte.

Moc nezndmad, mocna, nezadrzitelna,
nad oltadfem samotnych boh(
zadrzela by mou ruku!

Jakze?

Stale jste k mym prosbam netecna?
Ale je to marné, zaprisaham bohy:
pokud m{j pFitel neunikne osudu,
ktery je mu pFipraven,

zabiji sdm sebe pfed vasima ocima,
proleji vSechnu krev,

po které nebe touzi.

O bohové! Ach! dobra, kruty,
splnime vase prani.



ORESTE

(courant a Pylade )

Vis, mon ami,

cours servir la prétresse;
D'une soeur qui m'est chére
adoucis la tristesse,

Porte-lui mes derniers soupirs
Adieu!

(Les prétresses emmeénent Oreste )

(pFibéhne k Pyladovi)

Zij, mdj priteli,

bud’ k sluzbam té knézce,
sestre, ktera je mi drah3,
zmirni utrpeni,

predej ji mé posledni vzdechy.
Sbohem!

(KnéZky odvadeéji Oresta.)

SCENE VI / SCENA VI

IPHIGENIE, PYLADE,

IPHIGENIE

Puisque le ciel a vos jours s'intéresse,
Prétez-moi le secours que vous m'avez promis,
Portez cet écrit dans la Gréce,

Qu'entre les mains d'Electre

il soit par vous remis.

PYLADE
Qu'entends-je?
et quel rapport I'une a l'autre vous lie?

IPHIGENIE

J'ai respecté votre secret,
n'exigez rien de plus.

PYLADE

Vous serez obéie.
Je remplirai vos veoeux, si le ciel le permet.

(Iphigénie sort )

Jestlize se nebe zajima o vase dny,
splite sluZbu, kterou jste pfislibil,
doneste tohle psani az do Recka,
at se z vasich rukou

dostane do rukou Elektry.

Co to slysSim?
Jaky je d@vod vaseho spojeni?

Méla jsem v Ucté vaSe tajemstvi,
vic uzZ se neptejte.

Budete vyslysena.

Splnim vase prani, pokud nebe dovoli.

(Ifigenie odejde.)

SCENE VII / SCENA VII

PYLADE SEUL.

PYLADE

Divinité des grandes dmes,
Amitié, viens armer mon bras!
Remplis mon coeur

de tes célestes flammes,

Je vais sauver Oreste

ou courir au trépas.

Bozskosti velkych dusi,
pratelstvi, pFijd ozbrojit mé ruce!
Naplfi mé srdce

svymi bozskymi plameny,

Bud’' zachranim Oresta

nebo prekrocim prah smrti.

FIN DU TROISIEME ACTE
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QUATRIEME ACTE / CTVRTE JEDNANI

Le Théétre représente l'intérieur du temple de
Diane. La statue de la déesse est élevée sur une
estrade ; est au milieu, devant est un Autel.

Jevisté predstavuje vnitfek Dianina
chramu. Socha bohyné je na podstavci;

je uprostred; pred ni je oltar.

SCENE I / SCENA I

IPHIGENIE SEULE, ET AUX PIEDS DE L’AUTEL

IPHIGENIE

Non, cet affreux devoir

je ne puis le remplir.

En faveur de ce Grec

un Dieu parlait sans doute.
Au sacrifice affreux

gue mon ame redoute,

Non, je ne pourrais consentir!

IPHIGENIE

(aux pieds de l'autel)

Je t'implore et je tremble,

0 Déesse implacable!
Dans le fond de mon cceur

mets la férocité.

Etouffe de I'humanité

La voix plaintive et lamentable!

Hélas !

et quelle est donc la rigueur de mon sort:
D'un sanglant ministére,

Victime involontaire!

J'obéis!

Et mon coeur est en proie au remords.

Ne, nemohu naplnit
tuto hroznou sluzbu.
Ve prospéch toho Reka
blh mluvi nepochybné.
S obéti strasnou,

kterd mou dusi dési,
ne, nemohu souhlasit!

(u nohou oltare)

Prosim té a chvéji se,

6 bohyné neoblomna!

Do hloubi mého srdce

zasej zufivost.

Zadus lidskosti

hlas zalostny a nafikajici.
Béda! Ach!

jaka je tedy tryzen mého osudu:
Krvavé knézky

obé&t nedobrovolna!
Poslechnu!

Ale mé srdce je lapeno litosti.

SCENE II / SCENA II

IPHIGENIE, LES PRETRESSES, ORESTE AU MILIEU D’ELLES

CHOEUR DES PRETRESSES

6 Diane, sois-nous propice.

La victime est parée, et I'on va I'immoler!
Puisse le sang qui va couler,

Puissent nos pleurs

apaiser ta justice.

IPHIGENIE
(a part)
La force m'abandonne; 6 moment douloureux!

ORESTE

Voila le terme heureux

O Diano, zachovej ném prizen.
Obét je pfipravena a bude obétovana!
At krev, kterd bude prolita,

stejné, jako nase slzy,

usmifi tvou spravedinost.

(stranou)
Sila mé opousti; ¢ zalostna chvile!

Hle, Stastny konec
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de mes longues souffrances.
Puisse-t-il I'étre aussi, grands dieux,
de vos vengeances!

mého dlouhého utrpeni.

At je to také konec, velci bohové,

vasi pomsty!

IPHIGENIE
O ciel! O nebesa!
ORESTE
(a Iphigénie ) (k Ifigenii)

Séchez les pleurs

qui coulent de vos yeux,
Ne plaignez point mon sort,
la mort fait mon envie!
Frappez!

IPHIGENIE

Ah! cachez moi cette horrible vertu!
Les Dieux protégeaient votre vie,
Mais vous allez mourir, et vous l'avez voulu!

ORESTE

Ces Dieux m'en avaient fait

un devoir nécessaire.
En voulant

prolonger mon sort

Vous commettiez un crime involontaire!

IPHIGENIE

Un crime? ah!
c'en est un de vous donner la mort!

ORESTE

Que ces regrets touchants

pour mon cceur ont de charmes!

Qu'ils adoucissent mes tourments!

Depuis l'instant fatal, hélas! depuis longtemps
Personne a mes malheurs

n'avait donné des larmes.

IPHIGENIE

Hélas!

Osuste plac,

ktery se vdm hrne z odi,
Nebédujte nad mym osudem,
touzim po smrti!

Bodnéte!

Ach! skryjte tuto hroznou ctnost!
Bohové ochranovali vas zZivot,
ale vy zemrete, a chtél jste to!

To bohové chté&ji

nezbytnou dan.

Tim, Ze jste se snazila
prodlouzit mUj Zivot,
spachala jste nechtény zlocin!

Zlocin? Ach!
To, Ze jsem se snazila vas zabit!

Jak tato dojemna litost
zasahuje mé srdce!
Jak obmékcuje mé trapeni!

Od té osudové chvile, béda! uz dlouho

nikdo nad mym nestéstim
neplakal.

Béda!

LES PRETRESSES

(environnant Oreste en chantant le Cheeur suivant ;
elles le conduisant dans le sanctuaire,
ou elles I'ornent de bandelettes

et de guirlandes )

Chaste fille de Latone,

préte I'oreille a nos chants!

Que nous veeux,

gue notre encens

S'élevent jusqu'a ton tréne.

Dans les cieux et sur la terre

Tout est soumis a ta loi.

Tout ce que I'Erébe enserre,

(obklopi Oresta béhem zpivani sboru,

pfivedou ho do svatyné,
kde ho ozdobi kvétinovymi
stuhami a girlandami)
Cudnosti, dcero Léty,
pfiprav svij sluch pro nase zpévy!
At nasde prosby,

stejné jako nase kadidlo,
stoupaji ke tvému trinu.

Na nebi i na zemi

vée podléha tvym zakondm.
Vse, co Erebos pohlti,
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A ton nom palit d'effroi!

En tous temps on te consulte,
Dans la paix, dans les combats;
Et I'on t'offre le seul culte
Révéré dans ces climats.
Chaste fille de Latone, etc.

(Pendant ce Cheeur, lorsqu’ Oreste est paré de
guirlandes, on le conduit derriére l'autel; on
brile des parfums autour de lui, on le purifie en
faisant des libations sur sa téte )

IPHIGENIE

Quel moment! Dieux puissants.
secourez-moi!

ve tvém jméné bledne hrizou!

Ve vsSech Casech se s tebou radime,
v miru i ve valce;

a nabizime jediné uctivani

cténé v tomto kraji.

Cudnosti, dcero Léty, atd.

(Béhem tohoto sboru, jakmile je Orestes
ozdoben girlandami, odvadéji ho knézky

k oltéfi; zapaluji kolem néj esence, ocistuji
ho a zdobi mu hlavu)

Jaka chvile! Mocni bohové,
pomozte mi!

QUATRE PRETRESSES

Approchez, souveraine prétresse,
Remplissez votre auguste emploi!

IPHIGENIE

(marchant péniblement vers l'autel )
Barbares, arrétez,

respectez ma faiblesse!

(Elle frémit en fixent Oreste.

Une prétresse

lui présente le couteau sacré )

Dieux! tout mon sang se glace

dans mon cceur

Je tremble.... et mon bras, plus timide ...

Pristupte, nejvyssi knézko,
napliite svdj posvatny Ukol!

(kraci s bolesti k oltari)

Barbafi, zadrzte,

pochopte mou slabost!

(Zachvéje se, kdyZ pohlédne

na Oresta. Jedna z knéZek

Jji pfinese posvatnou dyku)

Bohové! vSechna ma krev mrzne

v mém srdci,

chvéji se... a ma ruka, je nesmélejsi...

LES PRETRESSES

Frappez!

ORESTE

Iphigénie, aimable sceur !
C'est ainsi qu'autrefois tu péris en Aulide.

IPHIGENIE

Mon frére... je me meurs..

Bodnéte!

Ifigenie, milovana sestro!
Zahynula jsi tedy na Aulidé.

MJj brate... ja zemfu...

LES PRETRESSES

Oreste! notre roi!

ORESTE

Que vois-je?

IPHIGENIE

Et j'allais I'immoler?

ORESTE

Ou suis-je?

Orestes! Nas kral!

Co to vidim?

A ja bych ho obétovala?

Kde to jsem?
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IPHIGENIE

Oreste...

ORESTE

Quel mystere?

IPHIGENIE

O mon cher frére!

ORESTE

Iphigénie, 6 ciel!
est-ce vous que je vois?

Oreste...

Jaky zazrak?

0, mdj drahy bratfe!

Ifigenie, 6 nebe!
Jste to vy, koho vidim?

LES PRETRESSES

C'est elle,

qu'aux fureurs d'un pére,

Qu'a la rage des Grecs, Diane a su soustraire!
Oui, c'est Iphigénie!

IPHIGENIE

O mon frére!

ORESTE

O ma sceur!
Oui c'est vous, oui, tout mon coeur me |'atteste!

IPHIGENIE

O mon frére! o mon cher Oreste!

ORESTE

Quoi, Vous pouvez m'aimer?
Vous n'avez point horreur?

IPHIGENIE

Ah ! Laissons-la ce souvenir funeste,
Laissez-moi ressentir

I'excés de mon bonheur!

Sans te connaitre encore

je t'avais dans mon cceur,

Au ciel, a l'univers

je demandais mon frere!

Le voila, je le tiens! Il est entre mes bras!
Mais que vois-je?

Je to ona,

kterou pred hnévem otcovym
a zlobou Rekd Diana ochrénila!
Ano, to je Ifigenie!

0, mdj brate!

0, méa sestro!
Ano, jste to vy, mé srdce to potvrzuje!

O, méj bratfe! O mij drahy Oreste!

JakZe, vy mé muzete milovat?
Vy se mé nebojite?

Ach! zanechme tu smutnou vzpominku,
nechte mé znovu citit

prival mého stésti!

Aniz bych té poznala,

meéla jsem té ve svém srdci,

nebesa i vesmir

jsem zadala o svého bratra!

Tady je, tu ho mam! Je v mém objeti!
Ale co to vidim?

SCENE III / SCENA III

LES ACTEUR PRECEDENTS. UNE PRETRESSE.

UNE FEMME GRECQUE

(arrivant avec précipitation)

(pFibéhne)

85



Tremblez ! tremblez !

on sait tout le mystére!

Le tyran porte ici ses pas.

Il sait qu'un des captifs
destinés au supplice,

Sauvé par vous,

fuyait loin de ces lieux!

Le tyran furieux

Vient, de l'autre,

a l'instant presser le sacrifice!

Treste se!

Je znamo vase tajemstvi!
Tyrana sem pfinaseji jeho kroky.
On vi, Ze jeden ze zajatct
urcenych k obéti,

byl zachranén vami

a utekl daleko odsud!

Tyran rozcileny

prichazi,

aby dohlédl na obét druhého!

LES PRETRESSES

Grands Dieux! secourez-nous!

IPHIGENIE

Il ne se fera pas, ce sacrifice abominable, impie!
(aux Prétresses)

Vous, sauvez votre roi

des fureurs de Thoas!

Il est du sang des Dieux,

Ils défendront sa vie!

Velci bohové, pomozte nam!

Tato ohavna obét se neuskutedni!
(ke knézkam)

Vy, ochrarite svého krale

pred zlobou Thoase!

Ma bozskou krev,

bohové ochrani jeho Zivot!

SCENE IV / SCENA IV

LES ACTEUR PRECEDENTS. THOAS, GARDES, SUITE.

THOAS

(a Iphigénie )

De tes forfaits la trame est découverte:
Tu trahissais les Dieux et conjurais ma perte!
Il est temps de punir

ta noire perfidie,

Il est temps

que le ciel soit enfin satisfait!

Immole ce captif:

que tout son sang expie

Et ton audace et ton forfait!

IPHIGENIE

Qu'oses-tu proposer, barbare?

(k Ifigenii)

Tvych zlo¢inG skutky jsou odhaleny:
zradila jsi bohy a zadala mou zkazu!
Je Cas potrestat

tvou temnou proradnost,

je Cas,

aby nebe bylo konec¢né spokojené!
Obétuj toho zajatce:

at v8echna jeho krev odé&ini

tvou odvahu i tvlj zlogin!

Co troufas si nabizet, barbare?

LES PRETRESSES

Sauvez-nous, justes Dieux,
éloignez les horreurs que ce moment prépare!

THOAS
(a Iphigénie )
Obéissez aux Dieux;
le ciel parle, il suffit!
(aux gardes )
Gardes, secondez-moi!
Qu'on le saisisse!

Zachranite nas, spravedlivi bohové,
zadrzte hrlizy, které tato chvile chysta!

(k Ifigenii)

Vyslyste bohy;

nebe promlouva, to staci!
(ke strdzim)

Straze, stljte pfi mné!
At je chycen!
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IPHIGENIE

O ciel! qu'oses-tu faire?

THOAS

Qu'on le tratne a l'autel!

IPHIGENIE

(se précipitant au-devant des Gardes)
Cruel, il est mon frére!

THOAS

Ton frere?

ORESTE

Oui, je le suis!

IPHIGENIE

C'est mon frére et mon roi,
Le fils d'Agamemnon!

THOAS

Frappez! quel qu'il puisse étre!

IPHIGENIE

(aux gardes )

N'approchez pas!

(aux prétresses )

Et vous, défendez votre maitre!

(Les Prétresses formant un demi-cercle
et placent Oreste entre elles e le sanctuaire.)

THOAS

(aux gardes )

Laches! Vous reculez d'effroi?

J'immolerai moi-méme, aux yeux de la Déesse,
Et la victime et la prétresse!

ORESTE

L'immoler? qui, ma sceur?
(On entend un grand bruit derriere le théétre )

THOAS
Oui, je dois la punir, et tout son sang!
(Le bruit augmente derriere le Théétre ; on

enfonce les Portes du Temple :
Pylade paroit a la téte de ses Grecs.)

O nebe! Co si to troufas?

At je odvleden k oltaFi!

(pribéhne ke strazim)
Ukrutniku, je to mQj bratr!

Tvdj bratr?

Ano, jsem to ja!

Je to mQj bratr a mdj kral,
syn Agamemnon{Qv!

Uderte! at je to kdokoliv!

(ke strazim)

Nepfiblizujte se!

(ke knézkam)

A vy, ochranujte svého pana!

(Kné&Zky udélaji pdlkruh a vezmou
Oresta mezi sebe a oltar.)

(ke strazim)

Zbabélci! Couvate strachy?

Sam budu obétovat, pred zraky bohd,
i obét, i knézku!

Obétovat? Koho, mou sestru?
(za scénou je slyset velky hluk)

Ano, musim ji potrestat a cely jeji rod!

(Hluk za scénou nardstd, dostdva se
dovnitf dvermi. 5
Pylades se objevi v &ele Rekd.)



SCENE V / SCENA V

PYLADE, TROUPE DE GRECS, ACTEURS PRECEDENTS.

ORESTE

(saisit le couteau sacré sur l'autel avec rapidité,
et frappant Thoas )
C'est a toi de mourir!
Puisse ton sang impur expirer
tous tes crimes.
Vos Autels sont vengés, Dieux !
prennes vos victimes.

(vezme rychle posvatnou dyku

z oltare a probodne Thoase)

To ty mas zemfit!

Af tvd krev nedistd usmiFi

vSechny tvé hrichy.

Vase oltare jsou pomstény, bohové!
pfijméte obét.

CHOEUR DES GARDES DU ROI

Vengeons le sang de notre roi!
Frappons!

Pomstime smrt naseho krale!
Pojdme se bit!

IPHIGENIE ET LES PRETRESSES

Grands Dieux'
sauvez mon (son) frére!

(Les Grecs chargent les Scythes.)

PYLADE

(aux Grecs)
Courage, mes amis, et suivez-mol'

ORESTE

Pylade! 6 mon Dieu tutélaire!

PYLADE

(dans les bras d’Oreste)
O mon unique ami!

(le combat dure quelques instants)

Velci bohové!
zachrante mého (jejiho) bratra!

(Rekové napadnou Skyty.)

(k Rekdm)
Odvahu, pratelé, a nasledujte mé!

Pylade! O mij boZe ochrariujici!

(v naruci Orestove)
0, mij jedineény pfiteli!

(boj chvili trva)

IPHIGENIE ET LES PRETRESSES

Grands Dieux, secourez-nous!
Grands Dieux,
sauvez mon (son) frere!

Velci bohové, pomozte nam!
Velci bohové,
zachrante mého (jejiho) bratra!

CHOEUR DES GRECS

De ce peuple odieux

Exterminons jusqu'au moindre reste.
Servons la vengeance céleste!

Et purifions ces lieux

Au nom de Pylade et d'Oreste’

Tento lid podivny

pobijme az do posledniho.
Poslouzime pomsté nebeské!
Ocistéme toto misto

ve jménu Pylada a Oresta!

CHOEUR DES GARDES DU ROI

Fuyons de ce lieu funeste!
Sauvons-nous,

évitons leurs coups!

Les Dieux combattent pour Oreste

Utecme z tohoto smutného mista!
Zachranme se,

uteCme pred jejich ranami!
Bohové jsou na strané Orestal!
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SCENE VI / SCENA VI

ACTEURS PRECEDENTS, DIANE.

DIANE

(La déesse Diane descend dans un nuage
au milieu des combattants.
Les Scythes et les Grecs tombent a genoux
a la voix de la Déesse ; Iphigénie

et les Prétresses levent les mains vers elle.)
Arrétez! écoutez mes décrets éternels!
Scythes! aux mains des Grecs

remettez mes images!

Vous avez trop longtemps,

dans ces climats sauvages,

Déshonoré mes lois et mes autels.

(a Oreste )

Malheureux fils

d'un plus malheureux pére,

Les Dieux sont enfin satisfaits

Tu n'entendras plus désormais

Les cris plaintifs des manes de ta mere,
tes pleurs ont lavé tes forfaits.

Je prends soin de ta destinée,

Mycénes attend son roi;

vas-y régner en paix;

Et rends Iphigénie a la Gréce étonnée.
(Diane remonte au ciel )

(Bohyné Diana sestupuje na oblaku
doprostred boje. Skytové i Rekové
padnou na kolena, jakmile uslysi
hlas bohyné; Ifigenie a knézky

k ni pozdvihnou své ruce.)

Zadrzte! PoslySte mé vécné narizeni!
Skytové! Do rukou Rekd

vratte mé sochy!

Uz jste pfilis slouho

v tomto divokém kraji,

zneuctivali ma prava a mé oltare.
(k Orestovi)

Nestastny synu

jesté nesdtastnéjsiho otce,

bohové jsou konec¢né usmireni,

uz vic neuslysis

kFik &ileny hiich{ tvé matky,

tvQj pla¢ smyl tvé hiichy.

Postarém se o tv{j osud,

Mykény ocekavaji svého krale;

jdi vladnout v miru;

a navrat Ifigenii slovutnému Recku.
(Diana se vrati na nebesa.)

SCENE VII / SCENA VII

IPHIGENIE, ORESTE, PYLADE, PRETRESSES, SCYTHES, GRECS

PYLADE

Ta sceur! qu'ai-je entendu? Tva sestra! Co jsem to slysel?

ORESTE

Partage mon bonheur! Raduj se se mnou!

ORESTE

Dans cet objet touchant

a qui je dois la vie,

Et qu'un penchant si doux
rendait cher @ mon ceeur,
Connais ma sceur Iphigénie!

V této soucitné zené,

které dluzim Zivot,

a kterou zaliba tak sladka,
drahou ucinila mému srdci,
poznavam svou sestru Ifigenii!

LES PRETRESSES, LES GRECS ET LES SCYTHES

Les Dieux, longtemps en courroux,
Ont accompli leurs oracle;

Ne redoutons plus d'obstacles,

Un jour plus pur luit sur nous!

Une paix douce et profonde

Régné sur le sein de I'onde

La mer, la terre et les cieux,

Bohové, dlouho rozhnévani,
naplnéna je jejich véstba;
Nebojte se uz dalSich prekazek,
Ted' den jasnéjsi nam sviti!

Mir sladky a hluboky

Vladne na hrudi vin,

More, zemé i nebe
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Tout favorise
Nnos VOeUuX.

FIN

Vsichni se usmivaji

nad nasimi modlitbami.
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Priloha ¢. 2 - Obrazova priloha

Ch. W. Gluck - Ifigenie na Tauridé - Slezské divadlo Opava 2018
(scéna z prvniho jednani).
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Ch. W. Gluck - Ifigenie na Tauridé - Slezské divadlo Opava 2018
(scéna z druhého jednani).
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Ch. W. Gluck - Ifigenie na Tauridé - Slezské divadlo Opava 2018
(scéna z tretiho jednani).

Ch. W. Gluck - Ifigenie na Tauridé - Slezské divadlo Opava 2018
(scéna ze Ctvrtého jednani).
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