AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Hudebni uméni

Hra na trubku

Magisterska prace

Henri Tomasi, André Jolivet, Eugene Bozza a
jejich tvorba pro trubku

JAKUB DOLEZAL, BcA.

Vedouci prace: prof. Vladimir Rejlek
Oponent prace: Doc. Jaroslav Roucek, Ph.D.
Datum obhajoby: 5. ¢ervna 2018

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2018




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

MUSIC ARTS

TRUMPET PLAYING

Master’s Thesis

Henri Tomasi, André Jolivet, Eugene Bozza and
theirs compositions for trumpet

JAKUB DOLEZAL, BcA.

Thesis Advisor: prof. Vladimir Rejlek
Examiner: Doc. Jaroslav Roucek, Ph.D.
Date of graduate: 5. Cervna 2018

Academic degree: MgA.

Prague, 2018




Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou/magisterskou/disertacni praci na téma

Henri Tomasi, André Jolivet, Eugene Bozza a jejich skladby pro trubku

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a

V., 7 o q- o
s pouzitim uvedene literatury a pramenu.

Praha, dne o i

podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spoledenské uplatnéni vysledk( diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licencni smlouvy, tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.




Evidencni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, ze tuto praci pouzil pouze ke
studijnim G&eldm a prohladuje, Ze ji vzdy fadné uvede mezi pouZitymi

prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Magisterska prace Henri Tomasi, André Jolivet, Eugene Bozza a jejich
tvorba pro trubku, se vénuje témto tfem vyznamnym hudebnim osobnostem
20. stoleti. Prace v prvni kapitole pojednava o rozvoji francouzské
skladatelské a trumpetové Skoly zacatku tohoto stoleti. Dale se vénuje,
v kazdé kapitole zvlast, jedné ze tfi osobnosti. Vzdy je uveden Zivotopis se
zameérenim na prinos pro rozvoj repertoaru pro trubku a rozbor jedné ze

skladeb autora.

Abstract

Master's thesis Henri Tomasi, André Jolivet, Eugene Bozza and their
compositions for trumpet, are devoted to three important 20th century
musicians. The work in the first chapter deals with the development of the
french composition and trumpet school, at the beginning of this century. In
addition, is about each of the three personalities in each chapter. There is
always a CV with a focus on the contribution to the development of the

trumpet repertoire and the analysis of one of the author's compositions.
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Uvod

V této magisterské praci, se vénuji ttrem vyznamnym francouzskym
skladatellim 20. stoleti, ktefi mé&li znaény vliv na rozvoj trumpetového
repertoaru a tim také vliv na vylepSovani techniky hry na trubku. V ramci
prace jsem se zaméril na skladatele, jejichz dila jsou na soucasnych
interpretacnich soutézich a koncertnich pddiich ¢asto provadéna, Henriho
Tomasiho, Andrého Joliveta a Eugena Bozzu. Na zacatku prace, v prvni
kapitole, se pokusim priblizit dobu a podminky, ve kterych se rozvijela nova
francouzska skladatelska, ale i trumpetova Skola. V nasledujicich kapitolach
uvedu u kazdého z jmenovanych osobnosti stru¢ny zivotopis se zamérenim
na skladby psané pro trubku a vzdy rozbor jedné ze skladeb, které jsem

meél moznost studovat.



trumpetovych virtuozd této doby. Jeho styl byl charakterizovan jako silné
lyricky s intenzivnim vibratem. Pozdéji se vyuka na kornet a trubku zacala
studovat spolecné. Dalsimi profesory se stali Ludovic Vaillant, pro kterého
Henri Tomasi napsal svij koncert pro trubku, Roger Delmote a Maurice

André.3

K rozvoji hry na trubku vyznamné prispéli také francouzsti skladatelé.
V obdobi od 40. do 60. let vzniklo do té doby nevidané mnozstvi sélovych
skladeb pro trubku, které jsou oproti predchozim c¢asto velmi technicky
naro¢né a mezi sebou rozdilné. Sdileji vSak spolec¢ny hudebni jazyk, ktery je
vysledkem jedinec¢ného francouzského stylu a pristupu ke hie na trubku.
Mozna nejcastéjsi prvek ve francouzské trumpetové literature je lyri¢nost
pomalych ¢asti. I v technickych skladbach, kde prevazuji rychlé pasaze, se

vétsSinou objevi pomala kontrastni lyrickd melodie.

Dalsi tendence, ktera se ve francouzsky sélovych skladbach objevuje,
je pouzivani fanfarovych motivQ. Jako pFiklad jde pouZit Tomasiho koncert
pro trubku, nebo Fantasie Es dur J. Ed. Barata, ktera také zacina pouzitim
typickych intervald kvinty, kvarty a sekundy. Spole¢nym rysem pro vétsinu
skladeb jsou jesté rychle opakované noty, které vyzaduji ovladani dvojitého
a trojitého staccata. Pfiklad miZzeme najit naptiklad v Air de bravoure
Andrého Joliveta. Typické je mimo jiné pouzivani chromatickych stupnic,
které jsou ve vyrazu efektnim prvkem, toho uziva napriklad Eugen Bozza ve
své skladbé Caprice z roku 1943. Dalsim podobnym technickym znakem
téchto skladeb je pouzivani celého rozsahu nastroje od znéjiciho malého g

az po d3. Pri ¢emz krajni noty nejsou vyjimkou.

V mnoho skladbéach francouzské skoly, jsou také pouzity ¢asti, které
davaji hraci relativni rytmickou svobodu. VétsSina skladby byva rytmicky
naro¢na a je dlleZitd presnost souhry, ale miva mista, kdy je autorem
naznaceno, ze je dana interpretovi svoboda. Toto navazuje na dalsi
skladatelskou techniku, ktera spociva v zakomponovani rozsifrené vypsané
kadence. Tu pouzil napriklad Charles Chaynes ve svém koncertu, nebo A.

Desenclos ve skladbé Incantation, Threne et Danse.

3 Michel Laplace, "Introduction to the French Trumpet Stars," International Trumpet Guild Newsletter
111/3 (Unor., 1977), str. 4 -5



1 Francouzska hudba pro trubku

Hudebni jazyk francouzské hudby 20. stoleti je vyjadrovan v cisté
originalni podobé&. Na rozdil od ostatnich ndrodd nepouziva pfili$ viivl a
prvkd lidové hudby, ale kompozi¢ni techniky, které se staly pro hudbu
tohoto obdobi charakteristické. Projevuje druh nacionalismu, ktery je
vyjadien v rlznych syntézach styll a idiomech. Tyto rysy zahrnuiji jistou

zalibu v praci s formou a technikou, rovnovahou a cistotou.?!

Zacatek nové éry francouzské hudby se pfripisuje roku 1892, kdy bylo
premiérovano Debussyho Faunovo odpoledne. Toto dilo ukdzalo skladatellv
velky potenciadl a zahajilo rozvoj nové francouzské Skoly. Na pocatku stoleti
vSak byli Debussy a Ravel jesté mladymi skladateli, jejichz skladatelsky styl
se zatim formoval. DGleZitymi osobnostmi tohoto obdobi, ktefi méli na jejich
rozvoj znacny vliv byli skladatelé jako Fauré, Saint-Saens, Massenet a
Vincent D’indy. DalSim vlivem na rozvoj byl impresionismus a symbolismus,
z kterych francouzska sSkola vychazi. Tyto uvedené vlivy, tvori esteticky

zaklad k pochopeni francouzské hudby 20. stoleti.?

Svét hry na trubku za mnohé vdéci francouzské skole, ktera byla
v tomto obdobi v rozvoji techniky hry a hudebniho projevu nejvice
pokrokova. Uz v roce 1833 se stal prvnim ucitelem trubky na parizské
konzervatori Francois Joseph Dauverne. Francouzsky kornet a piston, jsou
produktem francouzské vynalézavost a tyto nastroje si zvolil také J. B.
Arban, ktery se stal prvnim ucitelem kornetu na této konzervatofi v roce
1869. V této dobé se kornet ucil jako samostatny nastroj. DalSimi
osobnostmi, které pomohly rozvoji dilezitosti a popularity hry na kornet,
byli Merri Franquin a Theo Charlier. V roce 1925 se pak stal ucitelem
kornetu Eugene Foveau, kterému je pripisovan rozvoj typického

francouzského kornetového zvuku konce padesatych let minulého stoleti.

vvvvvv

studentem byl Raymond Sabarich, ktery se stal jednim z nejslavnéjsich

L Rollo Myers, French Music, (New York: Praeger Publishers, 1971),

2 Rollo Myers, French Music, (New York: Praeger Publishers, 1971),



Ve skladbach této francouzské Skoly by se dalo najit jesté mnoho
spoleénych znakd, ale velmi dileZitou vlastnosti je pouZivani dusitek. Tato
technika je u francouzskych skladatell velmi ¢asto uZzivdna. Oblibena
dusitka jsou klasické straight a cup. Obé jsou pouzity napriklad v koncertu

H. Tomasiho, ktery v této praci budu dale vice rozebirat.

2 Henri Tomasi

2.1 Zivotopis

Henri Tomasi se narodil 17. srpna 1901 v Marseille, Francii. Jako
prvni dité Xaviera Tomasiho a Joséphine Vinvensini. Rodi¢e pochazeli
z Korsiky, kde Henri u své babicky prozival ¢ast détstvi a folklér tohoto
ostrova mél pozdé&ji vliv i na jeho hudbu.* Tento vliv je patrny i v dile jeho
otce, ktery byl amatérskym flétnistou a jeho sbirka korsickych pisni Le
chants de Cyrnos, kterou mu vénoval, je toho dikazem.5 Hudbé se Henri

zacal vénovat uz v péti letech kdy ho otec prihlasil na intonaci.

O jeho zacdatcich v hudbé neni zndmo mnoho informaci, ale sam
uvedl|, ze zaklady ziskaval uz béhem svého studia na hudebni Skole
v Marseille, kde nastoupil v roce 1909. Béhem tohoto studia ziskal v deseti
letech cenu za intonaci a o tfi roky pozdé&ji cenu za hru na klavir a harmonii.
V této dobé praktické zkusenosti ziskaval mimo jiné i v kavarenskych
kapelach, kde postupné stfidal pozici klaviristy, dirigenta i aranzéra. V roce
1921 zacal diky stipendiu mésta Marseille a advokata Levy Oulmana
studovat na parizské konzervatori. Byl studentem slavnych osobnosti jako
Charles Silver u kterého studoval harmonii, Georges Caussade, ktery ho udil
kontrapunkt a fugu, Paul Vidal kompozici, Vincent d'Indy a Philippe Gaubert

orchestralni dirigovani.®

4 Karl Diessel, "Henri Tomasi," Musica Il (listopad, 1958), 700.

5 Jose Bruyr, "A French Musician: Henri Tomasi," Musicology Il (¢ervenec, 1949), 394. str. 15

6 https://www.henri-tomasi.fr/biography-from-the-editions-alphonse-leduc/?lang=en (¢erpano 15.3.
2018)



Jednim z prvnich dél Tomasiho je preludium pro klavir s nazvem
Poéme pour cyrnos, které napsal na jare 1918. Prvni cenu za kompozici
ziskal za dechovy kvintet Variations sur un théme corse v roce 1926. O rok
pozdéji obdrzel Fimskou cenu premier second grand prix za operni scénu
napsanou na text Guy de Téramonda s nazvem Coriolana a zaroven nejvyssi
cenu premier prix za dirigovani.” V této dobé se také potkal se studentkou

vytvarného umeéni Odette Camp, se kterou se o dva roky pozdéji ozenil.

Svou dirigentskou kariéru, diky t&mto Usp&chim zahajil v malém
rozhlasovém orchestru parizskych novin Le Journal. Pozdéji u prilezitosti
parizské kolonialni vystavy Julien Maigret v roce 1931 zacal pracovat pro
Radio Colonial, kde pUsobil dal$i ¢tyFi roky. Z této prace vznikly skladby, na
kterou mélo radio se zamérenim na francouzskou Indocinu vliv, Chants
Laotiens and Deux danses cambodgiennes z roku 1934. V tomto obdobi se
stal jednim z prvnich rozhlasovych dirigentl a také propagatorem
rozhlasovych orchestrli. Za nahravku Gluckova Orfea obdrzel grand prix du
Disque.® Brzy poté uz objizdél jako dirigent vyznamné orchestry po celé
Evropé. Mimo jiné podle ¢lanku z roku 1949 byl také dirigentem

v orchrestru Concertgebouw v Amsterdamu.?

Jako skladatel se brzy prosadil uz v roce 1931 zkomponovanymi
symfonickymi basnémi. Jedna se o basné jako Cyrnos pro orchestr a klavir,
Tam-tam pro sbor, sélisty a orchestr. Dalsi symfonickou basen Vocero
napsal o rok pozdé&ji. V tomto roce se stal clenem a spoluzakladatelem
skupiny pro sou¢asnou hudbu triton. Cestnymi ¢leny této skupiny byli Ravel,
Roussel, Schmitt, Stravinsky, Bartok, Enesco, de Falla, Schénberg, a
Richard Strauss.? Jeho skladatelska Cinnost se i diky Clenstvi v této skupiné

zacala rychle rozvijet.

15. srpna 1939 byl povolan do armady, kde slouzil na fracouzsko-
italské hranici. Po svém navratu do civilu v roce 1940 se stal dirigentem
narodniho orchestru, Orchestre National. V tomto obdobi prozival Tomasi

zivotni krizi a uvazovalo se o jeho vstupu do radu u klastera v Sainte-

7 https://www.henri-tomasi.fr/biography-from-the-editions-alphonse-leduc/?lang=en (¢erpano
18.3.2018)

& Hlavni cenu za gramofonovou desku

% Jose Bruyr, "A French Musician: Henri Tomasi," Musicology Il (¢ervenec, 1949), 394.

10 https://www.henri-tomasi.fr/biography-from-the-editions-alphonse-leduc/?lang=en



Beaum, kde travil hodné ¢asu. Tam nakonec nenastoupil, ale toto obdobi
mélo na jeho dalsi tvorbu velky vliv, ktery je patrny v jeho symfonii, ve
které ve vSech vétach pouzil chordlni melodii. Tato symfonie C dur méla
premiéru 4. kvétna 1943. V této dobé vznikla i dalSi vyznamna dila jako
Miguel Mafara, Requiem pur la paix, které bylo vénovéno bojovnikim a
vSem padlym ve Francii. Udalosti konce valky jako vypusténi atomové
bomby na Japonsko, nebo odhaleni vyhlazovacich taborl mélo za nasledek,
Ze se Henri Tomasi naopak nakonec Uplné odvratil od viry v boha i

nabozenstvi celkove.

V roce 1944 se Tomasimu narodil syn Claude. Po valce pokracovala
jeho velka dirigentska kariéra ve Franciil!, ale velké Uspéchy sklizel
i v orchestrech v Némecku, Svycarsku, Holandsku a Belgii. V letech 1946-
1952 byl Séfdirigentem opery v Monte Carlu. Byl cenén hlavné pro svou
vasnivou, inspirovanou, ale presto presnou interpretaci francouzské hudby.
Dirigentskou ¢innost prerusil po automobilové nehodé v roce 1952 a o pét
let pozdé&iji se rozhodl, kvili postupujici hluchoté a dal&im zdravotnim
problémum ukonéit svou dirigentskou kariéru uplné a zamé&fil se vyhradné
na skladatelskou praci. V téchto pozdnich letech byly jeho skladby c¢asto
motivovany politickymi udalostmi. Napsal nékolik dél v souboru Pocta
tretimu svétu, ktery obsahuje i jednu z jeho poslednich skladeb, Hymnu pro

Vietnam.

V listopadu 1969 se prudce zhorsil jeho zdravotni stav, kdyz se mu
udélal otok na plicich, z kterého se I1é¢il 10 mé&sicQ. V zafi 1970 se
naposledy podival do Marseille. Po navratu do PaFize dokondéil sv{j koncert
pro kontrabas a chystal se napsat operu. Z té vsSak stihl uz jen upravit
svych 12 a capella pisni ze sbirky 18 le chants populare de l'ile de Corse.
Zemrel 13. ledna 1977 v Pafrizi, na své prani nebyl pohrben zde, ale
v Avignonu bez civilniho, nebo ndbozenského obradu, jen za uUcasti své
rodiny a blizkého pritele Jeana Molinettiho. V roce 2001 byl jeho popel

prevezen do Panta di Casinca na Korsice.

11 Orchestre National, Orchestres Radiophoniques, Concert Pasdeloup a dalsi.



2.2 Dilo a skladby pro trubku

Kompozi¢ni styl Henriho Tomasiho je podobné jako nékolik jeho
francouzskych souc¢asnik( zcela nezavisly. Jeden autor ho nazval ,,polni
kvétinou" a ,neklasifikovatelnym".?? SAm o sobé fekl, ze jeho hudba neni
zaloZzena na zadném predchozim skladatelském stylu. Odmital prijmout
jakékoli predchozi femeslo kompozice ve svém pojeti harmonie,
kontrapunktu a orchestrace. Z ¢asti zUstava stdle blizky Faurému,
Debussymu a Ravelovi, ale prameny jeho inspiraci jsou vSak vice exotické,
provensalské, gregorianské. V néem se nechal inspirovat i v jazzu a
dodekafonii. Celistvost a osobitost zajistuje jeho hudbé&, velmi nezavislé na
jakémkoli systému, ¢Cisté jeho senzibilita, ktera je vidé&im prvkem celého
jeho dila. Nechaval svij hudebni cit ovlddat proces skladani. Nezavislost je
také z Casti ovlivnéna jeho koreny z Korsiky, které jsou znatelné ve velké
¢asti jeho dila. Sila Tomasiho uméni spociva praveé v jeho temperamentu
jihu Evropy, pro néjz je nejdilezit&j&i srdce. Dava prednost expresivnim
melodiim a orchestralni bohatosti. Vyhledava silné kontrasty, barvy a
energie rytmy a pohybu. Laska ke zp&vu a tanci méla vliv hlavné na
divadelni praci, ale poznamenava i symfonické skladby. Jeho styl skladani
se proménil hlavné v poslednich deseti letech zivota, kdy se jesté vice

zostril.

Jeho zvukova predstava méla jako zaklad melodi¢nost s muzikalnimi
vyrazy, které jsou robustni, svobodné a dynamické. DlleZitost, kterou daval
melodii je dobFe vidét jak v jeho hudbé, tak ve zplsobu skladani. Sam fekl,
»~melodie je zakladnim kamenem hudby".!3 José Bruyr ho nazval
,melodikem nade v&e". V tomhle smyslu mdzZe byt povaZovan za tradi¢niho
skladatele, ale i ve 20. stoleti dokazal, Ze mize byt tradi¢ni, aniz by jeho
hudba byla stereotypem. V obdobi, kdy skladatelé velké Sestky, byli proti
citovosti hudby Debussyho a Ravela, Tomasiho hudba je UmysIné citova a
pozitkarska. Jeho pouziti harmonie a orchestrace je zamérem pro vyvolani
emoci a pouzita svoboda v malickostech a témbru tak dovoluje vyjadreni

velkého rozsahu emoci. Skladby jsou casto popisovany tak, ze obsahuji

2 Emile Vuillemoz, "Henri Tomasi," La Revue Musicale CCXXX (1956), 4.
13 Emile Vuillemoz, "Henri Tomasi," La Revue Musicale CCXXX (1956), 4.



Vv Vvvys

a mozna i z tohoto dlvodu byva ¢asto na repertodru hudebnich soutéi.

Jedna se o skladbu standartniho koncertniho typu, ktera je vzhledem
k formé jednotlivych vét, motivické praci a periodicité témat, da se fict
klasickym koncertem, av&ak s pouzitim skladatelskych prostfedkd 20.
stoleti. Skladba je tondlni, nebo presnéji bitonalni. Casto jsou pouzivany

toniny vzdalené od sebe o zvétSenou kvartu.

Prvni véta je v sekcni formé volné usporadané kolem ténin B dur a G
dur. Pfevazuje zde rychlé tempo, obsahuje dvé kontrastni témata, ktera
zazni v trubce hned v Uvodu, a z téchto témat se vyviji cela skladba. Véta je
napsana v sonatové formé&, ale modernim zplsobem, témata jsou velmi
zajimavé obménovana, provadéna. Obsahuje expresivni pasaze a rozsahlou
kadenci, ktera umoznuje velkou svobodu v interpretaci. Druha véta,
~Nocturne", je slozena pisnova forma a jsou v ni stale pritomna témata
z prvni véty. Je napsana v Cis dur a E dur. Stredni ¢ast je velmi volna
v tempu a je zde poznamenano ,Comme une improvisation.™ O treti vété Ize
Fict, Ze je rondového typu, hlavni téma se véak nevraci v plvodni podobg,
ale je vzdy obmé&néno. Splfiuje vdechny vlastnosti findle a také vyrdsta
z témat prvni véty. Vraci se k téninam B dur a G dur, ale stale obsahuje
odboc&ky do ténin, které nejsou piibuzné. Pouziva i klasické prichody
akord( i vedeni kontrapunktu, ale pouziva i disonantni spoje. Jedine¢né
mody a umeélé stupnice, které jsou casto uzivany pak skladbé dodavaji

urcity exoticky efekt.

Koncert ma vsSechny nalezitosti skladby pro sélovou trubku. Pouziva
prvky, které jsou u téchto skladeb Casté. Fanfarové motivy, ndasobné
staccato, chromatiku, kterd vyzni virtuézné at uz Cistd v béhu, nebo u
sestupného opakovani motivl. Trumpetovy part svédéi o skladatelové
skvélé znalosti moZnosti nastroje. Forma kompozice a zpldsob motivické
prace jsou také vyhodou pro posluchace, ktefi jsou na tento styl sélovych

skladeb zvykli a neplsobi tak ani na prvni poslech chaoticky.

V tradi¢nim koncertu by se dalo ocekavat, ze prvni véta bude zacinat
tutti expozici, ale toto dilo za¢ind trumpetovou fanfarou, ktera spise plsobi

jako kadence. Obsahuje intervaly kvarty, kvinty a sekundy a je silnym

11



Paysages (Krajiny), Fantoches (Loutky), Berceuse (Ukolébavka) a také

v roce 1948 svému cerstvé narozenému synovi Coin de Claudinet.

Skladatellv ptinos pro trumpetovy repertodr zahrnuje Triptyque
z roku 1957, ktery je soucasti jeho knihy six etudes. DalSim vyznamnou
skladbou je uz zminéna Semaine Sainte e Cuzco pro trubku a varhany.
Jedna se o naroc¢nou skladbu vyzadujici k interpretaci stfidani pikolo trubky i
C trubky. Tato skladba je v ¢isté a, b, a formé. Cast a je pro pikolo trubku
ve virtuosnim toccatovém stylu. Prostredni ¢ast se hraje na C trubku, je
velmi lyrickd, vyzniva velmi volné az témér jako improvizace. V této c¢asti
jsou pouzity straight a cup dusitka. Tato relativné kratka skladba, vyzaduje

pokrocilou techniku a jistotu ve vysoké poloze nastroje.

Henri Tomasi, podle Frederica Ducroa dokazal vyuzit vSechny hudebni
zdroje své doby a z{stat pfitom nezavisly na jakémkoli systému. Inspirace
jako dekadenty zavrhovana, pritom klicova hodnota se u néj snoubi
s orchestralnim bohatstvim, které z n&j déla jednoho z mistrt tohoto uméni
po Ravelovi.'® Napsal vice nez 120 skladeb a jeho skladatelsky odkaz Ize
najit i v t&chto jeho vyrocich: ,Zlstal jsem melodikem, prestoze jsem se
nebal pouzit nejmodernéjsi postupy", ,piSi pro Siroké publikum®, ,hudba,

ktera nevychazi ze srdce, neni hudba."

2.3 Koncert pro trubku rozbor

Koncert pro trubku je dnes jednou z nejvyznamnéjsich a
nejhranéjsich skladeb trumpetového repertoaru, kde zaujima misto
spole¢né s dalsimi vyznamnymi francouzkymi dily z této doby, jako
napfiklad koncert Charlese Chayneho, nebo concertino a koncert Andrého
Joliveta. Recenzenti koncert po premiére nazvali jako ,skvéla prace",*®
nebo ,stylovy zargon".2° Tato skladba pro interpreta predstavuje velkou

hudebni a technickou vyzvu. S vyjimkou nékolika soucasnéjsich skladeb,

8 Emile Vuillemoz, "Henri Tomasi," La Revue Musicale CCXXX (1956)
1% John Warrack, "Analytical Notes and First Reviews," The Gramophone LI (prosinec, 1973),1217
20 Arthur Cohn, Recorded Classical Music (New York: Schirmer Books, 1981) ,1932
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provedeno v roce 1956 v Rouenu s Ritou Gorr a Ernestem Blancem. Patfi
sem také Messe de la Nativité (MSe k narozeni pané, 1960) a Semaine

sainte e Cuzco (Pasijovy tyden v Cuzcu pro trubku a varhany, 1962).

Treti téma je zpév bolesti a hrdinstvi. Zde patfi jedna z prvnich
Tomasiho symfonickych basni Vocero (1932), ktera vyjadruje litost a vyzvu
k pomsté v duchu korsickych tradic. Dalsi skladbou je Noce de cendres, za
kterou dostal v roce 1952 cenu Grande Prix de la Music Francaise. Jedna se
o protivalecny obraz vytvoreny ze zvukového zaznamu umirajiciho srdce a
obsahujici ,Dies irae", ktery se rozpada do bluesového rytmu. V Le silence
de la mer (Ml¢eni more, 1959), coz je opera podle Vercorsova pribéhu,
kterou Tomasi prekvapil novym pojetim. Jedna se o jednoaktovou operu pro
jedno zpévaka a dva herce. Patfi zde jesté I'éloge de la folie (Chvala
Silenstvi, podle Erasma, 1965), ktera je satiricko lyrickou hrickou pro tfi
zpévaky a baletni sbor, Symphonie pour le Tiers Monde (symfonie pro treti
svét, napsana na pamatku Hectora Berlioze, 1968), Chant pour le Vietham
(Pisen pro Vietnam, 1968) a Koncert pro housle z roku 1962, ktery je

charakteristicky urcitou syrovosti vyrazu a vétsi strohosti.®

Navic k Tomasiho skladatelskému dilu je jisté potreba znovu zminit
jeho velky vyznam jako dirigenta. Byl velmi uznavany i svymi kolegy
skladateli a ¢asto jejich dila uvadél. Oblibeny byl také u hudebnikd, kterym,
diky své dobré znalosti nastrojl, napsal jednu, nebo i nékolik skladeb, ve
kterych mohli predvést své schopnosti a jit v nékterych pripadech az do
extrémi.!” K t&m nejpocetn&jsim a nejobtizn&j&im pati skladby pro housle
jako Le retour d' Ulysse (Odyselv navrat, ktery byl napsan pro Dévy
Erliha), pro flétnu Pritemps (Jaro, premiérovan v roce 1966, v Marseille,
sOlista Jean Pierre Rampal. Dale napsal také skladby pro klarinet (1956),
saxofon (1949), violu a hornu (1950), trombon (1956), pro fagot, hoboj,
pistalu a bubinky, kytaru (v roce 1968 na pocest basnika F. G. Lorky).
Skladatelova komorni tvorba neni tak bohata, jako koncertni repertoar, ale
napsal skladby pro rtizné formace jako dechovy kvintet, dechové trio, také

smyccové trio i kvarteta pro smycce a maly sbor. Pro klavir napsal skladby

16 https://www.henri-tomasi.fr/main-dates/?lang=en
7 https://www.henri-tomasi.fr/biography-from-the-editions-alphonse-leduc/?lang=en



impresionistické barvy a exotické obrazy s vlastnostmi nadhledu, humoru a

uslechtilosti.*

Rytmicky, je autorlv hudebni styl ¢asto ovlivnén Orientem a
arabskym svétem, které jde najit v jeho korenech na Korsice. Z tohoto
prostiedi, ziskal znalost okouzlujici sily opakovanych rytmd, které ¢asto ve

svych skladbach pouziva k vytvoreni dramati¢nosti.

Dilo H. Tomasiho je velmi obsahlé a pestré. V&noval se véem zanrim.
Psal koncerty, symfonické basné, pisné, balety i opery. V jeho dilech se
Casto setkavaji protichidna témata a charaktery. Nejvyznamnéjsi dila je

mozné rozliSit podle tfi témat, které se ale z ¢asti prolinaji.

Prvni téma je zpév svéta. Predstavuje na jedné strané smysinost a
dynamismus skladeb jako Cyrnos, symfonickd basen z roku 1929, nebo
Tam-tam (symfonicka basen, 1931), Koncert pro trubku (1948), Koncert
pro saxofon (1949), balet Jabado 1959, opera balet L'atlantide (podle
romanu Pierra Benoita a libreta Francise Didelota), kterou vénoval svému
synovi. Toto dilo bylo velmi Uspésné. Doklada to i fakt, Ze bylo uvedeno vice
nez v osmdesati inscenacich po celé Francii, ale i Némecku a Belgii. Na
druhou stranu vSak ve svych dilech predstavuje zpév spiSe jednodussi. Do
této kategorie patfi skladby jako Pisné laoské (1933), Pisné gejs (1935),
Korsické pisné a capella (1970), nebo zhudebnéné povidky Alfonse Daudeta
La chevre d M. Seguin, M. le sous de préfet aux champ (Pan podprefekt
v polich, 1963), véetné Koncertu pro hrafu (1966) a Retour A Tipassa
(Navrat do Tipasy podle léta Alberta Camuse, pro recitaci, muzsky sbor a
orchestr, 1966). V této skladbé je pouzit hymnus vzacné zare.?’

Druhym tématem je mystické povzneseni, oslava tajemstvi i
transcendence, kterd skladatele inspirovala k dildim s vlivem ndboZenské
tématiky. Patfi zde velka opera Miguel Manara (podle basnika Milosze,
1944). Z tohoto dila vznikly pozdéji v roce 1947 Fanfares liturgiques, neboli
»Ssinfonie pro zesté" Kazda z fanfar, zvéstovani, evangelium, apokalypsa a
nocni procesi, zni jako pripominka urcitého vyznamného momentu v zivoté

vériciho. Dalsim dilem je oratorium Triomphe de Jeanne, které bylo

14 Emile Vuillemoz, "Henri Tomasi," La Revue Musicale CCXXX (1956), 4
5 https://www.henri-tomasi.fr/main-dates/?lang=en (¢erpano 24.3. 2018)
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motivem pro celou skladbu. Fanfara se opakuje v taktech 4-8, dalsi ¢ast 9-

16 je novou melodii v pomalém legatu, kterd ma tonalni centrum v F dur.

Tuto melodii doprovazi ostinato ¢tyt akordd v B dur. Jestli je v této skladbé

expozice, tak to musi byt takty 1-16, protoze z téchto témat vychazi zbytek

véty.

vir 42120
Fantasgue (a piacere)

(comme une cadence)
/) 1 (sauns sourdine)

"rf scherzakda

Ossin—=

i
—
1..

Ukdzka 1 trubkovy part takty 1-16. 1. véta

Pro Géel rozboru skladby budu motivy z taktd 1-9 oznadovat jako A,

které musi byt ddle rozdéleno na fanfarovy motiv z prvniho taktu A1,

z druhého taktu motiv Sestnactek A2 a osminovy motiv z patého taktu jako

A3. Sélovy motiv v taktech 11-15 bude nazvan B. Skladba celé prvni véty je

vysledkem prace vystavéné na A materidlu, ktery se stfida s ¢astmi

vystavénymi na B motivu. Tabulka v ukazce 2. se snazi ukazat stridani A, B

motivl, a daldi ukazky zobrazuji uZiti hlavnich témat.

Tématicky material Cisla takt@
A 1az8

B 9az16

A 17 az 41

B 42 az 45
A 46 az 68

B 69 az 79

A 80 az 103
B 104 az 112
A 113 az 133

Ukdzka 2 striddni materidla A, B

expozice
expozice
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Al

takty 1, 4, 17; trubka

==ify ¢ a

D r— v
W AT 0el e Y
T ANSCTE— SR _AxT——

V

-~

™ 0
S il
—

o

1

A2

takty 25; doprovod

takty 2, 3, 6, 7, 8; trubka

takty 39; trubka, legato

takty 21, 23, 24, 28, 35; trubka

takty 53 -62; trubka, rozsirené

takty 32, 37 -40; doprovod

takty 64; trubka, legato

takty 46 -49; trubka

takty 85 -90; trubka, fragment

takty 66 -67; trubka, rubato

takty 92 -93; trubka, imitace v doprovodu

takty 80, 81, 93; trubka

takty 100 -103; doprovod, augmentace

takty 91, 94 doprovod

takty 120 -121; doprovod, augmentace

takty 123; trubka

takty 124 -125; trubka, augmentace

takty 129; doprovod, augmentace

takty 124 -125: doprovod, zména

A3

takty 5, 18, 27, 34; trubka

J - :\/——f v 1 = 1 I;\:"\. ]
et x| |
D) — =

=

takty 20, 22, 24; doprovod

takty 11 -15; trubka

takty 87, 90; trubka, trioly

takty 42 -45; doprovod

takty 95, 97; trubka

takty 48 -49; doprovod

takty 96; doprovod

takty 69 -79; doprovod, augmentace

takty 104 -111; doprovod

takty 104 -113; trubka, del$i hodnoty, rychleji

takty 115,117, 118, 126; trubka

takty 113 -115; doprovod

takty 126 -131; doprovod

Ukdzka 3 Vlyskyt hlavnich tematickych myslenek A1, A2, A3, B, v prvni vété

Publikovana verze tohoto dila byla zménéna oproti origindlu v taktech

13-14. V originalnim partu je vyZzadovano hrat tyto takty o oktavu vys.

Tradi¢né se to tak i hrava se zahranim g2 na posledni osminu z taktu 12.

V taktech 28 az 31 mUZzeme najit v trumpetovém partu pfiklad pouziti

umeélé stupnice v béhu, ktery byl vytvoren za pomoci zmény poradi celych

tédnd a pal ténd.

leigerement

. e S e o
- T ? *

Ukdzka 6 takty 28 aZ 31

V taktu 50 a nasledujicim se objevuje série akordl se zakladem

oddélenym tritdbnem (b, e). Tento vztah je pripravou pro trumpetovy motiv

v taktu 53, ktery obsahuje sérii intervall zvétdené kvarty. Dal$i pouziti
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kontrapunktu v této vété, je pouzito v taktu 92. V trubce zacind motiv,
ktery vychazi z A tématu, ten je v nasledujicim taktu imitovan flétnami

v jiné poloze. V taktu 120 mGzeme slySet v trombdnech fanfarovou melodii
v augmentaci. V taktech 124, 125 Ize najit priklad protipohybu, ktery se

blizi zrcadleni.

V klasickém koncertu byva kadence uvedena tonickym sextakordem
se svou silnou dominantni funkci. V této vété je vSak pred kadenci v klavirni
verzi pouzit pulténovy interval z Cis dur do D dur. Tento dlraz na D dur sedi
do tonalniho planu skladby, jako dominanta druhého tonalniho centra G dur.
Nasledujici kadence je odrazem predchoziho pribé&hu véty. Zpracovava
motivy zalozené na A materidlu, nicméné pomalejsi stredni ¢ast neni
zaloZzena na B Casti, ale spise se zda volné napsana. Zavérecné dvé casti
kadence jsou obé zalozené na A tématu. Predposledni na Al a posledni na
A2. Od taktu 134 do konce je navrat k A tématu. Tyto k se hodné podobaji
casti 39-42. V poslednich tfech taktech této véty hraje trubka celotéonovou
stupnici koncici na b2, zatimco v doprovodu zazni dva durové kvintakordy

se zakladnimi tény v zvétSené kvarté E dur a B dur.

Druha véta, jak uz bylo z¢asti zminéno ma velkou pisfiovou formu,
ktera je volné organizovana okolo tonalnich center Cis dur a E dur. Celou
vétu drzi pohromadé neustale bézici Sestnactinové noty v doprovodu, které
vétsSinou v orchestru hraje harfa. V této vété jsou pouzity obé dusitka.
Uvodni ¢ast A vyuZiva cup dusitko nésledujici ¢ast Al straight dusitko.
Vrchol véty A2, ktery je v rytmu dost volny a podobny improvizaci, je pak
bez dusitka. Navrat Casti A1, A je opét s pouzitim dusitek stejné jako na

zacatku.

Po uvedeni Uvodnich dvou myslenek v trubce, orchestr prevezme a
zopakuje obé témata v taktech 30-37. Zde se v doprovodu zméni harfové
arpeggio na legatované Sestnactky v klarinetech a violach. Tento doprovod
pokracuje az do zavéru této casti, kde orchestr ma melodii zalozenou na
motivu Al a trubka do toho zacne hrat svou bohatou, improviza¢ni melodii,
ktera se vrati do motivu Al v taktu 46. Legatovany Sestnactkovy doprovod
zazni v primech o dvé oktavy vys. Arpeggio motiv v harfé se vrati v taktu

53 pred navratem A casti.Béhem této véty, jsou trubka a doprovod c¢asto na
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odliSném tonalnim planu. Zacatek je tomu prikladem. Zatimco harfa hraje

arpeggio v cis mol, trubka mezitim zdtrazfiuje C dur.

Treti véta ,Final“, vyzaduje rychlou, dynamickou artikulaci a
interpretaci. Znovu je tato sekcni forma zalozena volné kolem ténin B dur a
G dur. Prib&zné osminové ostinato v doprovodu dodava této vété velky tah
a soudrznost. Vétdina tematického materidlu mize byt pfirovnano k prvni
v&t&. Prvnich 12 taktl v introdukci je hodné podobnych jako misto od 128
taktu Gvodni véty. V Gvodu také miZeme nalézt kombinaci dvou ténin h
moll a As dur. Tato véta ma opét periodickou stavbu. Ostinatni doprovod,
ktery zacina v taktu 13 ma stejny zaklad jako pomalejsi ostinato v taktu 9
prvni véty. Melodie v trumpeté zacinajici od taktu 17 ma stejnou vysku jako

B motiv z prvni véty, ale je napsana v jiném stylu.

Sestupny motiv triol v taktu 38 je pribuzny motivu A2. V taktu 45, po
spodnim pedalovém f, se pak Uvodni motiv vraci ve drevech a xylofonu.
Takt 51 obsahuje melodii v basovych hlasech, ktera ¢astecné souvisi
s napadem prvniho B motivu. Paralelni akordy v taktech 91 az 95 davaji
této Casti jazzovy, nebo da se Fict popularni efekt. V taktu 119 se vraci

pedalové f a v taktech 126 se opét objevuje Uvodni motiv.

Nasleduje lyrictéjsi ¢ast v taktech 142 az 154, ktera je melodickym
kontrastem ke zbytku véty. Toto misto je pribuzné s druhou vétou,

tematicky i arpeggiovym doprovodem, ktery opét zazni v harfé.

RozloZzeny trubkovy motiv v taktech 153 az 163 je pribuzny
s tématem A3 prvni véty a az do konce skladby je znat pfipominka
fanfarového motivu ze zacatku skladby. Zvlasté pak takty 173 az 176, jsou

tomuto motivu velmi podobné.

Hlavni toniny tohoto koncertu B dur, G dur, E dur a Cis dur, se mohou
na prvni pohled zdat, Ze spolu nesouvisi. Pfesto vSak po prozkoumani teorie
Erno Ledvaie Bartokova osového systému,?! zjistujeme, Ze tyto téniny mezi
sebou tvoFi zmengenou septimu, kterd plsobi jako ténicka osa. Tento
systém, ve kterém tri harmonické funkce, ténika, subdominanta a

dominanta mezi sebou tvori tento interval pomohou vysvétlit mnoho

2! Laszlo Somfai, "Bela Bartok," The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 20 vols., ed. Stanley
Sadie (London: Macmillan, 1980) II, 208.
15



hraji tremolo akordy. Akordy v harfé a celesté s trianglem dodavaji této
casti zvlastni kouzlo. Vysledny efekt zni ponékud exoticky, s poklidnou

naladou.

Klavirni vytah autora je hracsky obtizny, ale dobre vymysleny.
Rytmické efekty, které jsou v perkusich, jsou dobre prevedeny do klavirniho
partu. Nékteré melodie vSak musely byt v redukci vynechany. Vyména
bubinku za trylek cis, d v klaviru, je mozna nejznatelnéjsSi zménou. Druha
véta je pro klavir asi nejptirozenéjsi, zde je tenéi partitura s dirazem na

pouziti hlas harfy a celesty.

Existuje jesté Uprava Antonina Vaigla pro nonet. Toho myslenka
prearanzovat koncert H. Tomasiho napadla v Koreji, kde ho pri finale
soutéZe na ostrové Che-ju doprovazel velky dechovy orchestr. PGvodnim
planem bylo doprovod napsat pro malou dechovku, ale toto obsazeni se
ukazalo ne prilis praktické pro dalsi vyuziti, proto nakonec zvolil seskupeni
nastrojd, pro které uz klasické skladby existuji. Zvolil nakonec nonet, ktery
je pfi plném obsazeni ve slozeni smyccového kvartetu, dechového kvintetu
a klaviru, ktery by pripadné mohl nahradit i smyccovy kvartet. Dale jsou
v doprovodu pouzity i bici, presnéji bici souprava a vibrafon, ktery hraje ve

druhé véte.

Touto Gpravou posunul Antonin Vaigl plvodni orchestralni verzi do
roviny komorni hry. Nejedna se pouze o vytah z partitury, ale o celé
prepracovani skladby. Zmény jsou samoziejmé vzhledem k mnohem
mensimu obsazeni znatelné. Napriklad zvonkohru v prvni a treti vété
zastupuje klavir, ten hraje i part harfy v druhé vété, kde tento doprovod
hraje spolecné s vibrafonem. Je zde i zména i v trumpetovém partu, kde
také v druhé vété hraje misto trubky dva takty 21 a 22 hoboj. Ve treti vété

na rozdil od origindlu ma velky buben Gdery na doby.
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zpUsobuje, ze provedeni nékdy ztraci nadhled, lehkost a brilantnost, se
kterou je tato skladba zamyslena. Vyzaduje absenci nasilnéjsiho hrani a tim
déla interpretaci velmi naro¢nou. Avsak je zde jedna oblast, kterou koncert
nevyuziva a tou jsou speciadlni efekty ¢asto uzivané hlavné v druhé poloviné
stoleti, jako glissanda, lip trily, nebo flatrové tény. Rozsah nastroje je vyuzit

témér do maxima, zac¢inad na malém g a nejvyssim téonem je d3.

Koncert vyzaduje také dobré zvladnuti artikulace. Interpret musi byt
schopny ovladat ndsobna staccata i ve stupnicovych bézich, ale i vétsich
v intervalech. Tyto pasaze jsou pritomny ¢asto v prvni, a hodné ve treti
vété. Mély by vyznivat co nejlehceji, brilantnéji v kontextu celé skladby.
Dalsim pozadavkem na interpreta je flexibilita. V celém koncertu se objevuji
velké intervalové skoky, které jsou Casto i v legatu. Napriklad v kadenci je
nasazovany skok aZ na pul tén témér o dvé oktdvy. Také diky tonaini
volnosti skladba obsahuje méné Casté intervaly, nez by byl hrac zvykly,

napfiklad zvétsené kvarty a septimy.

2.5 Orchestrace, klavirni vytah a Gpravy

Orchestrace koncertu, jak uz bylo zminéno, byla nazvana jako
impresionisticka, barevna a brilantni. Nékdo by k tomu mohl dodat terminy
jako efektni a naro¢na. Partitura je obvykle ten&i a dava spige vétsi diraz
na barvu a efekt, nez na silnou orchestraci. Prilezitostné se objevuji
vybuchy tutti, které maji skvély efekt v jinak mensim zvuku. Tomasi se zda
byt zaujat efekty v perkusich, které maji jemnéjsi témbr. Pouziva zde

celestu, xylofon, zvonkohru, triangl a cinel.

Zajimavou c¢ast orchestrace lze najit napriklad v prvni vété od taktu
120 dale. Tady kombinuje trombony a tubu hrajici s dusitky s pizzicatem
violoncell, kontrabas( a harfy na motivu zaloZzeném na Gvodni fanfare.
Doprovodem k této melodii jsou horny a housle hrajici pizzicato akordy
mimo doby. Celkovy efekt je pomérné intenzivni se znacnym rytmickym

napétim.

Kontrastni priklad Ize nalézt v druhé vété v taktu 46 a dale. Zde maji

prvni housle Sestnactinovy doprovod v horni oktave, zatimco druhé housle
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Ludovicu Vaillantovi, ktery byl sélotrumpetistou v I'Orchestre de National a
od roku 1957 do své smrti v roce 1975 profesorem na Parizské
konzervatofi. Je mimo jiné jeden z prvnich interpretd, ktefi nahrali 2.
braniborsky koncert 1.S. Bacha. Prib&h kompozice skladby jist& Henri
Tomasi probiral s interpretem, o ¢emz svéddi jak technicka obtiznost, tak
vdécnost této hudby, ktera je i pres svou narocnost jedna z nejoblibenéjsich

skladeb moderni literatury pro trubku.

2.4 Stylistické a interpretacni problémy

Interpret pristupujici k této skladbé by mél vzit v dvahu nékolik
stylistickych véci, v€etné obecného pojeti francouzského hrani na trubku.
Francouzsky idedl je v odleh¢eném jemnéjsim zvuku, ktery je v porovnani
napriklad s americkym idedlem velkého Sirokého orchestralniho zvuku dost
odlisny.?3 Pro tuto skladbu, ktera vznikla pravé pro francouzské interprety,
by tento americky prFistup nebyl Uplné idedlni. Francouzské pojeti zvuku
také obsahuje pouziti vétsSiho vibrata, které byva rychlé a vice intenzivni,

nez se napriklad v némeckych zemich pouziva.

Délky not jsou dalsi problematikou, kterd musi byt pri studiu resena.
Pohled na trubkovy part odhaluje pravidelné pouziti staccatovych znacek.
Spravny vyklad téchto pasazi by mél zahrnovat Cisté silné nasazeni not,
spiSe nez jejich Uplnou kratkost. Vysledek by mél dodat hrani lehkost, ktera

je francouzské trumpeté vlastni.

Jak uz jsem drive zminil nékolik ¢asti tohoto koncertu umoznuje
urcity stupen rytmické svobody. Tyto pasaze jsou oznaceny prisluSnymi
terminy a interpret by mél tyto mista vyuzit k vlastnimu pojeti. Normalni
tendenci byva snaha tyto mista rychle prehrat, nicméné jsou zamysleny
spiSe k tomu, aby byly volnéjsi, dali interpretovi pravé svobodu projevu a

také byly kontrastem k okolnim rychlejSim ¢astem skladby.

Technicka obtiznost skladby, Casté uzivani vrchniho rozsahu nastroje

a fakt, ze neni moc mist kdy by si interpret stihl odpocinout, ¢asto

2 Alvin Lowrey, "Maurice Andre-A French Performing Model," Instrumentalist XXIII /9 (duben, 1969), 68.
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tonovych "nesrovnalosti" tohoto dila. Tento fakt, nicméné rozhodné
neznamena, ze se Tomasi bal, plné vyuzivat disonanci typickych pro hudbu
20. stoleti.

Analyza Tomasiho koncertu odhali nékolik znatelnych vlivQ, inspiraci,
které mély vliv na podobu skladby. RGzni autofi a recenzenti ve svych
pracich popisuji své nazory na tuto problematiku. Napriklad Carnovale
poukazuje na vlivy impresionismu a orchestrace Debussyho. Cohn zase
tvrdi, Ze je znatelny vliv jazzu, hudby George Gershwina a rytmickych styld

Jvelké Sestky". 22

Stejné jako hudba Debussyho a Ravela, je toto dilo impresionistické,
a stejné jako Debussy a Ravel, je Tomasi brilantni v orchestraci se
schopnosti produkovat nejrdzné&jsi odstiny instrumentalnich barev. PouZiti
umélych stupnic pak dodava skladbé exoti¢nost. Velky vliv ma i uz zminény
jazz. V dobé, kdy koncert vznikal, bylo jazz ve francouzské spolec¢nosti uz
silné zakorenén. Zacatky prichodu amerického jazzu ve Francii, se totiz
datuji uz na rok 1917 a od té doby doSlo k jeho velkému rozvoji.
Trumpetisté Alex Renard, Pierre Allier a Filippe Brun vytvofili zvuk typického
francouzského jazzu, ktery byl ve 30 letech velmi popularni, a praveé tato

oblibenost jazzové trubky méla vliv i ve vzniku koncertu.

Dlkazy tohoto vlivu jazzu mizeme najit na nékolika mistech skladby.
Uz jen v motivu B v Uvodnich taktech 11 az 15 Ize najit podobnost
s jazzovymi melodiemi a pouzitim dominantniho septakordu. Melodie
v taktech 104 az 112 je tomuto charakteru také velmi podobna. Ctvrta ¢ast
kadence oznacena ,tempo di blues®, také ukazuje vliv jazzu svou
melodi¢nosti a podobnosti s improvizaci. Zadvéreénym dikazem o tomto
vlivu je pouziti dusitek. Hlavné pouziti cup dusitka, které pripomina
atmosféru bluesového sdla, ve vSech Castech, kde je pouzito. Pfesto mozna
nejsilnéjsi vliv v tomto koncerté, je celé prostredi hudby dvacatého stoleti a
francouzské hudby pro trubku. Tomasiho koncert pro trubku je produktem

tohoto prostredi.

Koncert byl dokoncen v roce 1948 a premiérové byl proveden

v dubnu nasledujiciho roku v Parizi. Skladatel jej vénoval skvélému soélistovi

22 Arthur Cohn, Recorded Classical Music (New York: Schirmer Books, 1981), 1932.
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2 André Jolivet
2.1 Zivotopis

André Jolivet se narodil 8. sprna 1905 v Pafizi. Uz v ranném véku
projevil zadjem o uméni. Vlivu se mu dostalo od rodi¢d. Jeho otec byl malif a
matka klaviristka, ta mu davala prvni hodiny hry na klavir. Ve tfinacti letech
napsal svou prvni skladbu, nazvanou Romance barbare, zalozenou na své
vlastni basni. Ve ¢trnacti se zacal ucit hrat na violoncello u Louise Fuillarda a
zatal pozndvat dilo skladatell jako Debussy, Dukas, Ravel na koncertech
orchestru Pasdeloup.2* V patnacti zkomponoval svij prvni balet, u kterého
vytvoril i vlastni scénu a kostymy. Ve stejném roce byl prijat do sboru
v Maitre de chapelle Notre Dame, kde mél prilezitost studovat zpéy,

harmonii a varhany u André Théoda.

I pres své hudebni a umélecké schopnosti a zajmy, mu vSak rodice
vymlouvali kariéru v hudbé a presvédcovali ho, aby si nasel povolani s vétsi
financni jistotou, nez je skladatel. Jolivet si tedy udélal certifikat se
zamérenim na literaturu a zacal v roce 1927 ucit na statni zakladni skole
v Parizi. V tomto roce ho malif George Valmier predstavil Paulu Le Flemovi,
ktery byl byvalym zakem Alberta Roussela a profesorem kontrapunktu na
Schola Cantorum. DalSich pét let u néj Jolivet studoval harmonii,
kontrapunkt a klasické formy. Le Flem ho neudil jen klasickou kompozici a
polyfonii 15. a 16. stoleti, na kterou se zaméroval, ale také ho zasvétil do
trendd souc¢asné hudby. Pfedstavil mu Schoenbergovu dodekafonii a tim ho
uved| do problematiky atonalni hudby. V tomto obdobi uz Jolivet

komponoval své skladby pro klavir.

V prosinci 1927 se Jolivet z(¢astnil koncertl Arnolda Schoenberga,
kde mimo jiné poprvé slysel hudbu Elgara Varése, ktera ho hned velmi
zaujala. Le Flem je pri této prilezitosti predstavil. V roce 1930 se Jolivet stal
jeho jedinym studentem, po tom, co na jeho zadost napsal ¢tyr rucni

klavirni vytah Varésovy skladby Octandre.?> U néj Jolivet prostudoval

24 Martine Cadieu, "A Conversation with Andre Jolivet," Tempo 59 (191): 2.
25 paul Griffiths. “Jolivet, André.” The Oxford Companion to Music. 7 bfezna, 2011.
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pojmy, nebo pokusy jako transmutace zvuku, astronomické zakony pro
hudebni struktury a také se G&astnil akustickych vyzkumd. Tyto vlivy
ovlivnily jeho pfistup k atonalni hudbé.?® O Varesovi rekl: ,,Musim fici, ze to
byl Varese, jehoz jedinym zdkem jsem byl a pro koho mam nejhlubsi obdiv,
ktery mé pomohl dat se na spravnou cestu. Pomohl mi najit nejvyznamnéjsi
aspekty hudby jako magické a ritudlni vyjadreni lidské spole¢nosti. Naucil
mé vazit si dllezitosti rovnovahy mezi lidstvem a vesmirem®.2” Studoval u

néj do roku 1933, kdy se Varese vratil do Ameriky.

Inspirovan Varesem, Jolivet napsal v roce 1935 klavirni suitu
nazvanou Mana. Ta zobrazuje estetiku nalezenou v dalném vychodé a
Africe. Predstavuje hudbu, kterd je inspirovana starovékymi myty a magii.
Toto dilo oznacuje zacatek jeho prvniho skladatelského obdobi nazvané jako
»,magické" obdobi, diky témto zminénym inspiracim.?® Jolivet nasel inspiraci
ve starovéké hudbé a dal si zavazek, znovu ji pretvorit ve svych skladbach.
Presto, Zze psal atonalni hudbu, shledaval dvanactitonové skladby, které
zacal psat Arnold Schoenberg, jako umélé a bez vétsiho vyznamu. Ve
tficatych letech jeden anonymni autor popsal Jolivetovu hudbu jako
»,Zvukovy projev pfimo spojeny s univerzalnim kosmickym systémem."?°
V této dobé bylo nezvyklé slySet popis jako tento, vétsinou hudbu popisovali
podle jeji skladebné techniky, ale ne podle pocitd, nebo presvédéeni, které

predstavovala.

Svi{j novy vzor nasel v Olivieru Messiaenovi. Ten sly3el Jolivetovu
skladbu Trois Temps pour Piano, ktera je prvni jeho vyzralou, dospélou
skladbou z roku 1930. Premiéru méla dalSiho roku v brfeznu. Stejné jako
Varese byl Messiaen velmi zaujat v zobrazovani duchovnich myslenek
pomoci hudby. Podnitil Jolivetlv zdjem skladdat v takzvaném
neoromantickém stylu. Messiaen se zajimal o mystiku a typické rytmy, to
bylo v kontrastu s Jolivetovym zajmem o magické myslenky a exotické
barvy zvuku. Oba méli spole¢né to, ze chtéli skladat lyrickou hudbu, ktera

zdUraziuje lidské kvality, proti duchovnimu obsahu.3? Spole¢né se &asto

26 Brigette Schiffer. “Andre Jolivet (1905-1974).” Tempo. New Series, No. 112 (bfezen 1975). str. 13
27 Martine Cadieu. A Conversation with André Jolivet. Tempo. New Series, No. 59 (1961) str. 3.
28 Brigette Schiffer. “Andre Jolivet (1905-1974).” Tempo. New Series, No. 112 (bfezen 1975). str. 14
29 Brigette Schiffer. “Andre Jolivet (1905-1974).” Tempo. New Series, No. 112 (bfezen 1975). str. 14.
30 Brigette Schiffer. “Andre Jolivet (1905-1974).” Tempo. New Series, No. 112 (bfezen 1975). str. 14
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schazeli, diskutovali a vyménovali si ndzory, které méli ¢asto spolecné. Oba
byli: ,,umélci zakladajici si na duchovnich a nabozenskych hodnotach, stejné
jako jim zdleZelo na rozvijeni technickych a expresivnich prostiedk( hudby.
Oba se snazili vyhnout vlivu jak francouzského neoklasicismu, tak

stfedoevropského expresionismu".3!

V roce 1935 spolecné se skladateli Daniel-Lesur, George Migot a
Olivier Messiaenem zalozili avantgardni spole¢nost komorni hudby nazvanou
La spirale. Tato skupina podporovala, provozovala hudbu, ktera rozvijela
emocialni a duchovni rozmér uméni. U¢elem této organizace bylo také
provadéni koncertl sou¢asné komorni hudby na Schola Cantorum a
sponzorovani a Sifeni francouzské hudby v zahranici. Nesouhlasili
s neoklasickou hudbou skupiny Les six a evropskou experimentalni hudbou.
Jako sv{j Gcel popisovali: ,Vytvareni a &ifeni Zzivé hudby v duchu
upfimnosti, Stédrosti a nejlepsiho uméleckého védomi."“3? Jejich prvni

koncert byl probéhl v ¢ervnu 1936 a mél velky uspéch.

O &tyfi roky pozdé&ji, kvali udalostem 2. svétové valky, kdy &lenové
skupiny byli povolani do vojenské sluzby, se nemohla skupina dale schazet.
Pfesto skladatelé z{stali stale aktivni, §li vlastni cestou a vznikala dila, kterd
byla valkou inspirovana. Messiaen se stal valeCnym zajatcem. Jolivet, ktery
slouzil v mésté Fountaineblau v navaznosti napsal skladby Messe pur le jour
de la paix a Trois complaints du soldat o valce.33 Kazdy ve svém oboru
(Baudrier ve filmové hudbé, Daniel Lesur v lyrickém uméni, Jolivet
v symfonickém sv&té a Messiaen pti zkoumani novych zvukovych obord)

zUstali v&rni ptivodnim idedlim, které skupina slibila.

V roce 1942 Jolivet opét pokracovat ve své ucitelské praci. O rok
pozdéji si ho Arthur Honneger a Paul Claudel vybrali, aby dirigoval jejich
produkci Soulies de Saint v divadle Comédie-Francaise, kde jako dité Jolivet
travil mnoho ¢asu sledovanim tamnich predstaveni. Diky tomu ziskal
stipendium od Asociace pro Sifeni francouzského uméni, které mu umoznilo,

aby mohl prestat pracovat jako ucitel a zacit se vénovat na plny Uvazek

31 Schiffer, Bridgitte. “André Jolivet 1905-1974.” Tempo (podzim,1961) str. 14
32 5chiffer, Bridgitte. “André Jolivet 1905-1974.” Tempo (podzim,1961) str. 15
33 Barbara L. Kelly. Jolivet, André. Grove Music Online. (bfezen,2011)
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kompozici.?* V tomto roce slozil suitu Delphique, scénickou hudbu pro dilo
Mistere de la Visitation Henriho Géona, z kterého vznikla liturgicka suita pro
zpév, hoboj, violoncello a harfu. Dale napsal jednoaktovou komickou operu
na libreto H. Géona. Probéhla také premiéra klavirni verze Cing dansees

rituelles skladatele Lecetta Descava.3>

Stipendium a nové jmenovani jako hudebniho reditele Comédie-
Francaise v 1945 umoznilo Jolivetovi uz pohodIné finan¢né zajistit jeho
manzelku, Hildu a jejich tri déti. Mimo to, Ze skladal svoji hudbu a délal
orchestrace skladeb svych kolegl skladateld, kazdy mésic ved! v divadle az
tficet predstaveni. Kromé toho to Casto cestoval do cizich zemi. Jeho
postaveni hudebniho feditele mu dovolovalo z prvni ruky poznat hudbu
Afriky, Egyptu a dalného vychodu. Zaméroval se na poznavani ritualni a

nabozenské hudby téchto cizich zemi.

Kolem roku 1945 zaé&ind skladatelovo zavére¢né tviréi obdobi, ve
kterém kombinuje své drivéjsi experimenty s atonalitou s vice lyrickymi a
uvolnénéjsimi tématy. V rozhovoru to Jolivet popisuje tak, ze jeho
kompoziéni styl sestava z: ,Postupl odvozenych z rezonance, véetné celé
8kaly hornich i spodnich harmonii a novych postupl modulace, dynamiky a
rytmického frazovani."3¢ Dale vysvétlil, ze technické prvky kompozice nelze
nikdy oddélit od lidského citéni hudby a shledava tak dvanacti tonovou
dodekafonii, jako pfili§ umélou a urazlivou. Zlstal vérny nazorim jeho

uciteld Varése a Mesiaena.

V tomto obdobi napsal skladby na Mollierovy hry Le Malade
imaginaire (1944), Les Précieuses ridicules (1949), Le Bourgeois
gentilhomme (1951), Les amants magnifiques (1954), L'Amour médecin
(1955). Dale zkomponoval svou prvni sonatu pro klavir, skladbu Fanfares
pur britanicus a dvé verze serenady pro hoboj. Jedna s doprovodem klaviru,
druhd s dechovym kvintetem.3” V roce 1947 premiéroval skladbu Psyché in
Bruxelles, kterou dirigoval Franz André. Pozdé&ji slozil skladbu Hopi snake

dance, kterou vénoval Dariu Milhaudovi a premiérovana byla v Americe.

34 http://www.jolivet.asso.fr/en/biography/1941-to-1950/ (¢erpano 10.4. 2018)
35 http://www.jolivet.asso.fr/en/biography/1941-t0-1950/ (¢erpano 10.4. 2018)
36 Schiffer, Bridgitte. “André Jolivet 1905-1974.” Tempo (podzim,1961) str. 15
37 http://www.jolivet.asso.fr/en/biography/
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Nasleduje mala coda, ktera pripravuje nastup prvni variace po taktu 87.
Melodicky Jolivet zvyraziiuje disonance zvétSené kvarty a septimy. Prvni
interval tématu je zminéna zvétSena kvarta a na ¢tvrtém taktu tématu je
pouzit skok z h na gis, ktery je enharmonicky zmensenou septimou. Dalsi
dva takty obsahuji pohyb z c do fis, dalsi triton. Nasleduje skok z b na g,
ktery je opét enharmonicky zmensenou septimou. Dale pokracuje
stupnicovy postup, jehoz krajni tdny maji interval velké septimy mezi cis2 a
d1. Téma pak konci Cistou oktavou z d na d, ktera vsak obsahuje priraz

tdnem cis, ktery opét zddrazfiuje interval septimy.

ukdzka ¢. 7 Jolivet, concertino pro trubku, téma, ¢dst A

Prvni variace je opét ve formé A, B, Al. Dil A zacina v taktu 88 a
pokracuje az do taktu 103. Nasleduje oddil B, ten konci taktem 119.
V nasledujicim taktu 120 se téma A1l vraci a nasleduje mala koda, ktera
zazniva mezi takty 135 az 142. Rytmicky doprovod zpomaluje, zatimco
harmonicky rytmus zlstava stejny jako v plvodnim tématu. Pivodni téma
obsahuje synkopovany doprovod, zatimco prvni variace v doprovodu
obsahuje tézké doby. Hlavnim rytmickym motivem, ktery se béhem této
¢asti opakuje je rytmus osminovych not s teckou a Sestnactinové noty. Ten

muaZeme vidét v ukazce 8.

Pdvodni téma zacdalo sestupnym tritonem, zatimco v prvni variaci
zacind vzestupnou kvartou, ale melodie celou dobu postupné stoupa, takze
neni presnou inverzi piivodniho motivu. Dal$i interval, ktery neni postupny,
je vzestupna zmensena septima. V tretim taktu melodie, Ize najit klesajici
zvétSenou kvartu, ackoliv treti az paty takt jako celek nacrtava klesajici
velkou septimu. To je misto kde se v plivodnim tématu objevuje vzestupna
zmensena septima. V nasledujicim taktu je pouzit vzestupny triton a
prislusny interval v hlavnim tématu je také vzestupny. Dale nasleduje
stoupajici velkd septima jako protiklad klesajici velké septimy pdvodni

verze. Tato Cast konci sestupnou zmensenou septimou, ktera konci na ténu
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kterym byl slavny Maurice André. Ten s premiérovanim dila souhlasil a brzy

poté skladbu také natocil.*?

Autor své koncertino spole¢né s druhym trumpetovym koncertem
nazval jako balety pro trubku.*? Protoze byly obé dila pozdéji pouzity
k choreografii, popisuje to jejich fyzickou povahu. Jako tanecnik baletu
v naro¢nych mistech, musi i hra¢ na trubku vynalozit velkou silu a poctivou

pripravu, aby mohl hrat tuto skladbu tak, aby vyznéla lehce.

Concertino pro trubku je napsano ve formé tématu s variacemi. Cela
skladba je atonalni. V nékterych mistech jsou sice toniny znatelné, ale jsou
véak malo dlleZité, protoZe nejsou uzaviené a jsou ¢asto obklopeny

disonantnimi intervaly.

Introdukce je ve formé A, B, Al. Toto je zakladni schéma, které je
pouzito pozdéji i pro hlavni téma, ale také pro vSechny variace s vyjimkou
posledni, findlni. A ma pouze prvni t¥i takty. Cast B zacinad ve ¢tvrtém taktu
a kondi v jedenactém. Navrat Al nastupuje v nasledujicim taktu a konci
v sedmnactém. Nasleduje mald coda, ktera zazni do taktu 26 a je pouzita

k prechodu na téma.

Introdukce méa mensi instrumentaci, kterd zplsobuje, Ze v nékterych
castech zni trochu jako kadence. Jolivet kontrastuje rytmickymi misty v B
¢asti s volnéjsimi melodiemi v Castech A, A1, kterd je dokonce urcena, aby
byla hrana ve stylu recitativu. Harmonicky jsou pouzity ¢asto septakordy
rozsifrené o devaty, nebo jedenacty stupen. V mistech, kde chce upoutat
pozornost na disonanci, udrzuje tény akordu blizko u sebe. Oproti tomu ve
variacich, u kterych chce, aby znély vice konsonantné, disonantni intervaly

dava dal od sebe.

Téma se ve skladb& poprvé objevi v taktu 35. Osm taktl predtim
tvori smyé&ce kratkou introdukci stavajici z opakovanych akordd. Tyto
akordy jsou stejné, jako potom v doprovodu tématu, které zazni v trubce.
Stejné jako v introdukci je prvni uvedeni tématu ve formé A, B, Al. Cast A
zacind v taktu 27 hned po introdukci. B sekce zacina taktem 46 a pokracuje

do taktu 60. V nasledujicim se pak vraci ¢ast A1, ktera konci taktem 79.

42 David Hickman. Re. Post Subect: Jolivet Concerto (Concertino). Trumpet Herald. 23. duben, 2005
43 Wynton Marsalis. Tomasi, Jolivet: Trumpet Concertos. 2010 Wynton Marsalis Enterprises.
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skladby pro sélovou trubku byly napsany témér o dvé desetileti pozdéji.
Jedna se o Arioso barocco z roku 1968 pro trubku a varhany. Skladbu
Heptade, pro trubku a bici nastroje, napsal o tfi roky pozdéji. Obé skladby
jsou napsany v zna¢né odlisném stylu, oproti dfivéjsim koncertim. Posledni
skladbou je kratka technicka skladba Air de bravoure, kterd ma délku néco
malo pres minutu. VsSechny skladby vSak pochazi z jeho tretiho, takzvaného

tvlréiho obdobi.

Autofi popisujici dilo André Joliveta, jeho skladatelské obdobi,
kterému pripisuji zacatek kolem roku 1934 az do jeho smrti v roce 1974,
rozdélili do tfi ¢asti. Prvni obdobi spada do let predchazejicich druhou
svétovou valku. Je volné popisovano jako atonalni. Druhé obdobi probiha
béhem valky a je odliSné vyraznou zménou k tradi¢nimu modalnimu
komponovani. Treti obdobi zahrnuje vSechny roky po valce a je povazovano
za urcitou syntézu jeho dvou predchozich obdobi. Obsahuje témér tficet let

tvorby. To je da se Fict Sestindsobek rozsahu dvou predchozich obdobi.

Ve skutednosti véak Jolivetiv kompoziéni styl prochazi jesté treti
znatelnou zménou, kterd by se dala povazovat za zacatek c¢tvrtého
zaverecneého obdobi. To zacina okolo roku 1960. Tento rozdil v ¢lenéni dila
spociva ve faktu, ze se vétsina studii zamérovala prevazné na skladby,
které byly napsany pred rokem 1960.#! Toto dfive neznamé obdobi bylo
potvrzeno daldimi prizkumy skladeb, které Jolivet v té&chto letech
zkomponoval. Jejich pocet je asi Ctyficet, a pravé sem patfi zminéné

skladby pro trubku, Arioso Barocco a Heptade.

2.3 Rozbor Concertina pro trubku

Jolivet dokoncil své concertino pro trubku v roce 1948. Skladbu
vénoval Claudu Delvincourovi, fediteli pafizské konzervatofe. Pdvodné byla
zkomponovana pro Ludwiga Valianta, ktery ji vSak shledal priliS narocnou.
Dal&im trumpetistdim, které Jolivet znal, se také do skladby pFili§ nechtélo.

Nakonec se dozvédél o slibném mladém studentovi parizské konzervatore,

41 http://www.jolivet.asso.fr/en/biography/
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Patfi sem také koncert pro flétnu, prvni predstaveni v parizské opere, kde
zaznél balet L'Inconnue na téma valky a miru. Jeho Concertino pro trubku
meélo premiéru 1. ¢ervna 1950 v opatstvi Royamount, kterou sam dirigoval.
Ve stejném roce napsal koncert pro klavir. V roce 1954 pak vznikl jeho 2.
koncert pro trubku, ktery obsahuje znacny vliv jazzu. Misto typického
orchestru pouzil v doprovodu saxofony, flétny, klarinet, anglicky roh, klavir

kontrabas a ¢trnact rlznych bicich nastroji.38

Tento post hudebniho feditele zastaval az do roku 1959. V tomto roce
zalozZil Centre Francaise d’ Humanisme Musical v Aix-en-Provence a o dva
roky pozdé&ji zacal ucit na parizské konzervatori. Diky tomu ziskal vice
prostoru pro psani hudby. Nové skladby psal az do své smrti v roce 1975. O
své hudbé Jolivet rekl: , Z technického hlediska je mym cilem zcela se
osvobodit od tonalniho systému; esteticky je to snaha davat zpét hudbé
svlj starobyly a originalni charakter jako magické a pfirozené vyjadreni
lidskych emoci. vyjadreni. Hudba by méla byt zvukovym projevem pfimo

souvisejicim s univerzalnim kosmickym systémem."3°

Jolivetovo dilo je velmi obsahlé, psal opery, oratoria, skladby pro
zpév a orchestr, klavirni cykly, suity, pisné a serenady, deset koncertd pro

sOlové nastroje. Jeho prace jesté obsahuje pét sonat a tri symfonie.

2.2 Skladby pro trubku, tvirci obdobi

PFinos André Joliveta trumpetovému repertoaru obsahuje pét skladeb
pro soélovou trubku. Jeho Concertino a Koncert Cislo 2 z roku 1954, jsou
jedny z nejnarocnéjsich a také jedny z nejhranéjsich skladeb 20. stoleti. Jak
uz v koncertnich provedenich, nebo v repertoaru interpretacnich soutézi. O
concertinu pro trubku Suzanne Demarquez v recenzi napsala, ze Jolivet

vycerpal vSechny velkolepé moznosti nastroje.*° Jeho dvé nasledujici

38 Wynton Marsalis. Tomasi, Jolivet: Trumpet Concertos. 2010 Wynton Marsalis Enterprises
3% Wynton Marsalis. Tomasi, Jolivet: Trumpet Concertos. 2010 Wynton Marsalis Enterprises
40 Suzanne Demarquez, Concert Rev. of Concertino for Trumpet, Piano, and Strings, Concerts Pasdeloup,
Paris, Mllsical COl/rier 142.10 (1950): str. 8
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d. Stejnym ténem jako v Uvodu, prestoze ostatni tény jsou Uplné odliSné.

Ackoli to neni doslovna inverze plvodni melodie, tato variace méa stejny

intervalovy obrys jako téma, ale v obracené formé.

Variation 1 !
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ukdzka ¢&. 8 Jolivet, Concertino, variace 1, ¢dst A

Forma druhé variace je stejna jako u predchozi ¢asti. Také je
ukoncena struc¢nou malou codou, ktera je pouzita k pripravé nasledujici
variace. Coda, ktera predjima tuto ¢ast skladby pouziva triolovy rytmus,
ktery je posléze pouzit v trubce. Cast A zacina v taktu 143 a pokracuje do
taktu 168, kde pokracuje B dil. V taktu 184 se navraci A téma, které konci

taktem 194. Nasleduje velmi kratka dvou taktova mald coda.

Trubka nastupuje nasazovanymi triolami. Stejné jako u predchozich
Casti Jolivet Casto pouziva interval zvétSené kvarty. Prvni tfi intervaly
v trubce jsou kvarty. Prvni zmensena, Cistd a na zavér zvétSena. V této
¢asti hraje trubka s dusitkem a vlastné, da se rict, doprovazi orchestr, ktery
hraje téma. Uvodni téma lIze slySet v paralelnich terciich v houslich. Béhem

cody trumpetista vyndava dusitko a zacina dalsi variace.
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ukdzka ¢. 9 Jolivet, Concertino, variace 2, A

Treti variace je opét ve formé A, B, Al, ale tentokrat bez zavérecné

cody. Téma A zadind v taktu 197 a koné&i o deset taktl pozdé&ji. B &ast
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navazuje a pokracuje az do taktu 226. Nasleduje A, které konci taktem C¢.
243. Tuto variaci orchestr zahajuje rytmickymi figurami, které Ize najit

v Uvodnim tématu, a také pouziva ¢ast z melodického obsahu. Intervaly
septimy a tritonu zlstavaji i v této variaci dlleZité, v partech orchestru i
trubky. Trumpetovy part obsahuje stejnou Uvodni melodii jako na zacatku
skladby, jenom je transponovana. Intervaly mezi tény jsou stejné, ale
rytmicky je tato ¢ast od plivodniho tématu odligna. Zatimco orchestr hraje
rytmus plvodniho tématu, trubka hraje $estnactinové trioly trojitym
staccatem, které jsou podle prvnich Sesti not tématu. Orchestr to vypliuje
pUvodnim rytmem. Harmonicky rytmus zQstava stejny jako v originalnim
tématu, nicméné pouZiti ¢lenénych rytmQ, rychlejich hodnot, dava pocit, ze

je vSe hrano rychleji.
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ukdzka ¢. 10 Jolivet, Concertino, variace 3 A takty 200-208
Nasledujici ¢tvrta variace je také bez zavérecné cody. Cast A zacdina
v taktu 224 a kondi v &isle 261. Cast B zadina v taktu 262 a konéi v taktu

385. V nasleduje navrat ¢asti A, ktera pokracuje az do taktu 308.

Tato variace je prvni, ve které harmonicky rytmus vyrazné
zpomaluje. Je to také jedina cast, ktera je v odliSném metru. Orchestralni
doprovod je vice konsonantni, z divodu, Ze disonantni intervaly jsou dale
od sebe. Misto sekund, které jsou pritomny v septakordech a zvyraznuji
svou disonanci, jsou rozepsany napriklad do dvou oktav. Oproti
predchozimu pribé&hu skladby tato variace zacind v b moll s tradiénim
smyslem pro tonalitu, i kdyZ to harmonicky prib&h b&hem této &asti brzy

vyvraci.

Mnoho z prichodnych tént pouzitych v ostatnich variacich, je zde
vynechano, a to dava tématu jednodussi, lyricky nadech. Presto si vSak
zakladni intervaly melodie ponechava. V této c¢asti je pouzito dusitko a

vzhledem k tomu, Ze se blizi konec skladby variace postupné zrychluje do
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ukdzka ¢. 11 Jolivet, Concertino, variace 4 A takty 250-261

Pata variace je, jak uz jsem zminil, jedinou ¢asti, kterd ma odliSnou
formu. Jedna se o rondovou formu A, B, A, C, A s codou. Cast A zacdina

v

v taktu 309 a kondi cislem 332. Nasleduje B dil, ktery zazni az do 354.
taktu, kde se vraci A dil, ktery konci Cislem 375. Nasledujici ¢ast C zacina
v taktu 377 a pokracuje az do taktu 398. Finalni navrat ¢asti A je v 399.

taktu a kondi Cislem 423, po kterém zacina coda. Ta konci taktem 475.

Tato variace nepouzivé material z pdivodniho motivu aZ do nastupu
cody. Trubkovy part zacina intervalem Cisté sexty, nebo jak jsem ji dfive
oznacoval, jako zmensenou septimou. Rytmicky jsou pouzivany myslenky
z predchozich variaci. Sestnactinové noty, které nasleduji, jsou rytmickou
pripominkou origindlniho tématu, ne vSak melodickou. Orchestr v této Casti
uvadi, predjima témata, ktera pozdéji zazni v trubce. Také je cela tato

variace sekvencni, pohybujici se postupné nahoru az do cody.

Harmonicky tato zavérecna variace pouZiva hodné paralelnich akordl
v doprovodu. Je také nejrychlejsi, dokud se nedostane do cody, béhem
které je Gvodni téma uvedeno jednoduse pomoci ¢tvrtovych not a
teckovanych osminovych not s Sestnactkami. Notové hodnoty se pak
postupné zkracuji a skladba konci v sile Cistou kvintou z g na c3.

v

Zavérecnym akordem je konsonantni C dur akord. Prvni za celou skladbu.

ukdzka ¢. 12 jolivet, Concertino, variace 4 A takty 324-331



modes karnatiques pro trubku (1972), Lied pro trubku a klavir (1976),

Caprice ¢. 2 pro trubku a klavir (1978) a Graphismes pro sélovou trubku.

Mimo tyto sélové skladby Bozza pouzil trubku v dalSich opusech pro
komorni soubory. Napsal duo pro trubku a trombon s ndazvem Quatre
esquisses. Jeho dilo obsahuje také pét skladeb pro zestovy kvintet. Jedna se
o Sonatinu, Suite frangaise, Suite no.2 Bis, nebo Giration pro Zestovy
kvintet. Napsal vsak i skladby pro vétsi soubory jako Prélude et chaconne
pro 3 trubky, 4 horny, 3 trombony, tubu a bici. Nebo Trois pieces pour

septuor de cuivres pro 2 trubky, hornu, 3 trombony a tubu.>°

3.3 Rozbor skladby Rustiques

Egene Bozza, jak uz jsem zminil, skladbu Rustiques napsal v roce
1955 da se Fict v zadatcich jeho plsobeni ve Valenciennes. Jedna se o dalsi
velmi oblibenou a ¢asto hranou skladbu trumpetového repertoaru 20.
stoleti. Ve skladbé je pouzito hodné typickych vyrazovych prostiedkd
sblovych skladeb pro trubku tohoto stoleti. Jak uz uziti dusitka, nebo efektni

stupnicové béhy a repetované tény v nasobném staccatu.

Cela skladba je zkomponovana jako jednovéta, je vSak vnitrné

Clenéna na tri casti.

Prvni Uvodni ¢ast moderato obsahuje kadencni vstupy trubky a je zde
dvakrat uvedeno hlavni téma. Poprvé zazni hned na zacatku po Uvodni
dvoutaktové predehre klaviru, po druhé pak v tempu primu také po klavirni

dvoutaktové mezihre.

Druhou ¢asti je andantino, které je lyrickou c¢asti celé skladby a
muUzZeme ho jesté rozdé&lit na malou t¥idilnou formu a, b, a. Prvni dil a
obsahuje hlavni téma, které Ize rozdélit na dvé periody. Ve druhém dile b
mUzeme sly$et ndpévek z motivu ndsledujici rychlé ¢asti Allegro. Dale
v andantinu mdZeme slydet dé se fict reminiscenci na hlavni téma prvni

casti. Poté nasleduje doslovné zopakovani prvniho dilu andantina a.

%0 http://www.eugenebozza.com/sheet-music/sheet-music-numeric.php (¢erpano 14.4.2018)
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Pro interpreta ma Jolivetovo concertino pro trubku a orchestr mnoho
stylistickych a technicky problému, které musi pfekonat. Ve skladbé je
pouzit cely rozsah nastroje, a hra¢ musi mit dobrou predstavu o intervalech,
protoZe obsahuje mnoho vétsich skokl ¢asto nezvyklych kombinaci. Je
dllezité poznamenat, Ze Jolivet pFili§ neuzndval neoklasicismus i vétsinu
francouzskych skladatell této doby. Preferoval, aby byl nazyvan
neoromantikem, protoze jeho hudba si bere vice z romantismu nez

z klasicismu. Samozrejmé s pouzitim skladatelskych technik 20. stoleti.

Ve skladbé jsou dusitka pouzita dvakrat. Poprvé béhem druhé
variace, kde je uzito klasické straight dusitko. To umoznuje hrat pohodiné
ve slabé dynamice ale i ve forte, které tato ¢ast také vyzaduje. Po druhé je
pouziti dusitka ve Ctvrté variaci. Zde se hodi cup dusitko, které zni jemnéji a

dava variaci mékky zvuk.

DlleZitym poZadavkem na interpreta je zvladnuti trojitého jazyka ve
velké rychlosti. To poZaduje treti variace, kde je potfeba tuto plochu staccat
zahrat v tempu. Také to trochu komplikuje fakt, ze v nékterych mistech je
pak objevuji mista, ktera je lepsi hrat dvojitym staccatem, ale néktefi hraci
je zvladaji hrat i rychlym jednoduchym jazykem. V introdukci a zavérecné
variaci jsou mista, ktera jsou hrana fluttrem. Zajimavé je misto v taktu 419,

kde Jolivet pozaduje retni trilek a flutter zaroven.

3 Eugene Bozza
3.1 Zivotopis

Eugene Bozza je prominentni francouzsky skladatel, ktery byl
obzvlasté cinny ve tvorbé skladeb pro trubku. Jeho dilo jich Citd devét.
Kariérni zivot tohoto skladatele byl velmi pestry, mimo skladatelskou

¢innost byl také uznavanym houslistou a dirigentem.

Narodil se 4. dubna 1905 v jihofrancouzském mésté Nice. Byl synem

vynikajiciho houslisty Umberta Bozzy a Honorine Molino. Jeho otec ho uz od
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napsané v roce 1957. O jeho hudbé kritik napsal: ,Je to skladatel, ktery
piSe pro interprety. Jeho hudba je skvéle napsana pro dany nastroj, je
vyzvou ji hrat, ale i potéSenim zkouset. Je taktéz dobfe srozumitelna a
zajimava pro posluchace, jeji melodi¢nost a tonalitu oceni i méné poucené

publikum. 48

Bozza nebyl jenom osobnosti, ktera disponovala svou originalni
hudebni fedi, ale pozdé&ji také inovatorem notovych zapisl, ve kterych si
daval za cil dat interpretovi jakousi volnost a vybér, co bude hrat. Napriklad
ve skladbach Graphismes, které zkomponoval pro vice nastrojli, zapisoval
urcité hudebni motivy, které se mohly hrat bud normalné jak jsme zvykli,
nebo pozpatku. Zajimavé je také uzivani vice cest jedné melodie, kterou si
interpret mGze zvolit. Mimo jiné do partd zapisoval vyrazové prostfedky,
které si vyslovné pral. Napriklad rychlé nebo pomalé vibrato, ¢tvrtény, nebo
rytmické zrychleni. Tyto prostifedky se vSak objevuji jen v nékolika

z Bozzovych skladeb.

Celkovy skladatelsky odkaz Eugena Bozzy je velmi rozsahly, jeho dilo
mé pres 270 opusl. Orchestralni dilo obsahuje 5 symfonii, suitu Voyages
pro orchestr a klavir, symfonickou basen Pax triumphans, Synfoniettu pro

smyccovy orchestr, détskou predehru a Pét vét pro smyccovy orchestr.4°

Mezi oblibené instrumentalni skladby patfi Koncert pro housle a
orchestr (1936), Introdukce a toccata pro klavir a orchestr (1938), Ballada
pro trombon a orchestr (1944), nebo Concertino pro fagot a komorni

orchestr.

Dale bych uved!| podrobny repertoar zaméreny na trumpetovy sélovy
part. Patfi sem Caprice €. 1 pro trumpetu a klavir, Op. 47 (1943), Badinage
pro trubku a klavir (1950), 16 Etudes pro trubku nebo kornet (1950), Dialog
pro 2 trubky (1954), Rustiques pro cornet nebo trubku a klavir (1955),
Rapsodie pro trubku a klavir (1957), Cornettina pro cornet nebo trubku a

klavir (1965), Frigariana pro trumpetu a klavir (1967), 11 Etudes sur des

“8Bijrkemeier, Richard P. “The History and Music of the Orchestral Trumpet of the Nineteenth Century.”
International Trumpet Guild Journal(Unor 1985): str. 26.
4 http://www.eugenebozza.com/sheet-music/sheet-music-numeric.php (¢erpano 14.4. 2018)
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z roku 1956. Jedna se o titul Rytife Cestné legie Chevaliere de Legion

d "Honneur. Dale ziskal vyznamenani Rytife koruny Belgie, Rytife koruny
Italie, nebo Vyznamenani Rytir Fradu umeéni a literatury. Béhem tohoto
obdobi reditele ve mésté Valenciennes, byl Bozza nejaktivnéjsi ve své
skladatelské praci. V téchto letech Bozza vydal vice nez 150 skladeb. Z nich
je vétSina zamérena na komorni hudbu, nebo sélové nastroje s doprovodem
orchestru nebo klaviru.*” Mezi jeho vétsi dila patfi symfonie, houslovy
koncert, klavirni koncert a dvé Requiem. Mezi jeho scénicka dila patfi balety
Fétes romaines a Jeux de plage. V tomto obdobi jesté nepsal dvé opery
Beppo a La Duchesse de Langeais. Eugene Bozza zemrel 28. zari 1991

ve Valenciennes.

Jako skladatel se Bozza proslavil hlavné v oblasti komorni hudby. Mél
skvélou schopnost a cit pro pochopeni moznosti a technickych problém{
nastroju. Ve svych skladbach &asto pouzival tfidilné hudebni formy, kterd se
sklada z kadencni introdukce, ve které ma hlavni Ulohu sélovy néastroj. Po ni
nasleduje pomalejsi ne prilis rozsahla lyricka ¢ast, na kterou navazuje
rozsahlejsi rychla technicky narocnéjsi ¢ast, kde se predvedou technické

vlastnosti interpreta.

3.2 Kompozicni styl Eugena Bozzy, dilo, skladby pro
trubku

Jeho kompozi¢ni styl je tézké zaradit do urcitého uméleckého sméru.
Oproti vétsiné svych soutasnikd psal konsonantni hudbu, kterd vynika
melodickou napaditosti a barevnou harmonii. Hodné vychazi
z impresionismu, ke kterému inklinoval. Jeho skladatelsky styl urcité z ¢asti
ovlivnil i jazz, ktery se v dobé jeho studia na parizské konzervatofi staval
velmi populdrnim. V tomto obdobi mnoho interpretl a skladatel( klasické
hudby experimentovalo s myslenkami amerického jazzu. Pfiklad vlivu jazzu
na kompozici Bozzy, se da najit v synkopovanych melodiich s akcenty mimo

hlavni doby jako v ragtimu, v jeho komorni skladbé pro bici soubor a klavir

“Thttps://www.thefreelibrary.com/Reassessing+Eugene+Bozza%3A+discoveries+in+the+Bibliotheque+m
unicipale...-a0329901967 (Cerpano dne 12.04. 2018)
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utlého détstvi ucit hrat na housle. V roce 1915, kdy zufila v Evropé prvni
svétova valka, se Umberto se svou rodinou vratil do rodné Itdlie. Tady uz
v jedenacti letech zacal Eugene studovat na krdlovské konzervatori Saint
Cecilia v Rimé. Bozza byl talentovanym a poctivym z&kem, takze jeho
Uspésné prijeti na parizskou konzervator v roce 1922, kde pak pokracoval

ve svych studiich, bylo témér samozrejmosti.*

Na konzervatofi v prib&hu doby vystudoval postupné hned tfi obory.
Dirigovani, skladbu a hru na housle u profesora Edouarda Nadarda. Jeho
velké hudebni nadani se brzy projevilo, kdyz v necelych dvaceti letech ziskal
prestizni cenu Premier Prix za hru na housle.* Jeho profesor byl
presvédcen, Ze se jedna o vyjimecného zaka, ktery disponuje talentem
nejen pro housle a nepletl se. BEhem Zivota v Parizi se v roce 1924 ozenil
s Juliette Arnauldovou a o rok pozdé&ji nastoupil jako sélovy houslista
v L'Orchester Pasdeloup. Po turné po Francii, Holandsku, Rakousku, Recku a
péti letech v tomto orchestru Bozza odstoupil a opét zacal studovat
konzervator tentokrat obor dirigovani. Jeho profesorem byl Henri Rabaud.

V roce 1930 ziskal Premier prix za dirigovani a diky tomuto Uspéchu mu

bylo umoznéno dirigovat Ballets Russes de Monte Carlo.*®

V roce 1932 zacal Bozza studovat na parizské konzervatori skladbu.
Jeho profesorem byl Henri Blisser. Prvni jeho skladatelsky Uspéch nastal o
dva roky pozdéji, kdy ziskal prestizni cenu Premier Grand Prix de Rome za
svou fantazii La legende de roukmani. Diky této soutézi Bozza dostal do
poveédomi kulturniho Zivota i jako skladatel a k tomu mohl Zit a komponovat
ve Villa de Medici v Rimé dalsi ¢tyii roky. Béhem tohoto obdobi sloZil fadu

dél, vCetné Concertina pro saxofon, nebo opery Leonidas.

Do Parize se vratil v roce 1938, kde se stal dirigentem orchestru
Pafizské Opera Comique. Zde pUsobil az do roku 1948. O tfi roky pozdé&ji
byl jmenovan feditelem Ecole nationale de musique de Valenciennes, kde
plsobil aZz do roku 1975, kdy odeSel do dichodu. Za svého Zivota obdrzel

mnoho vyznamnych ocenéni, f4dd a medaili, ale asi nejvyznamné&;jéi titul je

4 http://www.eugenebozza.com/ (¢erpano dne 12.04. 2018)
45 http://www.eugenebozza.com/ (¢erpano dne 12.04. 2018)
“®https://www.thefreelibrary.com/Reassessing+Eugene+Bozza%3A+discoveries+in+the+Bibliotheque+m
unicipale...-a0329901967 (Cerpano dne 12.04. 2018)
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Na tuto ¢ast navazuje posledni ¢ast skladby Allegro, ktera zacina
tématem pripominajici lidovy tanec, ktery Bozza rozviji az do konce.
Nejprve jej rozsiruje prebirajicimi sekundovymi, nebo chromatickymi
stupnicovymi figurami. Nasleduje pomalejsi ¢ast skladby meno vivo, kde se
na chvili rychlé tempo skladby uklidni a skladatel pracuje s ndapévkem
hlavniho tématu, ktery variruje. Nasleduje kadence a zavérecna coda,

typicka pro Bozzovy skladby.

Dale bych se chtél vénovat podrobnéjsimu interpretac¢nimu rozboru
jednotlivych ¢asti skladby.

Uvodni ¢ast skladby moderato je tvofena pomalou introdukci, ve
které v prvnich dvou taktech zazni hlava tématu introdukce v klaviru. Na to
navazuje trubka, ve které zazni dvakrat také toto téma legatované
vzestupné kvarty a kvinty, sestupné kvarty a sekundy z d na e. (viz. ukazka
¢.13) Toto téma se pak rozviji v kadenci, kde jsou pouzity virtuosné
vyznivajici stupnicové béhy a intervalové skoky. Po tomto Uvodu se vraci
uvodni téma v klaviru, které opét nasledné zazni v trubce stejné jako na
zacatku, jen s rozdilem, Ze trubka hraje o tercii niz. Nasleduje dalsi ¢ast
napsana jako kadence, kterou uz vsak obCasné doprovazi klavir tremi
akordy hranymi arpeggio. Ty déli kadenci do tfi zvukové odliSnych ¢asti.

Cela tato uvodni ¢ast tak tvori uzavreny symetricky celek.
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ukdzka ¢. 13 Bozza Rustiques uvodni téma trubky takt 3

Nastup trubky ve tfetim taktu je hlavnim motivem kadence, ktery
pripomina napévek lidové pisné, pro mé predstava vesnického trubace.
Zacatek tretiho taktu by mél byt zahran ve forte aby nasledujici opakovani
motivu v pianu mohlo vyznit jako ozvéna. Mezi témito stejnymi motivy je
znacena Carka, ktera podle mé neznamena nadech, ale hudebni odsazeni.
Zacatek skladby by nemél vyznit uspéchané. Odpovédi na hlavni motiv je

nasledujici ben declamato, o kterém muiZeme Fict, Ze autor chtél, aby i
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rychlej&i pasaze byly vyhrané bez naznakd pfilisného spéchu.

ben declamato 2

ukdzka ¢. 14 Bozza Rustiques ben declamato

Od tohoto mista ¢asti nastupuje rychlejsi ¢ast. Presto ze je kadencni,
je hrana vice v ramci daného metra. Melodie by méla plynout metricky
stejné, avsak pokud ji rozdélime podle étvrtovych hodnot je mozné a da se
Fict i zddané postupné tempem hybat. DlleZité je dodrzovat pauzy, aby
kadence opét neznéla uspéchané. Sestnactinovou triolu v ukazce ¢&. 14 Ize

hrat trojitym staccatem v rychlejSim tempu, aby vyznéla odlehcenéji.
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ukdzka ¢. 15 Bozza Rustiques

Jako ddleZitou soucast interpretace vnimam presné dodrzovani
rytmickych hodnot, to ndm umozni, aby celek neznél nervézné a docilime
tim také vétsiho klidu na nadechy. Pri hrani téchto kadenci hrozi riziko, ze
se interpret priliS ¢asto nadechuje a tim se zadychad, proto je dobré si
pfedem rozmyslet mista, kde dychat. K tomu mdZe pomoct i lehké
prodlouzeni pauz mezi motivy, které kadenci doda klidnéjsi vyznéni. Jedna
se napriklad o zavérecnou osminu ukazky ¢. 15, ktera predchazi nasledujici
frazi. V této ukazce je vdak napriklad dilezité zahrat véas dvaatficetinovy
béh po ligature, ktery mam pfi hrani rozdéleny na dveé c¢asti. Prvni tfi noty
hraju pomaleji trojitym jazykem a zbylé Ctyri Sestnactiny pak zrychlim a
hraju dvojitym staccatem. Nasledujici triola by pak méla zaznit ve stejné
tempu jako predchozi lehce pomalejsi doba dvaatricetin, aby kadence stale
dodrzovala rytmicky zapis. U nasledujici fraze, kde je predepsano vivo,
bychom méli dat pozor opét na triolu po Sestnactinovych notach, aby

neutikala. Postupné crescendo je vedeno az do dvou c3 s akcentem, po
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kterych miZeme citit mené&i odtah k ténu g2. Vznikne tak kontrast

k nasledujici frazi, ktera zacina opét ve forte.
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ukdzka ¢. 16 Bozza Rustiques

V nasledujici ukazce se objevuje opét melodie Uvodniho tématu, ktera je
reminiscenci hlavniho motivu. AvSak v Uvodu byl napsan v legatu, zde je
nasazovany s akcenty na prvnich tfech Sestnactinovych notach, které
napomahaji k barevnému odliseni nasledujiciho piana. Tyto noty v pianu Ize
zahrat pomaleji nez Gavodni forte, vznikne tak opét vétsi kontrast

s nasledujicimi dvaatricetinami.
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Ukdzka C. 17 Bozza Rustiques

U ukdzky ¢&. 17 je obzvlast dllezité udrzet pocit hrani na dechu, aby
zavérecny tén Uvodni kadence zaznél v sile, ale presto odlehené. Myslim,
Ze vyzni dobre kdyz Uvodni triola zazni pomaleji, vyraznéji a nasledujici
dvaatficetiny postupné zrychluji. Kvili rychlej§imu b&hu té&chto not je dobré

si hlavné uvédomovat krajni noty g2 a d2.

Po Uvodni ¢asti nasleduje klavir v tempu 1 znovu Uvodnim motivem,
ktery prebira trubka a pripravuje druhou kadenci. V té prevazuji technické
rytmické pasaze, kde se autor zamé&fFil na triolovou techniku, at uz v legatu,
nebo v trojitych staccatech. Tomu odpovida predepsané oznaceni
scherzando. Tomu vsak predchazi prechodova ¢ast kadence, kde se
objevuje oznaceni piacere. Tento sestupny legatovany triolovy béh jsem
hraval s postupnym zrychlovanim, avsak v zavéru na posledni dvou triolach
jsem zpomalil a pFipravil tim navrat dvodniho tématu. Tentokrat zacinajicim

na cis 1.

Po této pasazi nastupuje zminéné scherzando, které zacina ¢tyrma
Sestnactinovymi notami ze sextoly. Myslim, Ze zde je dobré protahnout

uvodni notu, hraje se tak nasledujici legato jednoduseji. Nasledujici ¢ast
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vyzaduje dobré zvladnuti trojitého jazyka. Komplikovanéjsi je béh, kde jsou
pouzity Ctyfi Sestnactinové trioly a hned po nich nasleduje Sestnactinova

sextola, kde jsou skupiny rozdélené po dvou a je tak tfeba plynule prejit na

dvojity jazyk.

— Andantino(ss-o)
)

5} J

t T
 d—1 [ — 1
2 = }

e

4+

ukdzka ¢. 18 Bozza Rustiques

Zaveér fraze v ukazce €. 18 zobrazuje narocnéjsi postup konce
kadencni Casti skladby, kde je vyzadovano pri stoupani k zavérecnému c3
decrescendo. Celou tuto Uvodni kadencni ¢ast skladby podle mé vystihuje

Cesky nazev vesnické obrazky.

Nasleduje druha c¢ast skladby andantino, kterou Ize vnimat jako
pomalou vétu skladby. Tento dil za¢ina dvoutaktovou predehrou, kde klavir
poklada ¢tvrtové noty v akordech a pfipravuje nastup tématu v trubce. To
je osmitaktové periodicky pravidelné, avsak jsou v ném pouzity dva vlozené
dvoudtvrtové takty v jinak ¢tyr étvrtové melodii. Podle mého nazoru jsou
takty vloZzené hlavné kvili lepdimu pochopeni fraze. V této ¢asti A uZ hraje
trubka zaroven s klavirem. Ve tretim taktu andantina je oznaceni
espressivo. Jedna se o pomalou zesilujici melodii do mezzoforte s navratem
do piana na konci této osmitaktové fraze. V patnactém taktu pak zacina
druhy dil této ¢asti B, kde trubka zacina hrat s dusitkem. Pouziva se
vétsSinou dusitko straight. V taktu 23 se vraci ¢ast tématu prvni kadencni

casti jako reminiscence, ale tentokrat s doprovodem klaviru.

V nasledujicim taktu, kde je znovu nad partem trubky napsano a
piacere bychom neméli opomenout osminovou notu a2 po druhé dobé, aby

nasledujici Sestnactinové noty s pfirazy neznély uspéchané.

Nasleduje moderato, kde podle mého nazoru trubka rozviji a
v rubatu variruje motiv z dusitkové c¢asti. Proto by B ¢ast méla zaznit i ve
stejném tempu jako zmin&na ¢ast. Melodii mdZeme vidét v nasledujici
ukazce ¢. 19. Zpomalenim prvnich dvaatricetin, podle mé Iépe vynikne
postupné zrychlovani tématu, které citim po Sestnactinovych pauzach az

k tonu c3. Od kterého mam predstavu zvolnéni do navratu hlavniho tématu

39



Zaver

V této praci jsem pres rozbor tfi skladatelskych osobnosti Henriho
Tomasiho, André Joliveta a Eugena Bozzy priblizil obdobi od zacatku stoleti
pres svétové valky az do sedmdesatych let 20. stoleti. V této dobé se
odehrdl obrovsky posun jak v kompozici klasické hudby, ale také v rozvoji
techniky hry na trubku. Tyto dvé odvétvi mély na sebe navzajem urcité
znacny vliv. V rozborech skladeb jsem pak zamérné vybral opusy, které
jsem mél moznost hrat a tim do nich doufam vlozit ¢ast svych

interpretacnich zkusenosti.
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rychlé staccato v kvintovych a kvartovych skocich. Po nich nasleduje
zavérecna chromatika, ktera zacina na g1 a kondi na c3 spolec¢né s akordem

v klaviru.
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pomalejsi ¢asti allegra. To v8ak trva pouze devét taktl a opét se vraci do

tempa 1 Casti allegra.

S

p

ukdzka ¢. 21 Bozza Rustiques

Zde se objevuje navrat Utrzk( z hlavniho tématu, které skladatel
predélava do technictéjsi podoby. Sestupny motiv, ktery cerpa z dovétku
hlavniho tématu, je prizdoben nejprve dvojitym staccatem a poté frulatem.

Celd ¢ast konci stupnicovym béhem do g2.

Nasleduje vstup do delSi kadence, kterou zacina trubka scherzandem
v podobé citace zacatku hlavniho tématu allegra. Kadence obsahuje Casto
pouzivany chromaticky béh a oblibené osminové trioly s obCasné pridanymi
Sestnactkami. Klavir se pak pridava v meno vivo, které je opét ve dvou
¢tvrtovém taktu. V patém taktu meno vivo se pridava znova trubka, kterd
hraje Sestnactinovy pohyb, ktery zacind na el jedna a po malych
intervalech stoupa a konci na g2. Toto téma postupné ke konci zrychluje.

Nebezpecné je zacit priliS rychle, nebo zrychlovat pfiliS brzo a dostat se tak

zbytecné do rizika, ze technicky nestihnete vSechny noty vyhrat.

ukdzka ¢. 22 Bozza rustiques

Zde je podle mne idealni, délat zrychleni postupné po rfadcich. Zrychlovani
az u oznaceni animando mi prijde opozdéné, ale to je asi véc nazoru

v Vvvrs

mist skladby na pfipravu.

Po této pasazi se vraci zpét tempo 1, kde klavir opét cituje kus

hlavniho tématu. Trubka zazni v poslednich Ctyrech taktech, které obsahuji
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druhé c¢asti, v taktu 28.

ukdzka ¢. 19 Bozza Rustiques

Navraci se opét k dilu A druhé ¢asti v doslovné citaci. Tato ¢ast by
méla zaznit ve stejném tempu andantino jako na zacatku. Klavir poté
prebird melodii z predvéti hlavniho tématu a celou ¢ast uzavira tritaktovou

dohrou.

Treti ¢ast allegro, je psana v Sesti osminovém taktu a zacina hlavnim
tématem v klaviru. Trubka pak téma prebira od poloviny tfinactého taktu,
kde ma klavir pouze dopliujici akordy. Celé hlavni téma je osmitaktové, ma
pravidelnou periodu a predvéti i zavéti je témér totozné, az na téniku na

konci zaveéti. Nasledujici Ctyri takty by se daly vnimat jako dovétek hlavniho

,
tematu.
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ukdzka ¢. 19 Bozza Rustiques, hlavni téma treti ¢dsti

Celé téma v trubce od taktu 13 do taktu 25 bychom méli vnimat
horizontalné jako jednu frazi. PGsobi vesele vesnickym, az komickym
dojmem. Od taktu 33 zacind s hlavnim tématem pracovat klavir, avsak
melodie je pozménéna a presunuta do f moll. Po deviti taktech klavir otevira
dalSi ¢ast allegra, kde mezi sebou trubka a klavir prebiraji jednotlivé
figurace zalozené na sekundovych a chromatickych postupech. Z hlediska
intepretace je podle mého nazoru dilezité v té&chto postupech nezrychlovat.
Myslim, Zze k tomu tato ¢ast skladby svadi. DlleZité je nechat si ¢as na

prirazy, které jsou k témto osminovym notam ve dvou mistech pridany.

Zajimavy je nasledujici pfesun do dvouctvrtového taktu na ukazce

¢.21. Ten je z ddvodu citéni nasledujiciho meno vivo na dvé&, jedinou
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