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Abstrakt

Tato diplomova prace je zamé&Fena na porovnani styld hry tii houslistd
svétového vyznamu - Isaaca Sterna, Gila Shahama a Viktorie Mullové. Této
komparace je dosazeno pomoci zevrubné analyzy interpretace dvou vybranych
houslovych koncertd rozdilné hudebni povahy. Z jednotlivych detaili provedeni
vyvodime celkovou charakteristiku pojeti houslového umeéni u jednotlivych

interpretd.

Prace je rozdélena do tfi kapitol. Prvni se zabyva stru¢nymi Zivotopisy
dotyénych skladateld i interpreti. Tématem druhé kapitoly je porovnani
konkrétnich interpretaci houslového koncertu Jeana Sibelia, tfeti srovnava

provedeni Bartokova druhého houslového koncertu.



Summary

This diploma thesis is focused on comparison of performance styles of three
world class violinists - Isaac Stern, Gil Shaham and Viktoria Mullova. This
comparison is achieved by a detailed analysis of interpretation of two selected
violin concertos of different characteristics. From individual details we shall

conclude overall violin performance characteristics of individual violinists.

The thesis consists of three chapters. The first one deals with brief
autobiography of the composers and violinists. The topic of the second chapter is
a comparison of actual interpretation of violin concert by Jean Sibelius, the third
one compares the interpretation of Bartok’s second violin concert.



R 1YY OO 10
2 Strucné obeznameni se skladateli @ INtErPrety ... eeeiiiiiiiiirereerrr e ssneee s e s s snnseessssssssssnnnnanes 11
2.1 R o T Lo [T 1A o T 1 10 o | o Lo T 11
2.1.1  Jean Sibelius — ZIVOT @ dil0. ..o 11

2.2 INEOSOIKIOTISINUS ..ottt e e e ettt e e e e e e ettt e e e e e e sttt s aaaeeesaaastbbnaaaeesassssssanaaaasesnnases 12
2.2.1  BIABArtOK .o 12

2.3 Isaac Stern, Gil Shaham @ VIKEOria MUNOVG..............eeeeieeeeiieieeiiiiiieeeeeeeeeettee ettt eeaseseeeeaaes 13
2.3.1 R F Lo (=1 SRR 13

2.3.2 Gl SRANAM .. 14

2.3.3  VIKEO@ MUIOVA ... .. e e 14

3 Il Komparace interpretaci Sibeliova houslového koncertu v podani Isaaca Sterna, Gila Shahama a Viktorie

IVIUIIOVE .. eereeeeeee e eereeeeseeeeesessesessnsssssssseesssnsssssssseesssnsssssssssesssnnssssssssssssnnsssssssseesesnnsssssssseessnnssssssssesssnnnsssssssnnns 15
3.1 StrUCNE ODEZNAMENT S MM ...ttt e e e e ettt e e e e e ettt e e e e e e eaa s 15
3.2 ROZDOIY INEEIPIETACH ... iveiise ettt e e ettt e e e e e ettt e e e e e e sttt aaaeessssastsbaaaaeeesssssssneaaaaeessnnses 15
3.3 QYT =] o IR 16

3.3.1 R T [l (=1 ¢ o TN 16
R I 11 I o ¥ o =1 o PN 18
I T V1 o T = Y YL [0 oLV Z TN 21
3.4 [0V 1o IRV 1 BT 22
3.4.1 R T [l (=1 ¢ o IS 22
N N 11 I o ¥ o = 1 1 PN 23
e B V1 o T = Y YL [V oL VZ TN 24
3.5 LLC= T =1 o TR 24
3.5.1 R T [l (=1 ¢ o IS 24
T A 11 I o ¥ 1 o = 1 o PN 26
T R VA1 o T = Y YL (611 oL VZ TN 27
3.6 ZOVEIEENE SHINULT ..ottt e e ettt e e e e ettt e e e e e e e st e e e s s e ebaaeeeesssesssaaas 28

4 Il Komparace interpretaci Bartékova druhého houslového koncertu v podani Isaaca Sterna, Gila Shahama a

VIKEOTIE IMIUIIOVE........ciieeeeeeecciiieeeeeee e cereeeeeeeeeseeseeeessssssssssseessnssssssssssesssnsssssssseesssnsssssssssesssnnssssssssesssnnnsssssssessennnnssnns 29
4.1 StrUCNE ODEZNAMENT S MM ...ttt e e e e ettt e e e e e ettt e e e e e e eva s 29
4.2 ROZDOIY INEEIPIOTACH ... vveiiseeeeeeee ettt e ettt et e e e e e ettt e e e e e e sttt e aaaeeessaasbsasaaaeessssssssnnaaaasssnnnses 30
4.3 QY =] o IR 30

431 R T [l (=1 o IS 30
o N A € 1B o T=1 0 - 11 o TR 39
o T R VA < (oY A =Y 1Y/ (V11 (o Y- TR 45
4.4 [0V 1o IRV 1 BT 49
441 R T [l (=1 ¢ o IO 49
N Ny R € 1B o T=1 0 - 11 o F TR 53
A.4.3  VIKEOTIA MUIIOVA .....coooeviiiiiceeeeeee e ettt e e e e et ettt e e e e e e e eaab e eeeeseaaabeeeeesesssaaans 56
4.5 LLC 1A=L o TR 59
4,51 R T [l (=1 ¢ o I PN 59
N R € 1B o F=1 o - 11 o TR 63
A.5.3  VIKEOTIA IMUIIOVA .....coooviiiei ettt e e e e ettt e e e e e e s eabb e eeeeeesaabeeeeeeseesaaaans 66



6

7

SezNam Pramenill @ lIHEFATUIY ......cecccveeeiirieiricreessisseeesseseeesessseessessneesssssnesssssssesssssnsessssssesssssnsesssssnesssssnnensssnnes

SEZNAM PHIION....cceiiieeeeecccc et ee s ssnee e s e s s s s s s snnn e e s s ssssssssnnnsesssssssssssnnseessssssssssnnneenesssssssnnnnnnnes



1 Uvod

V této praci charakterizujeme styly tfi naprosto rozdilnych svétovych
houslistd pomoci analyzy interpretaci Sibeliova houslového koncertu a Bartékova
druhého houslového koncertu. Vyse uvedené skladby jsem vybral nejen proto, ze
patfi k nejkvalitn&j$im dilim houslové literatury, nybrz i z toho ddvodu, Ze jsem je
studoval coby interpret, tudiz je zde pro mé snazéi v&imat si rGznych hracskych

specifik nez v pripadé kompozic, které nepatri do mého repertoaru.

Prace obsahuje tfi kapitoly. V prvni se stru¢né seznamime se zivotem a

uméleckym ptinosem skladateld i interpretd.

V nasledujicich dvou kapitolach se budeme zabyvat rozborem provedeni
zminé&nych koncertl. Ve druhé kapitole se zamé&Ffime na interpretace Sibeliova dila,

treti kapitolu pak vénujeme Bartdkoveé skladbé.

Ze véech aspektl houslové hry bych se rdd zamé&fil predev&im na kreativitu
a schopnost pojmout hudebné narocnou kompozici. Proto vétSinu prostoru této
prace vénuji druhému houslovému koncertu Bély Bartdka, nebot se jedna o dilo
mysSlenkové velmi slozité, jehoz pochopeni a zpracovani do podoby pfristupné

posluchaélim je mnohem obtizné&jsi nez u Sibeliova koncertu.

Analyzovat budeme dle slavnych nahravek.
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2 Struéné obeznameni se skladateli a interprety

2.1 Skandinavska hudba

19. stoleti se vyznacovalo rozmachem narodniho uvédoméni v mnoha
evropskych zemich!. Svou pozici v hudebnim déni tak zaujaly zemé, jejichz prinos
hudbé do té doby nebyl veliky. Prvnim vyznamnym skandindvskym skladatelem,
ktery ve své tvorbé odkazoval k norské lidové tradici, se stal Edvard Grieg. Dale
bychom méli jmenovat Carla Nielsena (Dansko), Johanna Hartmanna (rovnéz
Dénsko), Johanna Augusta Sodermana s Franzem Berwaldem (oba ze Svédska) a
konecné Fina Jeana Sibelia.

2.1.1 Jean Sibelius - zivot a dilo
Jean Sibelius se narodil 8. prosince 1864 ve finském Hameenllinna do
Svédsky hovorici rodiny vesnického lékare?. Byl pokitén Johan Julius Christian,
francouzsky znéjici jméno prijal pozdéji podle svého stryce, ktery se rovnéz

prejmenoval.

V deviti letech se zacal vénovat hie na klavir, v deseti se poprvé pokusil
komponovat a ve Ctrnacti se rozhodl studovat hru na housle. Vzhledem k jeho
vysoké inteligenci mu rodina predurcila drahu pravnika. Sibelius tedy roku 1885
nastoupil na univerzitu v Helsinkach, po roce ale naznal, ze hudba jej pfitahuje
mnohem vice, a tak zanechal studii prav a prestoupil na konzervatofr do tridy
skladatele Martina Wegelia. Zde absolvoval v roce 1889. Téhoz roku se rozhodl
doplnit si dosavadni nesoustavné odborné vzdélani studiem v Berliné u Alberta
Beckera a od roku 1890 i ve Vidni, kde se stal zakem Karla Goldmarka a Roberta
Fuchse. Reputaci velkého finského narodniho skladatele si ziskal symfonickou
kantatou Kullervo. O jeho vlasteneckych postojich svéddi nasledujici citace: ,,V
dobé ruské nadvlady nad Finskem se Sibelius sblizil s nacionalistickym hnutim -
projevem toho je snatek s Ainou Jdrnefeltovou (dcerou finsky hovorici

nacionalistické rodiny) a pozdéji jeho strhujici symfonicka basen Finlandia. Od

1Zdroj: (?ernuéék, G.: D¢jiny evropské hudby, Panton, Praha — Bratislava 1964
2Zdroj: Cernusék, G.: D&jiny evropské hudby, Panton, Praha — Bratislava 1964, Gammond, P.: Velci skladatelé, Svojtka
and Co., Praha 2002
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tohoto okamziku byl povazovan (a pravdépodobné i on sam se povazoval) za

hudebniho bojovnika za prava svého lidu.?

Toto postaveni spolu s popularitou jeho hudby mu zajistilo nejen financ¢ni
pomoc v podobé vladni dotace, nybrz také prestiz i za hranicemi Finska. Napfiklad
v roce 1914 ziskal Cestny doktorat na Yalské univerzité. Zemrel na nasledky

mrtvice 20. zari 1957 v Jarvenpaa.

Z mnoha jeho dél jmenujme ty nejvyznamnéjsi. Sibelius proslul jako autor
osmi symfonii, symfonickych kantat Kullervo, symfonickych basni (Finlandia, Labut
tuonelskd, Navrat Leminkainenlv, Dcera Pohloje, Tapiola), ouvertury a svity
Karelia, houslového koncertu, klavirniho cyklu Ze zemé tisice jezer ¢i nékterych

pisni.

2.2 Neofolklorismus
ZacCatkem 20. stoleti vzrostl znovu zajem o studium folkloru®. Folklor jiz
nebyl skladateli a ethomuzikology chdapan jako pitoreskni prvek, nybrz se stal
predmétem védeckého badani. Jednim z prvnich predstaviteld tohoto nového
postoje byl Leos Janacek., jenz ve své tvorbé vychazel z moravskych lidovych
melodii. Navrat ke kofenim lidské kultury a distancovani se od tradiéni romantické
vyumélkovanosti byl vlastni i mnoha dal$im skladateldim, patfili mezi né napfiklad

Béla Bartok, Zoltan Kodaly, Igor Stravinskij ¢i George Gershwin.

2.2.1 Béla Barték
Béla Bartdk se narodil 25. bfezna 1881 v méstecku Nagyszentmiklos®.
Vzhledem k venkovské vychové se Bartdk od utlého détstvi setkaval s lidovou
hudbou. Presidlenim do vétsi Bratislavy, kde od roku 1894 navstévoval stfedni
Skolu, ziskal moznost hudebni vyuky. V letech 1899 az 1903 studoval klavir na
budapestské konzervatofi. Stal se z néj vynikajici pianista, zaméreny zejména na

dila Bacha a Liszta.

Folkor Bartdka fascinoval. Po studiich se tedy spolu se svym kolegou

Zoltanem Kodalym vydal sbirat lidové melodie na venkov. Za stejnym ucelem

3Peter Gammond, pfevzato z: Gammond P.: Velci skladatelé, Svojtka and Co., Praha 2002, strana 164 - 165

4Zdroj: Navratil, M.: Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti, Montanex s 1. 0., Ostrava 1993

5Zdroj: Michels, U.: Encyklopedicky atlas hudby, Nakladatelstvi Lidové noviny s r. 0., Praha 2002, Gammond, P.: Velci
skladatelé, Svojtka and Co., Praha 2002
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podnikal cesty na Slovensko, Rumunsko, Balkan, Turecko ¢i Severni Afriku.
Mnozstvi zaznamenanych pisni bylo natolik velké, ze prijal ¢astec¢ny uUvazek v

madarské akademii véd, aby mohl lidovou tvorbu upravit do publikovatelné podoby.

V mezivale¢ném obdobi pUsobil Bartdk jako uznavany klavirista, ktery
koncertoval ve Spojenych statech, Britanii ¢i v Sovétském svazu, a skladatel, jenz
prvky folkloru zapojil do své tvorby. Vzhledem k tomu, ze uznaval i kulturu jinych
narodl, mél samoziejmé spoustu odplrcl z Fad pfiznivcd ,rasové Cistoty", a tak
se po smrti své matky roku 1939 prestéhoval do New Yorku, kde stravil zbytek
Zivota. Zemrel 26. zafi 1945.

Z jeho rozsahlé tvorby jsou stézejni zejména: Koncert pro orchestr, violovy
koncert, dva houslové koncerty, tii klavirni koncerty, $est smyécovych kvartetd,
opera Hrad Modrovousiv a dalsi.

2.3 lIsaac Stern, Gil Shaham a Viktoria Mullova
2.3.1 Isaac Stern

Isaac Stern se narodil 21. cervence 1920 v meéstecku Kremenéc v
tehdejsim Sovétském svazu®. Zahy po jeho narozeni se rodina prestéhovala do
San Francisca v USA.

V Sesti letech zacal hrat na klavir, ktery po dvou letech zaménil za housle.
V deseti letech se stal Zakem konzervatore v San Francisku, vedl| jej Naoum Blinder.
Jiz v jedenacti letech vystoupil jako sodlista se symfonickym orchestrem a
nasledovalo mnoho koncertnich prilezitosti, po uspésich v New Yorku v roce 1937
a 1939 zahajil pravidelnou koncertni kariéru v USA. Po druhé svétové valce se pak
predstavil i Evropé a celému svétu. Kromé solistické cCinnosti se vénoval také

komorni hfe — hraval s P. Casalsem, L. Rosem a E. Istominem.

Stern byl typem virtuézniho houslisty s osobitymi interpretacnimi postoji.
Jeho podani se vyznacovalo vybusnosti a dramati¢nosti ve spojeni s prekrasnym,
nosnym ténem. Pdvodné houslista stylové &irokého a rlznorodého repertodru se

¢asem vyhranil zejména v prvotfidniho interpreta hudby 20. stoleti.

6Zdroj: Budis, R.: Housle v proménéch staleti, Supraphon, Praha 1975, Isaac Stern [online], posledni aktualizace 10.
kvétna 2018 12.17 [vid. 28.5.20018], Wikipedie. Dostupné z WWW: https://en.wikipedia.org/wiki/Isaac_Stern

13



2.3.2 Gil Shaham
Gil Shaham se narodil 19. Unora 1971 ve mésté Urbana (stat Illinois, USA)’.
Oba jeho rodi¢e byli izraelsti védci. Kdyz byly Gilovi dva roky, celd rodina se
prestéhovala do Jeruzaléma, kde ve véku sedmi let zacal hrat na housle pod
vedenim Samuela Bernsteina na Rubin Academy of Music. V roce 1981 debutoval
s Izraelskou filharmonii, v té dobé jako zak Haima Tauba. Pozdéji prestoupil na
Aspen Music School v Coloradu do tfidy Dorothy DelLeyové. Rovnéz studoval na

Juilliardu a Kolumbijské univerzité.

Vyrazné dal o sobé védét roku 1989, kdy rychle nahradil nemocného
Itzhaka Perlmana na turné s Londynskym symfonickym orchestrem pod taktovkou
Michaela Tilsona Thomase.

Od té doby koncertoval zejména s prednimi svétovymi orchestry, mezi
které patfi Newyorska filharmonie, Berlinska filharmonie, Videriska filharmonie a

mnoho dalSich.

Hraje na Stradivariho nastroj ,Comtesse de Polignac" z roku 1699.

2.3.3 Viktoria Mullova
Viktoria Mullovd se narodila 27. listopadu 1959 ve mésté Zhukovsky

nedaleko Moskvy?.

Po studiich na moskevské konzervatori ve tridé Leonida Kogana se zaradila
mezi svétové houslisty prvnim mistem na Sibeliové soutézi v Helsinkach roku 1980

a zlatou medaili z Cajkovského soutéze v Moskvé v roce 1982.

Vystupuje s nejprestiznéjsimi orchestry svéta. Jmenujme napfriklad Royal
Concertgebouw Orchestra, Berlinskou filharmonii, Videriskou filharmonii atd.

Mullova hraje na Stradivariho housle ,Jules Falk" z roku 1723 a také na

Guadagniniho nastroj z roku 1750.

7Zdroj: Gil Shaham [online], posledni aktualizace 2. inora 2018 00.47 [vid. 28.5.20018], Wikipedie. Dostupné z
WWW: https://en.wikipedia.org/wiki/Gil Shaham
8Zdroj: Viktoria Mullova [online], posledni aktualizace 27. ledna 2018 07.00 [vid. 28.5.20018], Wikipedie. Dostupné z
WWW: https://en.wikipedia.org/wiki/Viktoria Mullova
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3.2

Il Komparace interpretaci Sibeliova houslového koncertu v podani
Isaaca Sterna, Gila Shahama a Viktorie Mullové

Struéné obeznameni s dilem

Koncert pro housle a orchestr d-moll Op. 47 v konec¢né podobé napsal
Sibelius roku 1905°. Plvodni verze byla premiérovdna v roce 1904, houslového
partu se ujal Victor Novacek, madarsky houslista a pedagog s ¢eskymi koreny.
Kompozice ale Sibelia neuspokojila, nebot autor nemél na jeji vypracovani mnoho
Casu. Dilo tedy predélal. Prvni provedeni upraveného koncertu zaznélo 19. fijna
1905 v podani ceského houslisty Karla Halife za doprovodu Staatskapelle Berlin
pod taktovkou Richarda Strausse.

Skladba je trivéta. V prvni vété (Allegro moderato) Sibelius uplatiuje
sonatovou formu. Kantilény, ve kterych se pracuje s hlavnim a vedlejsim tématem,
jsou prolozeny technicky pomeérné obtiznymi jednohlasymi i
~dvojzvukovymi® pasazemi. Pomald druha véta (Adagio di molto) si vyzaduje
ddkladné promysleni frazi a kvalitni tvorbu ténu a zachdzeni s vibratem. Rychlou
zavérec¢nou vétu (Allegro, ma non tanto), jiz britsky muzikolog Donald Tovey v
pozitivnim slova smyslu nazval polonézou lednich medvédd, tvofi zejména naroéné
pasaze. Houslista tak ma na tomto koncertu moznost ukazat své vyrazové i

remeslné kvality.

Dilo patfi k nejhran&j$im skladbam houslového repertoaru vibec, t&si se
priblizné stejné oblibé jako Brahmstv & Cajkovského houslovy koncert.

N&zory na naro¢nost jsou riizné. Houslisté preferujici jednohlasou techniku
se v tomto koncertu potykaji s vétSimi obtizemi nez pfi provadéni napriklad
koncertu Cajkovského, ovéem pro hrace, jimz je prijemnéjsi technika vicehlasa
(mysleno ,,dvojzvukova"“), je Sibeliova kompozice podstatné snazsi.

Rozbory interpretaci

V rozboru interpretaci budeme vychazet ze tfi nahravek: 1) Isaac Stern a
Philadelphia Orchestra, diriguje Eugene Ormandy (Tchaikovsky/Sibelius: Violin
Concertos, Sony Music 1995), 2) Gil Shaham za doprovodu Philharmonia Orchestra,

ktery ridi Giuseppe Sinopoli (Sibelius / Tchaikovsky: Violin Concertos, Universal

9Zdrojem této podkapitoly je: Haraschin S., Chylinska T., Schéffer B.: Sprievodca koncertmi, Opus, Bratislava 1980
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Music, s.r.o. 1993) a 3) Viktoria Mullovd s Boston Symphony Orchestra pod
taktovkou Seijiho Ozawy (Tchaikovsky & Sibelius Violin Concertos, Universal Music,
s.r.o. 2015).

3.3 Prvni véta

3.3.1 Isaac Stern

Tato interpretace prvni véty se vyznacuje tim, co vystihuje kultovni
houslisty starsiho obdobi!® - Sterna, Heifetze, Kogana, Menuhina atd. Jedna se o
velmi romanticky charakter dosazeny koncentrovanym a nepfilis dlouhym smykem,
pri kterém se umélec nevzdaluje od kobylky, dale intenzivnim vibratem, glissandy
a rychlejdim tempem. Hudba tak plsobi strhujicim dojmem, poslucha¢ po vétdinu
Sternovy hry pocituje jakousi dramati¢nost. Jako pfiklad uvedme hned UGvodni
vstup solovych housli (priklad ¢. 1). Stern tuto plochu provadi rychleji, nez jak
slychdme u naprosté vétdiny ostatnich interpretld. Také si muiZeme vSimnout
nékolika ,heifetzovskych" glissand (napriklad na notu d3 v desatém taktu) a
akcentl na zadatcich smykd. Tim v&im vyzniva hlavni téma ponékud dravé, nikoli,

jak je bézné, lyricky.

Bourlivé povahy houslista dosahuje také nevybocCovanim z tempa pfi
rychlych pasazich. To pozorujeme v oblasti Sestnactinovych not s oznacenim veloce
a v nasledné, prvni kadenci (priklad ¢. 2, tento Usek se nachazi pred prvni
orchestralni mezihrou). Vzhledem k interpreta¢nim zvyklostem ocekavame, zZe tyto
takty zacnou pomaleji a do rychlejSiho tempa se hrac¢ dostane postupné. Misto
toho ale Stern ve snaze, aby nesestoupil do mékciho &i opatrnéjSiho charakteru,

hraje jiz od pocatkd pasazi v plné rychlosti.

Podobného specifika si vSimneme i v kadenci. Umélec nastupuje
maximalné razantné, a prestoze se zde vyskytuji rubata na zacatku prvniho i
druhého vstupu, mdZzeme konstatovat, Ze houslista silnou dynamikou, vyraznym
vibratem, akcenty a absenci jakéhokoli poseckani ¢i prodlouzeni (s vyjimkou
zminénych vstupl) udrzuje napéti nepretrzité az do okamziku, kdy je pfedepsano

molto moderato (pfiklad &. 3).

10Zdrojem této podkapitoly je: Tchaikovsky/Sibelius: Violin Concertos, Sony Music 1995
16



Neda se ale fici, Ze by Stern v prvni vété neuzival i jiného nez dramatického
charakteru. Za&atek vedlejdiho tématu interpret hraje slab& a bez akcentd, tyto
takty jako povahovy protipdl ostatnich ¢asti znéji lyricky. V rozlozeném kvintakordu
Des-dur ve ¢&tvrtovych notdch dokonce (coZ je pro tuto generaci houslistd méné
typické) opousti smykaci misto u kobylky a presunutim se k hmatniku vyvolava

zastreny dojem (priklad €. 4).

Priklad’c:—

Prikladic: 2
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Priklad c-4

3.3.2 Gil Shaham
Toto pojeti se od Sternova lisi vétsi pestrosti hudebnich nalad!!. Gil Shaham
interpretuje mnoho frazi v subtilnéjsSim charakteru, jehoz dosahuje jednak
volnéjsSim tempem (v kantilénach), jednak vyraznéjsimi dynamickymi kontrasty a
odlinostmi. Hned Gvodni znéni hlavniho tématu (pfiklad ¢. 5) plUsobi zpé&vnéji a
melancholi¢téji, nebot houslista v prvnich taktech (dokud neni pFfedepsano

1Zdrojem této podkapitoly je: Sibelius / Tchaikovsky: Violin Concertos, Universal Music, s.r.0. 1993
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crescendo a nasledné forte) z(stava v nizsi dynamické hladiné a veskeré mensi

dynamické nuance provadi v souladu se stoupanim ¢i klesanim melodie.

Dalsim pFikladem Shahamovy hry plné kontrastl a povahového zjemnéni
mize byt kadence. Tti takty pred predpisem poco allargando se umélec zdrzi na
posledni osminové noté eis s korunou, poté dynamickym zeslabenim spolu s ne
tak vyraznym vibratem prechdazi do opatrnéjsi nalady. Melodii s oznac¢enim molto
moderato houslista hraje znatelné pomaleji a odliSnym tonovym rejstrikem, kdy

prvni frazi tohoto Useku evidentné provadi nad hmatnikem (priklad ¢. 6).

Zaroven neplati, ze by se Shahamovo podani prvni véty nevyznacovalo
jinym nez lyrickym charakterem. Umélec v boufrlivé znéjicich mistech uplatiuje

razantni akcenty a velmi intenzivné vibruje (nejen) melodické vrcholy. V oblasti
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vedlejsiho tématu nds prekvapi strma zména charakteru, kdy rozlozeny kvintakord
B-dur ve dvaatricetinovych notach interpret rovnou zacind v maximalni dynamice
a espressivu (priklad ¢. 7). Kromé kontrastu tak vytvari i vétsi dramatic¢nost celé

plochy.

Priklad ¢. 7

Tato interpretace se vyznacuje i mnozstvim agogickych zajimavosti.
Napriklad na zacatku pasaze Sestnactinovych not s predpisem veloce i v Uvodu
kadence pred prvni mezihrou (Usek zobrazeny v prikladu ¢. 2) umélec chuvili
setrvava v pomalejSim tempu a do divocejsi nalady se dostava postupné. Rovnéz
v oblasti hlavniho tématu v reprize nas zaujmou takty na g struné (priklad ¢. 8),
pfi nichz Shaham zrychlenim a naslednym zatézkanim zvysuje napéti hudby.

Pifklag ca8
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3.3.3 Viktoria Mullova

Tato interpretace se velmi podoba Shahamovu pojeti'?2. Mullova také
uplatriuje &iréi spektrum hudebnich charakterd a pomalejsi tempo neZ Isaac Stern.
NejvétsSim specifikem hry Mullové je pocit odmérenosti. Mnoho kantilén v tomto
podani pusobi chladné&, nikoli vroucné jako v pfipadé Gila Shahama. Houslistka
tento dojem vytvari jakousi zvukomalbou, kdy smyka v blizkosti hmatniku, vibruje
drobné a bez sebemensich vyboceni setrvava ve slabé dynamice. Nutno
podotknout, Ze tyto vyrazové prostfedky odpovidaji povaze Sibeliovy severské
hudby.

MUzZeme si toho vimnout hned v podatednim vstupu sélového hlasu (viz
priklad ¢. 1). VysSe zminény pocit kondéi az okolo taktu 16 s vyznacenym

crescendem.

Uvodni takty useku vedlejiho tématu rovnéz zné&ji rezervované. Mullova
tuto frazi na stfednich strunach hraje nenapadné bez jakéhokoli patosu. O to vice

vynikne espressivo v oblasti s predepsanym largamente (priklad ¢. 7).

Houslistka malokdy pouziva agogické odchylky. V pasazi Sestnactinovych
not na g struné (priklad &. 2) provadi vSechny takty v jednom tempu. Prvni, kratsi

kadenci ale stejné jako Shaham zacina pomaleji.

I v delSi kadenci si vSimneme napadné malého mnozstvi zadrzeni, zrychleni
¢i tempovych zmén. Setkdme se tu zejména se zménami dynamickymi a také
artikulaénimi, kdy umélkyné& nékteré podobné zné&jici fraze interpretuje s rGznou
razanci. Nicméné& zde bychom nedostatek agogickych napadi mohli hradce

vytknout, nebot ty by hudbé nejspise pridaly na obsahu.

Ani v oblasti sul g (Usek hlavniho tématu v reprize, viz priklad ¢. 8) Mullova
neuzivd zadného rubata. Tyto takty tak plsobi sice o néco zavaznéji, ale také

ponékud strojové v porovnani se Shahamovym podanim.

12Zdrojem této podkapitoly je: Tchaikovsky & Sibelius Violin Concertos, Universal Music, s.r.0. 2015
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3.4 Druha veéta

3.4.1 Isaac Stern

I v této vété slysime charakteristické prvky houslové hry Sternovy
generace!3. Interpret provadi Uvodni melodii trochu rychleji, nez je béziné v
dnesSnich podanich, a vyhradné pomalejsim, koncentrovanym smykem
podporenym rychlym vibratem. Vibrato samotné predstavuje vyrazny faktor
Sternova pojeti, nebot houslista jej uzivd v nezménéné podobé témér na kazdé
noté Uvodniho Useku. Na romantickém charakteru jesté pridavaji
,heifetzovskd" glissanda. NemUzeme ovéem tvrdit, Ze by interpret nikde nepfesel
do jiné hudebni povahy. V tfetim z taktd s oznacenim poco forte hraje slabé&ji a

blize hmatniku (pfiklad ¢. 9). Tutéz nuanci pozorujeme i ve druhém taktu

dvaatricetinovych not s portamentem (rovnéz priklad ¢. 9).

Piiklagesi®d

Isaac Stern chape oblast po mezihre velice dramaticky. To prokazuje hned
na dvojhlasé melodii (pfiklad ¢. 10). Umélec tu hraje v nejvyssi mozné dynamice,

ze které neustupuje ani pfi predpisu meno forte, a s maximalni razanci.

Priklad ¢. 10

13Zdrojem této podkapitoly je: Tchaikovsky/Sibelius: Violin Concertos, Sony Music 1995
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3.4.2 Gil Shaham
Shahamovo pojeti je zejména v Uvodni ¢asti pomalejsi nez Sternovol“.
Pocatecni takty tak znéji velmi klidné. Toto podani je rovnéz charakteristické

spoustou dynamickych odchylek. Napfriklad v Sestém taktu po nastupu sélovych

housli umélec strmé zesiluje, o dva takty pozdéji pak nahle klesne do pianissima
(priklad €. 11).

Svou povahou nds piekvapi Usek po orchestralni mezihfe. Ten pUsobi velmi
vzrusené, nebot Shaham nyni hraje zivéji nez v pocatelnich taktech véty a a v
oblasti sextol (priklad ¢. 12) dokonce jesté zrychluje. Houslista mnohdy uplatnuje
stejné velka espressiva jako Isaac Stern, na rozdil od tohoto houslisty ale Shaham
Castdji pfechazi i do opaénych, tedy subtiln&jdich charakterd, jako tifeba ve tietim
a c¢tvrtém taktu po mezihre (viz priklad ¢. 10), kde ve snaze o tajuplnou hudebni

povahu sestoupi do piana.

PHklad & 12 ey

14Zdrojem této podkapitoly je: Sibelius / Tchaikovsky: Violin Concertos, Universal Music, s.r.0. 1993
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3.4.3 Viktoria Mullova
Pocatec¢ni kantilénu citi Mullova, podobné jako Shaham, ve volnéjSim
tempul5. Tato interpretace vdak plsobi introvertn&j$im dojmem. V pocateéni
kantilén& sice nalezneme mnoho dynamickych detaild, oviem Mullovd se
neztotoznuje s priliSnym hudebnim patosem a veskeré nuance udrzuje v uzsim
rozmezi dynamiky nez Gil Shaham. Skutecné forte tak slySime az ve vysokych
polohach na g struné (priklad ¢. 13).

Priklad ¢:-F3:==

I po mezihfe pozorujeme snahu vést hudbu delSimi Useky a nedrobit ji
c¢etnymi a rozlicnymi vyrazovymi detaily. Houslistka tak postupné graduje a silné
dynamiky s espressivem dosahuje az v poslednim taktu sextolové oblasti (viz
priklad ¢. 12). Mohli bychom ale namitnout, ze dvojhlasa melodie (viz pfiklad ¢.
10) vzhledem k nepfitomnosti dynamickych zmén zni pfriliS staticky a postrada
obsah.

3.5 Treti véta
3.5.1 Isaac Stern

I treti vétu Isaac Stern provadi vyhradné koncentrovanym smykem?©.
N&padné je provedeni deldich smyk{ v Gvodnich taktech (pfiklad ¢. 14). Zatimco
vétdina interpretld akcentuje zacatek ctvrtové noty a poté mirné& povoli, Stern

smyka v plné sile az do konce ligatury.

157 drojem této podkapitoly je: Tchaikovsky & Sibelius Violin Concertos, Universal Music, s.r.o. 2015
16Zdrojem této podkapitoly je: Tchaikovsky/Sibelius: Violin Concertos, Sony Music 1995
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Umélec casto po celou dobu frazi uzivd maximadlné razantni styl bez
odchylek v dynamice. Jako priklad uvedme trojhlasé a dvojhlasé téma po prvni

mezihte (pfiklad & 15). Stern zde nepretrzité zlstava ve fortissimu.

Ani v oblasti triolovych skupin pod legaty (priklad ¢. 16) Stern nedosahuje
pFilis klidného charakteru, nebot tu kazdé legato artikulaéné odsazuje. Tim
vyvolava pocit netrpélivosti. A tak jedinou skutec¢nou zménou povahy je vstup
housli v Useku trylkd a flazoletl (pfiklad &. 17), kde houslista slabou dynamikou a

plynulymi, neakcentovanymi zménami smyku vytvari elegantni dojem.
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Priklagt = F=

3.5.2 Gil Shaham
Shahamova interpretace je z hlediska dynamickych ¢&i artikulacnich
prostiedkd bohatsi neZ Sternoval’. V Uvodnich taktech (pfiklad &. 14) houslista
samoziejmeé akcentuje zacatky ligatur, ovsem na konci smyku povoluje. Hudba tak
zni laskovné. PFi opakovani tohoto motivu o dvé oktavy vySe umélec méni intenzitu
deldich smykd a v plné sile je dohrava. PFi sestupu na G strunu po tomto tématu
(priklad €. 18) si vSimneme zajimavého tempového zvolnéni a zeslabeni. Do

plvodni rychlosti se Shaham dostéva pri ndstupu sextol cca o tfi takty pozdé&ji.

7Zdrojem této podkapitoly je: Sibelius / Tchaikovsky: Violin Concertos, Universal Music, s.r.0. 1993
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Piiklad ¢-18 =

Oblast po mezihife plsobi velmi charismaticky. Interpret tohoto dojmu
dosahuje predevsim artikulac¢nimi kontrasty. Akordy, pfi kterych presazuje smyk,
znéji velice Usecné. Zcela rozdilné znéji nasledné delsi souzvuky provadéné od
zabky i od 3pic¢ky, nebot umélec je dotahuje a vibruje az do konce jejich rytmické
hodnoty. Houslistova invence nas zaujme mimo jiné v poslednim taktu pred
predpisem piu forte (priklad ¢. 19). Shaham zde nedodrzuje zapis, podle kterého
bychom méli akord pokazdé presadit, nybrz druhou dobu artikula¢né protahuje a

treti hraje od Spicky.

Priklad-e=19

3.5.3 Viktoria Mullova
V tomto provedeni nalezneme jen malo interpretacnich specifik & .
Houslistka predevsim dodrzuje notovy zapis a neprichazi s mnoha vlastnimi napady.
Pfesto mUZzeme v prvni &asti poukazat na dvé zajimavosti. Tou prvni je klesnuti do

slabé dynamiky v taktu s vyznacenym crescendem (priklad ¢. 20), aby vyraznéji

187 drojem této podkapitoly je: Tchaikovsky & Sibelius Violin Concertos, Universal Music, s.r.o. 2015
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vyznéla gradace do forte na E struné. Druhy charakteristicky moment se nachazi

po hlavnim tématu (viz priklad ¢. 18), kde Mullova méni povahu hudby prechodem

do pianissima.

Priklad ¢. 20

Kratce po mezihre si vSimneme veliké zvlastnosti. Umélkyné nerespektuje
autorem urceny rytmus na treti dobé prvniho, druhého i tietiho taktu této oblasti

(priklad ¢. 21). Misto toho slySime dvé stejné osminové noty, oddélené staccatem.

Priklad c. 21

3.6 Zavérecné shrnuti
Zavérem této kapitoly struc¢né shrneme specifika a rozdily interpretaci
Sibeliova koncertu v podani Sterna, Shahama a Mullové.

SternQv styl se vyznacéuje neustdlou dramati¢nosti, nebot houslista tvofi
ton pouze kratsSim pritisknutéjsim smykem. Spolu s vibratem a rychlejSimi tempy

tak kazda frdze ma svij charakter a s tzv. ,hluchymi® misty se nesetkdme.

Gil Shaham uplatfiuje vice zplsobl smykani neZ Stern. Poslucha¢ se na
mnoha mistech setkava se zajimavym promyslenim dynamiky a cetnymi
agogickymi zmé&nami. Tim je Shahamovo provedeni velmi bohaté na rtizné hudebni

charaktery.
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Pojeti Mullové je podobnéjsi tomu Shahamovu, nebot ani tato houslistka
neuprednostnuje nezvykle vysoké tempo a také, na rozdil od Sterna, ve slabych
dynamikach podporuje povahu hudby lehé¢im smykanim. Umélkyné ale neprovadi
tolik dynamickych ¢i agogickych nuanci a jednotlivé fraze spiSe vede v delsich
liniich bez vyboceni, a tak tato interpretace zni chladné a odmérené, coz ovsem

vibec neni v ptipadé Sibeliovy hudby zadpornym jevem.

4 Komparace interpretaci Bartdkova druhého houslového koncertu v
podani Isaaca Sterna, Gila Shahama a Viktorie Mullové

4.1 Struéné obeznameni s dilem

Houslovy koncert ¢. 2, BB 117 Bély Bartoka vznikl v letech 1937 - 1938%°,
Autor na dile pracoval za velice neblahych Zivotnich okolnosti, nebot byl kvili svym
antifadistickym postojim ¢astym cilem UGtokG v predvaleéném Madarsku.
Pochopitelné se tyto okolnosti odrazeji na povaze koncertu, v mnohych castech
skladba vyznivd nesmirné dramaticky az tragicky, tyto plochy jsou prolozeny
pomalejdimi Gseky plsobicimi melancholickym dojmem. Nechybé&ji vdak momenty,
které v posluchaci vyvolaji pocit klidného smireni, radosti i jasavosti, jakoby
Barték mezi hudebnimi ¢astmi s depresivnim charakterem vzpominal na idyli¢téjsi
dobu ¢i doufal ve zlepseni politické a spolecenské situace. Koncert je tak velice
pestry a muZeme jej zaradit mezi nejhlubsi dila houslové, ne-li celé hudebni

literatury.

Skladba je trivéta. V prvni vété (Allegro non troppo) se stridaji rychlé a
bourlivé znéjici pasaze s nostalgickymi kantilénami. Autor uziva Sirokou skalu
kompozicnich technik?®, které dohromady vytvareji smysluplny a emocné nabity
celek. Interpret se zde setkava s narocnosti po strance technické, pamétni i
vyrazové. Prevazné kantilénovd a nostalgicky plsobici druhd véta (Andante
tranquillo) je rovnéz prolozena mnozstvim kontrastnich ploch. Uslysime zde Useky
charakteru brutalniho, vzruseného, hravého i pochodového. Dvé zdejsi rychlé
pasaze svou technickou obtiznosti pred¢i mnoha dila H. W. Ernsta ¢i N. Paganiniho.

Posledni vétu (Allegro molto) mizeme oznadit jako variace na tfidobé téma, které

19Zdrojem této podkapitoly je: Haraschin S., Chylinska T., Schiffer B.: Sprievodca koncertmi, Opus, Bratislava 1980
20Setkame se zde mimo jiné i s dodekafonii. Na rozdil od Schénberga ale Bartok tuto kompoziéni techniku kloubi se
star§imi hudebnimi principy, napiiklad s vyvolavanim pocitu krasna.
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je svym zplUsobem variaci hlavniho tématu prvni véty. Také tato ¢ast zaujme
vyraznou pestrosti hudebnich nélad a stylG a mnoha ze zdej$ich mist patfi k tomu
nejtéz8imu, s &im se houslista ve svém repertodru mize setkat.

I pres mimoradné kvality je tato skladba provadéna vzacnéji nez jiné
st&Zejni houslové koncerty. MiZzeme spekulovat o dvou divodech této skuteénosti:
1) Bartékova hudba nebyva pro mnohé posluchace (véetné téch zkusenéjsich) pfi
prvnich poslesSich srozumitelnd, houslovy koncert se tak stdva nedocenénym a
prehlizenym dilem, 2) jak jiz bylo naznaceno vysSe, tato skladba se vyznacuje
mimo jiné extrémni naroc¢nosti, a to nejen po strance techniky ¢i pochopeni hudby,

nybrz také z hlediska souhry. Rovnéz orchestralni doprovod je nezvykle obtizny.

Koncert premiéroval Zoltan Székely 23. bfezna 1939 v Amsterdamu za
doprovodu Concertgebouw Orchestra pod taktovkou Willema Mengelberga.

4.2 Rozbory interpretaci
Obsahem nasledujicich podkapitol bude porovnavani interpretaci Sterna,
Shahama a Mullové podle téchto tfi nahravek: 1) Isaac Stern za doprovodu New
York Philharmonic Orchestra pod taktovkou Leonarda Bernsteina (Sony Music
2018), 2) Gil Shaham s Chicago Symphony Orchestra a Pierrem Boulezem
(Universal Music, s.r.o. 2015), 3) Viktoria Mullova a Los Angeles Philharmonic,

diriguje Esa-Pekka Salonen (Universal Music, s.r.o. 2017).

4.3 Prvni véta
4.3.1 Isaac Stern

Prvni véta v podani Isaaca Sterna ?' je charakteristickd maximalni
dramaticnosti, diky ¢emuz patficny ,,naboj" v hudbé rozhodné nepostradame.
Isaac Stern (jako jeden z hlavnich ptedstavitelG americkych houslistt své generace)
dosahuje tohoto dojmu dravosti pfedevsim zplsobem tvoreni ténu, kdy pouziva
vyhradné koncentrovany a nepfiliS dlouhy smyk v tésné blizkosti kobylky v
kombinaci s vibratem sice uzsim, zato vsak velice intenzivnim. V rychlych ¢astech
nalezneme urcitd artikulacni specifika, houslista ve snaze udrzet tah fraze totiz
mnohdy neodsadi (tedy nezkrati) noty oznacené teckou, misto toho naopak

vyrazné vibruje. Rovnéz kantilény jsou ndpadné velmi romantickym pojetim, Stern

21Zdrojem této podkapitoly je: Bartok: Violin Concerto No. 2 in B Minor, Sz.112 (Remastered), Sony Music 2018
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témeér nikdy neustupuje z espressiva. Zde se sice nabizi namitka, ze obcasné
povoleni do mirnéjsi hudebni povahy (pomoci napfr. lehciho smyku ¢i klidnéjsiho
vibrata) by interpretaci zpestrilo, avSak takovéto nuance by obnasely riziko, ze
umélecky zdmér zlstane divaky nepochopen a plocha nezaujatému posluchadi
vyzni akademicky a bez obsahu. To pfi Sternové podani nehrozi, nebot prociténost

frazi vzdy zajisti vyrazny charakter.

V Uvodnim Useku (do taktu 21) se Stern nesnazi vtisknout hudbé heroicky
charakter (na rozdil napf. od Viktorie Mullové), tyto takty jsou typické zpévnosti,
ve kterych se houslista vyhyba velkym akcenttdim ¢&i dramaticky zné&jicim vykyvim.
I pfes zminé&nou zpévnost véak nemUzeme tvrdit, Ze by zde umélec hral lyricky a
vyvolaval dojem jemnosti, nebot Sternovo vibrato pfidava kantiléné jisty druh
napéti, jako kdyby umélec chtél naznacit hudebni povahu koncertu, ktera se
naplno projevi pozdé&ji. V této frazi mlZeme poukdzat na jednu piekvapivou
dynamickou odchylku v taktu 8, kdy Isaac Stern velmi zeslabi (& témér ukondi)

pllovou notu fis (pfiklad &. 1a).

Priklad C. 1a

V nasledujici pasazi (takty 22 az 43) houslista pfizplsobuje charakter
autorovym vyrazovym predpisim. Do taktu 26 totiz zUstava v niz$i dynamické
hladin& (ac¢koli zde stoji za zminku zvyraznéni drobnéj&ich melodickych vrcholl na
druhé a treti dobé v taktu 24, ¢imz napéti zacind gradovat) a evokuje pocit
tajuplnosti, aby espressivo (takt 26) po strmém crescendu (které jsme slyseli v
taktu 25) bylo o to zretelnéjsi. Teprve zde se Stern dostdva do opravdu silné
dynamiky (pfiklad ¢&. 2a). DUsledné dodrzovani predepsanych crescend a
decrescend a znatelné vyzdvihnuti vétdiny melodickych vrcholl, diky &emuz
posluchac vzdy rozpozna smér fraze, je patrné az do konce této oblasti.
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Priklad ¢=2a

Rovnéz tranquillo (takty 51 az 55) je napadné zejména vedenim melodie k
vrcholdim nachézejicim se na za&atcich taktd 52, 53. Spolu s rychlym a drobnym
vibratem to postacuje k dosazeni romanticky znéjici kantilény. Z hlediska frazovani
stoji za zminku uzavreni melodie na prvni osminové noté taktu 54 a nastup nové

fraze na ndsledujici osminové noté (priklad 3a).

Priklad C. 3a

Priklad 4a

32



Risoluto (takty 56 az 73) po predchazejicim tranquillu pUsobi nanejvy$
kontrastné diky Sternové schopnosti dostat ze svého nastroje maximum. Houslista
kazdou sekvenci zacinajici kvintolou nasazuje s akcentem az brutalniho charakteru.
Tato razance je navic podporena neortodoxni artikulaci, interpret totiz (viz vyse)
koncové osminové noty s predepsanou teckou (priklad ¢. 4a) zpravidla nezkracuje,
artikulovanim chtél nejspiSe navodit pocit jakési pitoresknosti, coz v tomto podani

logicky neslySime, ale Sternova verze rozhodné zni presvédcivé.

Také serialistickou plochu (takty 73 az 92) Stern provadi s velkou
prociténosti. Zejména UGvodni Usek (takty 73 az 76) je napadny
dvéma ,,heifetzovskymi® glissandy. Nasledujici dvé fraze (takty 79 az 82 a 85 az
91) jiz plsobi trochu odmétendji a skomiravéji zaroveri, aby co nejvice vynikl

kontrast pristi ¢asti.

Tato oblast (takty 93 az 105) vytvari dojem zbésilosti. Stern toho dosahuje
jednak velice rychlym tempem, jednak koncentrovanym smykem nepolevujicim v
tlaku. Houslista stejnym zplsobem tvofi tén i v taktech 101 a 102, kde by mél dle
zapisu prejit do spiccata (ptiklad 5a). NemUZeme fici, Ze by ponechani smyku na
struné a zachovani jednoho charakteru nemélo svij smysl, ovéem zde by pfechod
do hravéjsi, i kdyz zaroven jizlivéjSi povahy nejenze zpestfil cely Usek, ale také by

podtrhl zminény pocit Silenosti v okolnich taktech.

Priklad C. 5a

Melodické a tonalni téma (takty 115 az 127) zacina Stern v klidnéjSim
charakteru nez espressivu. V taktech 118 a 119 dokonce prechazi na spodni struny,
¢imz zesiluje pocit tajuplnosti. Nasledné (od taktul121) dynamicky graduje k
vrcholu, ktery je tvoren triolovymi skupinami na prvnich dvou dobach taktu 125).
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Tento vrchol houslista dokonce zvyrazni vibratem (priklad ¢. 6a). Zacatek
nasledujici fraze (takt 129) umeélec provadi podobné; zacina tiSe a predevsim na
melodickych vrcholech (takty 129, 131, 133, 135 a 137) postupné zesiluje.

V dalsi kantiléné (takty 141 az 159) houslista preferuje pomérné rovnou,
tichou dynamiku. Vrcholy jsou zde (zejména v druhé frazi, tj. od taktu 146)
interpretovany nendpadné a hudba plyne v sestupné linii. V tomto pripadé bychom
mohli Sternovi koncentrovany smyk vytknout (prestoze se houslista stale pohybuje
v slabé dynamice), nebot tato plocha si vyZaduje spise uvolnénéjsi charakter.

Priklad C. /a

O | /55

Sestnactinové noty ve Vivace (takty 160 az 192) ponechavd Stern na
strun&. Nepfehlédneme tu disledné rozvrzeni dynamiky, kdy houslista v nizsich
polohach zeslabi a se stoupajici melodii poté kulminuje do forte v taktu 175.
Jakymsi zpestfenim a vybo&enim z linie je zddraznéni mensiho vrcholu na noté
heses (druhad doba taktu 178, ptiklad €. 7a). MlZe nas prekvapit artikulace v
taktech 183 a 188, v prvnim pripadé interpret na osminovych notach uziva kratky
odsazovany smyk a prodluzuje ¢tvrtové noty na poslednich dvou dobach. Tento
zpUsob zni naprosto pfirozené. Ovéem takt 188, tedy sekvenci modelu z taktu 183,
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Stern artikuluje opac¢né, tedy osminové noty propojuje a ¢tvrtové hraje Gsecné
(priklad €. 8a), coz poslucha¢ neseznameny s pointou Sternova zaméru nemusi

povaZzovat za logické.

Priklad ¢. 8a

Melodicka plocha (takty 194 az 203) je napadna predevsim hybnéjsSim
tempem, kterym houslista dosahuje charakteru vzrusenosti Ci netrpélivosti. Po
dynamické strance odliSuje fraze v taktech 194 az 197 a 198 az 201. Tu druhou
pochopitelné provadi intenzivnéji. Rovnéz si povSimneme castého zvyraznéni
prizvuénych dob, ke kterym Stern zpravidla mirné crescenduje a po nichz povoluje

napéti. Jedna se o ptikladny zplsob, jak zajistit melodii uréity smér.

I ndvrat hlavniho tématu (takty 213 az 219) houslista interpretuje rychleji.
Kazdou delsi notu intenzivné vibruje, tim kantiléna dostava povahu espressiva.

Tim vSak tolik nevynikne kontrast mezi timto Usekem a nasledujici ¢asti.

Tou je rychld pasaz (takty 220 az 228). Stern zde nardzi zacatky ¢tvtovych
not pod legatem, diky ¢emuz v hudbé slysime patri¢ny impulz. Osminové noty jsou
i v tomto pripadé vibrovany (priklad ¢. 9a), interpret tak dosahuje velké

dramaticnosti.
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Priklad ¢. 9a

JelikoZ se nachazime v reprize, mUzeme konstatovat, Ze risoluto (takty 249
az 279) je opakovanim motivl z oblasti v taktech 56 aZ 73. Interpretovo pojeti
této Casti tak jiz bylo vySe popsano, i zde velmi ¢asto prodluzuje a vibruje koncové
noty s predepsanou tekou. MlZeme ale poukdzat na zajimavé vystavéni
vlozenych dodekafonickych kantilén. Prvni (takty 255 az 257) Stern vede z piana
a opatrného charakteru v jedné dynamicky stoupajici linii k dalSimu risolutu. Ve
druhé (takty 261 az 266) udava melodii smér zvyraznénim prizvucné doby (takt
262) Ci synkopy (takt 263). Zavérecnou kantilénu (takty 271 az 279) umélec
zpocatku provadi znovu tie. V taktu 273 a 274 poté vzdy zddrazni &tvrfovou notu
s dvéma teckami pod obloukem (priklad 10a), méni tak poklidny charakter a zacina
kratkou, dvoutaktovou gradaci. Nasledné (takt 275) hraje v pianissimu a prvni tfi
¢tvrtové noty zkracuje, ¢imz na nich dosahuje pocitu hravosti. Ve velmi slabé
dynamice zUstava az do taktu 279, kde na glissandu crescendem strmé graduje k
dalsi pasazi (takty 280 az 293), v niz Sternova interpretace odpovida expozici (viz
takty 93 az 105).

V posledni Casti pred kadenci (takty 294 az 308) je pojeti Isaaca Sterna
prizna¢né romantickym chapanim plochy s triolovymi notami pod legatem se
ctvrttony. Houslista uziva zajimavych glissand mezi téony a a d v taktu 305 a 307
(priklad 11a). Jeho podani se projevuje také rubaty, konkrétné protazenim
nékterych vrchnich i spodnich melodickych vrchold.
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Priklad c. 10a

Priklagdc=l1a

Kadenci (takty 309 az 343) Stern zacind ve velmi rychlém tempu, ze
kterého vybocuje jen vyjimeéné. Useky se silnou dynamikou provadi s dostate¢nou
razanci, kadence tak rozhodné nepostrada dramatic¢nosti. V pomalejsSich plochach
sice interpret dynamicky klesne (tim padem se neda fici, ze by jeho podani bylo
jednotvarné), je ovSem trochu skoda, ze pfi nich houslista ob¢as nezpomali tempo
¢i trochu neposecka pred zajimavymi zménami harmonickych funkci. V takovém
pripadé by totiz kadence byla obohacena napfiklad o charakter klidu, melancholie

¢i prazdnoty.

I dalsi plocha (takty 344 az 360) se vyznacuje velkym espressivem. Stern
vibruje kazdou ¢&tvrfovou notu a zaddnou z nich nezkracuje, to vytvari pdsobivy
kontrast s okolnimi rychlymi notami Sestnactinovymi. V taktu 359 si vSimneme

zajimavého rubata na poslednich dvou dobach (pfiklad ¢. 12a), kterym umeélec

vvvvv
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Priklad c. 12a

Priklad c. 13a

V zavérecném vivace (od taktu 364) Stern jiz zacind v maximalni dynamice.
Sice tim pocatecni takty ochuzuje o tajuplny pocit a gradaci, jez je predepsana v
taktu 367, zato pUsobi velmi strhujicim dojmem. Po agogické strdnce nds zaujme
zrychleni v taktu 371 (pfiklad 13a) a nasledné zpomaleni na sextach ve druhé
poloviné taktu 373. Usek bez orchestralniho doprovodu (takty 379 az 382) s
oznacenim poco rubato Stern hraje pomérné rytmicky presné. Jediné vyrazné
protazeni se nachdazi na druhé osminé prvni doby taktu 380. Na konci taktu 381
interpret mirné zrychli a poté zatézka zavér taktu 382.
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4.3.2 Gil Shaham

Shahamova interpretace prvni véty je o poznani méné dramaticka nez
Sternova??, Gil Shaham totiZz neuplatriuje tolik razance. Interpret provadi lyricky i
nékterd mista bouflivého charakteru. Dodekafonické kantilény se vyznacuji
pomérné neobvyklym vystavénim, nebot houslista v nich specificky zachazi s
dynamikou, vibratem i se smérovanim fraze. Vytvari naturalisticky pocit prazdnoty,
deprese Ci beznadéje, navic kontrastni nastupy nasledujicich pasazi divoké povahy
vyznivaji o to brutalnéji. Je vSak otazkou, zda by prociténéjsi pojeti serialistickych
ploch (viz Stern) nepUsobilo presvédeivéji a ptirozené&ji a zda by vice neodpovidalo

Bartokové postoji k uplatfovani tehdy novych kompozi¢nich technik.

Prvni vstup sélovych housli (takty 1 az 21) zni velice romanticky (priklad
&¢. 14 a), Shaham se evidentné neztotozfiuje s astym chapanim téchto taktl jako
melodie heroického razu. Interpret zde uziva (na rozdil od mnohych dalSich
kantilén) konvené&niho fréazovani, tedy sméFovani hudebni linie k vrcholdm

zpravidla se nachazejicim na prizvucnych dobach.

ErHkiad=C -i#a

227 drojem této podpakitoly je: Bartok: Violin Concerto No.2; Rhapsodies, Universal Music, s.r.o. 2015
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V nasledujici pasazi (takty 22 az 43) se v Shahamové podani pochopitelné

jiz vyskytuji dramatictéji znéjici mista, ovSem i tady si povSimneme vyraznych
zjemnéni jako treba v taktu 26 (priklad ¢. 15a), odtud poté interpret pomalu

graduje k dravéjsi hudebni povaze.

Priklad c. 15a

Kantilénu (takty 51 az 55) houslista hraje velmi ploSe, v jeho interpretaci
lze stézi rozeznat néjaké vrcholy ¢i dynamicky vyvoj. Melodie tak postrada
smérovani a pro posluchace je tézké urcit charakter ¢i obsah. Vyjimku tvofi takt
55 (priklad ¢. 16a), kdy Shaham ukonéuje tuto ¢ast decrescendem. Ctvrtové noty

pritom v8ak aZ pfili§ oddéluje od sebe, coz mize plsobit neptirozenym dojmem.

Priklad-c: 16a

Risoluto (takty 56 az 72), na rozdil od Isaaca Sterna, Shaham po
artikulacni strance interpretuje v souladu s notovym zapisem (kromé prodluzovani

a vibrovani ¢tvrtovych not v taktech 56, 58, 60 a 62), takze zkracuje a navic
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vypichuje koncové osminové noty s teckou. Hudba tim ziskava jakousi ustépacnou

povahu.

Velmi specifické je Shahamovo pojeti calma (takty 73 az 92). V prvni frazi
houslista uziva zpocatku non vibrato (priklad ¢. 17a), coz samo o sobé vyvolava
nutnost se ptat, zda se sem tento charakter prazdnoty hodi. Tak ¢i onak, kdyby
Shaham v tomto duchu pokracoval az do konce plochy, fraze by alespon méla
uceleny charakter. Interpret vSak v taktu 74 vibrovat zacina, coz Uvodnimu taktu
bez vibrata na smyslu jesté ubird. Druhou frazi (takty 79 az 81) Shaham provadi
naopak s vibratem a v silnéjsi dynamice ve snaze, aby tato sekvence znéla
intenzivnéji. To bychom mohli povazovat za dobry zamér, bohuzel ale umélec ani
zde nijak nezvyrazfiuje nékteré melodické vrcholy, kantiléna tak plsobi ponékud
monoténné. Treti fraze zacind v nejslabsi mozné dynamice a opét bez vibrata.
Interpret zde citi vrchol na prvni dobé taktu 88, k tomuto vrcholu vede crescendem
melodii v jedné linii. Takty 90 a 91 poté hraje s drobnym vibratem, v taktu 91

logicky zeslabuje.

Priklad c. 17a

Pasaz s oznacenim vivace (takty 92 az 104) nds v Shahamové interpretaci
zaujme zemitym, presto vSak tanecnim charakterem, plné souznicim s zanrem
neofolklorismu. Shaham tohoto dojmu dosahuje artikulacnim (samoziejmé ne
rytmickym) protazenim a vibrovanim osminovych not (pfiklad 18a) a rovnéz
akcenty (na treti dobé taktu 99 a prvni a treti dobé taktu 100), které hudbu
zpestruji o patficny impulz.
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PEKladc 183

Kantilénova plocha s melodickym tématem (takty 115 az 159) je jednim z
maéla pripadd, kde Shaham uZiva espressiva (i kdyZ porad ne takového jako Stern)
a prostfedk{ typickych pro vystavéni pomalé romantické fraze (napt. smé&tfovani k
melodickym vrcholdm). Prvni takty zni opatrné&ji, interpret hudbu pomalu rozviji a
vyraznéjsi crescendo slySime az cca dva takty pred vrcholem, jenz se nachazi na
prvni dobé taktu 124. Druha fraze (takty 129 az 139) se odliSuje vétsi prociténosti,
houslista vibruje intenzivnéji (tedy rychleji) a se stoupajici melodii znatelné&ji
zesiluje dynamiku. Espressivo Shaham podtrhuje také rubatem a glissandem mezi
notami g1 a d2 v taktu 136 (ptiklad 19a). Takty 141 aZ 146 pUsobi trochu staticté&ji,
ackoli interpret dlsledné dodrzuje dynamiku a akcenty pfedepsané autorem. Frazi
od taktu 148 vSak Shaham zacina v pianissimu a tajuplném charakteru se stihlym
a hbitym vibratem. Odtud pomalu a souvisle graduje k vrcholu, pocitovaném na
prvni dob& taktu & 158 (nejspiSe kvdli harmonické zméné), poté ustupuje do

minimalni dynamiky, ve které kantilénu zakoncuje.

Priklad €. 19a
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Vivace (takty 160 az 192) provadi Shaham konvencné. Za zminku stoji
akcentovani vrcholl na prvnich dobach taktd 173 a 174. V taktech 183 a 188

pFirozené artikuluje osminové noty Usecné a ¢tvrtové dlouze.

Nasledujici kantilénu (takty 194 az 204) umélec tahne v jedné linii bez
vétdich dynamickych odchylek ¢&i vyznaceni vrcholl az do taktu 200. V taktu 201

se charakter méni v rdznéjsi, nebot interpret mnoho smykd akcentuje a odsazuje.

Navrat hlavniho tématu (takty 212 az 219) se vyznacuje pomalym tempem
a opét ponékud statickym pojetim, kdy se v melodii vyskytuje jen minimum vykyvu
v dynamice ¢i zmén povahy interpretace, a to az do taktu 218. V taktu 219
interpret zvysSuje napéti akcenty na prvni i druhé dobé, dale na druhé osminé treti
i ¢tvrté doby.

V dalSi pasazi (takty 220 az 228) Shaham akcentuje vétsinu ¢tvrtovych not
a rovnéz vrcholy na osminovych notach. Zde je ndpadné zkracovani a uzavirani

osminovych not na koncich taktd 224 a 225 (ptiklad &. 20a).

Priklad c. 20a

Shahamovu interpretaci risoluta s pomalymi Useky (takty 248 az 279) jsme
rozebirali vyse (viz takty 56 az 72 a 73 az 91). Dodekafonické kantilény jsou i zde

vystavény specificky, i kdyz nékteré ponékud extravagantni prvky (napriklad tUpiné
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non vibrato na zacatku prvni fraze) zde Shaham jiz neuplatiiuje. Rovnéz

charakteristické rysy vivace (takty 280 az 293) byly popsany v expozici.

Pfechod na kadenci (takty 303 aZ 308) zaujme provedenim taktl 305 a
307 (priklad €. 21a). V prvnim piipadé interpret zlstava ve velmi slabé dynamice
se vzruSsenym charakterem (toho dosahuje drobnym vibratem), v tom druhém

hraje vyraznéji, posecka a zavibruje na vrcholu, kterym je nota e na ctvrté dobé.

Pridad ¢

V kadenci Gil Shaham uziva vice rubat a tempovych zmén nez Isaac Stern.
Také mnoha pomalej$i mista jsou provedena lyri¢t&ji, veskeré nuance viak pusobi
naprosto prirozené. Interpret tak Cini kadenci velmi pestrou a dodava ji vétsi

hloubku, neZ na jakou jsme zvykli u ostatnich interpretd.

Shahamovo pojeti ve vivace (takty 344 az 360) se nevyznacuje nic¢im
neobvyklym. MiZeme jen poukazat na odsazovani ¢tvrtovych not v taktech 346 az

349 (priklad €. 22a), jimz interpret hudbu obohacuje o lidovy, madarsky charakter.

Takty 354 az 360 houslista provadi se znatelnym espressivem. Jedna se
véak o espressivo jemnéjsi povahy, nikoli o to odvazané & kurdzné pdsobici, s

jakym jsme se setkali pfi Sternové interpretaci.

Na zacatku posledniho Useku (takty 364 az 388) bychom mohli Shahamovi
vytknout pfFiliS malou razanci, na druhou stranu hudba od taktu 373 zni o to
divoceji. Z hlediska agogiky stoji za povSimnuti takty 377 a 378, kdy interpret

nejdrive zatézka zacatek Sestnactinovych not, poté vyrazné zrychli a zvolnénim na
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konci taktu 378 podpofi napéti vrcholu, jenz se vyskytuje na prvni dobé taktu 379
(piiklad &. 23a).

REKIad:=c_223

Priklad ¢. 23a

4.3.3 Viktoria Mullova
Viktoria Mullova se pfi interpretaci prvni véty nesnazi zaujmout napadnou
originalitou, jeji pojeti se tedy nevyznacuje necekanymi momenty jako u Gila
Shahama?. Houslistka uZivéd konvenénich prvkd vystavéni hudebnich ploch. Na
rozdil od Isaaca Sterna ji ovSem neni blizké silné espressivo typické pro houslisty
starsSi generace (jejimiz predstaviteli jsou napr. Heifetz, Menuhin nebo Stern), a

tak zde kantilénové oblasti plsobi introvertné&ji. Nevyhodou vy&e popsaného pojeti

27 drojem této podkapitoly je: Bartok & Stravinsky: Violin Concertos, Universal Music, s.r.0. 2017
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muze v8ak byt, e né&kterd mista zné&ji ponékud ,,odehrané&", poslucha¢ obcas

postrada vétsi emocni ¢i myslenkovy vklad interpretky.

To ovSem neplati o vodnim tématu koncertu (takty 1 az 21). Houslistka
tu maximalni razanci dosahuje hrdinného charakteru. Technicky jej podpofi
artikulaci, hned pfi prvnim zdvihu totiz nedodrzi psané legato s crescendem a obé
$estnactinové noty hraje zvlast v nejsilnéjsi dynamice (pfiklad ¢. 24a), a rovnéz

castymi vyraznymi akcenty na prizvu¢nych dobach.

Priklad ¢. 24a

Se stejnou povahou a dirazem hudba pokraduje v nasledujici pasazi (takty
22 az 43). Rovnéz zde Mullova patficnému charakteru napomaha predevsim
akcentovanim vrcholQ, pfizvuénych dob & synkop. V taktu 26 nezjemfiuje hudbu
tolik jako Stern a Shaham, pouze trochu zeslabi dynamiku, vzapéti samoziejmé

zacina gradovat.

Kantilénu (takty 51 az 55) provadi houslistka ve velmi slabé dynamice a s
drobnym vibratem. Vzdy mirné& sméfuje k vrcholim, které sly$ime na prvnich
dobdch taktl 52, 53 a 55.

Risoluto (takty 56 az 72) je z artikulacniho hlediska pojaté stejné jako u
Gila Shahama, na rozdil od izraelského houslisty vSak Mullova tolik neakcentuje
osminové noty s te¢kou, coZ je spolu s mirné pomalej$im tempem ddvodem, proé

tento Usek nezni tak tanecné.
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V kantiléné (takty 73 az 92) si nevSimneme zadnych vyraznych
interpretacnich specifik. Mullova prvni frazi (takty 73 az 76) vede v pianissimu bez
dynamickych odchylek, druhou (takty 79 az 82) hraje o néco silnéji se znatelnym
melodickym vrcholem na prvni dobé taktu 80. Treti (takty 85 az 92) zUstava ve
stejné hudebni povaze, v taktu 87 a 89 zaznamename malé zdlraznéni kazdého

smyku (priklad ¢. 25a).

Ani vivace (takty 92 az 104) neni v podani Mullové tak rychlé jako u
ptedchozich interpretd. Houslistka odsazuje zdej&i osminové noty, nijak je pfitom

ovsem neakcentuje. Tim padem je obtizné urcit tanecni ¢i jakykoli jiny charakter.

Dalsi kantilénova cast (takty 115 az 159) zpocatku zni velice vroucné,
interpretka vedlejsi téma provadi s intenzivnim vibratem podporenym obcasnymi,
vkusnymi glissandy. Takty s triolovym pohybem jsou ale typickym prikladem
pouhé ,,odehranosti®, kterou jsme zminili v Uvodnim odstavci této podkapitoly.
Napriklad v taktech 124 a 135 az 136 (priklad ¢. 26a) houslistka nerespektuje
psané poco rallentando a strojové pokracuje ve stejném tempu. Rovnéz takty 142

az 159 si vyzaduji vice vyrazovych nuanci.

Priklad-c:z2oa
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Priklad c. 26a

Nasledujici pasaz (takty 160 az 192) také plsobi plochym dojmem. Mullova
v celém Useku Sestnactinovych not akcentuje pouze jeden melodicky vrchol. Po
artikulaéni strance je ndpadné zkracovani ¢tvrtovych not v taktech 183 a 188, ¢imz
zanika kontrast povahy ,,Ctvrtek" a ,,osmin." Rovnéz pomalejsi tempo pfrilis

charakteru nepom{ze.

Meno vivo (takty 194 az 203) zni velmi vrele. Houslistka tuto kantilénu
hraje s rychlym a Uzkym vibratem a melodickou linii smé&Fuje k vrcholdm na prvnich
dobéch taktd 197 a 201.

N&vrat hlavniho tématu (takty 212 aZ 219) plsobi kiehce, Mullova nikde
nevybocuje z pianissima a celou kantilénu provadi bez zvyrazfiovani melodickych
vrcholl ve snaze charakter nenarusit. V poslednim taktu této ¢asti samozfejmé

graduje k dalsi pasazi.

Zde (takty 220 az 228) nejdfive akcentuje vsechny c¢tvrtové noty, tato
razance koresponduje s povahou hudby. Osminové noty ovSem houslistka zkracuje,

coz zni ponékud nepresvédcive.
Interpretaéni specifika nasledujicich Usekd se neli&i od expozice.
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Takty 303 az 308 Mullova hraje velmi rovné, vytvari tak dojem prazdnoty.
Jediné rytmické i artikula¢ni protazeni nalezneme na konci taktu 307.

Také kadence (takty 309 az 343) v interpretaci Mullové plsobi poné&kud
akademicky, houslistka nejenze neprichazi s vlastnimi dynamickymi ¢i agogickymi
nuancemi, ale nékdy ani nedodrzuje ty psané v notach. Na mnoha mistech tak

charakter hudby ochuzuje.

V rychlejsi ¢asti (takty 344 az 360) Mullova opét neakcentuje zadné vrcholy.
Od taktu 354 ale hraje romanticky, disledné& vibruje kazdou &tvrtovou notu.

Mizeme poukdzat na zajimavé rubato v taktu 359.

Ani v zavérecném vivace (od taktu 364) houslistka neuzivd zadnych
agogickych (stejné tak dynamickych) zvlastnosti. Jedina protazeni nalezneme tam,
kde jsou autorem predepsana, tedy na prvnich dobach taktl 380 a 381.

4.4 Druha veéta
4.4.1 Isaac Stern

I ve druhé vété se Sternova interpretace vyznacuje velmi romantickym
pojetim?*. Houslista kantilény provadi v pomalejsim tempu s co nejintenzivnéjsim
vibratem a cetnymi glissandy a zpravidla neméni ténové rejstfiky pomoci
rychlejdiho a leh&iho smyku. Rozhodné vdak nemiZeme umélce nafknout z
nedostatku hudebnich napadd, nebot toto podani je bohaté a pestré, mluvime-li o
dynamickych a (v pripadé rychlych pasazi) artikula¢nich nuancich.

Sternovo podani ¢asti s melancholicky pdsobicim hlavnim tématem druhé
véty (takty 1 az 11) je prikladem toho, co jsme popsali v predchozim odstavci.
Isaac Stern vibruje témér vSechny noty vcetné téch Sestnactinovych (coz je v
tomto volnéjsim tempu mozné). Melodického sméru dosahuje vétsSim ¢i mensim
zvyraznénim prizvucnych dob (v 9/8 taktu tedy prvni, ¢tvrté a sedmé osminy). V
taktu 5 si vSimneme zajimavého chapani vrcholu fraze, houslista jej citi na noté

gis, nikoli, jak autor vyznacil, na prvni osminé taktu (priklad ¢. 27a).

Z4Bartok: Violin Concerto No. 2 in B Minor, Sz.112 (Remastered), Sony Music 2018
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Priklad c. 27a

S Un poco piu andante (takty 12 az 22) Stern z dynamického hlediska
pracuje v souladu se stoupajici i klesajici melodii. Rubata se zde témér nevyskytuji,
umeélec charakter vytvari pravé dynamikou (a samozirejmé také vibratem). V taktu
12 nastupuje v espressivu, ve kterém polevuje pfi prechodu na spodni struny. V
nasledujicim taktu dynamicky graduje (melodie stoupd) a vrchol prirozené slySime
v taktu 14, poté trochu zeslabi a nasledné linii vede ke spodnimu vrcholu v taktu
15 (priklad €. 28a). Takty 16 az 22 jsou rozvrzené velmi podobné, horni vrchol

nalezneme v na ¢tvrté osminé taktu 18.

Priklad c. 28a
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DalSi kantiléna (takty 23 az 42) je prekvapivé specifickd rovnéjSim a
delsim vedenim frazi. Zde nejsou melodické vrcholy tak znatelné vyznacovany,
celé linie plynou bez vétsich dynamickych odchylek az na vyjimky, jakou je tieba
zvyraznéni noty ces v taktu 34. Celd plocha tak ziskdva rovny a smiflivy charakter,
odliSny od predchozich ¢asti prvni véty.

Pit mosso (takty 43 az 57) vyzniva velmi dravé a brutdlné. Stern toho
dosahuje maximalnim nasazovanim a tlakem smyku v tésné blizkosti kobylky. Z
této intenzity ustupuje az na konci tohoto Useku, kde v taktu 56 a 57 hudbu

zklidnuje.

Technicky nesmirné obtiznou pasaz (takty 58 az 68) Stern zpocatku
provadi v maximalnim pianissimu. Vzdy vSak vyrazné akcentuje zacatky skupin
dvaatticetinovych not, tim tato &ist puUsobi vzruSenym a nervéznim dojmem
(minéno v pozitivnim slova smyslu). Od taktu 62 se zvysujici se dynamickou linkou
interpret zveda celkovou dynamickou hladinu, v zavéru pasaze z ni logicky

ustupuje.

I nasledujici kantiléna (takty 69 az 79) je napadna espressivem. Stern jej
podporuje castymi ,, heifetzovskymi® glissandy. Jako priklad uvedme vokalni
sklouznuti na notu e v taktu 73 ¢i na notu a v taktu 77 (pfiklad ¢. 29a). Mirné
zvyraznéni prizvuc¢né doby slySime na zacatku taktu 73. Zavér kantilény diky

zeslabeni zni velice intimné.

Priklad c. 29a

Hravym a pitoresknim charakterem se vyznacuje dalsi pasaz (takty ¢. 83
aZ 104). Houslista tento dojem vyvolava dlslednym dodrzovdnim pfedepsané
dynamiky, zddrazné&nim nékterych koncovych osminovych not, napfiklad noty g na

sedmé osminé taktu 84 (priklad ¢. 30a) a noty f na sedmé osminé taktu 95, a
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rovnéz artikulaénim rozlidenim uréitych dynamickych vrchol{ jako tfeba v taktu 93,

kdy protahne a zavibruje osminové noty ve fortissimu (priklad ¢. 31a).

Priklad c.30a

Priklad c. 31a

Vzhledem k povaze taktd 105 a* 110 miZeme konstatovat, e v tomto
useku houslista nema prostor k vymysleni interpretacnich specifik. Pouze tedy
reknéme, Ze Isaac Stern dosahuje optimadlniho charakteru stiplavé znéjicimi

spiccaty.
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Prvni sekvenci kanilény (takty 111 az 117) interpret hraje v klidnéjSim a
opatrnéjsim charakteru, druhou, kterd zacind na osminové noté a2 v taktu 112
provadi intenzivnéji a dynamicky kulminuje k vrcholu nachazejicimu se na prvni

dobé taktu 113 (priklad ¢. 32 a), odtud pak logicky zeslabuje k zavére¢né melodii.

Prikladc=32a

Také zde (takty 118 az 127) Stern uziva velkého espressiva s obCasnymi
glissandy. Bohuzel vSak této casti chybi vétsi odlehéenost smyku, ¢imz by

kantiléna ukoné&ujici vétu v pianissimu pusobila vzdudnéji a zpévnéiji.

4.4.2 Gil Shaham
Shahamova interpretace je méné romanticka nez Sternova?. Shaham totiz
mnohdy uZiva vyrazovych prostfedkdl, jako je napfiklad non vibrato, a také ¢asto

odlehcuje smyk ¢i méni tonové rejstriky. Hudba je diky tomu rozmanitéjsi a hlubsi.

To se projevuje jiz pfi prvnim znéni tématu (takty 1 az 11). Houslista ve
druhém a tfetim taktu zOstdva na d struné, zarover vibruje spofe, tedy jen na
prizvuénych dobach. V nasledujicich dvou taktech pfechazi na strunu a, vytvari
tak otevienéjsi charakter odpovidajici predepsané dynamice. Takt 6 zni opét velmi

subtilné a v taktu 7 interpret zesiluje napéti, které vrcholi na zacatku taktu 8.

27 drojem této podkapitoly je: Bartok: Violin Concerto No.2; Rhapsodies, Universal Music, s.r.o. 2015
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Un poco pit andante (takty 12 az 22) v Shahamové podani také zni velice
pestre. V taktech 12 az 15 houslista provadi dynamiku v souladu se stoupanim ci
klesanim melodie. V ndsledujicim taktu Shaham zmeéni charakter pianissimem a

smykanim nad hmatnikem, poté graduje k vrcholu v taktu 18. Konec fraze je

sV wvs

Kantiléna s oznacenim un poco piu tranquillo se rovnéz vyznacuje velkym
mnozstvim dynamickych nuanci. Interpret zeslabuje na kazdé dlouhé koncové noté¢,
aby pak zacatek kazdé fraze vyznél o to vyraznéji. Shaham projevil vyraznou
interpretacni invenci mimo jiné v taktech 34 a 38 (priklad ¢. 33a). Zde totiz klesne
do pianissima a artikuluje noty mirné oddélené, ¢imZ dosahuje bazlivé povahy

velmi odlisné od okolniho espressiva.

Priklad ¢. 33a

Shahamova interpretace taktl 43 az 57 je velmi podobnd té Sternové.
Mizeme ale poukazat na zajimavé zeslabeni do pianissima v taktech 52 a 53

(priklad €. 34a), diky ¢emuz vice vynikne crescendo k taktu 54.

V dalsim Useku (takty 58 az 68) vytvari umélec velmi tajuplny charakter
tim, Zze bez jakychkoli vykyvl zlstava v té nejslabsi dynamice podpofené hranim
nad hmatnikem. Mirné zesileni slySime az pred vrcholem na treti dobé taktu 67
(priklad ¢. 35a). Predepsané rubato v kratké kadenci je zde znatelnéjsi nez u
Isaaca Sterna, Shaham velmi vyrazné prodluzuje napfiklad prvni dobu taktu 68.
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Priklad c. 34a

S e e

V nasledujici kantiléné (takty ¢. 69 az 79) nas po artikula¢ni strance
prekvapi odsazeni pllové noty f v taktu 71. Pllovou notu b Shaham evidentné
chape jako zdvih k nasledujici frazi. V této oblasti houslista uziva espressiva s
intenzivnim vibratem az do ctvrté doby taktu 77, kde okamzité klesne do

pianissima a celou ¢ast dokonci bez vibrata (priklad ¢. 36a).
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Allegro scherzando (takty 83 az 104) i v této interpretaci plsobi hravé.
Rovnéz Shaham dba na to, aby dodrzel vSechna crescenda i decrescenda. Na rozdil
od Sterna vSak neméni artikulaci kratkych osminovych not vyjma posledni noty es

v taktu ¢. 93, kterou vzhledem k fortissimu prodluzuje a vibruje.

Priklad C. 36a

Kantilénu v taktech 111 az 117 houslista zprvu vede v jedné dynamické
linii k vrcholu (takt 113) a poté samoziejmé ustupuje, aby pripravil zavérecné

znéni tématu.

Zde (takty 118 aZ 127) nejprve hraje vroucné plsobicim ténem s rychlym
a Stihlym vibratem. V taktu 122 nahle prechazi do nejtissi dynamiky a pokracuje
v non vibratu, ¢imz vytvari subtilni a ostychavy charakter, ve kterém vétu

zakoncuje.

4.4.3 Viktoria Mullova
Tato interpretace je napadna rychlej§im tempem, hudba tak pusobi na
mnoha mistech spiSe plynuleji nez meditativné?®. Mullova, podobné jako Shaham,
Casto dosahuje optimalni zpévnosti odlehcenéjSim smykem. Bohuzel ale i v této

vété mGzeme v nékterych Usecich umélkyni vytknout malo interpretaéni kreativity.

V avodnim tématu (takty 1 az 9) se pojeti Mullové vyznacuje kromé jiz

zminéného hybnéjsiho tempa a lehkého smykani také Uzkym vibratem. To vSe

267 drojem této podkapitoly je: Bartok & Stravinsky: Violin Concertos, Universal Music, s.r.0. 2017
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vyvolava dojem prosté, byt nostalgické pisné. Zarovern houslistka peéuje o
dodrzovani tisténé dynamiky.

Podobné& muiZeme charakterizovat i provedeni nasledujici oblasti (takty 12
az 22). Zde bychom vsSak jiz mohli namitnout, Ze hra dle notového zapisu sama o
sobé nepostacuje a interpret by rovnéz mél zapojit svou napaditost, aby hudebni
plocha ziskala stfidanim povah vice obsahu.

V Un poco piu tranquillo (takty 23 az 42) také neslySime zadné vyraznéjsi
zmeény charakteru. Mullova sice (dle notovych instrukci) provadi jednotlivé fraze
na rlznych strunach, ovéem nepozméni-li také tédnovy rejstfik (v téchto taktech
hraje koncentrovanym smykem) & zplsob vibrata (zde vibruje velmi intenzivné),
pouhy prechod na sousedni strunu hudbu pfiliS nezpestfi. Vyjimku v jinak
jednotvarném podani slySime v taktu 38, kde houslistka klesne do subtilnéjsi

povahy (priklad ¢. 37a), vzapéti opét dynamicky graduje a pokracuje v espressivu.

Piiklad &:837a

Ani jedna z nasledujicich dvou pasazi (takty 43 az 57 a takty 58 az 68)
bohuzel neobsahuje zadna vyrazova specifika. Mullova naprosto precizné a ve
vysokém tempu zvlada veskera technicka Uskali téchto oblasti, avSak hudebné se
zde vyjma toho, co je psano v notach, nevyskytuje nic, ¢im bychom mohli
definovat charakter téchto mist.
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Kantilénu (takty 69 az 79) houslistka zprvu hraje drobnéjsim vibratem a
ve slabsi dynamice, coz spolu se sul d vytvari kiehkou povahu. V taktech 73 a 74
crescendem hudbu dramatizuje a takty 75 a 76 vyznivaji hutnéji (priklad ¢. 38a).

Na &tvrté dobé taktu 37 se opét vraci do plvodniho charakteru této fraze.

Také v Allegru scherzandu (takty 83 az 104) mizZeme slydet, Ze Mullova
bez vyjimky dodrzi kazdy dynamicky ¢i vyrazovy predpis. Jiné osobité nuance,

napriklad artikulac¢ni, vSak Mullova neuplatriuje.

Priklad c. 38a

Kantilénu v taktech 111 az 117 Mullova logicky vede k vrcholu, ktery se

nachazi na prvni dobé taktu 113, a poté postupné dynamicky ustupuje.

Zavérecné téma (takty 118 az 127) houslistka provadi (stejné jako Uvodni
¢ast druhé véty) stylem, ktery vyvolava pocit kiehkosti. Zde Mullovou nem{zeme
natfknout z nedostatku hudebnich napad{, nebot umélkyné svou praci s vibratem

a tvorenim tonu ma rozhodné daleko k banalité.
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4.5 Treti véta
4.5.1 Isaac Stern

Podobné jako uUvodni c¢ast koncertu, i treti véta se ve Sternové podani
vyznacuje mimoradnou dramati¢nosti 2 , jez vznikd predevSim pomoci
koncentrovaného smyku, razantnich akcentl a intenzivniho vibrata. Zarovef
houslista mnohymi dynamickymi, tempovymi a agogickymi nuancemi casto

prechazi do odliSnych hudebnich povah.

Oblast hlavniho tématu (takty 5 az 26) zni tanecné, ale také romanticky,
Stern tohoto dojmu dosahuje nejen predepsanou dynamikou, nybrz i zajimavymi
artikulaénimi napady. V taktu 5 a 6 odsazuje obé dvé po sobé jdouci ¢tvrtové noty.
TentyZz model v nasledujicich taktech ovSsem provadi odlisSné - prvni ¢tvrtovou notu
(v souladu se zapisem) prodlouzi a zavibruje a zkracuje az tu druhou. V taktu 19
zacCind elegantnéjsim charakterem (pouhé mf), o tfi takty pozdéji zesiluje a

dynamicky vrchol, pred kterym si Stern mirné posecka, slySime v taktu 25.

Risoluto (takty 29 az 59) vyvolava zadouci pocit zbésilosti, ¢ehoz interpret
vedle svého stylu tvoreni ténu dosahuje jednak dynamickymi odchylkami
(Bartokem vyznacenymi), jednak artikulacnimi obménami. Jako priklad uvedme
takty 34 a 36. V taktu 34 zakoncuje ¢tvrtovou notu al na d struné a nepatrné
zavibruje, v taktu 36, koncicim podobné jako takt 34, vytvari interpret mnohem
agresivnéjsi dojem akcentem maximalni razance na prazdné struné (priklad c.
39a).

277 drojem této podkapitoly je: Bartok: Violin Concerto No. 2 in B Minor, Sz.112 (Remastered), Sony Music 2018
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Priklad €393

Dalsi nastup sélovych housli (takty 87 az 126) je zpocatku napadny
eleganci, s niz Stern interpretuje triolové skupiny pod legatem. Houslista
pFekvapivé neakcentuje koncové &tvrtové noty, aby nenarusil valéikovy charakter.
Ve stoupajicich sekvencich samoziejmé slySime dynamicky vyvoj, v taktu 101 se
houslista dostava do forte. Od taktu 111 hudba najednou zni velmi razné, v tomto
charakteru Stern pokracuje do taktu 122, kdy spolu s volnéjSim tempem hudbu
uklidriuje.

Prvni frazi v Quasi lento (takty 129 az 164) hraje umélec v rychlejSim
tempu a velmi slabé dynamice, vzdy ale zvyrazni melodicky vrchol nachazejici se
na druhé dobé taktu. Nasledujici fraze (takty 138 az 148) zni silné&ji a v espressivu,
houslista stale zdlrazfiuje vrcholy, ty ovéem jiz nejsou tak ndpadné vzhledem k
vy&8i dynamice okolnich ténd. V taktech 157 az 164 Stern postupné ustupuje, aby
pripravil kontrast pfisti pasaze.

Takty 165 az 240 neposkytuji mnoho prostoru interpretacni kreativité. Jen
tedy pfipomenme, zZe Isaac Stern velmi rychlym tempem a razantnim nasazovanim
smyku dosahuje optimalniho pocitu brutality a Silenosti, ktery si hudba v tomto

useku vyZaduje.
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Sternovo pojeti Meno mossa (takty 260 az 297) je velmi romantické. Toho
je dosazeno jednak volnéjsim tempem, jednak zachazenim s vibratem a s artikulaci
- houslista napfiklad pfili$ neodsazuje koncovou étvrtovou notu v modelu, ktery
nalezneme hned v taktu 260 (priklad ¢. 40a), nybrz ji vibruje, a jednak protazenim
a zesilenim poslednich taktd dvou kratkych Usek( osminovych not s pfedpisem

rubato (rovnéz priklad ¢. 40a).

Priklad c."40a

Podobn& muZeme popsat kratky kantilénovy Usek (takty 320 az 346),
interpret i zde protahuje a vibruje ¢tvrtové noty s pfedepsanou te¢kou. Také tato

¢ast je ndpadna pomalejsSim tempem a koncentrovanym smykem.

Takty 400 az 421 se velmi podobaji taktim 87 aZ 110, touto oblasti se
tudiz nyni zabyvat nebudeme.

Sternovo pojeti navazujici plochy (takty 422 az 449) nds zaujme predevsim
artikulaci. Houslista totiZz provadi legata v taktech 430 aZ 441 oddélované (priklad
¢. 41a)
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Priklad c. 41a 2018-6-20

Takty 462 az 520 svym charakterem pfilis interpretovi neumoznuji projevit

invenci, zamérime se tedy na nasledujici kantilénu.

Priklad €. 42a

AL Mosso (takty 535 az 554) Stern chape jako sled kratkych,
dvoutaktovych frazi. NasvédCuje tomu zejména odsazovani (& zakoncovani)

pllovych not cis (pFiklad &. 42)
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Po taktech 555 az 589, jeZ jsou prevazné opakovanim taktd 164 az 189,
dospéjeme k zavérecné casti koncertu. Tento Usek (takty 593 az 620) hraje Stern
vyhradné ve fortissimu bez jakychkoli tempovych vyboceni. Po artikulacni strance
je tu napadné protahovani a vibrovani koncovych osminovych not v taktech 607
az 615.

4.5.2 Gil Shaham
Shahamovo podani zavérecné véty je velmi kontrastni?®. V rychlych a
bourlivé znéjicich pasazich houslista rovnéz dosahuje dostacujici dramati¢nosti,
na rozdil od Isaaca Sterna ale Shaham pouziva vice odlehé¢eného smyku v tissich
oblastech, tim je hudba obohacena o subtilni a prosty charakter. Celkové se

Shahamova interpretace vyznaduje velkou invenci v uzivani vyrazovych prostfedkd.

Priklad ¢.43a

V Uvodni casti (takty 5 az 26) si povSimneme zajimavého promysleni

agogiky. Hned v prvnim taktu (tedy v taktu 5) houslista protdhne prvni osminovou
notu a o to rychleji provadi dalsi tfi (priklad ¢. 43a). Také je ndpadné zavahani na

konci forte pred taktem 11.

287 drojem této podkapitoly je: Bartok: Violin Concerto No.2; Rhapsodies, Universal Music, s.r.0. 2015
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Na artikulaéni specifika mGzeme poukéazat v Risolutu (takty 29 az 59). V
taktu 34 a 35 Shaham nahle prechazi do spiccata, na kratky moment tak vytvari
odlidny, Stiplavy charakter. V taktu 41 naopak koncovou ¢tvrtovou notu e hraje

dlouze a s vibratem.

V nasledujici pasazi (takty 87 az 126) houslista zacina velmi podobné jako
Isaac Stern - tedy s jistou eleganci, kdy koncové ¢tvrtové noty pod legaty
zakoncuje mékce. Tohoto zplsobu hry ale umélec zanechava v taktu 94, koncové
noty nyni odsazuje s akcentem, ¢imz vyvolava pocit jizlivosti. V taktu 111 Shaham

prechazi do agresivniho stylu.

Kantiléna v taktech 129 az 164 je vystavéna logicky a prirozené. Sélista
melodii vede k vrchnim ¢& spodnim vrcholim. Zde je mozné Shahamovi vytknout
pouze pFili§ pomalé tempo, kvlli kterému v nékterych taktech (napftiklad ve 149.

az 153.) hudba zacdinat ztracet souvislost a charakter.

Dalsi pomaly Usek (takty 260 az 297) nas zaujme predevsim kontrastem.
Interpret totiz hraje osminové noty v taktu 260 kratkym a skdkavym smykem, coz
spolu s rychlejsim tempem vytvari pocit hravosti a odlehéenosti zhruba do taktu
265, poté Shaham koncentrovanéjSim smykem a vyraznéjSim vibratem prechazi
do romantictéjSiho a zavaznéjsiho charakteru (priklad €. 44a). Stejné promysleny
jsou samoziejmé i takty 274 az 282.

Priklad &-44a -
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Molto tranquillo (takty 320 az 346) je mozna az priliS pomalé. Podobné
jako ve vySe zminéné Casti i zde hudba trochu pozbyva obsah. Pritom samotné
nuance napriklad artikulaéni (tfeba protazeni prvni ¢tvrtové noty a zkraceni druhé

v taktech 320 a 321) jsou samy o sobé v naprostém poradku.

V dalsi oblasti (takty 422 az 449), jiz se budeme zabyvat, také upozornime
na artikulac¢ni zvlastnost. V taktech 430 az 433 houslista vibruje a hraje dlouze
prvni noty, vyznacené teckou, v triolovych skupindch. Shahamuv zplsob tak velmi

odpovida predpisu sempre molto espressivo.

Napadité je i provedeni posledni kantilény (takty 535 az 554). Shaham
kratce artikuluje ¢tvrtové noty. Oproti tomu dlouhé disledné vibruje. Melodie tim

ziskava noblesni, dalo by se fici mozartovsky charakter.

V zavéreCné Casti (takty 593 az 620) nas umélec zaujme predevsSim
glissandy v taktu 594 a mezi takty 595 a 596, dale také zajimavymi protazenimi,
kterymi interpret zvy$uje napéti. Konkrétné se jedna o prvni osminovou notu taktd
601 a 603 (priklad ¢. 45a).

Priklad ¢c. 45a




4.5.3 Viktoria Mullova

I k této vété mizeme podotknout, Ze pojeti Mullové spodiva zejména v
dodrzovani notového zapisu?®. Na mnoha mistech jakoukoli osobitost interpretky
prakticky nepostfehneme (nemluvime-li o bazdlnich vécech jako napfiklad o
kvalité &i kultivovanosti tonu, ktera je u Mullové vzdy na mimoradné vysoké Urovni),
a proto bude nasledujici analyza stru¢néjsi nez v predchozich dvou podkapitolach
- Useky, kde bychom pouze konstatovali technickou vytfibenost a absenci
charakteristickych vyrazovych prostfedkd (vyjma téch predepsanych Bartokem),
vynechame. Jednim z mala interpretacnich specifik (ne-li jedinym interpretacnim
specifikem) téchto Usek( je pomalejsi tempo v rychlych pasazich. Bohuzel ale tim

hudba ztraci onen divoky charakter, jaky si dané oblasti vyzaduiji.

Jednim z mist, kde umélkyné projevuje svou osobitost, je pocatecni znéni
hlavniho tématu (takty 5 az 26). Houslistka zde preferuje oteviten&ji plsobici zvuk
struny a, neprovadi tedy Gvodni dva takty na g strun&, nybrz zlstava v prvni poloze
(priklad €. 46a). Rovnéz si vSimnéme, ze v taktech 5 az 12 umélkyné nasazuje s
razanci zacatky skupin osminovych not a vytvari tak slavnostni az hrdinskou
hudebni povahu. Druha fraze (takty 19 az 26) plsobi noblesnéji, nebot interpretka

hraje mékce a ve slabsi dynamice.

Priklad c. 46a

7 drojem této podkapitoly je: Bartok & Stravinsky: Violin Concertos, Universal Music, s.r.0. 2017
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V pasazi triolovych not pod legatem (takty 87 az 125) nas zaujme zacatek
této plochy. Takt 87 Mullova interpretuje v silné dynamice a velice Usecné,
dosahuje tak syrového charakteru. Jemnéji zni az takt 90, kde houslistka zacina
po dynamické i artikula¢ni strance opatrnéji. Graduje od taktu 92.

Velmi kvalitné provedené je Quasi lento (takty 128 az 164). Mullova v
zivéjsim tempu uplatiuje odlehcéeny smyk s rychlym a drobnym vrcholem a pfi
frazovani zohledriuje melodické vrcholy, jako kdyby se jednalo o mozartovsky
menuet. Kantiléna tak v poméru k ostatnim plochdm pusobi skuteéné kontrastné
(priklad ¢. 47a).

Priklad . 47a

Interpretace Mullové zni charakteristicky také v taktech 320 az 346. Tuto
obménu hlavniho tématu slysime v rychlejSim tempu. Tim spolu s lehkym
smykanim a uzkym vibratem umeélkyné vytvari krehkou, prostou a zpévnou

povahu.

Posledni kantiléna (takty 535 az 554) se vyznacuje v tomto provedeni
specifickou artikulaci. Mullova zkracuje ptlovou notu fis v taktech 535, 537 a 541,
zatimco ostatni tony provadi dlouze s intenzivnim vibratem, ¢imz i zde vyvolava

dojem ne nepodobny klasicismu.

Viktoria Mullova patii do nepodetné skupiny houslistt, ktefi uptednostriuji
druhou verzi zavéru véty, tedy verzi, kde sélovy part konci taktem 589 a zbytek
skladby autor zpracovava orchestralné.
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4.6 Zavérecné shrnuti
Rovnéz tuto kapitolu ukoncéime shrnutim odliSnosti podani téchto tri

interpretd.

Sternova hra je, podobné jako v pripadé Sibeliova koncertu, napadna
napétim, jehoz houslista dosahuje zivéjSim tempem a koncentrovanym smykem.
Umé&lcovo promysleni kantilén se vyznacuje vedenim melodie k vrcholdm (vrchnim
¢i spodnim). Timto konvencnim prostfedkem Stern vytvari romanticky charakter

pomalych ploch.

Shaham je ze v3ech tfi interpretl nejkreativnéjsi. V jeho hfe nalezneme
pocetné odlinosti jednak dynamické & agogické, jednak ve zpUsobu tvorfeni ténu.
Diky tomu ma kazdy hudebni Usek svou povahu. Tento interpretacni postoj vSak
obndsi riziko, ze nékteré ndpady poslucha¢ nemusi pochopit, a tak si je muze
vykladat jako snahu o samoucelnou originalitu. Na to jsme poukazali v jednom

misté prvni véty.

Viktoria Mullové hraje velmi precizné po technické strdnce a dusledné
dodrzuje vse, co vycteme v notach. Mnoho mist rovnéz provadi specifickymi,
.V 7 . 7 . o v 7 . v 7 .
rozlicnymi a vkusnymi zpusoby, ovsem tu a tam se nezbavime dojmu, ze by frazi

mohlo pomoci vice interpretacni invence.
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5 Zavér
Isaac Stern, Gil Shaham a Viktoria Mullovd se rozhodné radi mezi
nejvyraznéjsi kapacity uméni hry na housle, nebot vsichni tfi dosahuji jak Spi¢kové
technické Urovné, tak i vysokych hudebnich kvalit.

Jednotlivé interpretace jsou samoziejmé nesmirné rozdilné. Mnohokrat
jsem daval najevo, jaké pojeti mne vice oslovuje a jaké naopak nevnimam
pozitivné. Domnivam se ale, Ze v hudbé, jejiz chapani je vzdy individualni,
neexistuje zadna objektivni pravda, tudiz jsou vSechny mé preference a antipatie
pouze otazkou vkusu. Pres veskeré kritické poznamky tedy nezpochybnuji Uroven
ani jednoho z t&chto tfi houslistd a uvédomuji si, ze jiny poslucha& by dotyéné
umé&lce mohl charakterizovat zcela opané. Pouze jsem &tenafi nabidl svidj pohled

na véc bez ambice kohokoli presvédcit.

Tato analyza mi dopomohla jednak k hlubsimu pochopeni obou skladeb,
dale k obohaceni vlastni interpretace téchto dé&l pfevzetim nékterych prvki hry
Sterna, Shahama ¢&i Mullové a koneéné k rozsifeni poznatkl o zplsobech, principu
a hodnotach interpretace v obecnéjsim vyznamu, tedy nikoli pouze interpretace
Sibeliova i Bartokova koncertu, ale i dalsich skladeb houslového repertoaru.
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7 Seznam pfiloh
Obrazek 1: Jean Sibelius

Obrazek 2: Béla Bartok
Obrazek 3: Isaac Stern
Obrazek 4: Gil Shaham

Obrazek 5: Viktoria Mullova

Obrazek 1: Jean Sibelius®®

30 Zdroj: Jean Sibelius [online], posledni aktualizace 21. Gervna 2018 11.48 [vid. 26.6.20018], Wikipedie. Dostupné z
WWW: https://en.wikipedia.org/wiki/Jean_Sibelius
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Obrazek 2: Béla Bartok®!

LTS
Obrazek 3: Isaac Stern®?

31 Zdroj: Béla Bartok [online], posledni aktualizace 25. Cervna 2018 14.17 [vid. 26.6.20018], Wikipedie. Dostupné z
WWW: https://en.wikipedia.org/wiki/B%C3%A9la_Bart%C3%B3k

32Zdroj: Isaac Stern [online], posledni aktualizace 10. kvétna 2018 12.17 [vid. 28.5.20018], Wikipedie. Dostupné z
WWW: https://en.wikipedia.org/wiki/Isaac_Stern
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Obrazek 4: Viktoria Mullova®

Obrazek 5: Gil Shaham®*

33Zdroj: Viktoria Mullova, https:/tarisio.com/cozio-archive/cozio-carteggio/viktoria-mullova/ [vid. 28.5.20018]
347droj: Gil Shaham, http://gilshaham.com/ [vid. 28.5.20018]
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