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Abstrakt

Disertacni prace se zabyva historickym vyvojem albanské hudebni kultury
od starovéku do dnesni doby a zkouma specifické rysy soudobé albanské hudby
1 individualni komunikativni aspekty hudebni fe¢i soucasnych albanskych skladatelt. Z této
perspektivy demonstruje, jak hluboce je skladatelska tvorba prostoupena domacimi kulturnimi
tradicemi, hudebni kulturou dvou hlavnich albanskych folklornich oblasti Geg (sever) a Tosk
(jih), instrumentalnimi Utvary lidovych hudebnich nastrojti, hudebnimi i kulturnimi vlivy
zahrani¢ni albanské diaspory a spole¢enskymi i politickymi udalostmi v Evropé 19. a 20.
stoleti, které se ne¢kdy neocekdvané, ba dokonce paradoxné promitly do samotné povahy
albanské soudobé hudby.

Metodicky se prace zaméfuje na komplexni analyzu vybranych kompozic ptednich
soucasnych albanskych skladatelti. Zkoumani jejich kompozi¢niho stylu a individualni hudebni
feci svéd¢i o tom, Ze navzdory zietelnym rozdilim ve zpisobu prace s hudebnim materialem
pfed padem komunismu v roce 1990 a po ném poskytuje albanskym skladatelim
i nadale cenné podnéty — vedle nékterych soudobych kompozi¢nich technik, které jsou unikatni

1 v mezinarodnim metitku — albanska narodni hudba, a to zejména hudba folklorniho typu.

Albanskym autorim se podafila v poslednich tfech dekaddach pozoruhodna
a jedinend stylova syntéza: jejich hudebni fe¢ je origindlni a zéaroven se zaradila
do polystylového kontextu postmoderniho smétovani evropského hudebniho umeéni.
Mezinarodni Uspéchy Spickovych soudobych skladateli navic naznacuji skutecnost,
ze 1 po letech izolace v obdobi komunistického rezimu si albanskd hudba ziskala své misto

v mezinarodnim hudebnim svété.

Klic¢ova slova: Albanie; albansky lament; hudebni folklor; hudebni fec; interval septimy;
iso-polyfonie; neoklasicismus; neoromantismus; oi-interval; soudoba hudba; Aleksandér Pegi;

Aulon Nagi; Cesk Zadeja; Thomas Simaku; Tonin Harapi; Vasil Tole; Zeqirja Ballata



Abstract

This dissertation is invested in both a historical consideration of the Albanian musical
culture from antiquity to modern days and an examination of specific features of Albanian
modern music as depicted by the individual communicative aspects of the musical language
used by contemporary Albanian composers. From this perspective, this research work
demonstrates how extensively the musical culture in this area is entangled with a variety
of influences ranging from its deep cultural traditions embedded in its music folklore,
accompanied by traditional musical instruments specific of the two main geographical
distributions Geg (North) and Tosk (South), to the foreign influences coming from
the Albanian diaspora during the powerful social and political developments of the 19 th and
20th century in Europe, which influenced, sometimes unexpectedly and even paradoxically,

the very nature of the Albanian modern music.

Methodologically, the focus of this thesis is on the stylistic analysis of selected
compositions by leading contemporary Albanian composers. The examination of their
compositional style and individual music language proves that, despite distinct differences
in the way they worked with their music material before the fall of Communism in 1990 and
afterwards, the Albanian composers — in addition to some contemporary compositional
techniques that are unique even on the international arena — constitute the dominating

influence in the Albanian national musical landscape.

Over the last three decades Albanian composers have achieved a remarkably unique
style synthesis: their musical language is both original and at the same time well-integrated
within the polystyle context of the postmodern direction in the European music culture.
The international achievements of several acclaimed Albanian contemporary composers also
indicate the fact that, even after years of Communist isolation, the Albanian music has earned

a place of its own in the international music world.

Keywords: Albania; Albanian lament; music folklore; musical language; seventh interval;
iso-polyphony; neoclassicism; neoromantism; oi-interval; contemporary music; Aleksandér

Peci; Aulon Nagi; Cesk Zadeja; Thomas Simaku; Tonin Harapi; Vasil Tole; Zeqirja Ballata
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Uvodem

Uvedeni do problematiky

Klasickd hudba v evropském kontextu se v Albanii vyraznéji rozvijela az ve 20. stoleti,
a to vsouvislosti s posledni etapou albanského ndrodniho obrozeni a orientaci Albéanie
na zapad po jejim osamostatnéni vroce 1912. Albanskd narodni hudba je specificka,
ale krom¢ autentickych prvkl nese néasledkem riiznych okupaci i prvky hudby cizich narodd,
coz vedlo k velké rozmanitosti. V 19. stoleti byla v Albénii klasicka hudba vysadou bohatych
rodin, které mély ekonomické spojeni se zemémi jako Itdlie, Francie nebo Rakousko-Uhersko
a mohly si dovolit drahé nastroje jako napiiklad klavir nebo temperované nastroje. Sirokému
publiku zacala tato hudba byt pfistupna az ke konci 19. stoleti diky otevieni Skol, jejichz
soucasti bylo i studium hudby, nebo zalozeni kulturnich klubl ¢i hudebnich soubort,
respektive jejich vefejnych vystoupeni. Ve 20. stoleti byla klasickd hudba povazovana
za mustek mezi kulturou albanskou a zédpadoevropskou, a kromé provedeni skladeb svétovych
autorti zacal stoupat i pocet provedeni skladeb albanskych. Nejvétsi rozvoj zaznamenala
klasickd hudba v éfe komunistického rezimu (1945-1990), kdy byla kultura velmi dilezitou
soucasti programu komunistické vlady. Béhem tohoto obdobi vzniklo velké mnozstvi skladeb,
které zahrnovaly téméf vSechny hudebni zanry. I kdyz meéli albansti skladatelé velkou
podporu, nemohli skladat skladby, které by nesplnily pozadavky rezimu. Soudobé hudba byla
zakdzand a pies 40 let se sklddalo v rdmci neoromantismu a neoklasicismu,

coz v osmdesatych letech vedlo ke stagnaci vyvoje hudebni feci albanskych skladatelti.

Po revoluci v roce 1990 zemi postihla tézka ekonomické a politickd krize. Klasicka
hudba ani kultura obecné nebyly prioritou, coz vedlo k uzavieni mnoha doma kultury
a zaniku hudebnich festivall i orchestrii. Veskery hudebni zivot se tak koncentroval v Tiran¢,
kde piisobili nejlepsi albansti skladatelé. Situace se zacala stabilizovat az po deseti letech,
kdy se spolitickou a ekonomickou stabilizaci zemé postupné objevila i snaha obnovit
koncertni sezony a kulturni aktivity nejen v Tirané, ale i v jinych méstech. Svoboda,
ktera ptisla s demokracii, pfinaSela i svobodu v umeéni, kdy uz albansti skladatele mohli
svobodné experimentovat s novymi hudebnimi sméry. Mnoho skladatelii se vSak v novych
smérech nenaslo a zcela prestali skladat, zatimco jini skladatelé se v nové hudbé naopak tésili
vétSimu uspéchu nez kdy diive. V dnesni dobé se situace albanského uméni zlepSuje
rychlej§im tempem diky ptiznivé politické a ekonomické situaci i vétSimu zapojeni albanské

diaspory do rozvoje albanské kultury.
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Soucasny stav badani

Tématem albanské hudby a hudebni feci albanskych autort se zabyvam uz nékolik let.
Nejprve jsem se tomuto tématu vénoval ve své diplomové praci Albdanska hudebni kultura
se zaméfenim na klavirni uméni a systém vyuky hry na klavir' na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze, kde jsem se zaméfil na hudebni prostiedi v Albanii,
na systém vyuky hry na klavir a také na mensi analyzy reprezentativnich klavirnich skladeb
albanskych autorti. Dale jsem se tomuto tématu vénoval ve své disertani praci Klavir
v soudobé albanské hudbeé,* také na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy v Praze, kde
jsem se zabyval hlubsi analyzou velkého mnozstvi klavirnich skladeb albanskych autorti jak
v oblasti klavirni instruktivni literatury, tak i v oblasti koncertnich skladeb. Protoze cilem
vyzkumu v této praci bylo nabizet Ceskému prostfedi klavirni skladby, které by slouzily
klavirni pedagogice, vybér skladeb byl omezen na obdobi 1960-1990, kdy vzniklo nejvétsi
mnozstvi této literatury a kdy v nékolika dekddach vznikalo mnoho skladeb, které jsou
v repertoaru albanskych klaviristi dodnes. I kdyz existuje n€kolik knih o albanské hudbé
v albanstiné, z4dna z nich se nezabyvé analyzami hudebni feci téchto skladatelti a maji jenom
historicky charakter. V Ceské republice bylo obhajovano n&kolik praci na toto téma, napiiklad
violoncellista Bledar Zajmi o tom psal diplomovou praci na prazské HAMU
a posléze i disertacni praci na JAMU v Brné, kde se zabyval albanskou cellovou tvorbou
a interpretadni analyzou nékolika cellovych d&l.* Také existuje magisterska prace Maria
Rapaje, ktery psal o albanské sborové tvorbé,* nebo bakalaiska prace Paole Rapajové,® kterd
psala o dvou ptednich albanskych skladatelich, Cesku Zadejovi a Toninu Harapim. V ciziné
vysla doktorska prace K. R. Johnsona Priizkum albanské klavirni literatury (volny pteklad),

nebo také disertacni prace E. Dakoli s nazvem Aleksandér Pegi: albanska hudba pred padem

U PRIFTI, E. Albanska hudebni kultura se zaméfenim na systém vyuky hry na klavir. Praha 2010. Diplomova
prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc. MgA. Jana Palkovska. 132 str.

2 PRIFTL, E. Klavir v soudobé albanské hudbé. Praha 2015. Disertaéni prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka
fakulta. Vedouci prace prof. Michal Ned¢lka. 153 str.

3 ZAIMLI, B. Violoncello ve tvorbé albanskych skladatelii. Brno 2017. Disertaéni prace. Janackova akademie
muzickych uméni v Brné. Hudebni fakulta. Vedouci prace prof. PhDr. Jindra Bartova. 115 str.

* RAPAIJ, M. Choral music in Albania. Praha 2014. Diplomova prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka fakulta.
Vedouci prace prof. Ph.Dr. Stanislav Pechacek, Ph. D. 104 str.

S RAPAJ, P. Klavirni dilo Ceska Zadeji a Tonina Harapiho a jeho vyuziti ve vyuce klaviru v hudebnich skolach.
Praha 2017. Bakalafska prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc. MgA. Jana
Palkovska. 62 str.

¢ JOHNSON, J. 4 survey on Albanian piano literature. Kansas City (Missouri, USA) : University of Missouri,
1997. 211 s.
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Zelezné opony a po ném (volny pieklad), ’ které kromé teoretické &asti obsahuje

1 analyzu n¢kolika skladeb pojednavaného skladatele.

Cile a metodologie prace

Cilem této disertacni prace je postihnout klicové rysy hudebni feci albanskych autori
se zam&fenim na soudobé skladatele. V teoretické ¢asti jsem se snazil pfedstavit etapy déjin,
které mély nejvétsi dopad na hudebni fe¢ albanskych skladateld, v analytické ¢asti prace jsem
si analyzoval hudebni dila, kterd dle mého nézoru nejlépe predstavuji hudebni fe¢ vybranych
autorti a skladatelskych smérti v Albénii. Jsou to skladby, které se tési uspéchu nejen
v Albanii, ale 1 vciziné, ¢imz spliluji 1 urcity podvédomy cil albanskych autorti — najit
svébytné misto v evropské klasické hudbé. Ve svych analyzach se snazim o komplexni
analyticky pohled, snazim se vystihnout zvlastnosti a charakteristické prvky hudebni feci
albanskych autorii a upozornit na momenty a souvislosti, které jsou pro pochopeni hudebni
feCi albanskych skladatelli dalezité. Kritériem vybéru skladeb bylo to, ze obsahuji dostatecné
mnozstvi charakteristickych prvk hudebni feci vybranych autord, a také jejich ispéSnost
téchto kompozic v zahrani¢i. To znamenad, Ze kromé prvkl hudebni feci, které jsou zajimavé
samy o sobé&, koresponduji tyto skladby, podle mého nézoru, s hudebnim vkusem dne$niho

posluchace.

Praci jsem rozc¢lenil do dvou kapitol. V 1. kapitole se nejprve vénuji zakladni
charakteristice albanského folkloru. To bylo nutné, nebot’ albanska folklorni hudba ma sva
specifika a stale ma dulezitou ulohu jako zdroj inspirace pro albanské skladatele. Daéle
se v této kapitole vénuji dulezitym historickym uddlostem, které ovlivnily vyvoj klasické

hudby v Albanii i hudebni fe¢ albanskych skladateld.

Ve 2. kapitole se veénuji konkrétné¢ vybranym skladbdm a jejich castem, které
reprezentuji nejen hudebni fe¢ albanskych autorti, ale také urcity styl, ktery v jejich tvorbé
pfevlada. Vybrany jsou skladby zobdobi pfed rokem 1990, to znamend z obdobi
komunistického rezimu, i po roce 1990, tedy z obdobi demokracie, které trva dodnes. Rozdily
mezi nimi jsou velké, jelikoz v totalitnim rezimu byla soudobé a experimentalné orientovana

hudba zcela zakazana.

"DAKOLLIL, E. Aleksander Pegi: Albanian Music Before and After the Iron Curtain. Washington : Academica
Press, 2018. 164 s.
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1. Historicka a folklorni vychodiska soucasné albanské

tvorby

1. 1 Albansky folklor jako hlavni inspiracni zdroj tvorby albanskych skladateli

Protoze folklor byl a je pro albanské skladatele stale silnou inspiraci, je nutné nejprve
charakterizovat hlavni rysy albanského folkloru podrobngji. Tak jako jsou v Ceské republice
t¥i hlavni regiony, Cechy, Morava a Slezsko, které maji i sva kulturni specifika, i Albanie je
slozend ze dvou hlavnich kulturnich regiond, a to Geg a Tosk. Tyto dva regiony maji své
jazykové dialekty a také kulturni a hudebni specifika. Jako standardni albanstina byl
na kongresu v Manastiru® v roce 1908 vybran albansky dialekt Tosk.® Definitivni podoba
albanstiny, s né€kolika upravami a aktualizacemi, byla stanovena na kongresu v Tirané roku
1972, kde byli piitomni i delegati ze zemi s albanskou mensinou (Cerna hora, Makedonie,
Srbsko) nebo albanskou vétSinou (Kosovo), Bylo rozhodnuto, ze ve vSech oblastech,
kde se mluvi albansky, se bude oficidln€ pouzivat standardni albanstina tvofena z nejvétsi
Casti pravé dialektem Tosk. ' Mimo vlastniho tzemi Albéanie patii do regionu Geg také

Kosovo, &ast Cerné hory, Makedonie a Srbska a do regionu Tosk ¢ast Makedonie a ¢ést Recka.

Oblast stfedni Albénie je silné ovlivnéna orientdlni hudbou a ma vlastnosti vSech
regioni. To je zpisobeno tim, Ze kdyz se vroce 1912 stala hlavnim méstem Tirana,'!
piestéhovalo se do této oblasti mnoho rodin z rznych ¢asti Albanie.!? Jakousi pfirozenou
hranici mezi témito regiony je feka Shkumbin,'> ktera déli albansky stat na dva téméf stejné

velké regiony.

8 Mgsto, které je dnes v Makedonii. Viz dale.

® Zajimavé je, Ze 1 kdyz vétSina delegati byli spisovatelé a osobnosti ze severni Albanie, tedy ti, kteff mluvili
dialektem Geg, byl vybran dialekt Tosk. Ziejmé¢ to bylo kvuli tomu, Zze dialekt 7osk ma jasna gramaticka
pravidla, kterymi je snadnéjsi se ridit.

1O MORINA, A. Udhérréfyes i shkurtér i historisé sé standardizimit té shgipes. Tirana : Dodona Press, 2015.

11 Viz dale.

12Viz dale.

13 Shkumbin je 181 km dlouh4 feka ve stiedni Albanii. Prameni na hofe Valamare a Gsti do Jaderského mofe.

13



/ {
/
A watesiy o Thesos L
(& MADHE *

* SHRODER

Priklad ¢. 1 - Dva hlavni kulturni regiony Geg a Tosk v Albanii

Nejvyznamngj$i albansky folklorista a skladatel Ramadan Sokoli (1920-2008)!4
ve svych studiich!® doSel k zavéru, Ze charakteristikou pro hudbu regionu Geg je monodie
a pro region Tosk polyfonie. V mikroregionu Lab, ktery patii do vétSiho regionu 7Zosk,
je polyfonie charakterizovana piesnymi pravidly a vyuzitim prodlevy iso, a proto se i odborné

nazyva iso-polyfonie.

1. 1. 1 Charakteristiky hudby v kulturnim regionu Tosk
Charakteristickym hudebnim rysem regionu Tosk je polyfonie, kterd se projevuje
v hudbé zvané kaba a také v albanské iso-polyfonii. V prvnim piipadé se jednad o polyfonii

instrumentalni a v druhém o vokalni.

“ Ramadan Sokoli (1920-2008) byl vyznamny albénsky skladatel a muzikolog. V letech 1957 a 1959 byl
ucastnikem albansko-némeckych a albansko-rumunskych expedic, na kterych bylo sebrano mnoho informaci
o pisnich, tancich, nastrojich a dalSich folklornich charakteristik riznych albanskych regiond. Sokoli je
zakladatelem albanské etnomuzikologie. Jeho pedagogicky vyznam spociva v zalozeni pfedmétu Albansky
hudebni folklor, ktery je povinnym pfedmétem na zakladnich a stfednich uméleckych skolach.

15 Viz napiiklad: SOKOLIL, R. Folklori muzikor shqiptar-morfologjia, Tirana : SHBLSH, 1965. 1965.
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Kaba je v albanském folkloru pomalé hudebni dilo, které obvykle hraje klarinet nebo
housle. Tato hudba také souvisi s iso-polyfonii,'® hlavné s jejim polyfonickym mySlenim,
ale je jen instrumentalni. Hraje se v souboru, jehoz zékladni slozeni je: sélovy nastroj
(vétsinou klarinet), ktery doprovazeji housle, sharkia nebo buzuki a bici nastroje (nejcastéji
tamburina). Slozeni ale mtize byt i pocetnéj$i, naptiklad: flétna, klarinet, housle, dudy, buzuki,
tamburina a pipéz. Nejvétsi rozvoj prodélal tento druh hudby v 19. a 20. stoleti a aktudlni
podoba ma svlij pivod v tradi¢ni hudbé pro hudebni nastroje a také v tradicni albanské
vokalni iso-polyfonii. Kaba zacind sélovym klarinetem nebo houslemi a charakteristickymi
prvky solového partu jsou improvizované a melancholické melodie s Castym vyuzitim
ornamentll, glissand a zvukd, které maji Casto vokalni charakter. Muzikant v ivodu casto
ukazuje svoje technické a improvizacni schopnosti nebo hraje variace hlavni melodie, ktera
nasleduje. Solové provedeni miize byt bez doprovodu, nebo doprovazeno houslemi, sharkii
Ci také buzuki, které vétSinou jen drzi prodlevu nebo hraji protihlas podle iso-polyfonie.
V rytmické casti se miize pridat také napiiklad harmonika. V obou piipadech ma solista
absolutni svobodu improvizovat a jako rdmec jeho improvizace slouzi modus nebo jakési
tonalni centrum. Oblibenym modem, hlavné v Pérmetu, ktery je zndmy pro svou iso-polyfonii
a ktery proslavili zdej$i mistii této hudby, je dorsky modus. V jinych regionech se setkavame
1 s frygickym nebo také aiolskym modem. Typické je na konci fraze vyuziti malé septimy,
které je v hudebnim folkloru jizni Albanie oblibenym intervalem. V kaba se Casto vyskytuje

i pfechod z aiolského do jonského modu, a to jakoby v podobé¢ otazka a odpoved'.

Albanska iso-polyfonie je specificky druh polyfonie, kterd je charakteristicka pro jizni
Albénii a od roku 2005 je zapsana na seznamu nehmotného kulturniho dédictvi lidstva.!” Tato
polyfonie méa dva druhy: iso-polyfonie Tosk a iso-polyfonie Lab.'® Zakladni polyfonii je
iso-polyfonie Tosk, ktera ma tfi hlasy:

I.  hlas, nazyvan Marrési'®
II. hlas, nazyvan Prerési*°

III. hlas — prodleva iso.

16 Viz dale.

17 The Albanian Iso Polyphony, 2008 [online]. United Nations Educational, Scientific, and Cultural organization.
[cit. 20.06.2018]. Dostupné z: http://www.unesco.org/archives/multimedia/?pg=33&s=films_details&id=610

18 Labéria je albanska kulturni oblast na jihozapad& Albanie a spada do regionu Tosk.

19 Jiné nazvy jsou ja thoté, ja nis, e merr, a vie v priblizném piekladu znamena zacinajici hlas.

20 Jiné nazvy jsou ja pret, ja kthen, e thyen, ja mban, qé e merr pas, ve volném piekladu by znamenaly
,»odpovidajici hlas nebo také hlas, ktery zac¢ina pozdéji*.
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Priklad ¢. 2 - Mlada iso-polyfonicka skupina z Domu kultury
Gjirokastry v typickych krojich mikroregionu Labéria

Prvni hlas urCuje tonalni centrum a nastupuje sadm. Nasleduje druhy hlas, ktery
nastupuje po doznéni anebo ke konci prvniho hlasu a pozdéji pokracuji oba hlasy soucasné
a prida se k nim i prodleva iso.2! V iso-polyfonii Lab se ke tfem hlasim — marrési, prerési

a iso — pridava jest¢ dalsi hlas, ktery se nazyva hedhési. Tento hlas ma roli druhého hlasu

vvvvvv

I kdyz je tato polyfonie a capella, Casto se pii zpé€vu tanci, a to vétSinou spis
na zédkladé rytmiky slabik nez pravidelného rytmu. Také se vyskytuje druh polyfonie,
kde rtizné sloky nejsou ve stejné vysce, ale moduluji pokazdé o ptl tonu vys. VétsSinou
je to v rukou prvniho hlasu, ktery museji vSechny ostatni hlasy sledovat a pfizpiisobit se mu.
Velmi pouzivanym rytmem je jambicky rytmus. MiiZe se stat, Zze u n¢kterych pisni je rytmus
témét nemozné urcit, a to jak kvili improviza¢nimu charakteru, tak kvili tomu, ze délky
dlouhych tonli jsou urcené prvnim hlasem a nejsou piesn¢ definované. Druhy hlas musi
reagovat na prvni hlas, a tak neni vzdy jasné, o jaké hodnoty se jedna. Nejobliben¢jsi modus
je pentatonika, kterd samoziejm¢e ptispiva k tomu, aby nevznikaly Casté disonance. Naopak
v albanském lamentu, albansky vaj, se pouzivaji i jiné mody a disonance jsou naopak oblibené.
Nejvice se pouziva septima nebo jeji prevraty, casto spoluznénim hlasi vznika
i cluster. VétSinou je na prvnim ténu septimy pouzita samohlaska o a v druhém tonu septimy

samohlaska i, proGez to prof. Aleksandér Pegi nazyva oi-interval.??

2L Stejny princip polyfonie pouzivé i kaba, kde &asto 1. hlas hraje klarinet, 2. hlas hraji housle a 3. hlas ostatni
nastroje pfislusného souboru. Mody a stupnice jsou samoziejmé odlisSné od vokalni polyfonie, ale zplsob
pohybu hlast je shodny.

22Viz 2. kapitola.
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Charakteristikou pro polyfonii jizni Albanie je jeji prodleva iso. Ma se za to,
ze prodleva iso, od které je odvozen i ndzev tohoto druhu hudby, pochazi z byzantského ison.
V albanské terminologii pro tuto prodlevu existuji i jiné nazvy, naptiklad mban zé (drzi hlas),
mbushés (doplnujici hlas), mbajné e (drzi ,,e) a diskutuje se 1 o tom, zda pouzivat termin iso,
nebo Cist¢ albansky termin. Zatim se oficidlné stale pouziva iso, termin, ktery se odborné
zacal pouzivat hlavné na pfelomu 19. stoleti a 20. stoleti kvili odliSeni od polyfonie
bez prodlevy. VétSinou prodlevu iso zpiva sbor na samohldsce ,,&“ a je tfetim hlasem
v polyfonii 7osk, anebo také ctvrtym hlasem v polyfonii Lab. Kromé zpévu na jedné
samohladsce existuji 1 jind vyuziti iso, jako napfiklad rytmickd podoba melodie, ale jen
na jednom tonu, ptipadné na dvou tonech. Charakteristickym zvukem je vibrujici hlas, ktery

muze byt v iso nebo v ptipadé iso-polyfonii Lab v hlasu hedhési.

Jako piiklad albanské polyfonie uvedeme zacatek pisné Vajz e valéve (Divka vin),?
kterou proslavil zndmy albansky rapsod Neco Muka (1839-1934). Zacina prvni hlas, melodii
doplituje nebo dozpivava druhy hlas s typickym vyuzitim septimy (v této verzi prvni hlas
zpiva zena, melodie je tedy oktavu vys). Déle prvni hlas zpiva hlavni melodii a druhy jej
rytmicky doprovazi, tieti a ¢tvrty hlas podporuji druhy hlas a maji tu roli iso. V této pisni je
pouzivan aiolsky modus a Casto, pfi souznéni hlast, zazniva velka sekunda nebo mala septima
(podle polohy hlasu), které jsou charakteristické pro albanské smutecni pisné. Byva zvykem,
ze kdyz je polyfonicka pisent zpivana jen muzi, je co do rytmu volnéjsi, nez kdyZ prvni hlas

L4

zpiva Zena, kdy je rytmus pravidelnéjsi, jako v niZze uvedeném piikladu.

BVajz e valéve je legenda o osifelé divce, kterd se vdala za svého milého, avSak ten musel z ekonomickych
divodi emigrovat. Divka na svou lasku kazdy den cekala na bfehu mote, dokud nahle nezemfiela zalem,
protoze se mily nevracel. Divka se stala tak soucasti motskych vin, které jeji pisen zpivaly dale.
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Priklad ¢. 3 - Polyfonicka pisen ,,Divka vin“

I kdyz je vicehlas v jizni Albanii vétSinou ti- nebo Ctyrhlasy, existuji 1 pisné dvojhlasé.
V takovém piipadé se podle prof. Vasila Toleho?* jednd o zjednoduSeny trojhlas, tedy
iso-polyfonie Tosk, bez prodlevy iso. V téchto pisnich se vyskytuje i1 bitonia a tritonia,
dvouténovy nebo ttitonovy modus, které se v albanském folkloru vyskytuji jen v jizni Casti
Albanie. Tento modus se vétSinou opird o vybér tii tont z jonského modu
a charakteristickym intervalem je kvinta, napfiklad c-g a g-¢ pro bitonii a c-g-d, d-g-c, g-c-d *>
pro tritonii. Tento druh polyfonie je méné Casty a vétSinou se pouziva pro jednoduché pisné
jako naptiklad ukolébavky. Je tézké tento druh hudby piesné notovat, proto jsou notové
zapisy velmi piiblizné a mohou se meénit podle regionu nebo podle hlasovych dispozic

a melodickych variant mistra prvniho hlasu.

MTOLE, V. Enciklopedia e muzikés popullore shqgiptare. Tirana : ILAR, 2001.
BTOLE, V. Folklori muzikor — polifonia shgiptare. Tirana : SHBLU, 1999.
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1. 1. 2 Charakteristika hudby v kulturnim regionu Geg

Pro hudbu severniho kulturniho regionu Geg je charakteristickd monodickd nebo
homofonicka faktura. Melodika v Gegérii ma dv€ tondlni struktury, a to diatonické
a chromatické, kde diatonickd struktura mé vétSinou mollovy charakter. Velmi oblibené jsou
cirkevni mody: aiolsky, dorsky a frygicky, *® i kdyz se stava, Ze melodie z t&chto moda
v pribéhu pisné nebo instrumentélni skladby nekolikrat vybocuje. Chromatika se v gegské
hudbé¢ sklada z hudebni struktury, kde se tony alteruji o palton vys nebo niz. Byva pravidlem,
ze tony h a c se alteruji. Ton h se snizuje o pultdon a vznika z néj b, zatimco ¢ se zvySuje
o pultodn a stava se z n&j cis, tedy se tvori dva anebo vice piltonli za sebou. Rovnéz se tu tvori
vice disonanci a také naptiklad zvétSend sekunda. Miize se také stat, ze stupnice nebo mody
jsou netplné a maji naptiklad jen 2, 3, 4 nebo 5 tonti. Hudba v Gegérii mize byt 1 bimodalni,

pouziva se tedy modus, ktery nese charakteristiky dvou riznych modi.

Pisn¢ tohoto dialektu jsou vétSinou doprovazeny hudebnimi nastroji jako napftiklad
lahuta nebo ciftelia,*’ ale existuji i pisné bez doprovodu. Tyto pisné bez doprovodu jsou
monofonické, kdy vSichni zpivaji unisono, ptipadné v oktavé, na rozdil od pisni z jihu
Albanie, kde je v pisni témét vzdy uplatnén minimalné druhy nebo doprovodny hlas. Také
se zpiva formou Otazka a Odpovéd, a to nékolikrat az do konce pisné. Jednd se hlavné
o patriotické pisné¢ o albanskych hrdinech, ktefi bojovali proti Turklim, nebo také
o ukolébavky. V patriotickych pisnich se pouziva i zplisob pisné Majé krahi, coz je horsky
vykiik, ktery patii k nejstar§im albanskym zp&vim.?® Mezi pisné bez doprovodu patfi také

pisné epické, legendarni, heroické apod.

Hudba regionu Geg se kromé modalni rliznorodosti vyznacuje i mnozstvim kombinaci
hudebnich rytmi. Zatimco v regionu 7osk je rytmus volngjsi a obCas az nezjistitelny, v Geg je
rytmus lépe poznatelny, protoze hudba tohoto regionu, a to jak vokalni, tak i instrumentélni,
je rytmicky presnéjsi. I zde se ale vyskytuje lomeny posun tempa, zména metra béhem
skladby, recitativni charakter apod. Metra, ktera se vyuzivaji hlavné u jednodussich pisni, jsou
Jjednoducha (2/8, 2/4, 3/8 a 3/4) a sloZend (4/8, 4/4, 6/8 a 6/4). Slozitéjsi jsou pak (5/8, 5/4,
7/8,7/4, 9/8, 9/4, 12/8 a 12/4), které se mohou kombinovat jako naptiklad 5 (3+2) + 7 (3+2+2)

/ 8. Zajimavé je naptiklad také, Zze takt 9/8 se v albanském folkloru vyskytuje jenom jako

26 V albansting se cirkevni mody jmenuji Mode popullore, coz znamend Lidové mody.
27 Viz dale.
B SHETUNL, J. S. Albanian traditional music. North Carolina : McFarland & Company, Inc., Publishers, 2011.
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5 (3+2) + 4 (2+2) / 8 misto obvyklych (3+3+3) / 8. Nejoblibené&jsi metra jsou 5/8 a 7/8, ktera

se pouzivaji i v hudbé jizni Albanie, a to jak vokalni, tak i instrumentalni.?

Obecné v Albanii existuje rozdil mezi tzv. lidovym folklorem, pochazejicim hlavné
z vesnic, a mestskym folklorem. Na jihu Albénie je tento rozdil celkem maly, na severu je
vétsi. Hlavnim divodem je to, Ze ve méstech severni Albanie se do n¢j promitla vychodni
kultura, pfevazné tureckd, a jeji elementy. Vzhledem k tomu, Ze vesnice na severu jsou
vétSinou ve vysokych hordch, vychodni kultura nemohla tamni lokdlni hudebni projevy
tak snadno ovlivnit, a proto je hudba z vesnic albanskych hor pokladana za velmi autentickou.
Na druhou stranu pronikani vychodni kultury do mést ptineslo i nové hudebni soubory, které
kromé& hudby turecké hraly i hudbu albanskou. Pronikéni orientdlni hudby souvisi s politickou
a kulturni orientaci na vychod béhem turecké nadvlady. Jeden ze souborti, ktery zacal pasobit
v 16. stoleti, byl Tajfa, ve slozeni, které nejCastéji tvotily housle, flétna, saze, kanonaki
(obdoba cimbélu) a jongari (druh tamburiny). Byl to profesionalni soubor, ktery byl uznavany
statem a hral na riznych akcich poradanych radnicemi nebo arméadou. Za to je stat zprostil
veskerych dani. Kvili velmi konzervativnimu charakteru Albancii z oblasti 7Tosk, a hlavné
jejich polyfonickému mysleni, zakofenénému v kultufe této oblasti, se orientdlni hudba,
provadéna soubory Tajfa, rozsitila nejvice ve stfedni a severni Albéanii. Hlavni metropoli
severni Albanie bylo po mnoho staleti mésto Skadar, které se stalo nejen ekonomickym
centrem, ale také dalezitym kulturnim stfediskem. Jako druh hudby se v této oblasti rozsifil
tzv. Aheng>® Aheng jako Zanr hudby se stavd velmi dileZitym prvkem pro vyvoj hudby
stfedni a severni Albanie, hlavné od 16. do 19. stoleti. Béhem téchto staleti se vyvijel i tento

druh hudby, a tak u néj Ize najit nékolik elementd, jako naptiklad:
- starou pied-osmanskou diatonicko-modalni hudbu Skadaru a jeho okoli;

- chromaticko-modalni hudbu, kterd do Albanie pfisla jako soucést kultury turecko-arabsko-

perské po okupaci Balkdnu Osmanskou fi5i;
- hudebni styl a mody, kter¢ jsou podobné i u jinych narodl na Balkang;
- styl, ktery se vyvijel v obdobi, kdy se zrodil specificky skadarsky Aheng.

Aheng je monodickd hudba nebo monodie s doprovodem importovanych hudebnich

nastrojit jako klarinet, housle, saze, dajre a dalsi. Kromé& téchto modi se pouzivaly

2 PRIFTI, E. Albanskd hudebni kultura se zaméFenim na systém vyuky hry na klavir. Praha 2010. Diplomova
prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka fakulta, str. 33.
30 Z turectiny Harmonie, je to soubor, ktery hraje vlastni hudbu, zaloZenou na specifickych modech.
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i stupnice Makam,’' které maji ve svém sloZeni i mikrointervaly. Skadarsky Aheng vyuziva
celkem 12 modd, z nichZ 6 je chromatickych®? a 6 diatonickych. V ramci kazdého modu
existuje velké mnozstvi pisni, instrumentélnich skladeb a tancti. Zatimco diatonicko-modalni
mody se pouzivaji po celé severni Albanii, chromaticko-modalni mody se vyskytuji jenom
v hudbé velkych mést stfedni a severni Albanie jako napiiklad Skadar, Tirana, Kavaja, Drac¢
a dalSi. Protoze hraci stylu Aheng nebyli profesiondlové, mohlo se stat, Ze hlavni hra¢ obcas
nahle vybocil z daného modu. V tom piipadé¢ museli ostatni muzikanti intuitivné a rychle

reagovat.

Jako ptiklad hudby ze severni Albanie uved’'me pisent Kur pércolla ylberin (Kdyz jsem
vysla s duhou) ze skadarského Ahengu. V uvodu skladby je instrumentalni predehra, v niz
nastroje pouzivaji typické ozdoby na misté¢ vybraného modu, kde je zvétSend sekunda. Je tu
pouzivan oblibeny 7/8 takt, ktery zde ma podobu 3+2+2. I kdyZz se zda, ze je pouzita tonina
g-moll harmonickd, bereme-li jako centrum tén g, melodie tu zni jako v cikdanské durove,
vzhledem k tomu, Ze jako centrum zni spiSe ton d, hlavné na konci. Charakteristické jsou také
ozdoby okolo tonalniho centra, které v tomto pfipadé ovSem se pohybuji kolem tonu g misto

ténu d, ¢imz melodika dostava bimodalni charakter.

31 Makam je hudebni systém, ktery se pouzival v arabské, perské a turecké klasické hudbé.
32 Jak jsme jiz uvedli, v ptipadé chromatickych modi se jedna o modus, v némz se vyskytuje 2 a vice paltont
po sobg.
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Priklad ¢. 4 - pisen ,,Kur pércolla ylberin® ze skadarského Ahengu

1. 1. 3 Albanské hudebni nastroje

Vyuziti hudebnich nastroji je ve dvou albanskych kulturnich regionech z vétsi casti
odlisné, naptiklad na severu je velmi typické vyuziti ndstroji jako lahuta nebo ciftelia,
zatimco na jihu se nejvice pouziva dvojita flétna, sharkia nebo také naptiklad buzuki. 1 kdyz
se flétna pouziva po celé Albanii, jeji vyuziti se podle regionu li§i, coz samoziejmé souvisi
i s hudebnim myslenim dané oblasti. Jak jsme jiz uvedli, rytmika a metrum je v hudbé¢ severni
Albanie slozitéjsi. To je umoznéno i tim, Ze je hudba v této oblasti ¢asto instrumentalni, anebo
témet vzdy doprovéazend hudebnimi néstroji, tedy jinak neZ na jihu, kde vzhledem k pievaze
vokalni hudby je rytmika pfirozené jednodussi. Mezi nejvyuzivangjSimi albanskymi
hudebnimi néstroji jsou: lahuta, ¢iftelia, fyell, cula dyjare, daulle, housle a klarinet.

4

Jednim z nejtypictéjsich nastroji severni Albanie je lahuta, jednostrunny smyccovy

nastroj, na ktery se hraje ohnutym smyccem a jenz se pouziva hlavné v severni Albanii
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a v Kosovu.?? Korpus nastroje, ktery je ze dieva, je obloZen kozi kizi. Hlavice je vétSinou
ve tvaru kozi hlavy, coZ je symbol albanského narodniho hrdiny Skanderbega.’* Na tento
nastroj se hraje vsedé¢ a je pouzivan hlavné jako doprovod k severoalbanskym baladam,
rapsodiim nebo k epickym pisnim, jako je napiiklad cyklus Eposi i Kreshnikéve.’®> Zvuku
nastroje se dosdhne flazoletem a melodika pfedvéti je veétSinou smérovana nahoru s veétSimi
intervaly, naopak v zavéti melodie klesi a je spiSe stupniovita.?® Charakteristickymi
prostiedky tohoto nastroje jsou dlouhy ton, ozdoby jako naptiklad natryl nebo mordent
a také kratsi glissanda. Kdyz lahuta hraje ptredehru k pisni, nehraje vice nez tfi tony, které
ale Casto zni jako pomalejsi ozdoby. Také tu zni mikrointervaly, ale to mlze byt i proto,
ze vetSina nastrojii je vyrobena samotnym hrd¢em a nemad standardizovany ton. Melodika
meziher a dohry na tomto ndstroji je zaloZzena na hlavni melodii, kterou zpiva rapsod. Témata,
kterd se zpivaji s timto nastrojem, jsou vétSinou o hrdinech nebo o bojovnicich béhem
riznych valek a jsou ptevazné zpivané muzi. Aby hra¢ na /ahutu mohl byt oznacovan jako

mjeshtér (albansky mistr), musi umét 10 az 15 tisic versa.

Priklad ¢. 5 - Albansky nastroj lahuta

Dalsim typickym hudebnim ndstrojem regionu Geg je c¢iftelia, dvoustrunny drnkaci
nastroj, ktery je pouzivan prevdzné v severni Albanii a v Kosovu, ale obcas i ve stfedni
Albanii. Néazev nastroje pochdzi ze slova c¢ift, které znamend pdr, a od slova fel, které

znamena struna. Nastroj ma v riiznych albanskych regionech riizné velikosti a podle toho nese

33 Podobny nastroj se vyskytuje i u jinych narodd, napfiklad v Bulharsku, Srbsku a Rumunsku.

3 Viz dale podkapitolu Albdanskd hudba do obdobi ndrodniho obrozeni.

35 Eposi i Kreshnikéve je albansky cyklus epickych pisni doprovézenych néstrojem lahuta. Téma tohoto cyklu je
jak souziti, tak i valky mezi Albanci a slovanskymi kmeny od jejich pronikani na Balkan v 6. stoleti.

36 Tuto charakteristiku v melodice 1ze nalézt i v méstskych pisnich severni Albanie.
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1 nazev naptiklad cifteli Dukagjini, ¢ifteli Tirane, ¢ifteli Dibre apod. Velikost nastroje urcuje
1 vySku, na které jsou ladéné struny, a podle toho jsou vybrany ostatni doprovodné nastroje,
pokud je nastroj soucasti souboru. Struny jsou podle dané oblasti ladény rlizné, ale nejcastéji
na Cistou kvartu (nahoru nebo dold), ale také na sekundu, kvintu, unisono anebo také
na septimu. Nastroj mliZze mit i vice strun, ale ma vzdy jen dva hlasy, naptiklad dvé struny
stejné vySky a jedna v intervalu kvarty apod.’’ Hral¢ na c¢iffelii je vétSinou zarovefi
1 zpévakem a muze se doprovazet béhem zpévu, anebo pouziva néstroj pro predehru, mezihru
nebo dohru. Na nastroj se hraje vsed¢ nebo ve stoje a pouziva se pii provedeni albanskych
epickych pisni nebo balad. Melodie zni jen na jedné struné, zatimco druha struna slouzi jako
prodleva nebo doprovod. Tento nastroj velmi inspiroval albanské skladatele do roku 1990
hlavné jeho charakteristickym zvukem. Néstroj je velmi oblibeny i v oblasti méstského

folkloru a pouziva se dokonce i v popularni hudbé.

Priklad ¢. 6 - Albansky dvoustrunny nastroj ¢iftelia

Mezi nejobliben&jsi albanské dechové nastroje patii fyell. *® Mize byt vyroben
z riznych materiald, nejcastéji ze dfeva, ale také z kovu nebo diive i z orlich kosti.** Je to
nastroj, ktery se pouziva po celé Albanii a ma desitky podob nebo registrii. Casto se pouziva
jako solovy nastroj, ale miiZze byt i soucasti souboru tvofeném jinymi ndstroji nebo soucasti

flétnového souboru. Na jihu Albanie ma tento nastroj specifickou roli v polyfonické hudbé

37 Moznosti vicehlasé hry maji podobné strunné nastroje jako naptiklad sharkia, kterd méa 5 strun.

38 Ze slova fryj, coz znamena foukat.

3 Orel je albanskym narodnim symbolem. Dfive obyvatelé Albanie vé&fili, Ze kosti orld pfinaSeji albanskym
vojakim $tésti a silu a hra na flétnu z orlich kosti ma magicky ucinek.
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kaba nebo také v rdmci vokalni polyfonie, kdezto na severu Albénie je obvykle doprovazen

strunnymi nebo bicimi nastroji.

Priklad ¢. 7 - Albansky dechovy ndstroj fyell

Dalsim oblibenym dechovym néstrojem je cula dyjare neboli fyell i dyfishté. Jedna se
o dvojitou flétnu, kterd se nejcastéji vyskytuje na jihu Albanie. Nastroj miize mit délku
od 25 cm do 55 cm. Prava ruka ovlada 4 dirky nahote a jednu dole a leva ruka, kterd hraje
doprovod nebo také protimelodie, vyuziva 3 dirky paralelni se tfemi spodnimi dirkami
na pravé ruce. VétSinou se cula dyjare uziva jako sélovy nastroj, ale jsou i pripady, kdy je
soucasti souboru, v némz tvoii druhy hlas, anebo mé funkci doprovodného nastroje k vokalni

polyfonii.

Priklad ¢. 8 - Albansky dechovy nastroj cula dyjare
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V Albanii existuje i fada dalSich druhii fléten, ale ty maji spiSe lokalni charakter
a jsou velmi spjaty s oblasti, odkud pochézeji. Jsou to naptiklad pipéza (jednoducha nebo
dvojita pistala s jazyCkem), surleja a zurna (nastroj podobny hoboji), zumare (dvojity

klarinet), burie (druh malé trubky), glyré (konicka trubka) a dalsi.

Velmi oblibenymi bicimi ndstroji jsou daulle a def (druh tamburiny). Daulle
se nejvice pouziva v tane¢ni hudbe, nebot’ jde o velky néstroj s jasnou tézkou a lehkou dobou.
Severoalbanské tance jsou ¢asto doprovazené jen daulle, rytmika je vétSinou improvizovana
a taneCnici museji sledovat druh rytmu a pfizptisobit mu sviij pohyb. Samoziejmé existuji
ptiblizné rytmické vzory, které jsou zakofenéné v povédomi obyvatel severni Albanie, anebo
se také pfi tanci Casto pouzivaji standardni smiSené rytmy. Na ndstroj se hraje dvéma

palickami, vétsi udava tézkou dobu a mensi a tenci tu lehkou. Nejslavnéjsi jsou tance, které

znéazornuji bojové scény, nebo pii kterych se zpiva o narodnich hrdinech.

Priklad ¢. 9 - Tanecnici severni Albanie za doprovodu daulle

Housle maji v albanském hudebnim folkloru dtlezitou ulohu, a to jak na severu,
tak i na jihu. Tento nastroj pronikl do albanské hudby na zacatku 19. stoleti. V hudebnim
folkloru se houslim tika 1 gemane, a diive se na n¢j hralo vertikalné, tak jako lahuta. Nazev
gemane je téméf shodny s nazvem kemane, coz je tiistrunny néstroj pochazejici z franu, ktery

se objevil v albanskych zemich az v obdobi turecké nadvlady. Ma se za to, ze si albansti
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hudebnici vice oblibili housle, protoze ty mély, co se tyka rozsahu, techniky a zb&hlosti, vice

moznosti.

Priklad ¢. 10 - Nastroj kemane, ktery se v albanskych zemich rozsiril behem turecké nadvlady

Priklad ¢. 11 - Severoalbansky soubor: klarinet, ¢iftelia a housle, na které se hrdlo vertikalne

V albanském hudebnim folkloru jsou oblibena glissanda a portamenta housli, a to
hlavné v uvodu hudby zvané kaba na jihu Albanie, ale také v ahengu na severu. Ladéni housli
v lidové hudbé bylo odlisné od jejich klasického ladéni, a tedy g, d’, a’, d’ misto obvyklych g,
d, a!, ¢. Mozna to albanskym hudebnikim vice vyhovovalo v piipadé druhého
doprovodného hlasu, nebo pifi skoku melodie do jiné polohy. Standardni ladéni

se rozsifilo az v 20. stoleti,*® kdy se uz pé&stovala klasickda hudba a hudebné vzdé&lavaci

40 SOKOLIL R., MISO, P. Veglat muzikore té popullit shgiptar. Tirana : Shtypshkronja e re, 1991.
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instituce zacaly v Albanii budovat tradici zapadoevropské hudby, a to zacalo mit vliv

1 na albanskou narodni hudbu.

DalSim velmi oblibenym nastrojem albanského hudebniho folkloru je klarinet,
kterému se v albanském folkloru tikd gérmeté (Cti garnets). Podle rtznych dokumenti
se v Albanii objevuje na konci 19. stoleti,*! a i kdyZ je totozny s klasickym klarinetem, je
uz ve folklornich souborech dlouhodobé vnimén jako folklorni nastroj. Rozdilem
je charakteristicky zvuk hudby kaba v jizni Albanii nebo aheng na severu, kde nastroj
na prvni poslech zni jako upravovany. Uloha klarinetu je v hudbé kaba sélova. Tuto hudbu
bychom mohli porovnat ke kratkému klarinetovému, v nasem piipadé gérnetovému,
concertinu. Klarinet také ve folklornich pisnich Casto hraje predehry, mezihry ¢i dohry nebo

se také stfida s houslemi v hudbé jihoalbanskych tanct.

Housle a klarinet se staly velmi oblibenymi také v hudbé jizni Albanie zvané saze.
Dalsim nastrojem, ktery si nasel misto v hudebnim folkloru, byl i akordeon. Prvni oficialni
zminku o jeho vyskytu v Albanii najdeme v knize rakouského geologa Amiho Bouéa (1794—
1881),% ktery piSe: .,V hlavnich méstech (Albanie, pozn. autora) se vyskytuje mnoZstvi
akordeonii“.** Podle fotografii, které jsou k dispozici, byl akordeon az do pielomu 19. a 20.
stoleti spiSe podobny malému harmoniu, tedy mél jenom klaviaturu bez bas.

Az ve 20. stoleti se zacal rozsifovat akordeon s basovymi knofliky a hlasy.

Priklad ¢. 12 - Soubor hudby saze, kde hlavni ulohu maji

housle a klarinet. Doprovazi je buzuki, akordeon a def

' TOLE, V. Encyklopedie albanské hudby. Tirana : ILAR, 2001.

“2Ami Boué (1794-1881) byl rakousky geolog plsobici nejdfive ve Velké Britanii, pozd&ji ve Vidni. V roce
1840 napsal knihu Evropské Turecko, kde se zabyva prevazné geologii.

Y BOUE, A. La Turquie d’Europe. Paris : Arthus Bertrand, 1840, str. 11.
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I kdyZ jsou housle a klarinet v Albanii velmi oblibenymi nastroji uz po témeét dvé
stoleti, nikdy nedoslo k jejich masivni vyrob& mistnimi vyrobci néstroji. Za komunistického
rezimu byla snaha, aby se v Albanii vyrabély alesponi housle a klarinet, ale nakonec k tomu
nedoslo a Casem byly uzavieny i tyto malé dilny. Proto jsou nastroje, které jsou aktudlné
v Albénii, témét vSechny dovezené z ciziny. Kviili oblibé zestovych nastrojii u tureckych
uradi se v Albanii v 19. stoleti rozsifily vSechny druhy téchto néstroji. Na pocatku 20. stoleti
doSlo k velkému dovozu vSech klasickych hudebnich nastroji a formovaly se prvni

symfonické orchestry.

1. 2 Historické a kulturni souvislosti ovliviiujici vyvoj albanské hudby do roku

1945

Jméno Albdnie je odvozeno od oznaceni vyznamného ilyrského kmene Albanoi
ze sttedni Albanie, jehoz centrem byla Albanopolis. Poprvé o tom kmeni psal helenisticky
geograf Claudios Ptolemaios ve 2. stol. n. 1. Ve stiedovéku se Albanii fikalo Arbéria, coz bylo
prvni autonomni albanské knizectvi v obdobi stfedovéku (1190-1255), které sidlilo
v podobné zemépisné oblasti jako Albanoi. Pozdéji, hlavné v 19. stoleti, se Albanii
v albanstiné fikalo Shqipéria,** coz je nazev odvozeny od slova shqip* — oficialniho
albanského nazvu pro albanstinu (alb. Gjuha shqipe). Zména nazvu z Arbéria na Shqipéria
mohla souviset s tim, ze albanskym jazykem, tedy shgip, se nemluvilo jen ve kmenu Albanoi,
pozdéji arbéreshském knizectvi, ale i v dalSich ilyrskych, pozdéji albanskych kmenech.
Vzhledem k tomu, Ze Albanci obydlené &asti Balkanu byly rozdélené,*® nazev Shqipéria

zahrnoval vSechny casti, kde se mluvilo stejnym, tedy albdanskym jazykem, ¢ili shqip.

Nejrozsitengjsi teorie o ptivodu dneSnich Albanci uvadi, ze Albéanci jsou potomci
Ilyr. Tuto teorii podporuji rizné archeologické artefakty a kulturni podobnosti dneSnich
Albanct s kulturou Ilyr. Dal§im argumentem podporujicim tuto teorii je, Ze se albanstina

vyznacuje starobylou originalni strukturou a v rodin€ indoevropskych jazykd ma osamocené

4 Existuje teorie, Ze tento nazev je odvozen od slova shqipe, nebo shgiponjé (orel), shgiptar by pak znamenalo
syn orlii, a Shqipéria by tedy znamenalo zemé orlii. Souvisi to s legendou o orlici, ktera odménila mladého
muze za to, Zze ji zachranil dit¢. Mlady muz dostal silu, zrak a rychlost orlice, a stal se diky tomu
nepfemozitelnym a kralem Albanct. Orel je narodnim symbolem uz po mnoho staleti. Prvnim diikazem toho je
znak Arbéreshkého knizectvi a pozdéji dvojhlavy orel, ktery byl symbolem za vlady Skanderbega. Dvojhlavy
orel je nejen narodnim symbolem, ale i albanskym statnim znakem.

45 Shqip znamend také srozumitelné nebo jasné. Mluvit shqgip (alb. Té flasésh shqip) tedy znamena mluvit
albansky, ale také miluvit srozumitelne nebo miuvit jasné. Kromé vyznamu Zemé orli, pivodem z mytologie,
nazev Shqipéria znamena také ,,zemé, ve které se mluvi albansky*.

46 Albanské tizemi bylo rozdéleno do &ty &asti zvanych vilajet: Skadarsky, Kosovsky, Manastirsky a Janinsky.
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postaveni. Také mnoho geografickych pojmi vztahujicich se k zdpadni a stfedni casti
balkanského poloostrova 1ze podle nazoru filologlh vysvétlit pouze s pomoci slov dnesni
albanstiny nebo podle zékonitosti jejiho fonologického vyvoje.*’ Na zakladé téchto a mnoha
dalsich dikazi je podle dnesnich odbornikli nejvérohodnéjsi teorie, ze pltvod dnesnich

Albanci je piimo spojen s ilyrskymi kmeny.*®

1. 2. 1 Nastin vyvoje albanské hudby od prehistorie do doby narodniho obrozeni

Nejstarsi stopy Cloveka na albanském tUzemi se vztahuji k obdobi paleolitu (zhruba
pred 100 000-30 000 lety). Systematictéjsi doklady o zivote prehistorickych lidi pochazeji
z pozd¢jsich dob, zvlasté pak z neolitu (6000-2600 pi. n. 1.). Vyvoj zemé v obdobi eneolitu
(2600-2100 pft. n. 1) je jeste 1épe dokumentovan Cetnymi ndlezy naptiklad v Malig, Burimas
nebo také naptiklad Tren (u Krogy). Bohaté archeologické nalezy z téchto a pozdéji i z jinych
mist podavaji svédectvi také o dob& bronzové, kterd v uvedeném prostoru trvala asi 1000 let
(2100-1100 pf. n. 1.). Od 11. stoleti pt. n. 1. byli obyvatelé dnesniho izemi a celého zapadniho
Balkéanu nositeli kultury zelezné — indoevropsti Ilyrové. Po druhé poloviné 7. stoleti pt. n. 1.
feCti osadnici zOstrova Korfu zalozili obec Epidamnos, pozdéji pifejmenovanou
na Dyrrahium (alb. Durrés), a také mésta Apollon a Buthrotum, ¢imz zaCalo obdobi feckych
kolonii v Ilyrii. V letech 229-228 zacala prvni fimsko-ilyrska vélka, ktera skoncila porazkou
Ilyrie a naslednou fimskou nadvladou. Rimané nevyuzili své vitézstvi ani k taZeni proti
Makedonii, ani k likvidaci Ilyrie, ale spokojili se s dal§$im omezenim jeji suverenity a Ilyrie
se jako vazalsky stat angaZovala v zdjmu své existence ve prospéch fimskych zajmi

na vychodnim pobtezi Jadranu.

Zalozeni feckych kolonii mélo ptiznivy dopad i na albanskou kulturu, a to hlavné
kvili tehdejsi obecné rozvinuté tfecké kultute, naptiklad ve méstech Butrint, Apollonia
a Dyrrahion. Zde byly postaveny velké amfiteatry, coz svéd¢i o kulturnim a ekonomickém
rozvoji oblasti. Vzhledem k tomu, ze Ilyrové neméli vlastni pismo, je velmi dilezité také
svédectvi, které v této oblasti Rekové zanechali. Z riiznych objevii, hlavné podle obrazi
nalezenych na nadobach, lze usuzovat, ze Ilyrové disponovali stejné jako dnesni Albanci
rozvinutou tanec¢ni kulturou, v ni lze rozlisit tance njéshe (sam), dyshe (dvojice), treshe

(trojice) a kolektive (spoleéné). Konkrétni psané svédectvi se dochovalo naptiklad

4THRADECNY, Pavel; HLADKY, Ladislav, a kol. Déjiny Albanie. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008,
s. 42.
4 Tamtéz, s. 44.

30



od déjepisce Athenea (kolem 2. stoleti n. 1.), podle néhoz se v Albanii pouzivaly ¢tyfi rytmy:
daktylskeé, jambické, molos a kémba poene (poenska noha). Jsou to rytmy, které jsou stéle
soucasti albanského folkloru, naptiklad kémba poene v 5/8 taktu a jambicky rytmus jsou dnes
typické pro albanskou iso-polyfonii Labe. Ilyrové méli vyvinuté i hudebni néstroje. Napiiklad
na keramickych nadobach vidime nastroje jako sistrum, kémbore (malé zvonky, které mély
pomoci udrzovat rytmus pfi tanci) nebo také def (druh tamburiny). DalSimi ndstroji byly
napiiklad boria (mald metalicka trubka), bobla (ze zviteciho rohu nebo moiské lastury)
nebo rtzné flétny. Podle obrazii na ilyrskych mincich Ize poznat i strunné nastroje,

pfi¢emz nejvice se pouZzivala ilyrska lyra, ktera méla nékolik riznych podob.*’

Po mnoho stoleti byla albanska cast poloostrova pod tlakem riznych kultur, na jihu
fecké, na severu slovanské a v riznych ¢astech, hlavné v ptfimotskych, latinské. Jako i jinde
v Evropé, ve stfedovéku byla hudba v Albanii velmi spojend s nébozenstvim, konkrétné
s kiestanstvim, které ma na albanském tizemi pocatky pravdépodobné ve 2. a s urcitosti ve 3.
stoleti.>® Velky vliv na hudbu Albénie,*! tehdy Ilyrie, m&l Niketas z Remesiany (alb. Niketas
Dardani),’? jehoZ hudba ovlivnila hudbu katolické cirkve nejen na Balkané, ale i v jinych
evropskych zemich. Jeho melodie inspirovaly i skladatele jako Henry Purcell (1659-1695),
Georg Friedrich Hiéndel (1685-1759), Hector Berlioz (1803—-1869), Anton Bruckner
(1824-1896), Benjamin Britten (1913-1976) a dalsi. Podle prof. Ramadana Sokoliho lze
v hymnu Te Deum Niketa Dardaniho najit ur¢ité elementy albanské hudby.>* Monodicka
a pozdé¢ji monofonicka ¢i homofonickd hudba jsou zakotfenéné v kultuie severnich Albanct
uz po mnoho stoleti, coz jist¢ souvisi s velkym vlivem, ktery méla katolicka cirkev na vyvoj

hudebniho citéni obyvatelstva této casti Balkanu.

4 PRIFTL, E. Klavir v soudobé albdnské hudbé. Praha 2015. Disertaéni prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka
fakulta, s. 15.

S0 HRADECNY, Pavel; HLADKY, Ladislav, a kol. Déjiny Albanie. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008,
s. 34.

51 Severni ¢ast Albanie byla historicky pod velkym vlivem katolické cirkve.

52 Nicetas z Remesiany (cca 335-414), albansky Niketas Dardani, byl biskupem antického fimského mésta
Remesiana. Albanské jméno Niketas Dardani dostal kvili svym podpisim Dardanus sum. To znamena jsem
Dardan nebo jsem z Dardanie, coz je byvaly albansky region (patiila sem i ¢ast Kosova), dnes v Srbsku.
Dardani je uznavan jako svaty kvili evangelizaci barbart na jihu Dunaje. V hudebni oblasti je znam hlavné pro
svoje hymny, konkrétné Te Deum laudamus, vénované sv. Ambrozovi a sv. Augustinovi. Na rozdil od vétSiny
hymni jsou texty jeho hymni prozaické. Melodie pochazi z riznych pre—gregorianskych a gregorianskych
melodickych zdrojt.

53 SOKOLI, R. 16 Shekuj. Tirana : Eurorilindja, 1997.
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Priklad ¢. 13 - Niketas, biskup z Remesiany (cca 335—414), freska ze Skadarské katedraly

Po rozdéleni Rimské fiSe na zapadni a vychodni v roce 395 se oblast dne$ni Albanie
stala soucasti vychodotimské tise, ktera pozdéji dostala ndzev Byzantska rise. Na pocatku této
epochy oblast Ilyrie zdevastovaly ndjezdy Vizigéotl, Hunl a Ostrogo6tt. Po jejich odchodu v 6.
stoleti zacala slovanskéa expanze na Balkan. Slované dobyli velkou ¢ast Balkanu a témét zcela
asimilovali mistni obyvatelstvo. Neasimilované ¢asti (oblast dneS$ni Albanie) zistaly
pod byzantskou a pozd¢ji pod bulharskou korunou az do 9. a 10. stol., kdy na Balkansky
poloostrov zacala expandovat Tureckd fiSe. Ve 12. stoleti vzniklo Arbéreshské knizectvi,
jehoz hlavnim méstem byla Kruja. Byl to po mnoha stoletich prvni albansky stat a existoval
az do roku 1216, kdy se stal zcela zavislym na epirském despotatu. V roce 1271 jej dobyl
Epirsky despotat Karl 1. z Anjou a vytvofil na tomto Uzemi Albanské kralovstvi (Regnum
Albaniae), které vSak existovalo jen do roku 1285-1286, kdy Byzantskd tiSe dobyla jeho
posledni mésta na Balkdn€ — Aulona, Kanina a jako posledni hlavni mésto Dyrrahion. Mezi

tim byla velka ¢ast severni Albanie pod srbskou nadvladou.

Vyznamnou osobou tohoto obdobi, tentokrat z pravoslavné cirkve, byl Jan Kukuzeli
(cca 1280—cca 1370), ktery ovlivnil hudbu nejen v jizni Albanii, ale i v celé Byzantské ¥i8i.>*
Dalo by se fict, ze v ptipad¢ albanskych skladateli spiSe miizeme mluvit o autochtonii
skladateld nez skladeb. To proto, ze tito skladatelé tvofili pod velkym vlivem jinych kultur,
pfevazné ve spojitosti s katolickym ¢&i pravoslavnym néboZenstvim. Podle stiedovékych Reki
je v hudbé Jana Kukuzeliho mnoho barbarskych prvki, u nichz se predpoklada, ze se jedna

o elementy albanské. Albanci totiz byli severni sousedé Recka a mluvili jinym jazykem

54 Jan Kukuzeli (cca 1280-cca 1370) byl pravoslavny hudebnik, ktery se narodil v mést& Draci, tehdy soucasti
Albanského kralovstvi, které bylo zalozeno roku 1272 kralem Karlem 1. z Anjou na izemi Epirského despotatu.
Kralovstvi se rozkladalo na pobfezi mezi Dra¢i a Butrintem vjizni Albanii. Kukuzelo pisobil
v Konstantinopoli, kde se stal vid¢i osobnosti v oblasti hudby. Velky vyznam pro hudbu vychodniho
kiestanstvi ma jeho notacni systém a novy druh zalmového zpévu, ktery ovlivnil dalsi generace hudebnikti.
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nez Rekové, a proto je velika pravdépodobnost, Ze tyto barbarské elementy pochézi pravé

z jihoalbanské polyfonie.>

Hudba Dardaniho a Kukuzeliho je dodnes inspiraci pro albanské skladatele a je
dilezitd i pro muzikology, hlavné pro ty, ktetfi hledaji ptivod albanského hudebniho mysleni.
Existuje urcité spojeni mezi t€émito osobnostmi a hudbou dvou albanskych regionti. Jak jsme
jiz uvedli v podkapitole o hudebnim folkloru, hudba severni Albanie je homofonicka nebo
monodickd, coz sv€d¢i o spojeni s hudbou zemi, kde byl velky vliv katolické cirkve a kde byl
po mnoho stoleti zdkladem hudby gregoriansky chordl. Hudba jizni Albanie je naopak
polyfonicka, coz souvisi s tim, ze tu byl velky vliv hudby pravoslavné cirkve, kde minimalné
melodie méla doprovodnou prodlevu ison. Vznikd otazka, jestli tato polyfonickd hudba
s prodlevou ma své kotfeny v albanské iso-polyfonii, anebo naopak, tedy ze iso-polyfonie ma
koteny v pravoslavné hudbé. I kdyz je v tomto pripade té¢zké dobrat se pravdy, spojeni mezi

nimi je nepopiratelné.

Priklad ¢. 14 - Sv. Jan Kukuzeli (cca 1280—cca 1370), freska z albanského klastera

Panny Marie v Ardenicé u mésta Lushnje, Albdanie. Kukuzeli drzi v ruce svoje zZalmy

Vlivy katolické a pravoslavné cirkve jsou potvrzené i Jire¢kovou linii,>® kterd

rozdeluje vlivy latinské a fecké az do 4. stoleti. Co se tyka Albanie, je tato linie vySe, nez je

55 SOKOLI, R. 16 Shekuj. Tirana : Eurorilindja, 1997.

56 Jire¢kova linie je imaginarni linie Ceského historika Konstantina Jiret¢ka (1854-1918), ktery vroce 1911
rozdélil v dile Historie Srbii sféry vlivu na Balkdné na latinské a fecké. Linie zac¢ind u mésta La¢ v Albanii
a vede pres Serdiku a pak podél pohoii Stara planina do Odesu (Odésy — nebo: po Odésu) u Cerného mote.
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dnes, ale potvrzuje to, Ze vlivy katolické cirkve na severu a pravoslavné cirkve na jihu jsou
platné uz mnoho stoleti. Tyto vlivy byly naruseny az ptichodem Turki na Balkan a okupaci

Albénie v 15. stoleti.

V 15. stoleti padla Albanie jako posledni balkanska zemé do rukou Turkl. Velky
vyznam pro albanské d&jiny ma Gjergj Kastrioti (1405-1468) zvany Skanderbeg,’’ viidce
albanskych povstani 15. stoleti, ktery dokazal vyhrat nad tureckymi vojsky a jehoz hrdinstvi
inspirovalo mnoho spisovateli nejen jeho doby (naptiklad Marin Barleti, viz déle), ale také
pozd¢jsi spisovatele a skladatele. Jeho postava byla velmi dililezita nejen z literdrniho hlediska,
ale 1 pro inspiraci a spojeni Albancti (a nejenom) v boji za nezavislost v 19. a pozdéji ve 20.
stoleti. Po jeho smrti zlistala Albdnie svobodnou zemi jenom nékolik let, do konecné
kapitulace s padem Skadaru v roce 1479 a posledniho mésta Dra¢ v roce 1501. Po totalni
okupaci zem¢ nasledovala velka migrace do Itdlie nebo sousednich statii ze strachu z pomsty
tureckych jednotek a trvalo vice nez stoleti, nez se situace zacala stabilizovat. V zemi, a to
hlavné ve méstech, se zacal §ifit islam, ktery nesl 1 kulturni prvky a ovlivnil vSechny aspekty

albanské spolecnosti, jak kulturniho, tak i oby¢ejného Zivota.

Priklad ¢. 15 - Nejznaméjsi portrét Gjergja Kastriotiho
Skanderbega (1405-1468), Galleria degli Uffizi ve Florencii

Umisténi je zaloZzeno na archeologickych nalezech, na nichz vétSina napist nalezenych na sever od linie byla
psana v lating, zatimco vétSina napist na jihu byla v feckém jazyce.

57 Gjergj Kastrioti Skénderbeu (1405-1468) byl albansky princ a bojovnik proti Osmanské ¥isi. Jak to bylo
bézné pro okupované staty, jakozto syn albanského prince byl Skanderbeg poslan do Istanbulu, kde se mu
dostalo vojenské vychovy. Vyznamenal se svymi strategickymi schopnostmi a vroce 1440 ziskal titul
Sandzabej (guvernér) Sandzaku Dibry. Po rozhodnuti Lezhské ligy se stal od roku 1444 oficialné vidcem
Albanct v boji za svobodu. S pomérné malym vojskem dokazal 25 let udrzet moc v Albanii a vyhravat
v bojich proti vétsSimu a modernéjSimu osmanskému vojsku. Skanderbeg se snazil ziskat pomoc od vnéjsich
spojenct jako napiiklad madarského prince Jana Hunyadyho (1406-1456), krale Alfonse V. (1396-1458)
a Ferdinanda I. (1423-1494). Pfi své posledni cest¢ do Lezhé, kde méla probéhnout konference o novych
strategiich albanskych princii, Skanderbeg dostal malarii a 17. ledna 1468 zemfel.
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Prvni kniha o Skanderbegovi byla kniha Historia de vita et gestis Scanderbegi
Epirotarum principis albanského knéze a spisovatele Marina Barletiho®® (cca 1450-60 — cca-
1512—-13). Byla né¢kolikrat ptelozena do jinych jazykd a inspirovala nékolik spisovateld,
hlavné albanské ptedstavitele ndrodniho obrozeni. Také se stala velmi dilezitym zdrojem

probadani albanskych historiki 20. stoleti.

Priklad ¢. 16 - Titulni stranka knihy Marina Barletiho

,Historia de vita et gestis Scanderbegi Epirotarum principis®

I kdyz nezavislost Albanie pod vedenim Skanderbega trvala jenom 25 let, jeho postava
a vitézstvi proti Turkiim ptispély k proslulosti Albancti v pozd¢jsich staletich a také o zvySeni
z4jmu o tuto malou zemi. Postava Skanderbega se stala znamou jako postava albanského
bojovnika, ktery chranil kiestanstvi, a inspirovala, hlavné v 18. stoleti, vznik nékolik knih
a oper. Napiiklad Antonio Vivaldi (1678—1741) napsal na libreto Antonia Salviho tfiaktovou

operu Scanderbeg,® RV 732, jejimz centrem je postava Skanderbega v bojich proti Turkém.

8 Marin Barleti (cca 1450—60—cca-1512-13) byl albanskym knézem a historikem ze Skadaru. Je povazovéan
za prvniho albanského historika, hlavné kvili svému osobnimu svédectvi o obléhani Skadaru v roce 1478.
Kdyz Skadar vroce 1479 padl, Barleti emigroval do Italie, kde se usadil v Padové a pozdéji v Piovené
u Benatek. Tam sepsal své svédectvi o obléhani Skadaru v knize De obsidione Scodrensi, vydané v Benatkach
v roce 1504. Nejznamg;jsi se stala jeho druha kniha Historia de vita et gestis Scanderbegi Epirotarum principis,
ktera pojednava o Skanderbegové Zivoté a hrdinskych ¢inech. Nejdiive byla kniha publikovana v latiné v roce
1508 a vroce 1510 v Rimé. Pozdg&ji byla pielozena do portugalitiny, néméiny, francouzitiny, angli¢tiny,
srbstiny a albanstiny. Na rozdil od Obléhani Skadaru, jehoz byl Barleti sam svédkem, pro Historia de vita
et gestis Scanderbegi Epirotarum principis vyuzival svédectvi jinych osob, pfevazné svych krajant.

59 Premiéra byla 22. 06. 1718 u piileZitosti znovuotevieni divadla Teatro della Pergola ve Florenci vefejnosti.
Roli Skanderbegovy manzelky Doniky zpivala slavnd barokni sopranistka Francesca Cuzzoni. Z partitury
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Dalsi operu se stejnym nazvem Scanderbeg slozil francouzsky houslista a skladatel Francois
Francoeur (1698-1787)%° s libretem od Antoina Houdara de La Motte (1672-1731)
a Jean-Louis-Ignace de La Serre (1662—1756). Skanderbeg inspiroval i albanské skladatele
béhem nérodniho obrozeni, naptiklad Martin Gjoka (1890—-1940) napsal Dy lule mbi vorr té
Skénderbeut (Dva kvéty nad Skanderbegovou hrobkou), Fan Noli (1882—-1965) hudebni
poému Skénderbeu a také Prenk Jakova (1917-1969) operu Gjergj Kastrioti — Skénderbeu.

Skanderbeg byl spojencem neapolského krale, ktery po Skanderbegoveé smrti
a konecné okupaci Albanie pomohl velkému poctu albanskych obyvatel, hlavné rodinnych
ptislusnikti Skanderbega a jeho generali, ktefi emigrovali na italsky poloostrov. Tam ziskali
od krale Ferdinanda I. n€kolik nemovitosti jako pod¢kovani za Skanderbegovou pomoc.
Tak v Italii vznikla albdnskd minorita zvana Arbéresh, ktera je dodnes oficialné uznavana.
Z kultury albanskych Arbéresh, kteii se usadili v Italii, mizeme pochopit mnohé o albanské
hudbé 15. stoleti, a to vzhledem k tomu, Ze se mnoho ryst elementii béhem stoleti uchovalo
a nezménilo. Vyvoj Italie byl totiz odliSny a tradice, které se ¢lenové komunity az fanaticky
drzeli, byla jejich jedinym spojenim s byvalou vlasti. Zde pravé pochopime napftiklad,
jak vyznamny byl v kultufe severnich Albanct tanec, ktery byl tak vyznamny, Ze se dokonce
tancovalo 1 v kostele. Naptiklad v diecézni synodé z roku 1638 je napsano: My odsuzujeme
ritual, ktery praktikuji Albanci v nasi diecézi, podle které ti, kteri uzaviraji snatek, nabizi
Jjeden druhému jako znak vzajemného schvaleni pozehnany Salek vina, které piji, a mezi tim
v kostele zpivaji a tancuji.®' Také polyfonie v hudbé této komunity ma podobna pravidla jako
polyfonie v jizni Albanii, coz sv&d¢i o tom, Ze tato polyfonie je stara vice nez 600—700 let.
Podle odbornikti si uchovala kultura Arbéresh, kterd na rozdil od kultury albanskych Albanct
nebyla ovlivnéna Tureckem, mnoho prvkl , které uz nelze najit v kultufe dnesnich Albanct,
a proto zacal po roce 1990 (dfive to komunisticky rezim nepovolil) vyzkum nejen kulturnich,
ale i jazykovych vlastnosti této komunity, Hudba komunity Arbéresh inspirovala tvorbu

n¢kolika skladateld, hlavné po roce 1990, kdy se zvysilo povédomi o této kultuie.

V 16. a 17. stoleti jsou dilezitym obdobim, protoZe se poprvé objevuje literatura
v albanském jazyce. I kdyZ prvnim dokumentem existence albanského jazyka je svédectvi

z 14. ¢ervence 1284 nalezené v Dubrovniku, kde je napsano: Audivi unam vocem, clamantem

se dochovaly jen dvé arie: S’a voi penso, o luci belle (Ormondo) a Noc palme ed allori (Skanderbeg), které
se t&Sily uspéchu, a dokonce existuji i v nahravkach francouzské Naive records.

0 Opera méla premiéru v Académie Royale de Musique (Patizska opera) 27. 10. 1735 a je to tragédie en musique
s prologem a péti akty. Opera méla 33 repriz.

S'TOLE, V. Muzika dhe letérsia. Tirana : Onufti, 1997.
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in monte in lingua albanesca (SlySel jsem na hofe hlas kfiCet v albanském jazyce),®
nejdulezitéjsSim dokumentem albanského jazyka je Meshari i Gjon Buzuzkut (Misal Gjona
Buzukiho), vydany v roce 1555 v Italii. Jednd se o pieklad katolického misélu, ktery mél
pivodné 110 archd, z nichZ se dochovalo 94. Kniha byla napsana albanskym knézem Gjonem
Buzuku (1499-1577)% a je z historického hlediska kli¢ovym jevem albanstiny. Je to dilezité
i pro albanskou hudbu, protoze spisovatelé vétSinou psali i zalmy, které musely v Albanii mit

alespont minimalni prvky lidové hudby.®*

recer=ib cuc teh mirate par |
glateb « € Fife tparecs tines
nom i

Priklad ¢. 17 - Meshari i Gjon Buzukut

Velmi dilezité bylo také vydani knih albanského knéze Pjetra Budiho (1566—1622)%
v albanstiné, které jsou velmi dulezit¢ nejen zhlediska historického, ale i jazykového.
I kdyz je pfevazné v dialektu Geg, z Budiho textl zjistime, Ze tehdejsi rozdily mezi obéma

dialekty jesté nebyly tak vyrazné jako dnes.

62 SOKOLI, R. 16 Shekuj. Tirana : Eurorilindja, 1997.

%3 Gjon Buzuku (1499-1577) se narodil ve vesnici Krajé u mésta Bar v dne$ni Cerné hove. Jeho Zivot neni plng
zdokumentovan, ale podle jeho Misdlu, ktery kromé piekladu liturgického textu obsahuje i osobni poznamky
autora, se pfedpoklada, ze zil ve Skadaru a pak v Benatkach. Neni jasné, jestli byl jeho Misél vydan ve Skadaru
nebo v Benatkéch, ale nalezen byl vroce 1740 ve Skopje albanskym knézem Gjonem Nikollé Kazazim,
arcibiskupem skopské diecéze. Pouzivany jazyk je albansky dialekt Geg a pismo je latinské pologotického typu,
které bylo bézné v severni Italii. V zavéru knihy Buzuku vyjadifuje svou ,touhu iluminovat mysleni svych
krajanti®.

%4 SOKOLI, R. 16 Shekyj. Tirana : Eurorilindja, 1997

% Pjetér Budi (1566-1622) se narodil v Gur i bardhé v severni Albanii. Studoval v Italii, ale puisobil jako knéz
v Kosovu a Makedonii. Byl velmi aktivni i v politice a ¢asto organizoval hnuti odporu pro Turkiim. Publikoval
4 knihy v albanstiné, coz byla tehdy rarita, a byl prvnim albanskym spisovatelem, ktery napsal a také
publikoval v albanském jazyce poezii (asi 3300 verst).
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Priklad ¢. 18 - Prvni stranka z knihy ,,Paschyra a té rréfyemit* (Zrcadlo zpovédi)

Dalsim dulezitym spisovatelem byl Frang Bardhi (1606—-1643),5 ktery napsal prvni
latinsko-albansky slovnik. Slovnik byl vydan v roce 1636 v Rimé a obsahuje 5640 polozek.
Tato publikace je velmi vyznamnym meznikem ve vyvoji albanského jazyka. V ptiloze bylo
vydano 1 113 albanskych pfislovi, frazi a idiomd, z nichZz mnoho pochazelo z albanského
folkloru. Tak se Bardhi stal prvnim lexikografem albanského jazyka a také prvnim nédm
znamym folkloristou a etnografem. Publikoval t¢z Apologie Jiriho Kastriota Skanderbega,

kde obhajuje Skanderbegliv albansky ptvod a jeho tllohu pfi ochrané albanského naroda.

lEpim/:;mlg_a .‘:”"5(‘415 s
XOT AR VM PRINCERS T0)j 1
ac imncillimys Sios ,;i S s;’ﬁ

Priklad ¢. 19: Titulni stranky knih ,,Apologie Jifiho

Kastriota Skanderbega“ a ,,latinsko-albansky slovnik*

% Frang Bardhi (1606—1643) se narodil v Kallmet v severni Albanii, blizko albanského mésta Lezhé. Studoval
v Italii a pozd¢ji se stal biskupem Sapy a Sardy v severni Albanii. Také se dochovalo 19 zprav, které Bardhi
sepsal pro Sacra Congregatio de Propaganda Fide, v nichZ popisuje stav ve své diecézi, politicky vyvoj
v Albanii, albanska celni pravidla a také strukturu a postaveni cirkve v Albanii, kterd uz byla pod osmanskou
nadvladou.
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Prvni spisovatel, ktery psal v albanském jazyce prozu, byl albansky knéz Pjetér
Bogdani (1630-1689).7 Jeho nabozensky traktat Spolecnost prorokii (alb. Ceta e profetéve,

lat. Cuneus Prophetarum) je prvni zndmou knihou originaln€ napsanou v albansting.

Priklad ¢. 20 - Titulni strana ,,Cuneus Prophetarum®. V obraze Bogdani behem modlitby

Prvni snahy o ustaveni samostatného albanského stitu po mnoha staletich zacaly
znovu v 18. stoleti s tzv. albanskymi paSaliky. NejvyznamnéjS$im paSalikem byl pasalik Janiny,
ktery vedl Ali Pasa Tepelensky (1740-1822) a pasalik Skadarsky, v jehoz cCele byla rodina
Bushatlliu. V pocatku byly tyto paSaliky autonomni oblasti, ale po ekonomickém a vojenském
rozvoji zaCaly pozadovat nezdvislost na Turecku. V obdobi ¢astecné nezavislosti albanskych
pasalikti doslo k velkému rozvoji kultury. Naptiklad Ali PaSa, i kdyz sam byl negramotny
a povstani vzdy potlacoval krvave, byl uchvacen idedly francouzské revoluce a snazil se
podporovat vzdélanost obyvatelstva. Jeho cilem bylo vytvoreni nezavislého statu, kde budou
mit vSechna nédbozenstvi a ndrodnosti rovnopravné postaveni. Dokonce se obratil
1 na Napoleona Bonaparta, ktery mu v ptipad¢ spoluprace slibil, mimo jiné, i kontrolu nad
ostrovem Korfu. Napoleon vsak nedodrzel slovo, a tak mu Ali PaSa zabranil v invazi

do Butrintu a uzavrel spojenectvi s Anglii. Jeho silné postaveni se nelibilo sultanovi, ktery mu

7 Pjetér Bogdani (1630-1689) se narodil v Prizrenu v Kosovu. Po studiich v Italii pasobil jako faraf v Pultu
a poté studoval a promoval jako doktor filozofie a teologie v Sacra Congregatio de Propaganda Fide. Od roku
1656 byl biskupem ve Skadaru, tento post zastaval 21 let. V dobach osmansko-rakouské valky byl zajat
a uvéznén ve Skadaru, ale vysvobodili ho jeho bratii. V roce 1677 byl jmenovan arcibiskupem ve Skopje
a duchovnim spravcem Srbska. Pozd¢ji se usadil v Padové, kde také publikoval svou knihu Cuneus
Prophetarum. V roce 1686 se vratil do Kosova, kde se aktivné ti€astnil boju proti Turkim. Bogdani se nakazil
morem a zemiel v Pristing v prosinci 1689.
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sice nabidl odpusténi, avSak vydal rozkaz ho zavrazdit, k ¢emuz doslo v jeho rezidenci
v Janing v roce 1822.%% Pasalik Skadarsky byl od roku 1757 &aste¢né nezavisly a v jeho Cele
byla rodina Bushatlliu. B&hem jejich vlady se velmi vyvijela kultura nejen kvili
ekonomickému ristu, ale i diky jejich politické toleranci a vzajemnému souziti mezi
nabozenstvim a narodnostmi. Rodina Bushatlliu dokazala spojit vSechny albanské casti
severni Albanie a udrzet moc az do roku 1831, kdy se posledni z tohoto rodu Mustafa Reshit

Pash Bushatlliu (1797-1860) vzdal nezavislosti svého pasaliku.®’

V obdobi albanskych pasaliki se na albanském uzemi zacala $§ifit hudba zvana
Aheng.’® Byly to soubory, které se staly velmi oblibené a mély velky vyznam pro vznik tzv.
méstského folkloru, ktery se vyznacoval vychodnimi prvky, pfevazné cizimi melodickymi
strukturami a mody.”! Hudebnici byli ale neprofesionalni umélci a jejich hudba méla asto
improvizacni charakter. Oblibené byly také soubory bejtexhij, ve kterych ptisobili i basnici.
Tito basnici své basné Casto improvizovali podle regionu, kde se nachazeli, a doprovazeli je
riznymi nastroji. Ve svych basnich a pisnich vétsinou chvalili dany region nebo panovnika,
ktery je za to dobfe odménil. Podobnou tradici dodnes nalezeme na jihu Albanie, avSak jen
ve vokélni hudbé. Béhem staleti se hudba aheng a saze ptizplisobila hudebnimu vkusu
mistnich obyvatel a rozsifila se po celé Albénii, pfevazné ve méstech, a ma sviyj vliv dodnes.
Je dulezita i proto, Ze znamenala pocatek pouzivani stejného nebo podobného druhu hudby
po celé Albanii, takze predstavovala urcitou celonarodni hudebni kulturu, i kdyZ s urcitymi

variantami.

8 HRADECNY, Pavel; HLADKY, Ladislav, a kol. Déjiny Albanie. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008,
s. 174.

% HRADECNY, Pavel; HLADKY, Ladislav, a kol. Déjiny Albanie. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008,
s. 176.

0 Viz podkapitolu o albanském folkloru.

"I Hlavni byly: Dyqah (A B Cis D E F G A), Zyli (D Es Fis GA B C D), Gjysa (D E F Gis A H C D), Raasi (B C
Des Es F G A), Sergjahi (H C D E Fis Gis A), Huzami (Fis G A B Cis D E).
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Priklad ¢. 21 - Soubor skadarského ahengu. Housle a klarinet jako hlavni nastroje.

1. 2. 2 Albanska hudba od doby narodniho obrozeni do konce druhé svétové valky
Albanské narodni obrozeni

Albanské narodni obrozeni (alb. rilindja shqiptare) je pro albanskou narodni identitu

a zalozeni albanského statu klicovym obdobim. Lze ho rozd¢lit do Ctyt etap:
Prvni etapa — od tticatych let 19. stoleti do roku 1877

Je to obdobi, kdy si Albanci zacali uvédomovat svou narodni identitu a toto jejich
povédomi vzriistalo. Roli vtom sehralo i vytvoreni albanskych utvara — Pasaliku Janiny
a Pasaliku Skadaru, coz byl po mnoha staletich poprvé pokus o vytvofeni nezdvislého
albanského statu. A to pfesto, ze se tyto dva pasaliky nedokézaly spojit v boji proti Turkim.
Je to faze, kdy se zacinaji utvaret politické myslenky, ideologie a program narodniho obrozeni.

Tento program se snazili sepsat hlavné patrioti, ktefi Zili v ciziné.

Prvni, kdo pisemné formuloval zakladni mySlenky nérodniho obrozeni, a tim zacal
celou tuto dilezitou fazi vzniku albanského statu, byl albansky pravnik a vzdélanec Naum

Veqilharxhi (1797-1846).”? Vegilharxhi napsal otevieny dopis, v némZ sepsal pozadavky

2 Naum Veqilharxhi (1797-1846) se narodil ve Vithkug, Korgé, jizni Albanie. Jeho otec byl u Ali Pasy
Tepelenského, po jehoz zavrazdéni v Janiné Veqilharxhiho rodina emigrovala do Rumunska. Jeho syn
se jako student se v Rumunsku roku 1821 zGcastnil Valasského povstani. Po studiich se stal uspéSnym
pravnikem a dokazal si dobfe vydélavat. Penize vyuZil pro podporu intelektualnich albanskych organizaci,
jejichz ¢lenem také sam byl. Tyto organizace se snazily o povzneseni albanského jazyka a kultury, které byly
nezbytné pro Albanské ndarodni obrozeni. Veqilharxhi je hlavni postavou albanskeho narodniho obrozeni
a prvnim, kdo napsal ,,albanskou ideologii“, za coz byl nékolikrat internovan a pozdé¢ji i popraven. Jeho
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kulturniho charakteru. Podle néj to bylo pravé kulturni osvobozeni, které pfinasi i osvobozeni
politické. Zakladem pro nérodni identitu byl ndrodni jazyk albanstina, ktery byl dosud téméf
jenom mluveny anebo byl psan n¢kolika abecedami, napiiklad latinskou, feckou, tureckou
nebo také arabskou. Bylo proto nutné vytvofit jedinou abecedu, a proto v roce 1844 vydal
prvni albanskou abecedu, kterd méla vyuZzivat latinku a nékolik pismen prevzatych
z tureCtiny.”® Snazil se také o vytvofeni metody vyuky albanského jazyka a také o ocisténi
albanského jazyka, to jest ndhradu cizich slov albanskymi. Veqilharxhi chtél pojmout Albanii
jako narod s vlastnim jazykem, tradici a d¢jinami, a hlavn¢ také s vlastnim uzemim. Byl prvni,
kdo chtél, na rozdil od sousednich ndrodid, zalozit albansky nacionalismus na zakladé
narodniho jazyka, a ne na zakladé naboZenstvi.”* Koncipoval Albanii jako narod s klidnym
souzitim muslimi a kiestanti, harmonii a souzitim, které trva dodnes. V tomto obdobi zacaly
byt vydavany v zemich, kde byly nejvétsi albanské komunity, jako naptiklad Itélie,
Rumunsko, Bulharsko, Egypt a jiné, mnohé knihy v albanstiné. Diky mnoha peticim
a zaddostem albanskych patriotli obracejici se na turecké urady byla 7. bfezna 1877 ve mésté

Korgé poprvé v Albanii oteviena Skola v albanském jazyce.”

V této fazi albanského narodniho obrozeni ptinaseli do Albanie mySlenky a kulturu
zapadni Evropy hlavné albansti umélci, ktefi Zili v cizin€é. Divodem bylo, Ze se podpora této
kultury nejen netéSila statni oblibé, ale byla ¢asto potlacovéana jako protivladni manifestace.
Urcity vyznam pro rozvoj klasické hudby na severu Albanie mélo povoleni stavby skadarské
katedraly vroce 1851, coz byla jedna z malych ulev albanskym kiestanlim, kterd vsak
ve svém dusledku zvysila pozadavky kulturniho charakteru vaci turecké vladé. Katedréla
se pozdéji stala centrem kultury nejvétsiho mésta severni Albanie a bylo v ni pofdddno mnoho
koncertl komorni hudby. Katedrala se stala pfikladem i pro mensi kostely po celé¢ Albanii,
které také zacaly podporovat rozvoj klasické hudby, byt stile v souvislosti s bohosluzbou.
Hudba byla velmi dilezitym prostiedkem propagace narodnich myslenek, hlavné diky
patriotickym pisnim nebo pisnim s texty o historickych udélostech, o slavnych albanskych
bojovnicich nebo o vyznamnych panovnicich.’® Vzristal vyznam klasického hudebniho

nastroje jako napfiklad klavir, ktery byl vyuzivan k doprovodu narodnich pisni

myslenky vSak dale zily v dilech albanskych patriotti a spisovateltl, jako byli napiiklad Zef Jubani, Pashko
Vasa, Abdyl a Sami Frashéri, Jeronim De Rada a dalsi, jejichz pozadavky uz nebyly jen kulturniho charakteru,
ale oteviené politické.

3 Kolektiv autorti, Déjiny albanské hudby. Tirana : Akademie mizickych uméni, hudebni fakulta, 1984, str. 16.

74 SKENDI, S. The Albanian national awakening. Princeton : Princeton University Press, 1967, str. 139.

5 Difve byla v okupované Albanii vyuka v albansting striktné zakdzand. 7. brezen je v Albanii Dnem ucitelii
a na pamatku této udalosti pro albanskou identitu je statnim svatkem.

76 Po celé Albénii je velmi znama napiiklad pisen Koka né Stamboll, trupi né Janiné (Hlava v Istanbulu, t€lo
v Janin¢), kterd vypravi o tom, jak zemftel Ali Pasa Tepelensky.
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na vecCerech bohatych rodin. Rovnéz nastroje jako housle a klarinet, které byly vyuzivany
ve folklorni hudbé, zacaly byt vnimany i jako klasické a zacaly se na n¢ hrat také skladby
svétovych mistri. Mzeme tedy fict, Ze zdjem o klasickou hudbu zacal hlavné na pocatku

19. stoleti a rozvijel se dal az do poloviny minulého stoleti.

Vyvoj hudby a kultury zdpadniho typu hlavné na zacatku a v poloving 19. stoleti
pfinasel potifebu nakupu novych nastroji, a tak poprvé zacina velky dovoz hudebnich nastrojt
v temperovaném ladéni. Na zacatku byly tyto ndstroje urceny pro druh hudby zvany saze nebo
aheng. Dokumentace”’ tykajici se souborii aheng a o tohoto zanru hudby nam svédci
o vstupu téchto nastroji do albanské hudby, a to jak narodni, tak i klasické.”® Ma se za to,
ze pravé rozsifeni téchto nastroji byl 1 pocatkem rozsitovani zapadoevropské klasické hudby
v Albanii, a to pfevazné v bohatych rodinach, které mély kontakty se zdpadem, a to bud’ kvuli
obchodu, nebo 1 kvili ¢asti rodiny, ktera zila v ciziné, jak bylo tehdy bézné. Tyto nastroje
byly pouzivany téZ v nové vznikajicim méstském folkloru, ktery se zacal liSit
od toho vesnického nebo horského a ktery jiz vyzadoval temperované ladéni. Temperované
ladéni bylo nutné, nebot’ méstsky folklor pouZzival pfesné definované toniny a harmonii.

Z evropskych néstrojii do albanské narodni hudby nejvice pronikaly housle a klarinet.

Jak jiz bylo uvedeno, tyto nastroje nebyly pouZzivané jenom v klasické hudbé,
ale nejdiive byly pouzivany v hudbé zvané aheng, a pozdéji se na né zacaly byt hrany
i skladby svétovych mistri. Naptiklad existuji diikkazy o tom, ze ve skadarském ahengu byly
Tunisko a dalsi, se kterymi Albanie pfirozené obchodovala, protoze byla pod tureckou
nadvladou, se na pocatku 19. stoleti zacal zvySovat obchod se zemémi jako Rakousko-
Uhersko, Italie nebo Francie. To zesililo i1 kulturni vztahy s témito staty, nebot’ bohaté rodiny
pojimaly kulturu zapadu jako nasledovéani hodny ptiklad civilizace, ¢imz se chtély oddalit
od kultury vychodu, kterou naopak povazovaly za zaostalou. Z velkych pfistavi jizni Albanie
jako naptiklad Preveza,®® Butrint, Saranda a Vlora se dovazelo zbozi do mésta Korga, odkud
se prodavalo dél do jinych ¢asti Albéanie. Pravé z téchto ptistavii byly kromé pramyslového

zbozi dovazeny i1 hudebni nastroje. V obchodnich registrech byly hudebni nastroje uvedeny

"7 Dokumenty v Narodnim archivu, viz dale.

8 Termin pouzivany v Albanii je kultivovand hudba.

7 SOKOLI, R., MISO, P. Veglat muzikore té popullit shqiptar. Tirana : Shtypshkronja e re, 1991, str. 223.
$00d roku 1913 v Recku.
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v kategorii Riuzné, do které patfily i jiné predméty, jako napiiklad fotoaparaty, kola,

gramofony apod.?!

Zajimavé je ale, ze nejvetsi oblibé se klasické nastroje t&Sily na severu Albénie, hlavné
ve Skadaru. Podle registrti, které jsou uloZeny v albanském Narodnim archivu, bylo v roce
1835 do Skadaru dovezeno 26 klavirti a napiiklad v roce 1842 bylo registrovano 30 housli.??
Obliba klasické hudby v tomto mésté¢ milize souviset s historickymi vztahy s Italii a Rakousko-

Uherskem a mozna i s faktem, Ze vétSina populace v tomto regionu byla katolického vyznani.

Druha etapa — od roku 1878 do roku 1881

Hlavni roli v této etapé hradla Prizrenska liga, jejiz program zahrnoval nejenom
pozadavky kulturniho charakteru, ale i politického. Zadala totiz spojit v rimci Osmanské Fise
vSechny Ctyfi Casti Albanie: kosovsky, skadarsky, manastirsky a janinsky vilajet pod jednou
narodni albanskou vladou. Byla to z&asti reakce na Velkou vychodni krizi,®* kdy ostatni staty
(Srbsko, Recko a Cerna hora) po Berlinském kongresu za¢aly utla¢ovat albanskou populaci
a posouvat hranice. Po mnoha bojich byla nakonec Prizrenska liga potlatena s t€zkymi

nasledky pro albanskou populaci.

Zacatek této faze inspiroval mnoho albanskych hudebnikii, aby dale propagovali
myslenky zapadni Evropy, vetné propagace klasické hudby, kterd v Albanii doséhla urcité
urovné jiz v padesatych letech. Nova situace vyvolala potifebu, aby manifestace této hudby
byla v&tsi, a proto byl v roce 1878%* ve Skadaru oficialné zalozen prvni albansky dechovy
soubor, jehoz zdklad tvofilo 31 ¢lenl. Zalozeni tohoto souboru podporovala skadarska
katedrala, ktera télesu darovala hudebni materialy a také pfivedla do Albanie ucitele hudby
z Itdlie. V tomto obdobi vyvijela svou cinnost v Albédnii i fada dalSich soubord,
avSak vzhledem k tomu, Ze nebyly oficialné uznané, nemohly se Ucastnit vefejnych akci.
Zalozeni Skadarského souboru bylo dulezité, protoze zménil koncepci ¢innosti vSech
albanskych hudebnich souborii. Zacal koncertovat kazdou nedéli zdarma, a kromé& doprovodu

albanskych pisni m¢l v repertoaru i skladby evropskych autorti (vétSinou Gpravy).

81 Specifikovany byly az pozdé&ji.

827Z1JA, SH. Kultura e pianos ne Shkodér nga gjysma a dyté a shekullit te 19. deri né vitin 1912. In: Studime
Historike. Tirana : Sata Loro, 1995.

8 Velkd vychodni krize je obdobi let 1875-1878 a zahrnuje &etnd povstani, valky a prohlaSeni nezavislosti
na Balkané. Ukoncil ji Berlinsky kongres konany v roce 1878.

81 kdyz je toto oficidlng uvadéné datum, podle dokumentii ndrodniho archivu existuje fotografie hlavniho
namésti ve Skadaru od italského fotografa Pietra Marubiho (1834-1903) z roku 1875, na niz je zachycen
skadarsky dechovy soubor.

44



Velky vyznam mél nastup albanského skladatele Paloka Kurtiho (1860-1920)>%°
do cela tohoto souboru vroce 1880. Kurti kromé vlastnich skladeb, které se vyznacovaly
pouzivanim albanskych modii a rytmt, upravoval pro orchestr i albanské pisné. Tim poutal
zajem publika, které na koncertech zarovenn poslouchalo i skladby evropskych autort.
Zajimavé jsou naptiklad Kurtiho Fantazie, v nichZ pouZil diatonické stupnice, mozna i proto,
aby si publikum zacalo zvykat na zapadni hudbu, a také Bashkimi i Shqipnis (Spojeni Albanie)
zroku 1881, ktera se stala velmi zndmou a hrala se pfi protestech proti turecké nadvladeé. Pro
potieby souboru napsal Kurti ucebnici ,,dbetarja e Muzikés* (Abeceda hudby), ktera se stala

prvni knihou o zakladech harmonie a kontrapunktu v albanském jazyce.®

Treti etapa — od roku 1881 do roku 1908

Tato faze zacind v roce 1881 potlacenim Prizrenské ligy a kon¢i vroce 1908
revoluénim pievratem Mladoturkii®” v Turecku. V tomto obdobi se intenzifikovala snaha
prosadit pozadavky kulturniho a ndrodniho charakteru, jako naptiklad Skolni vyuka
v albanském jazyce, kulturni aktivity a koncerty s narodnim charakterem, uvolnéni cenzury
v oblasti literatury apod. Je to obdobi rozkvétu albanské literatury, pievazné z albanské
diaspory, a také narodni kultury a uméni v Albanii, kterda ma své dopady dodnes. Hlavné
na konci 19. stoleti znovu =zesilily formou traktatl, petic a memorand pozadavky
Shqipéria ¢’ka gené, ¢’éshté dhe ¢’do té béhet (Albanie, jaka byla, jaka je a jaka bude)
albanského spisovatele Samiho Frashériho (1850-1904)%8 vydany v roce 1899. Toto dilo

8 Palok Kurti (1860-1920) byl vyznamnym albanskym skladatelem a zpévakem ze Skadaru. Byl velmi aktivni
v uméleckém zivoté severni Albanie a ma velky vyznam i pro zéklady albanské hudebni teorie. Také svymi
skladbami propagoval albanskou identitu, za coz byl nékolikrat uvéznén a internovan. To mu nezabranilo
pokracovat v této ¢innosti a v zalozeni nékolika dalSich hudebnich souborti. Zemfiel v roce 1920 a jeho pohibu
se zucastnilo téméf vSichni obyvatelé mésta Skadar.

8 PRIFTI, E. Klavir v soudobé albanské hudbé. Praha 2015. Diserta¢ni prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka
fakulta. Vedouci prace prof. Michal Ned¢lka, s. 21.

87 Mladoturci bylo politické hnuti, které se v 19. stoleti snazilo v Turecku prosadit politické a spoledenské
reformy. V roce 1908 provedli statni pfevrat a vytvofili vladu do roku 1918. Po prvni svétové valce byli
sesazeni a pozdéji (v roce 1923) zakdzani vladou Mastafy Kemala — Atatiirka z Lidové strany.

8 Sami Frashéri (1850-1904) byl albansky spisovatel, filozof, jazykovédec a dramatik. Od roku 1872 pisobil
v Istanbulu jako novinaf a byl velmi aktivnim zastdncem sekularniho statu v Turecku. Ma velké zasluhy
o reformu tureckého jazyka a jeho posunuti do moderni podoby. Napsal francouzsko-turecky slovnik,
Albanskou gramatiku, a také divadelni hry Seydi Yahya (1875), Gave (1876) anebo melodram Besa (albanska
tradice dodrzeni slova, pozn. autora) a dodrzeni slova. Jeho celozivotnim cilem byl rozvoj albanského jazyka
a kultury, proto zalozil Centralni komisi pro ochranu prav Albancii, kterda zadala spojeni vSech albanskych
traktatem albanskeho narodniho obrozeni. Velmi dilezité pro albansky jazyk byly jeho publikace Alfabetarja
e Stambollit (1878, publikace o albanské abeced¢) a Abetarja e Shkronjétoreja (1886, gramatika albanského

jazyka).
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bylo pozdé&ji rozsiteno a poslouzilo jako zaklad pro Albanskou ustavu. Inspirovalo tézZ mnoho
patriotll k zaloZeni narodnich organizaci jako naptiklad Lidhja e Pejés (Pejska liga) v letech
1899-1900, Pér liriné e Shqipéris¢é (Pro svobodu Albanie) vletech 1905-1908

a dalsi.

Kromé literatury méla v tomto obdobi dilezitou roli i hudba, protoze rozsifeni
klasické hudby, a hlavné jeji kombinace s albanskou lidovou hudbou, bylo povazovano
za kulturni vzdaleni se orientdlnim vlivim. S pomoci katolické cirkve byl vroce 1898
pod vedenim albanského skladatele a dirigenta Frana Ndojy (1867-1923)% zaloZen soubor
Daulla e Franos (Frantiv buben). To se ale ufadiim nelibilo a mnoha souboriim, vcetné
jiz znamého skadarského souboru, nejenze bylo revokovano pravo na vetfejnd vystoupeni,
ale byla pfimo zakézédna jejich existence. Ndojiv soubor ziistal dllezity i po osamostatnéni
Albanie. V roce 1917 byl prohlaSen méstskym hudebnim souborem a stal se tak prvnim

profesionalnim souborem svobodné Albanie.

~ L . P y
Banda muzikone « L/\’u/.'a: 1/\/‘115‘11‘115 me ‘/u'/'lum \.7':‘111‘) _J\'fln/'u 1898

Priklad ¢. 22 - Oficialni fotografie z roku 1898 ze zalozeni dechového
orchestru skadarské katedraly. Uprostied sedi Frano Ndoja

Zatimco u jinych narodl zacal proces oddéleni hudby svétské od duchovni mnohem
diive, v Albanii se tento proces stava zieteln¢jSi az na konci 19. a na zacatku 20. stoleti.

To souviselo s kulturou v tomto obdobi, kterd se podle idedlti ndarodniho obrozeni zacala

% Frano Ndoja (1867-1925) byl albansky dirigent a skladatel. Proslavil se propagaci albanské narodni hudby
a zalozenim nékolika hudebnich soubort. Také skladal a upravoval narodni pisné pro dechovy orchestr nebo
pro klavir. Je i vyznamnym albanskym klavirnim pedagogem a pro klavir napsal sbirku klavirnich
skladeb,,4/bum pér piano®, v nichz se snazil vyuzit albanské prvky jako stfidany rytmus, mody apod. V roce
1917 se stal prvnim albanskym oficidlnim ucitelem hudby ve Shkolla normale ve Skadaru, kde se ucili budouci
ucitelé hudby. Mimo hudebni teorie byly soucasti studia i hra na klavir a housle.
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formovat jako romantické a osvicenskd. Naptiklad ve statutu kulturniho klubu Banda e lirisé,
ktery byl zalozen v roce 1908 v Kor¢é, je napsano: ,,Cilem tohoto klubu je rozsifit a chranit
uéeni hudby, gymnastiky a tanct mezi Cleny tohoto klubu“.”® Také napiiklad ve statutu
hudebniho klubu Rozafat,’! ktery byl zaloZen pozdé&ji ve Skadaru, je uvedeno: ,,Cilem klubu
je: vylepsit esteticky vkus albanského lidu v oblasti hudby, uceni zpévu a hudebnich
nastroji. > Kdyz v sousednich narodech vladla myslenka, Ze narod identifikuje
naboZenstvi,”® v Albanii pfevladala jind mySlenka, kterd souvisela se vznikem narodniho
obrozeni, a to: Narod je nade vSechna naboZenstvi, kraje, vzdélani®* a jazykové dialekty.
Hudba narodniho obrozeni méla také slouzit snaze albanského naroda o svobodu. Naptiklad
bylo napsano mnoho skladeb s ndzvy jako Bashkimi i Shqipérisé (Spojeni Albanie), nebo
jiz zminény klub Banda e Lirisé, coz znamena Soubor svobody, jasn€ vypovida o neskrytém
cili ¢lend tohoto souboru, z nichz mnoho bojovalo proti Turkim. Hudba a kultura obecné
mély podle narodnich myslenek nejen slouzit k bohosluzbé nebo k levné zabavé, ale mély byt

hlubsi, plné filozofickych myslenek a idealu.

Ctvrtd etapa — od roku 1908 do 28. listopadu 1912 (Den vyhlaseni albanské nezavislosti)

Posledni faze albdanského narodniho obrozeni zalina s ptevratem Mladoturki
v Turecku v roce 1908, které kvili jejich sliblm o ptfiznani vEétsi autonomie a respektovani
svébytné albanské narodni kultury podporovaly i nékteré albanské osobnosti. Mladoturci
ale neméli v imyslu tyto dohody dodrzet, a tak od roku do 1910 do roku 1912 Albanci zadali
jen jediné, a to nezavislost albanského statu. Ve vSech albanskych obydlenych oblastech
zacala pocetnd povstani, ktera kulminovala v roce 1912, kdy byl dne 28. listopadu ve meéste
Vlora vyhlaSen samostatny albansky stat. V cele nové zalozené Albdnské republiky stanul

albansky diplomat a politik Ismail Qemal Bej Vlora (1844-1919)°° a mésto Vlora

O TOLE, V. Muzika dhe letérsia. Tirana : Onufti, 1997.

°l Iméno podle pevnosti Rozafat, ktera stoji nad méstem Skadar 100 m nad hladinou moie u soutoku fek Drina,
Kira a Buna. Podle archeologti je misto osidleno uz od doby bronzové a Ilyrové tu pozdé€ji postavili pevnost,
ktera pak byla osidlena Benatcany a nasledné Turky.

92 TOLE, V. Muzika dhe letérsia. Tirana : Onufti, 1997.

93 Naptiklad v Srbsku pravoslavi a v Chorvatsku katolictvi.

%4 Existovaly turecké, fecké, srbské, italské, francouzské a dalsi skoly.

% Ismail Qemal Bej Vlora (1844-1919) je kli¢ovou postavou v dé&jindch Albénie. Je jednim ze zakladatelt
nezavislé Albanie a byl i jejim prvnim premiérem. Qemali se narodil ve mésté Vlora v jizni Albanii
do slechtické rodiny. Po studiich v Janin€ se pfest¢hoval do Konstantinopole, kde zacal kariéru jako ufednik,
politik a diplomat. Zde se mimo jiné také snazil o standardizaci albanské abecedy a o oziveni albanského
kulturniho zivota. Byl guvernérem nékolika mést na Balkané a také napfiklad Bejratu. Qemali byl liberalnim
politikem, kvili ¢emuz ale ztratil své misto a téméf osm let Zil v exilu. Mezi tim byl velmi aktivni v albanské
kauze a byl neformalnim viidcem albanského narodniho hnuti. Dne 28. listopadu 1912 vyhlésil ve mésté Vlora
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se stalo prvnim hlavnim méstem nezavislé Albanie. Obdobi po vyhlaSeni nezavislosti ovsem
novému statu neptalo, protoze kvuli balkanskym valkam (1912—-1913) a nasledné Londynské
konferenci ztratil téméf pulku svého uzemi. Velkd &ast Albanie ziistala v Srbsku, Recku,
Cerné hote a Makedonii. Toto rozhodnuti Londynské konference negativné ovlivnilo vztahy

Albanie se sousednimi staty a ma své nasledky dodnes.

Priklad ¢. 23 - Fotografie z prohlaseni nezavislosti Albdnie, které znamenalo konec pétisetleté

turecké nadvlady. V cele Ismail Qemali, prvni premiér nezavislého albanského statu.

V této fazi narodniho obrozeni zesilila snaha o zalozeni vzdélavacich instituci, které
by ptipravily budouci ucitele. Napiiklad v roce 1909 byla v Elbasanu zalozena pedagogicka
Skola Shkolla normale e Elbasanit, kterd méla 1 Skolni orchestr, jenZ koncertoval po Albanii.
Také ucitelé skoly prednaseli, predstavovali hudebni néstroje a také zdpadoevropskou hudbu.
Hrali i1 albanskou hudbu a inspirovali verejnost skladbami albanskych skladatelti, hlavné
jejich upravami pisni a pochody. Koncerty v jinych méstech Albanie mély za cil
1 zmapovani stavu a potfeb Skol vriznych oblastech, kam byli pozdéji vyslani z této
pedagogické Skoly ucitelé. Systém byl velmi efektivni a stal se ptrikladem i pro jiné
pedagogické Skoly, naptiklad pro Shkolla normale Shkodér, ktera podobnym systémem

vzdélavala a posilala své studenty ucit i do vesnic daleko v horské oblasti.

S prohlasenim nezavislosti kon¢i i obdobi albanského narodniho obrozeni, které
formovalo 1 rysy albanské poloprofesiondlni a profesiondlni hudby. Vedle formovéni

narodniho charakteru dbaly osobnosti albanské hudby na jeji kvalitni provedeni, aby mohly

nezavislost Albanie, ¢imz skoncila i pétisetleta turecka nadvlada. Qemaliho vlada skoncila se zacatkem prvni
svetové valky v roce 1914. Béhem valky musel Zit v exilu ve Francii a zemiel v Italii v roce 1919.
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albanskému publiku nabizet to nejlepsi (samoziejmé v ramci tehdejSich moznosti). Dalo by se
fict, Ze do tohoto obdobi lze klast pocatky profesiondlni hudby v Albanii. Neékteti albansti
umélci zacali rovnéz pusobit profesiondlné v cizin€, mnozi se pak vratili do vlasti
a pomohli v pozdé¢jsim budovani hudebnich instituci. Na prelomu 19. a 20. stoleti bylo
zalozeno mnoho kulturnich klubd, jejichz pocet dale rostl i béhem 20. stoleti. V ramci téchto
klubii existovaly divadelni soubory, hudebni soubory a komorni orchestry. Jednim z hlavnich
cila klubt bylo ziskani tzv. ,zdpadni vzdélani* albanského obyvatelstva, prostfednictvim
zapadni kultury a hudby obzvlast’. Jejich aktivita ale nebyla jenom kulturni, pravé v téchto
klubech se vytvarely a koordinovaly i aktivity politického charakteru jako rizné demonstrace
a manifestace proti rezimu. Aktivita klubii pokracovala i v obdobi nezavislosti, kdy se jejich

misi stalo vzdélavat narod kulturou a uménim.

1. 2. 3 Vyvoj profesionalni hudby v samostatné Albanii do konce druhé svétové valky

KdyZ Evropa ve 20. stoleti uz hledala nové kompozi¢ni cesty a oddalila se od tonality,
v Albanii teprve zacinaji snahy o vytvoreni albanské klasické hudby. To souviselo
s rozdélenim hudby na duchovni a svétskou, pficemz klasickd hudba reprezentovala praveé
tu svétskou. Podminky ale nebyly ptiznivé, protoze vliv nabozenstvi byl v Albanii stale silny
a predstavitel¢ riznych nabozenstvi byli vzdy soucésti vlady. Napiiklad pozdé&ji tlak
nabozenskych vidcil ve vladé Ahmeta Zogu dokazal odstfihnout laické umélecké soubory

od statniho financovani, coz vedlo k zaniku mnoha z nich.

Vidcimi osobnostmi usili zalozit albanskou svétskou klasickou hudbu, byli paradoxné

katolicky knéz Martin Gjoka (1890-1940)°¢ a pravoslavny kn&z Fan S. Noli (1882-1965).%7

% Martin Gjoka se narodil v roce 1890 v Tivaru, dnes v Cerné hote, a zemiel v roce 1940 ve Skadaru. Hudbu
studoval na frantiSkanském gymnaziu ve Skadaru, kde se naucil hrat na klavir, housle a flétnu u P. Kurtiho
a F. Ndojy. Pozd¢ji studoval skladbu v Salcburku, kde vytvofil svoje prvni kompozice (vétSinou malé
instrumentalni skladby). Po vyhlaseni nezavislosti Albanie se vratil do Skadaru, kde ucil na gymnaziu llyricum.
Mezi jeho nejvyznamnéjsi skladby patii Dy lule mbi vorr té Skénderbeut (Dva kvéty nad Skanderbegovou
hrobkou), velka dramaticka skladba pro zpév a klavir Juda Makabe, klavirni pochody Liria (Svoboda), Atdhe
dhe gjuhé shgiptare (Albansky narod a jazyk), sesit se skladbami pro klavir Prelude a mnoho dalsich. Martin
Gjoka je albanskymi odborniky povazovan za prvniho albanského profesionalniho skladatele a jeho osobnost
ovlivnila fadu umélciti v celé Albanii.

7 Fan Stilian Noli (1882-1965) se narodil v roce 1882 v Drinopolu, Turecko, a zemiel v roce 1965 v Bostonu,
Spojené staty americké. Jeho otec byl pévcem v pravoslavném kostele a sim Noli hral na flétnu. Studoval
uméni na Harvardu, kde absolvoval Cum laude vroce 1912 a skladbu studoval az vroce 1938
na konzervatoii New England ve Spojenych statech americkych. Jeho nejvyznamnéjSimi skladbami jsou
hudebni poema Skénderbeu, Albanska rapsodie pro symfonicky orchestr, Sondta pro housle a klavir, Uvertura
Bizantine a dalsi. Byl velmi aktivni i v politice, kde se postavil proti Ahmetu Zogovi a korupci v jeho vladeé.
Byl zvolen premiérem docasné vlady vroce 1924.Po navratu Ahmeta Zogu jako hlavy statu
se vratil do Bostonu, kde si dod¢lal doktorat a do konce svého Zzivota zil jako akademik, duchovni vidce
a spisovatel.
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Oba predstavuji v albanské hudbé velmi zajimavy fenomén, a to oddaleni jak od liturgické

hudby zapadu a vychodu, tak i od hudby méstského folkloru obsahujici silné orientalni prvky.

Martin Gjoka je povaZovan za prvniho profesionalniho albanského skladatele,”®
a to nejen kvuli jeho kvalitnim skladbam, ale také protoze byl jeden z prvnich albanskych
odborn¢ vyskolenych skladateli. Také patfil mezi prvni albanské autory, ktefi
se profesionalné zajimali o vyuziti albanského folkloru v artificialni hudbé, coz predstavuje
1 pocatek specifické albanské umélecké feci. Albanské prvky pouzil naptiklad v cyklu Album
pro harmonium, které a¢ je liturgickym dilem, poprvé obsahuje prvky albanského folkloru.
Jeho inspirace svétovou hudebni tvorbou s vyuzitim albanského folkloru se staly prikladem
pro dalsi albanské skladatele. Byt prvnim skladatelem tohoto typu mélo své vyhody
a nevyhody. Vyhodou bylo to, Ze nebylo s kym ho srovnat, ale na druhé strané pro néj bylo
velmi téZzké najit publikum se zdjmem o klasickou hudbu — a o jeho skladby, tedy

o hudbu, kterou témér vubec neznalo.

Dalsi diilezitou aktivitou, kterd méla napomahat oddé€leni svétské hudby od liturgické,
souvisi 1 s Gjokovou snahou psat pro hudebni soubory, které nejsou tradi¢né€ spojené s hudbou
duchovniho charakteru, jako naptiklad dechové soubory, nebo kombinace klasickych slozeni

komornich orchestrli s obohacenych o albanské narodni nastroje.

Priklad ¢. 24 - Martin Gjoka (1890-1940)

I kdyz byl pro albanskou artificidlni hudbu velmi vyznamnou osobou, jeho skladby
v druhé poloving 20. stoleti ponékud upadly do zapomenuti. To nastalo mozna kvili velkému

poctu novych skladeb mladych autorli, vzestupu novoromantismu nebo neoklasicizmu

9% HRADECNY, Pavel; HLADKY, Ladislav, a kol. Déjiny Albanie. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008,
s. 610.
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(Gjoka byl velmi inspirovan barokem), ale také mozna proto, Ze Gjoka byl katolicky knéz
— a to nebylo pro komunistické ttady piijatelné. Nicméné ziistal velmi uznadvanou osobnosti

a skladatelem, ktery vytvofil precedens pro vznik hudebni fec¢i albanskych skladateld.

Fan Noli byl velmi aktivni uz na pocatku 20. stoleti, a to i v politice a v usili, oddélit
albanskou pravoslavnou cirkev® od té fecké. V hudebni oblasti zaGala jeho aktivita
uz v dobé studii na New England Conservatory ve Spojenych statech americkych. V jeho
tvorbég, kterd z pocatku byla liturgickd, 1ze najit elementy albanského folkloru, a to pfevazné
v melodice. Noli byl prvni, kdo v liturgické hudbé pouzival albansky jazyk. Dosud byla
pouzivana italstina, FeGtina a latina. Podle ¢lanku albanského spisovatele Faika Konicy!®
se tak stalo 22. 03. 1908, kdy Konica piSe v Knights of Honor Ball in Boston: ,,Den, kdy Fan
Noli vedl prvni msi v albanském jazyce, byl velkym dnem pro déjiny albanského narodniho

obrozeni. My na néj nezapomeneme, a tim spis nedopustime, aby na to zapomnéli ostatni.'?!

Priklad ¢. 25 - Fan S. Noli (1882-1965)

% Kisha Autogefale Shqiptare (albanska nezavisla cirkev) vyhléasila nezavislost na fecké pravoslavné cirkvi
v roce 1922 a patriarchatem v Konstantinopoli byla uznana az v roce 1937.

100 Fajk Konica (1875-1942) byl vyznamnym albanskym spisovatelem, kritikem a publicistou. Jeho prace velmi
ovlivnila téméf vSechny albanské spisovatele, ktefi zili na zacatku 20. stoleti v ciziné. Byl velmi aktivni
i politicky a jeho snaha chranit albanské zajmy velmi napomohla k vytvoreni albanského statu. Propagoval
zapadni kulturu v Albanii, hlavné svymi c¢lanky a esejemi. Konica byl jednim zprvnich, ktefi psali
o nezbytnosti existence oficialni albanstiny, o které se nakonec rozhodlo na kongresu Manastiru v roce 1908.
Byl velmi aktivni v otdzce samostatné Albanie a zalozil nékolik ¢asopistl a spole¢nosti, jako napiiklad Albania
nebo Drita (svétlo), které mély za cil chranit zajmy Albéanie. Béhem vlady Zoga I. byl albanskym velvyslancem
ve Spojenych statech americkych. Za komunistické vlady v Albanii byl Konica povazovan
za reakcionafe, a i kdyz byl jednim z nejvétsich albanskych spisovateld a aktivisti v obdobi nezévislé Albanie,
nebyl oficialné dostate¢né uznavan. I pies veskerou snahou F. Noliho a S. Maleshovy, ktefi byli systémem oba
povazovani za piiznivce komunistické ideologie, se jeho osobnost po celou éru komunismu nepodafilo
rehabilitovat. Jeho ostatky mohly byt pfevezeny do Albéanie az v roce 1995.

101 MAZURKIEWICZ, A. East Central Europe in Exile. 1. vyd. Transatlantic Migrations. Cambridge :
Cambridge Scholars Publishing, 2013.
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Noliho snaha jako skladatele a muzikologa hréla dilezitou roli pfi orientaci albanské
hudby na zapadoevropskou. Napftiklad jeho symfonie Skénderbeg, Albanska rapsodie nebo
Chudy Gaspar, pro tenor a orchestr, se staly dobrym ptikladem skladby, kterd nesla
jak byzantské prvky, tak i albanské a klasické (zapadoevropské). Také tyto skladby jsou
dilkkazem jeho emancipace od liturgické hudby, které byly potvrzené i pozdé€ji vyuZzitim
hudebnich citaci, naptiklad francouzské Marseillaisy nebo Internaciondly. Tato tendence
je poznat i v jeho muzikologickych studiich, jejichz témata jsou ,,svétova“, naptiklad velmi
uspésnd byla jeho studie Beethoven a francouzska revoluce. 1 kdyz Noliho skladby stejné jako
skladby Martina Gjoky upadly v druhé poloviné 20. stoleti v zapomenuti, jeho osobnost
inspirovala mnoho albanskych skladatelli a muzikologl. Jeho prace oteviela nové generaci
cestu ke kombinovani albanskych prvki s témi klasickymi, a také ke studu skladeb velikana

evropské hudby.

Na Londynské konferenci roku 1913 velmoci rozhodly, ze Albénii bude vladnout cizi
panovnik, kterym se stal némecky princ Wilhelm Friedrich Heinrich, princ
zu Wied (1876-1945), a Ismail Qemali nasledné¢ musel odstoupit z funkce. Hlavnim méstem
se stal Drag,!%? kde Wied sestavil svoji vladu, kterd vSak vladla zemi jenom né&kolik mésic,
protoze v roce 1914 vypukla prvni svétova valka. Béhem ni se Albénie stala centrem boji
vojsk Rakousko-Uherska, Francie, Itélie, Recka, Cerné hory a Srbska, které si d&laly naroky
na Casti albanského uzemi, a zemé se tak ponofila do chaosu a totalniho kolapsu. Na PariZské
mirové konferenci vroce 1919 jen diky silnym protestim albanské delegace a podpote
amerického prezidenta Woodrowa Wilsona nedoSlo k uplnému zaniku Albédnie. Ta byla
nakonec uzndna jako samostatny stat, jehoz vladu si mohli sestavit sami Albanci,

tedy bez vnuceného ciziho panovnika nebo dalSich podminek.

Stabilizace zeme a vudci postava Ahmet Zogu

Vlada Sulejmana Delviny, kterd byla zvolena 28. 01. 1920 Ndrodnim shromazdeni
v Lushnje, méla nesnadny ukol. Kromé toho, ze méla dostat zemi z chaosu, musela zaroven

chrénit albanské hranice a to bylo velmi tézké. Vlada s podporou Velké Britanie a silného

102 Drag je vyznamné antické albanské mésto, zalozené roku 627 pf. n. 1. Mésto pod fimskou nadvladou velmi
prosperovalo a bylo dilezité, napiiklad se zde narodil Anastasios I., ktery se stal cisafem Vychodniho Rima.
V 11. stoleti je dobyl sicilsky kral Vilém II. a ve 14. stoleti Benatcané, ktefi z n¢j udélali soucast benatskych
Stati da Mar (zamoiské drzavy) a zacClenili je do Benatské Albanie. Po turecké okupaci, kdy mésto padlo
vroce 1501 jako posledni, bylo az do roku 1912 pod vlddou Osmanské fise. V letech 1914-1920 bylo

vvvvvv

pfistavem.
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lobovani albanskych patrioti v cizin¢ to dokézala a zemi politicky stabilizovala. V prosinci
1920 byla Albanie poprvé uznana mezinarodné a stala se Clenem Spolecnosti ndarodi.'®?
Hlavnim méstem se misto dosavadniho a snadno dobyvatelného piimotského mésta Drac
stala Tirana,!** ktera byla kvili své geografické pozici ve stiedni ¢asti zemé& a mezi horami
strategicky lepsi volbou. Po celé zemi bylo na podporu nové uznavaného albanského statu
a propagaci albanské kultury zalozeno mnoho kulturnich spole¢nosti, z nichz miizeme zminit
Shogéria a Arteve té bukura (Spole¢nost krasnych umeéni) zalozenou v roce 1920
v Korgé. V gele této organizace byl Thoma Nassi (1892-1964),!% ktery byl Elenem
spolecnosti Vatra, patriotické organizace Albanct zijicich ve Spojenych statech americkych.
Souéasti spole¢nosti byl i dechovy soubor, ktery Nassi zaloZil ve Spojenych statech. Cleny
souboru byli Albanci, ktefi zili ve Spojenych statech a vratili se do vlasti spolecné s Nassim,
a to s idedlem podporovat Albédnii najeji cest¢ k demokracii. Soubor koncertoval
v albanskych méstech a jeho ¢lenové prednaSeli o hudbé. Thoma Nassi také zatfidil dovoz
hudebnich néstroji ze Spojenych statli, diky nimz bylo mozné pozdéji vytvofit ve mesté
Kor¢a symfonicky orchestr. Na pomoc této spolec¢nosti koupil bohaty albansky podnikatel
Jovan Cico Kosturi (1873-1943)!1% ve Vidni mnoho dalSich néstroji a jeho priklad

nasledovaly 1 dalsi albanské bohaté rodiny, pfevazné zijici v zahrani¢i. Spolec¢nost Shogéria

103 Dnes OSN.

104 Tirana je hlavnim méstem Albanie a centrem albanské ekonomiky. I kdyz okoli Tirany bylo obydlené
jiz od neolitickych dob a uz v 6. stoleti zde byzantsky cisaf Justinian postavil hrad, v rdmci Osmanské fise
meésto nemélo veliky vyznam a zacalo rust az v 19. stoleti. Protoze Drac¢ byla jako pfimoiské mésto snadno
dobyvatelna, bylo tfeba, aby bylo hlavni mésto uprostted zemé, chranéné horami, ale piitom blizko
metropoli.

Thoma Nassi (1892-1964) byl albansko-americky dirigent a skladatel, propagator hudebni vychovy
jak ve Spojenych statech, kde pusobil, tak i v Albanii (nejvice v letech 1920-1926). Narodil se v Dardhé
u mésta Korgy. Od détstvi se vyznacoval talentem pro hru na hudebni nastroje. V roce 1914 emigroval do
Spojenych statt americkych, kde studoval na New England Conservatory hru na flétnu a dirigovani. Zalozil
a dirigoval tu albansko-americky dechovy soubor, s nimz koncertoval po Spojenych statech a pozdéji
i v Albanii. Mezitim také dirigoval sbory Albanské pravoslavné cirkve v Bostonu a také hral s Boston
Symphony Orchestra. V roce 1920 se spole¢né se svym souborem pfestéhoval do Albanie, aby podporil
albanskou kulturu. Soubor koncertoval po Albanii a ptedstavil nejen Upravy narodnich pisni, ale i Nassiho
skladby (naptiklad Rapsodii a Msi) a samoziejmé i dila klasické hudby. Poprvé tak v Albanii zaznély skladby
Wagnerovy a také Héandeliv Mesias, které Nassi Castecné prelozil do albanstiny. Nassimu se nelibila
centralizace moci Ahmeta Zogu (ktery se pozdéji prohlasil kralem), a proto se se vratil do USA, kde byl
znovu velmi aktivni v tamnim hudebnim Zivoté.

Jovan Cico Kosturi (1873—-1943) byl albansky podnikatel a filantrop. Studoval historii a némecky jazyk
v Bostonu ve Spojenych statech americkych. V roce 1909 byl spoluzakladatelem vyznamné pedagogické
Skoly v Elbasanu. V roce 1920 byl ministrem telekomunikace a 1921 premiérem albanské vlady. Béhem
vlady Ahmeta Zogu zit v exilu, odkud se mohl vratit az béhem druhé svétové valky, kdy bojoval proti musel
Italim. I kdyz bojoval spole¢né s komunisty, byl zneznamych divodi vroce 1943 zabit pii atentatu
komunistou Kolé Laku. Po valce komunisté postavu Kosturiho rehabilitovali jako pozitivni a Kola Laku
poveésili jako zradce. Po nékolika letech, kdy uz mél komunismus v Albanii pevnou pozici, byl Kosturi znovu
prohlasen za zradce a majetek jeho rodiny byl zkonfiskovan. Dnes je jeho postava rehabilitovana a uznavana
pro patriotickou, pedagogickou a politickou ¢innost.
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e Arteve té bukura méla 1 vlastni knihovnu a poradala také seminafe o klasické hudbé

a pravidelné lekce hry na nastroj.

V tomto obdobi existovaly v Albanii dvé hlavni politické sily: prvni byla tvofena
bohatymi panovniky jako pasa a begové, ale také intelektualy, kteti studovali v ciziné a byli
téZ hlavnimi iniciatory albanské nezavislosti. Toto politické a ekonomické uskupeni mélo
pravicovy charakter, zastupovalo tradicionalistické sméry a mélo za cil modernizaci zemé
podle zapadnich standardfi. Mezi hlavnimi ptedstaviteli tohoto uskupeni byla i velmi dulezita
osobnost novodobych d&jin Albanie, Ahmet Zogu (1895-1961),'°7 ktery byl v této dobé

ministrem vnitra.

Druhé uskupeni tvofili podnikatelé a politici, ktefi také podporovali modernizaci
stat. V Cele tohoto politického uskupeni stdl Fan S. Noli (1882-1965), ktery byl nejvétsim
politickym rivalem Ahmeta Zogu a zaroven byl velmi aktivni v hudbé a literatuie. Levice
v tomto obdobi velmi posilila a vroce 1924 se dokdzala dostat k moci statnim prevratem
— prostiednictvim tzv. Demokratické burzoazni revoluce. Jako hlava statu byl zvolen Fan Nolj,
ktery byl zvolen poslancem Korgy jiz vroce 1923. Za své vlady se Noli snazil zalozit
Albanskou konzervator a Narodni symfonicky orchestr, avSak hlavné z financnich divodi
se mu to nepodatilo. Ve svém dopisu, v némz z4da o pomoc albanského dirigenta a skladatele
zijicitho v Bostonu, prof. Thoma Nassiho, mimo jiné piSe: Umélecké probouzeni skrz hudbu,
tribeni vkusu, zuslechténi mysli dnesniho Albance skrz harmonii zvuku, jsou cinnosti, které
si zaslouzi nejveétsi pochvalu. “.'% Noli se snazil zmodernizovat albanskou statni spravu podle

vzoru zapadoevropskych statli a rovnéz se snazil uskutecnit agrarni reformu. Proti tomu

se vehementné postavila bohatd spolecenska vrstva, ktera nechtéla ztratit své pozice. Také

107 Ahmet Zogu (1895-1961) je klicovou postavou dé&jin Albanie 20. stoleti. Jeho otcem byl znamy a vlivny
feudal z regionu Mat v severni Albanii. Jeho matka Sadije Toptani také pochazela ze zndmého rodu Toptani
a tvrdila, Ze je potomkem sestry albanského narodniho hrdiny Skanderbega. Zog byl vyskolen v Turecku
a po smrti svého otce vroce 1911 se stal guvernérem regionu Mat. V roce 1912 byl jednim z delegati
regionu Mat, ktefi podepsali Prohlaseni o nezavislosti Albanie. Béhem 1. svétové valky bojoval na strané
Rakouska-Uherska. V letech 1917 az 1919 zil ve Vidni, kde si oblibil zivotni styl zapadni Evropy. Po navratu
do Albanie se stal guvernérem Skadaru (1920-1921) a potom ministrem vnitra (1921-1924). V roce 1922
si zménil piijmeni ze Zogolli na Zog. Po revoluci roku 1924 musel opustit Albanii, ale pozdéji se s pomoci
jugoslavské armady vratil a stal se albanskym premiérem. Dne 21. 1. 1925 byl zvolen prezidentem Albanie
a snazil se prosadit zapadoevropsky systém. Albanie vsak byla stale velmi zaostalou zemi a mnoho vesnic
zde jeste fungovalo podle osmanské struktury. I kdyz mél silné spojeni s Italii a snazil se o prosazeni zapadni
kultury, aby si udrzel moc, vytvoiil policejni stat. Jeho oponenti Casto nenavratn¢ ,,zmizeli“ a kazda
demonstrace namifend proti nému byla hned potlacena. V roce 1928 se prohlasil krdlem Albanct, ktery sice
byl konstitu¢nim monarchou, avsak si zachoval diktatorské pravomoci. Béhem 2. svétové valky Zog musel
opustit Albanii, a protoze se k moci dostali komunisté, do Albanie se uz nikdy nevratil a zemfel ve Francii
v roce 1961.

198 TOLE, V. Muzika dhe letérsia. Tirana: Onufti, 1997.
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evropské velmoci, poté co novou vladu uznal SSSR, se obévaly, ze by Noliho vladda byla

az prili$ levicova, a nasledné ji neuznaly.

Ahmet Zog, ktery musel po statnim pievratu v roce 1924 opustit zemi, vyuzil obtiznou
situaci Noliho vlady a za pomoci Jugoslavie, kterd tehdy neméla se Sovétskym svazem dobré
vztahy, se v roce 1925 vratil k moci. Vyhral pted¢asné volby a stal se tak i novym premiérem
Albanie. Zog zacal v Albanii provadét dilezité reformy, které zemi postupné stabilizovaly.
Politicky vSak nebyl pfili§ oblibeny, jednak kvali své ptredchozi pozici ministra vnitra,
kdy vybudoval velmi silnou policii, a jednak proto, Ze jako ,,pod€kovani“ za pomoc
»daroval® Srbsku mésto Shén Naum u Ochridského jezera. Aby si udrzel i nadale moc,
pokracoval ve svém starém budovani policejniho statu. I kdyz to vyvolalo u obyvatel hodné
nespokojenosti, za kratkou dobu se zvysila bezpecnost nejen na ulicich mést, ale i v horskych
oblastech. To souviselo s novym zdkonem, ktery zakazoval nelegélni drzeni zbrani. Na druhé
stran¢ pronasledoval opozici a Zogovi odpurci, kteti byli pravidelné trestani, zbavovani
majetku i fyzicky likvidovani, museli ¢asto emigrovat. Zaroven méla ,,revoluce* roku 1924
vliv 1 na Zoga, ktery uz nepodcenil moznosti lidovych povstani a zacal v zemi provadét
dilezit¢ reformy. Napiiklad zacala po celé zemi intenzivni stavba novych skol, ptistavi
a v horskych oblastech stavba novych silnic, mosti, a také budovani zeleznice, ktera dosud
viibec neexistovala. Vlada ale nebyla schopna zvladnout investice do infrastruktury sama,

a proto pozadala o pomoc Italii, kterd se stala nejvétsim investorem do albanské ekonomiky.

V roce 1928 dokézal Zog zménit Albénii na ustavni kralovstvi a referendem se stal
novym albanskym kralem Zogem L., mbret i shqiptaréve, Eimz si zajistil svou trvalou vladu.
Zpocatku Zog spolupracoval s Jugoslavii, avSak po svém prohlaSeni kralem pieorientoval
veskery Zivot Albdnie smérem na zdpad — na Italii. Tato orientace vyvolala obavy vlad
sousednich zemi Jugoslavie a Recka, které se obéavaly ziizeni budouci italské vojenské
zakladny na Balkané. Navic Albanie, kterd tehdy byla znacné zavisla na importu, zacala
obchodovat prevazné s Italii, kterd se na zahrani¢nim obchodu zacala podilet az 40 %, a tim
se vyrazné snizil obchod s Jugoslavii a Reckem.'®® Postupné Itilie zadala ovladat nejen
albanskou ekonomiku a kulturu, ale také zahrani¢ni politiku. Albédnie se naptiklad zavazala,
ze bez italského souhlasu nevstoupi do Zadnych vojenskych svazkd. Se spojenim
ekonomickym pfislo i propojeni architektonické, kulturni a umélecké. Veskery kulturni Zivot

byl ovlivnén Italii, odkud pfislo mnoho umélct, architektlii a pedagogti do zékladnich

199 Albanie dovazela zbozi i do Ceskoslovenska, jak to napiiklad vyplyva z obchodnich zaznamii v roce 1935.
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a stfednich Skol. "' T kdyZz toto spojeni mé&lo pozitivni dopad na vyvoj kultury
a obzvlast’ klasické hudby, mnohymi bylo vniméno jako kulturni asimilace a ztrata narodni
identity. Souviselo to i s tim, ze tehdejsi Italie pod vedenim Benita Mussoliniho neskryvala

touhu expandovat na Balkédn a byla vnimana spise jako kolonizator nez jako partnerska zemé.

Priklad ¢. 26 - Ahmet Zog 1. po prohldaSeni za krale Albdancii

Béhem sv¢é vlady se Zog 1. snazil ud¢lat diilezité reformy i v oblasti kultury. Dulezita
byla naptiklad jeho snaha o emancipaci Zen, a to nejen zaloZenim div¢ich Skol, ale také
novymi zakony, které napiiklad zakazaly ukryvani tvare, a také stanovily vice prav
pro Zeny.!!'! Na podporu lepsiho postaveni Zen ve spoleénosti a jejich vzdélavani byla v roce
1933 zalozena divéi stiedni pedagogicka Skola Instituti Feméror Néna Mbretéreshé 112 (Divei
institut Matka kralovna). Tento institut mél velmi pozitivni dopad i v pozdéjSich letech,
protoze mnoho divek, které se zde vzdélavaly, se po druhé svétové valce stalo vidcimi
osobnostmi v pozdé&ji zalozenych vzdé€lavacich institucich, vcéetné Umeéleckeho Iycea
v Tirane. Dalsi vyznamnou instituci byl Instituti mbretnor pér muzikén (Kralovsky institut

pro hudbu), zalozeny v roce 1934, kde mohli albansti zaci studovat kompozici, dirigovani, hru

110 Ttalské $koly byly po celé Albanii, a to nejen ve méstech, ale i ve vesnicich.

11 'yzhledem k tomu, Ze kultura byla siln& ovlivnéna isliamem, mély Zeny pfed tim oficialné jen minimalni prava.
V tomto ohledu bylo plisobeni Zogovy vlady velmi pozitivni pro spole¢nost. Sdm Zog mél 6 sester, které
byly aktivni ve vefejném zivoté. Zalozil Batalioni i vajzave (Divei batalion) pii albanské armadé, ktery vedla
jeho sestra Maxhide. Jeho sestry také pomahaly ve zlepSeni vztahu s vyznamnymi albanskymi osobnostmi,
které plisobily v ciziné. Dokonce dokazaly vylepsit Zogovy vztahy s F. Nolim, ktery byl dosud jeho hlavnim
nepritelem. To vSe v rdmci vylepSeni obrazu Albanie v ciziné a spojenti sil k podpofe Albanie nejen politicky,
ale i ekonomicky, napiiklad cizimi investicemi.

112V jeho za¢atcich méla Skola 388 Zdkl a byla koncipovana podle amerického pedagogického systému.
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na nastroj a zpév. Institut mél osm internich pedagogl, z nichz ctyfi byli Italové,
a poskytoval svym zaktim zdarma hudebni nastroje a studijni materialy. Také bylo zaloZeno
mnoho kulturnich klubi, hlavné ve velkych méstech, kde se mimo jiné ucil zpév a hra
na hudebni nastroje. Pfi kulturnich klubech se zakladaly i mens$i orchestry, kterym bylo
povoleno vefejné vystupovani a jejichz program zahrnoval Gpravy nédrodnich pisni i skladby
svétoveého repertoaru. VéEtsina téchto klubli nebyla financovana statem, ale svymi ¢leny, anebo
dostavaly dary od albanskych patriotd zijicich v ciziné. Az zalozeni téchto kulturnich center
umoznilo navrat umélct do Albanie, kde mohli pracovat na zkvalitnéni hudby
jak zinterpretacniho hlediska, tak i z hlediska teoretického nebo organiza¢niho. V tomto
obdobi se objevuje také zajimavy fenomén, a to provedeni skladeb pro soubory kombinujici
jak narodni, tak i klasické néstroje. Za Zogovy vlady bylo v roce 1926 otevien i prvni biograf
Kino Nacional, kde byly promitany nejen filmy (vétSinou italské), ale také uvadény
symfonické koncerty nebo opery. Velmi dulezité pro albanskou kulturu a pro hudbu obzvlast’
bylo zaloZeni Radia Tirana,''? které oficialné zahdjilo provoz 28. 11. 1938 proslovem krale
Zoga 1. a jeho manzelky Geraldine. I kdyz cilem této stanice byla ptivodné rychld komunikace
centralni vlady s ostatnimi mésty a s obyvatelstvem, tfi hodiny denné byla vysilana albanska
narodni hudba a skladby klasického repertodru. Tim chtél Zog I. jak uchovévat narodni

identitu, tak 1 ,,vychovat® svlij narod zapadni hudbou a zdpadnimi myslenkami

Vlivy italského, francouzského a rakouského hudebniho romantismu byly v albanské
klasické hudbé ptirozené, nebot’ vétSina umélct, kteii se vratili do Albanie, vystudovala
v téchto zemich. Zog 1. sdm obdivoval zdpadni kulturu a mél k tomu i osobni vazbu.
I pfes tlak rodiny, ktera by si prala muslimskou manzelku, si Zog vzal za manzelku
madarskou hrabénku Géraldine Apponyi de Nagy-Appony (1915-2002),!!* ktera byla

katolického vyznéni.

"BRadio Tirana zaalo po valce pravidelné vysilat 27. 11. 1944, v den osvobozeni od Italt. Mezi lety 1947-1950
vysilalo 7,5 hodin v albanstiné a 4 hodiny v cizich jazycich a v roce 1952 byly nainstalované silné radiové
stanice, které¢ vysilaly po celém kontinentu. Pozdéji, jako soucast propagandy, Radio Tirana vysilala ve 20
svétovych jazycich: anglicky, francouzsky, Spanélsky, rusky, némecky, italsky, fecky, turecky, portugalsky,
arabsky, ¢insky, polsky, cesky, srbsky, rumunsky, bulharsky, indonésky, persky a $védsky. VétSinou
se jednalo o programy, které propagovaly komunismus, ale také albanskou narodni hudbu.

Géraldine Apponyi de Nagy-Appony (1915-2002) se narodila v Budapesti. Po kolapsu Rakousko-Uherska
se jeji rodina prestéhovala do Svycarska. Pozdg&ji, v roce 1924, se jeji rodina vratila do Mad’arska, kde je ale
potkalo nestésti, smrt jejiho otce, a s matkou a sestrami se piesté¢hovaly do Francie. Kdyz bylo Géraldine 9 let,

114

ktera patiila Ceskoslovensku, a tak se naudila i slovensky a ziskala Geskoslovenské ob&anstvi. V roce 1937
se seznamila s Ahmetem Zogu, za které¢ho se vdala 17. 04. 1938 v Tirang, a stala se tak albanskou kralovnou.
Od druhé svétoveé valky Zzila s rodinou v exilu a do Albanie se mohla vratit az po padu komunismu. Zemfela
v roce 2002 v Tirang, kde je pohibena v Krdlovském mauzoleu vedle svého manzela Ahmeta a syna Leka.
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Kromé propagace albanské hudby a klasické hudby v Albanii pocetnymi vetejnymi
bezplatnymi koncerty, projevovala se i snaha propagovat albanskou hudbu v ciziné. Mnoho
albanskych umeélcti, jako naptiklad zpévacky Tefta Tashko (1910-1947), Marie Kraja
(1910-1999), tenorista Mihal Ciko (1900-1986) a také naptiklad klaviristé Tonin Guraziu
(1908-1999) a Lola Gjoka (1910-1985), propagovali albanské skladby a pisn€ v cizing,
a to napiiklad v roce 1934 na Vecirku ndarodu ve Vidni, v roce 1937 ve Fiera del Levante
v Bari (Italie) nebo v roce 1938 v Mnichové na Deutsche Akademie, kde byli svou tvorbou

zastoupeni albansti skladatel jako P. Kurti, F. Ndoja, M. Gjoka a dalsi.!!

Na konci tficatych let Italie jako hlavni sponzor albanské vlady formulovala novy
navrh italsko-albanské spoluprace, kterd vSak nebyla nic jiného nez nastoleni italského
protektoratu nad Albanii. Zog na tyto podminky nepfistoupil, 07. 04. 1939 Italie zahajila
okupaci Albanie a tim definitivné skoncila Zogova vlada. Samotny Zog musel opustit zemi
a pres Recko a Egypt se dostal do Francie, kde se i po valce marné snaZil o navrat na albansky

trin.!16

Béhem druhé svétové valky se Albanie stala autonomnim italskym protektoratem!!’”
a kralem Albanie se oficialné stal Viktor Emanuel III. V Albénii byla zalozena Albdnska
fasisticka strana, kterd se stala jedinou povolenou politickou organizaci. V Cele albanské
vlady stali ital§ti guvernéfi a ministerstvo zahranic¢i bylo zruseno. Veskery zivot zem¢é musel
slouzit novému krali, ktery slibil Albanciim spojeni vSech albanskych casti na Balkang,
aby ziskal jejich vérnost. Zemé se stala zcela zdvislou na Itdlii a nemohla uz de facto
rozhodovat o ni¢em. Veskery zivot zemé se jiz i oficidln€ orientoval na Italii, ve Skolach
a ufadech se mluvilo jenom italsky a bylo zalozeno mnoho kulturnich klubt, které meély

propagovat ,,dobro faSismu*, to v§e v rdmci programu asimilace mistniho obyvatelstva.

U115 PRIFTIL, E. Klavir v soudobé albanské hudbé. Praha 2015. Disertaéni prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka
fakulta, s. 25.

116 Zog 1. zemfel ve Francii v roce 1961.

17 Pravdépodobné podle vzoru némeckého Protektoratu Cechy a Morava.
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Priklad ¢. 27 - Viktor Emanuel IIl. béhem obradu korunovace albanskym kralem

Kulturni asimilace byla dulezitou soucasti faSistické propagandy. V Albanii zacalo
pusobit mnoho italskych hudebnikii, kteti v Albanii nejen koncertovali a ucili, ale pfinesli
do Albédnie i mnoho nahravek sv€toznamych symfonickych d¢l a také nahrdvky albanské
operni zpévacky Tefta Tashko (1910-1947), ktera nahravala v Italii. Byly =zalozeny
spolec¢nost Zen, sportovni kluby, kulturni kluby, kurzy italStiny apod., které se jmenovaly
Dopolavoro (po praci). Velky vyznam méla prestavba Kino nacional na koncertni sin,
uz s nazvem Savoia. Zde se konalo mnoho koncertti komorni hudby a siii byla vyuzivana
prevazné ke kulturni propagaci. I kdyz cilem byla propagace italské kultury, bylo v ni béhem
valky provedeno mnoho koncertl, jejichz soucasti byly i albanské narodni pisné. Budova
se v roce 1941 dockala i rekonstrukce, a v ni byla 2. prosince v Albanii poprvé uvedena opera
Tosca a hned nasledujici den opera La Traviata, a to v provedeni umélcii z Italie, n€kterych
dokonce ze slavné La Scaly (napiiklad Ria Tereza Legnani). Konaly se i koncerty, a to
ne jenom v koncertnim sale, ale i na namésti v centru Tirany, kde pozdé&ji slavny Carro di
Tespi lirico''® provadél i opery jako Il barbiere di Seviglia, Rigoleto a dalsi. Aby se dohliZelo
na vyvoj kultury, byla v Albanii zaloZena spolecnost Dante Alighieri, ktera méla za ukol
kulturni propagandu, diky niZ byl vroce 1942 zalozen v Tirané plnohodnotny symfonicky
orchestr (Clenové byli zitalské armady a albansti hudebnici fungovali jako vypomoc)
a provadéla se vyhradné dila italskych autorti. Clenové tohoto orchestru ugili i na Tiranském

gymnaziu a objevila se snaha zalozit profesionalni umélecky institut. Orchestr provadél zivé

18 Carro di Tespi lirico byla italska divadelni spole¢nost, ktera méla za cil provadét opery v mistech, kde neni
operni dim. Souviselo to s ideologii faSismu Donést opery masam. Diive pusobila jenom v Italii, ale pozdéji
cestovala i po Evropé nebo po Balkéné v mistech, kde byl patrny italsky vliv, jako napfiklad v Chorvatsku
a v Albanii.

59



vysilani v Tiranském rozhlasu, pti kterém byl pozdé&ji zalozen smiSeny sbor a také dramaticky
soubor. V symfonickém orchestru piisobil i vyznamny albansky houslista a pedagog Ludovik
Naraci (1903-1999),!" ktery uvadél i dila albanskych autord ve spolupraci s dal$im
vyznamnym predstavitelem albanské hudby Pjetrem Dungum (1908-1989). Dungu sbiral
albanské folklorni pisné, ptepsal je do not a pfilozil k tomu 1 italsky pteklad. Jeho sbirka
s nazvem Lyra shqiptare. byla publikovana v roce 1940 ve znamém italském vydavatelstvi
DeAgostini Také diky jeho piisobeni vzniklo pfi albanském rozhlasu prvni nahravaci studio,
coz bylo z historického hlediska velmi vyznamnym okamzikem pro dokumentaci hudebnich
aktivit v tomto obdobi. Kromé klasickych dél zde bylo nahrdno mnoho albanskych pisni
a gramofonové desky, na kterych byly vydany, se t&ily uspéchu v Italii i ve Francii. Dungu
také napomdhal provedeni skladeb vyznamného albanského skladatele Krista Kona
(1907-1911). 2% Konkrétngé byly napiiklad provedeny Konovy Chordlni rapsodie ¢. 1,
Albanska rapsodie ¢. 1 pro symfonicky orchestr, Balada a n¢kolik dalSich. Navzdory
negativniho dopadu na narodni identitu a svobodu je tieba konstatovat, Ze se v tomto obdobi
vyvoj klasické hudby a jejitho provadéni posunul rychle kupfedu, a to nejen kvantitativng,
ale 1 kvalitativné. Také zkuSenost, kterou albansti umélci ziskali diky italskym kolegim,

velmi pomohla k zaloZeni dalezitych hudebnich téles a instituci pozdé&ji, po valce.

Béhem valky existovala v Albanii tfi uskupeni nebo tzv. nelegalni politické strany,!?!
Partia a legalitetit (Strana prav, ktera patfila Zogovi), Balli kombétar (Narodni fronta)
a Partia komuniste e Shqipérisé¢'** (Albanska komunisticka strana). Balli kombétar (Narodni
fronta), ve které bylo mnoho bohatych predstavitel obyvatelstva a také intelektudlii, ktefi
studovali v Italii anebo v Rakousku, rozhodla, Ze bude s Italy spolupracovat. ZdGvodnili
to tim, ze jedin€ s italskou pomoci bude mozné spojit vSechny albanské casti, které zistaly
mimo dosavadni hranice. Pod vlivem této spoluprace se vSak dopustili mnoha zlo€ind proti
samotnym Albanciim, hlavné béhem kolaborace s Némci, coz se jim po valce vymstilo tézkou

perzekuci a zabavenim jejich majetkidi. Bohuzel pozdéji rovnéz ti intelektualové, ktefi

119 Ludovik Naraci (1903-1999) studoval housle na Prazské konzervatofi u Otakara Sevéika. V pozdgjsich
letech ucil podle jeho metody, ktera se stala velmi oblibena a uci se podle ni dodnes.

120 Kristo Kono (1907-1991) se narodil v Korgé. mésté vyznamném pro albanskou kulturu. Studoval hru
na klarinet v Pafizi a v Milané. Po studiich ucil hudebni teorii a klarinet na francouzském lyceu v Korgé
a zabyval se i skladatelskou tvorbou, pievazné pisni, pochodll a pozdéji i rapsodii ¢i miniatur pro klarinet.
Po vélce plsobil v letech 1948—1952 jako skladatel v Moskvé, coz velmi ovlivnilo jeho hudebni mysleni.
Po navratu do Albanie se stal feditelem Domu kultury v Korgé. Kono byl velmi uznavanou osobnosti, protoze
se postavil proti kulturni asimilaci za valky a také v roce 1954 slozil prvni albanskou operu Agimi (Vychod
slunce).

121 T egalni byla jenom Albanska fasistickd strana.

122 Albanska komunisticka strana, pozd&ji Albdanska strana prdce, byla oficidlng zalozena 8. 11. 1941 spojenim
vsech komunistickych uskupeni z celé Albanie.
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prosazovali demokraticky systém a s Italy nespolupracovali, byli komunisty povaZovani
za zraddce nebo kolaboranty (to samoziejmé komunistim vyhovovalo z politickych divodu),
Casto véznéni nebo rovnou zlikvidovani. Partia a legalitetit (Strana prav) a Partia e punés sé
Shqipérisé (Albanska strana prace) se postavily proti okupaci, a i kdyZ mély velmi odlisné

programy a cile, dokazaly béhem valky spolupracovat.

V tomto obdobi se velmi rozsifila aktivita komunistii, ktefi se nekompromisné
postavili proti italské okupaci. Tim si ziskali velkou oblibu,'?* coz plné vyuzili v pozdg&jsi
klicové historické udalosti d&jin Albanie — ustaveni komunistického systému bez vétsiho

124 ale byli velmi podcefiovani,

odporu. Komunisté existovali i béhem vlady krale Zoga,
coz se Zogovi pozd¢ji vymstilo. Byli to pravé komunisté, ktefi zruSili monarchii a vyuzili
1 vefejné antipatie vi¢i Zogovi, aby se dostali k moci, zakdzali mu vratit se do vlasti

a zabavili mu veskery majetek.

Po italské kapitulaci vroce 1943 se Albanie dostala do rukou Némct, ktefi
jiz nevyuzivali kulturni asimilacni metody Itali, ale zavedli ¢istou a nasilnou okupaci. Mnoho
italskych  jednotek pomadhalo albanskym partyzanim v bojich proti Némclm,
ale na druhou stranu naopak Balli kombétar (Narodni fronta), ktera se obavala zabaveni
majetkll v pfipadé¢ zavedeni komunistického rezimu, s Némci spolupracovala. Proto byli
pozdéji za zlo€iny némeckych jednotek proti mistnimu obyvatelstvu obzalovani i ¢lenové této
strany, 1 kdyz se nasilnych ¢inti némeckych jednotek ne vzdy Ucastnili. Kdyz uz bylo jasné,
ze ustaveni komunistické vlady by znamenalo konec monarchie, Partia a legalitetit (Strana
prav) zacala bojovat i proti komunistim. Tak byl fakticky ke konci valky odboj proti okupaci
vedeny uz jen komunistickou stranou, kterd vyhradla valku jak proti Némclm,
tak 1 proti opozi¢nim strandm a Sla do povale¢nych voleb vroce 1945 s jistotou. Valka
v Albanii oficidlné¢ skoncila 29. 11. 1944, kdy posledni némecké jednotky podepsaly

dokument o odchodu z albanského izemi.!2?

123 Partia a legalitetit (Strana prav) sice byla podporovand jako odpiirce okupace, ale netésila se velké oblibg
kvuli spojeni se Zogem.

124 Napiiklad v roce 1928 existovaly uz Grupi komunist i Korgés (Komunistickd skupina Korgy) a také Grupi
komunist i Shkodrés (Komunisticka skupina Skadaru).

125 HRADECNY, Pavel; HLADKY, Ladislav, a kol. Dé&jiny Albdnie. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2008,
str. 409.
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Priklad ¢. 28 - Albansti partyzani pochoduji v Tirané po valce

1. 3 Albanska hudebni kultura v letech 1945-1990
1. 3. 1 Spolecenska a politicka situace

Po vélce komunisté nedali ¢as ostatnim politickym silam se organizovat a hned
v prosinci 1945 vyhlasili volby, které rozhodly o budoucnosti Albanie. Volby vyhrala
Albanska komunisticka strana, kterd se kvuli svému boji proti okupantim té&Sila velké
popularité. Protoze volby vyhrala s vysledkem 93 %, je pravdépodobné, ze se v tomto
vysledku odrazila pravé tato popularita, anebo ze se volby nekonaly svobodné, jak by se
volby mély konat. Komunisté zorganizovali referendum o monarchii, ¢imz legitimizovali
zruSeni monarchie a vyhladSeni zemé Lidovou republikou. Komunisticka strana si zménila
jméno na Partia e punés sé Shqipérisé (Albanska strana prace). Vlada vyhlasila agrarni
reformu, zestatnila veskery osobni majetek, centralizovala ekonomiku a monopolizovala
veskeré podnikani jak vnitrostatni, tak i mezinarodni. Vid¢i postavou se stal Enver Hoxha

(1908-1985),!2¢ ktery zemi vedl az do své smrti v roce 1985.

126 Enver Hoxha (1908-1985) byl viidcem komunistické strany Albanie. Narodil se do rodiny obchodnikil
s latkami v Gjirokastéru. Od mladi se angazoval v politice, kde ptisobil v organizaci za svrzeni Ahmeta Zogu,
ale puc¢ nebyl uspésny a Hoxha se musel prest¢hovat do Korgé, kde studoval francouzskou kulturu a historii.
V letech 1930-1934 studoval na statni stipendium ve Francii, kde se setkal s komunistickymi idejemi.
Pozdé¢ji v letech 1934-1936 pracoval na konzuldtu v Bruselu a v roce 1936 se definitivné vratil do Albanie.
Zde organizoval maly komunisticky krouzek, ktery vSak byl odhalen a rozpustén. V roce 1941 se stal ¢lenem
prozatimniho ustfedniho vyboru komunistické strany. V bieznu 1943 se stal vrchnim piedsedou strany
a po pietransformovani Albanské odbojové milice na regulérni armadu se Hoxha stal jejim vrchnim velitelem.
Enver Hoxha byl v letech 1944-1954 pfedsedou rady ministrd, zarovenn (1946—-1953) ministrem zahranici
a od roku 1948 do konce zivota (1985) prvnim tajemnikem strany prace, pozice, diky které ovladl veskeré
déni v Albanii na téméf 40 let. Hoxha mél v poslednich letech nékolikrat mrtvici, z nichz ta posledni ho stala
zivot. Ma se za to, ze paranoia v 80. letech a pocetné exekuce jeho blizkych pratel, byly soucasti mocenského
boje vysoce postavenych lidi, ktefi se cht¢li po Hoxhové smrti stat novymi lidry Albanie.
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Priklad ¢. 29 - Enver Hoxha (1908—-1985)

Po valce se nova vlada potykala s velkymi problémy, jako byly naptiklad zruinovana
ekonomika, vysoka negramotnost, problémy na hranici s Reckem, které pozadovalo albanské
uzemi, nezkuSeny statni aparat, odpor byvalych ¢lent politickych stran Balli i kombit a Partia
e legalitetit a mnoho dalSich. Komunisté zacali cleniim Balli i kombit a Partia e legalitetit
zabavovat majetek, mnoho z nich internovali, uvéznili nebo 1 zlikvidovali, ¢imz dali jasny
priklad toho, co se stane, kdyz n€kdo nebude souhlasit s jejich novou ideologii. Vlada
se dohodla s Reckem na vymezeni stitnich hranic a také podepsala dilleZité ekonomické

smlouvy s Jugoslavii a se Sovétskym svazem,'?’

s kterymi rozvijela i Gzké politické vztahy.
Albanie se v roce 1949 stala ¢lenem Rady vzajemné hospodarské pomoci (RVHP) a v roce
1955 ¢Clenem Organizace spojenych narodit (OSN) a Organizace Varsavské smlouvy
(OVS).!28 Ziskala velkou ekonomickou podporu od Sovétského svazu a ekonomika se velmi
zlepsila, hlavné ve srovnani se stavem pted valkou. Spolu s ekonomikou se zlepsily i socialni

a zdravotni sluzby — a investice do kultury vedly k jejimu rychlému rozvoji.

V roce 1961 se vztahy Albanie se SSSR zhorsily,!?° a tak zemé& stahla vSechny své
studenty ze zemi vychodniho bloku, véetné Ceskoslovenska. To znamenalo i pierueni
podpory, a tak se Albanie obratila na Cinskou lidovou republiku, ktera Albanii podporovala
hlavné v oblasti primyslu a infrastruktury. Jednim z kli¢ovych okamzikli byl rok 1968,
kdy Albanie na protest proti okupaci Ceskoslovenska vystoupila z Organizace Varsavské
smlouvy. Za podpory Cinské lidové republiky vlada investovala do armadniho arzenalu, ktery
byl srovnatelny i se zemémi s vyspélou ekonomikou. V tomto obdobi diky velkym investicim

do infrastruktury i do t&by surovin a jejimu prodeji do Ciny, a obecné do obchodu s touto

127 Sovétsky svaz se stal hlavnim politickym a ekonomickym partnerem Albanie.

128 KORKUTI, M., THENGIJILLI, P., SHPUZA, G., RAMA, F., GJECOVI, XH., SADIKAJ, D., LALAJ, A.
Historia e popullit shqiptar. Tirana : Tirana, 2002, s. 304.

129 Souviselo to s reformami Nikity Chru$¢ova.

63



zemi doSlo k rychlému ekonomickému rozvoji, ristu kvality zivota a také k obecné dobré

moralce Albancu.

Vroce 1976 Albanie piijala novou Ustavu, kterd zahajila dalsi fazi komunismu,
a to tzv. diktaturu proletariatu. S novou ustavou se Albéanie pfejmenovala na Albanskou
socialistickou lidovou republiku. Az do tohoto roku stit povoloval drobné soukromé
vlastnictvi pro osobni ucely, jako napfiklad chov krav nebo ovci pro osobni potfebu nebo
pestovani ovoce a zeleniny v malém mnozstvi. S novou ustavou to bylo zakézano, coz vedlo
k masivnimu zabijeni zvifat a ke zni¢eni malych plantazi, aby nepadly do rukou statu nebo
aby z nich vyplynul jesté naposledy osobni zisk. Pro albanskou ekonomiku to znamenalo
katastrofu, protoze najednou na trhu chybélo maso a dalsi Zivocisné produkty. Snizila se
motivace lidi pracovat, protoze nikdo nevédél, co od statu ziska zpét, nebo komu ptipadnou
vyrobky, a to vedlo k vyraznému snizeni hrubého domaciho produktu. V roce 1978 doslo
i ke zhorSeni vztahti s Cinskou lidovou republikou," ktera dosud byla velkym sponzorem
albanské ekonomiky. Nasledné Albanie stahla své studenty z Ciny a postupné ukonéila
i ekonomickou a politickou spolupraci. To vedlo k totalni izolaci zemé& od okolniho svéta
a k dalSimu rychlému zhorSeni ekonomiky. Zemé, kterd uz neméla zadného spojence, zacala
jesté vice investovat do arméady ze strachu, Ze by Rusko, Jugoslavie nebo Recko mohly
na Albanii zaGtoCit, aby zpUsobily prevrat. 3! Vojenskd mobilizace zemé a investice
do armady komunistickou vladu nejen nezklidnily, ale naopak zvySily obavy vlady, ktera
vidéla neptatele vSude, i v nejmenSim vyjadieni nespokojenosti. Pozdé&ji Albanie navézala
ekonomické styky snékterymi staty, napiiklad s Ceskoslovenskem. Obchod
s Ceskoslovenskem spocival v tom, e Albanie kupovala v Ceskoslovensku vlaky, autobusy,

nakladni automobily apod.!*? a zpétné dodavala suroviny.

Kvili skromnému obchodu, S$patnému hospodafeni nasledkem nové tstavy
a bez zahrani¢ni podpory se Albanie v osmdesatych letech ponofila do velké ekonomické
krize. Navic se kvuli statni paranoie postavilo velké mnozstvi bunkrti, coz krizi ekonomiky
jesté prohloubilo. Nizkd moralka a zavedeni ptidélového systému potravin vedly k velkym
nespokojenostem, a tim i k mnozstvi uvéznéni z politickych divodd. Hoxhova mrtvice

a zdravotni problémy v osmdesatych letech, vedly k politické véalce o jeho ndslednictvi.

130 Divodem bylo piijeti prezidenta USA Nixona v Ciné a také prijeti predsedy Svazu komunistii Jugoslavie
a prezidenta Socialistické federativni republiky Jugoslavie Josipa Broze Tita.

131 Strach nebyl plné neodiivodnény. V tomto obdobi totiz zacala Britanie posilovat pomoc protikomunistickym
seskupenim, které se skryvaly v albanskych horach.

132 V&tsina téchto vlakti a automobiltl je dodnes funkéni, a nikladnimu vozu se dokonce v albansting iika Skoda,
protoZe tyto vozy byly vétsinou znacky Skoda.
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Hoxha tuto vnitini valku ve strané registroval, a tak ve strachu z mozného atentitu zacal

fyzicky likvidovat i svoje blizké pratele.

Enver Hoxha zemfel 11. dubna 1985 v Tirané. Jeho nastupcem se Ramiz Alia
(1925-2011), ktery byl Hoxhovym oblibenym politikem. Pod vedenim Ramize Aliy si zemé&
mohla politicky lehce oddechnout. Alia totiz osvobodil urcitou kategorii politickych vézna
a zacal omezovat cenzuru. Také zacal navazovat kontakty se svétem, konkrétné naptiklad
s Némeckou demokratickou republikou, Itdlii a Francii. Vroce 1990 =zacaly velké
demonstrace proti rezimu, které vedly k prvnim pluralitnim volbdm a poprvé po nékolika
dekadach se zase oteviely statni hranice. Vlada povolila obcanlim mit cestovni pasy, jinymi
slovy uZ jim nebranila utéci do ciziny. To vedlo k masivni emigraci do Italie a Recka, protoze
lidi nevédéli, jak dlouho tato slabost systému potrva. Nikomu se totiz pfedtim ani nesnilo,
ze by systém, ktery byl vybudovan v Albanii, mohl nékdy zkrachovat. V prvnich pluralitnich
volbach presvédcive vyhrdla komunisticka strana proti nové zalozené Partia demokratike
(Demokratickd strana), coz bylo nasledkem toho, Ze se 1idé jesté obavali statni bezpecnostni

sluzby, ktera disponovala informacemi témét o kazdém obcanovi.

V roce 1992 se po dlouhodobych demonstracich a stavkach studentti konaly pfedcasné
volby, které¢ tentokrat vyhrala demokratickd strana. Albanie se stala parlamentni republikou
a nov¢ sestavend vldda zacala provadét dilezité reformy. Zemé tak nastoupila svou cestu

k demokracii podle zapadoevropskych métitek, po niz postupuje dodnes.

1. 3. 2 Budovani instituci a hudebné vzdélavaciho systému

Nové reformy, které zacaly po druhé svétové valce, se tykaly veskerého zivota

Albéanie, jak v oblasti ekonomické, 133 politické, 1** socidlni, '3° ve zdravotnictvi, 3¢

tak samoziejmé 1 v oblasti kultury.

Komunistickd vlada poprvé v Albanii zavedla povinnou S$kolni dochazku.
Na podporu skolstvi byl v roce 1946 zalozen v Tiran¢ Vysoky pedagogicky institut, ktery mél
pfipravovat budouci ulitele a do programu byla zafazena i povinnd hudebni vychova.
Po studiich museli ucitel¢é ucit minimaln€ 2 roky ve vesnicich hluboko v horach

nebo ve velmi zaostalych ¢astech Albanie. AZ po tomto obdobi mohli ucit ve méstech, odkud

133 ZruSeni soukromého sektoru a zestatnéni veskerého majetku. Zrusila se také pfima dan.

134 Byla zakazana opozice a jakykoli odpor vii¢i komunistické strané byl téZce trestan.

135 Byl schvalen zékonik prace, stanovena osmihodinova pracovni doba, Sestidenni pracovni tyden, placena
dovolena, pracovni ochrana a socialni zabezpeceni.

136 Bezplatna zdravotni péce a 1éky za piiznivé ceny.
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pochazeli, pfipadné jinde. Byla to jakasi odména stitu za bezplatné vzdélani, vedle toho,
ze to bylo povazovdno za sluzbu narodu. Na podporu kultury byly zakladany Kulturni
domy,'®" které mély za Gikol §ifit kulturu v oblasti hudby, literatury, divadla a také vytvarnych
uméni. Clenstvi bylo bezplatné a kromé pravidelnych lekci v jednotlivych uméleckych

oborech byly v téchto domech potadana rtizna setkani s vyznamnymi hosty.

Vroce 1945 byla oficidlné zalozena Lidhja e shkrimtarérve (Svaz spisovatelll),
kde pulsobily zndmé osobnosti albanské literatury jako naptiiklad Lasgush Poradeci
(1899-1987), Serjo Spasse (1914-1989), Skénder Luarasi (1900-1982) a dalsi. Za ptedsedu
byl vybran Sejfulla Maléshova (1900-1971)!*% a Cestnym prezidentem se stal Fan S. Noli
(1882—1965). V roce 1949 byla zalozena i Lidhja e artistéve (Svaz umélcll) a obé organizace
se spojily po kongresu roku 1956 v Tiran€. Vznikla tak Lidhja e shkrimtaréve dhe artistéve
(Svaz spisovatelit a umélcil), organizace, kterd je aktivni dodnes. Tajemnikem hudebniho
oddéleni byl dlouhodobé (1977-1991) vyznamny albansky skladatel Feim Ibrahimi (1935—
1977),13% ktery byl také pfiznivcem soudobé hudby, i kdyz byla oficialné zakazana.'*® Lidhja
e shkrimtaréve dhe artistéve vydavala tifi publikace: Néntori (Listopad, mési¢nik
o umeéleckych aktivitach v Albanii), Drita (Svétlo, literarni tydenik) a Les Lettres Albanises
(Albanska literatura ve francouzstin¢). Na pocatcich méla tato organizace 70 c¢lent, kterym
bylo na podporu umélecké tvorby umoznéno pracovat o dvé az tfi hodiny méné v zaméstnani,
mozny byl i nékolik mésict az jeden rok placeny umélecky rezidencni pobyt. V sedmdesatych
letech méla Lidhja e shkrimtaréve dhe artistéve 490 ¢lenll, mezi nimiz mnozi umélci nebyli
¢leny komunistické strany. Nékterym hudebnikiim byl poskytnut klavir a také napiiklad vetsi

byt s pracovnou. Vystupy téchto pobytti byly hodnocené komisi, kterd pak rozhodla o jejich

137 Na podobném principu funguji dodnes.
138 Sejfulla Maléshova (1900-1971) byl albansky spisovatel a politik. Studoval medicinu v Italii a za Nolovy
vlady byl Nolovym tajemnikem. Po névratu A. Zogu emigroval do Francie a pak do Ruska, kde studoval
a pozd¢ji i ucil marxismus. Po valce se stal v Albanii ministrem kultury a propagandy a také ptedsedou Svazu
spisovatelii. Maléshova byl ale umirnénym komunistou, procez byl Enverem Hoxhou povazovan
za pravicaka, nasledné vyloucen ze strany a i v nasledujicich letech byl perzekuovan. Byl internovan ve Fieru
v jizni Albanii, kde s nim nikdo nesm¢l mluvit. Zemiel v roce 1971 a na jeho pohibu byla jen jeho sestra,
hrobar a dva agenti statni bezpecnosti.
139 Feim Ibrahimi (1935-1997) se narodil v Gjirokastéru v jizni Albanii. Od roku 1962 studoval skladbu
u T. Daijy na Statni konzervatofi v Tirané. Hned po studiich ucil na této instituci do roku 1977, kdy se stal
tajemnikem hudebni sekce Lidhja e shkrimtaréve dhe artistéve (Svaz spisovatelii a umélctt). V roce 1989
obdrzel titul Narodni umélec a vroce 1991 se stal prvnim prezidentem Ndrodni hudebni komise, ktera
se stala Clenem Mezindrodni hudebni komise pti UNESCO. V roce 1992 zalozil festival soudobé hudby
a v roce 1994 spolecnost Pentaton, ktera dnes nese nazev Kulturni nadace Feima Ibrahimiho. Feim Ibrahimi
zemiel v roce 1997 v Turing.
Soudoba hudba byla sice zakazand, ale n€kolik partitur soudobé hudby se do Albanie dostalo pravé diky
Feimu Ibrahimimu, ktery je tajné kupoval pfi cestach do zahrani¢i. Studium téchto partitur bylo vefejnym
tajemstvim, ale vzhledem k tomu, Ze jejich provedeni, ani vznik skladeb, které¢ by nesly jejich rysy, nebylo
mozné, bylo toto jejich studium do urcité miry tolerovano.

140
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hodnoté.!*! Tyto komise byly pozd&ji zalozené po celé Albanii a mély za kol kontrolovat

aktivitu umélcd, jestli je jejich tvorba opravdu ,,ve sluzbach lidu*.

V roce 1946 bylo slavnostné otevieno Umeélecké lyceum Jordan Misja,'** které mélo 5
oddéleni, a to: hudebni teorie, zpév, dramatické umeni, choreografie a vytvarné umeni. Krome
albanskych umélct zde v pocatcich plsobilo i nékolik pedagogh z Italie a Jugoslavie, ktefi
zistali v Albanii po valce.!*® Prvnim feditelem této instituce se stal albansky skladatel,
sbormistr a pedagog Konstantin Trako (1919-1986),'* ktery pozd&ji prosadil zaloZeni
oborl skladba a dirigovani. Lyceum v pocatcich ¢elilo mnoha problémtm, jako byl naptiklad
maly pocet kvalifikovanych ucitelti, nedostatek hudebnich materialt, Spatny stav hudebnich
nastrojii a dalsi. Situace se za pomoci Sovétského svazu celkem zlepsila v padesatych letech,
kdy bylo dovezeno mnoho hudebnich partitur a teoretickych knih, které byly pielozeny
do albanstiny, mnoho nahravek, které mohli studenti poslouchat v nové postavené fonotéce,
a také hudebni nastroje. Protoze nékolik oborti mélo nedostatek pedagogt, tak se v nékolika
zemich vychodniho bloku dohodlo, Ze v nich bude studovat nékolik albanskych studenti,!#®
a mezi tim, aby v uméleckém lyceu obory fungovaly, aby na nich ucili pedagogové z téchto
zemi. Napfiklad v uméleckém lyceu v Tiran¢ ucili rusti pedagogové Boris Skoblov (cello),
Jurij Utkin (housle) a Tamara Niznikova (zpév) a také naptiklad cesky klavirista Vladimir
Topinka.'*® Situace na uméleckém lyceu se velmi zlepsila, kdyz se vratili studenti, ktefi
studovali na kvalitnich zahrani¢nich Skolach, a napomohli k zalozeni nové generace
albanskych umélci. Z albanskych umélcti, kteti studovali v cizin€é, mizeme zminit napiiklad
umélce, ktefi studovali v Praze a kterymi byli dirigent Mustafa Krantja (1921-2002),'4
dirigent a skladatel Simon Gjoni (1926-1991) a také houslist¢ Gene Bogdo (1926-1991)
a dalsi, a studenti, ktefi studovali v Moskvé, jako skladatel¢ Cesk Zadeja (1927-1997),
Nikolla Zoraqi (1918-1991) nebo také dirigent Rifat Teqja (1928-2013).

141 Napiiklad jestli byly v souladu s , komunistickym idedlem* anebo s ,,mladou a revoluéni komunistickou dusi*.

142 Jordan Misja (1913-1942) byl mlady albansky malif, ktery byl spole¢né s Brankem Kadijou a Perlatem
Rexhepim zabit v bojich za druhé svétové valky.

143 Kolektiv autorti, Dé&jiny albanské hudby. Tirana : Akademie muzickych uméni, hudebni fakulta, 1984.

144 Konstantin Trako (1919-1986) se narodil Boboshtice u mésta Korgé. V letech 1936-1942 studoval skladbu
a dirigovani na Kralovské akademii muzickych uméni v Bukuresti, kde se zabyval i studiem byzantské
liturgické hudby. Po névratu do Albanie byl aktivnim pedagogem, sbormistrem, skladatelem a organizatorem
uméleckého zivota v Tirané.

145 Vétsinou v Moskvé, Praze, Bukuresti a Sofii.

146 7 AIML, B. Violoncello ve tvorbé albanskych skladatelii. Brno 2017. Disertaéni prace. Janackova akademie
muzickych uméni v Brné. Hudebni fakulta, s. 32.

147 Mustafa Krantja (1921-2002) zagal studovat housle ve Shkolla normale v Elbasanu. Béhem vélky se stal
¢lenem symfonického orchestru Radia Tirana, tehdy jako jeden z mala Albanct. Od roku 1947 studoval
dirigovani na prazské konzervatofi u V. Talicha. Vzhledem k vybornym vysledkiim se stal pedagogickym
asistentem K. Ancerla a V. Talicha. Pozd¢ji po navratu do Albanie se stal nejvyznamnéjsim dirigentem,
organizatorem a propagatorem albanské hudby v cizing, ale i ceské hudby v Albanii.
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Umeélecké lyceum bylo koncipovano jako narodni Skola, a proto vedle né& byla
postavena studentské kolej pro zéky z jinych mést. Pozdéji byla také oteviena vecerni Skola,
kde bylo mozné studovat hudebni obory pii zaméstnani. Pfi lyceu byla oteviena i zékladni
umélecka Skola, kterd trvala 8 let a po jejimz absolvovani bylo mozné pokracovat ve studiu
na lyceu, které fungovalo jako stfedni odborna skola a trvalo 4 roky. Tyto zédkladni umélecké
Skoly byly koncipované se predpokladem, Ze Zzak bude pokracovat ve studiu
na umé&leckém lyceu, proto byl jejich systém podobny a nauka byla az tfikrat tydné. V kazdém
pololeti se konaly postupové zkousky, v jejichz ramci musel zak predvést pulrecital,
a v mensich intervalech se konaly tzv. technické kontroly, kde se hraly etudy rtznych
zaméfeni a probiral se technicky vyvoj zdka. Podobny princip funguje v Albénii dodnes, s tim
ze zakladni umélecka Skola trva 9 let a umélecké lyceum 4 roky. Po absolvovani uméleckého
lycea skladd zadk maturitni zkousku a po jejim absolvovani ma pravo se zucastnit pfijimacich
zkousek na Univerzitu uméni v Tiran€¢. Mnoho zaki, ktefi studovali na Uméleckém lyceu
Jordan Misja v Tiran¢ a pozdéji na Statni konzervatofi, se vratilo do svych rodnych mést,
kde bylo v pozdégjsich dekadach postupné zalozeno nékolik dalSich zékladnich uméleckych

Skol a uméleckych lycei.!#®

Velmi dilezité pro hudebni kulturu Albanie bylo zalozeni Albanské filharmonie v roce
1949. Ta byla vytvotena z jiz diive existujicich profesionalnich soubort: Lidového divadia,
Statniho sboru a Shoru lidové armady. K t€émto soubortim byl ptipojen Albansky symfonicky
orchestr pod vedenim vyznamného albanského dirigenta Mustafy Krantjy a jako posledni byl
piipojen Albdnsky baletni soubor. '*° V ramci statniho programu kulturniho vyvoje
obyvatelstva toto téleso koncertovalo po vétSin¢ albanskych mést a vesnic, kde kromé
koncertll inscenovalo i slavné scény ze svétoznamych oper a baletd a samoziejmosti bylo
1 provedeni skladeb albanskych autord. Provedeni scén ze svétoznamych oper vedlo pozdéji
k velkému pocinu vykonaném pro hudebni uméni v Albanii: V roce 1953 byl zaloZen
a slavnostné zahajen provoz Teatri kombétar i operas dhe baletit (Narodniho divadla opery
a baletu). Nadanym mladym hudebnikiim byla pfidélovana stipendia pro studium v zahranici
nebo také pro kratkodobé staze. Zalozeni této instituce je dilezitym meznikem v dé&jinach
albanské hudby a znamena velky pfinos v kvalitativnim, ale i v kvantitativnim smyslu.

V ramci dramaturgie Narodniho divadla opery a baletu byla zalozena Koncertni sezona, ktera

148 Dnes existuje v Albanii 10 uméleckych lycei a 28 statnich zédkladnich uméleckych $kol. Od roku 1992 bylo
zalozeno i mnoho dal§ich zakladnich uméleckych skol, které vSak maji volnéjsi systém a pozadavky
nez statni skoly.

1499 PRIFTIL, E. Klavir v soudobé albanské hudbé. Praha 2015. Disertaéni prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka
fakulta. Vedouci prace prof. Michal Ned¢lka, s. 33.
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obsahovala symfonické koncerty a také koncerty komorni hudby. Kromé ¢lenli orchestrt

ucinkovali na téchto vecCerech i zahrani¢ni hosté.

Na kvalitativnim vyvoji albanského Narodniho divadla se podileli i ¢eskoslovensti
um¢lci. Naptiklad v roce 1956 zacala spoluprace obou zemi na inscenaci Smetanovy Prodané
nevesty v Tiran€. Opera, kterou dirigoval zminény byvaly student V. Talicha, Mustafa Krantja,
se téSila velkého tispéchu, coz dosvédEuje nasledujicich 47 repriz a vysoce kladnéd hodnoceni
kritiky. Spoluprace s Ceskoslovenskem pokradovala i v pozdg&jsich letech, napiiklad v lednu
1959 v Albanii koncertovali ¢eskoslovensti umélci sopranistka Anna Polédkova (1922-2008)
a basista Karel Petr (1930-2017), dale naptiklad solist¢ Eduard Haken (1910-1996)
a Maria Kisnova (1915-2004). V ramci spoluprace vystoupilo nékolik albanskych umélcii
v Ceskoslovensku, jako napiiklad Marie Kraja (1911-1999), ' Mentor Xhemali
(1924-1992), Ibrahim Tukici (1926-2004), Nina Mula (1931-2011) a dalsi, kteti kromé
oper zpivali v Ceskoslovensku i na koncertech, které nahral Ceskoslovensky rozhlas.'!
Se zhorSenim vztahli se Sovétskym svazem a se zemémi vychodniho bloku a néslednou

sebeizolaci Albanie skoncila i spoluprace s Ceskoslovenskem.!>?

V roce 1962 byla oteviena Stdtni konzervator, ktera byla koncipovand podle systému
Moskevské konzervatofe. 1 kdyZz otevieni konzervatofe bylo planovano na pozdéji,
toto ,,pfedCasné otevieni nastalo z diivodu zhorSeni vztahli se zemémi vychodniho bloku,
odkud se museli vratit vSichni studenti,'> ktefi tak nemohli dostudovat, a statni konzervatof,
kterd mela status vysoké Skoly, jim to umoznila. Absolventi konzervatoie mohli udit
na Uméleckém lyceu v Tirané a pozdéji v dalSich méstech, a také byli vétSinou posilani
do Domil kultury jako vedouci hudebnich oddéleni. Prvnim feditelem konzervatoie byl

albansky skladatel a muzikolog Albert Paparisto (1925-2014),'% ktery i ucil pfedméty jako

150 Jeji role Matenky v opeie Prodand nevésta ziskala velmi pozitivni kritiku.

510 spolupraci mezi Ceskoslovenskym Ndrodnim divadlem a albanskym Ndrodnim divadlem opery a baletu
pise Bledar Zajmi v kapitolach Cesti umélci v Albanii a Albansti umélci v Ceskoslovensku ve své disertaéni
praci Violoncello ve skladbdach albanskych skladatelii, kterou obhdjil na JAMU v Brné v roce 2017.

152 Existuje fada dalich dokladti dobové kulturni a politické spoluprace mezi Ceskoslovenském a Albanii,
véetné téch ponékud kuridznich. Napiiklad mij Skolitel prof. Jan Vicar zavzpominal, jak pfiblizné¢ v roce
1960 jako talentovany maly akordeonista nacvicil a zahral albanskou lidovou pisen albanskému velvyslanci
a jeho delegaci pii prilezitosti jejich oficialni navstévy na Morave. Rozhovor s Janem Vicarem dne 2. bfezna
2018.

153 Kromé& uméleckych oborti studovalo v tomto obdobi v ciziné vice nez 3000 studentd.

154 Albert Paparisto (1925-2014) se narodil v Elbasanu v hudebni roding. V roce 1956 vystudoval muzikologii
na Moskevské konzervatofi, kde se setkaval s velikany hudby, jako napiiklad s Dimitrijem Sostakovidem.
Vroce 1958 byl feditelem albanského Narodniho divadla a vroce 1962 feditelem Statni konzervatore.
V roce 1966 byl z politickych divodi vyloucen z Komunistické strany a poslan do Skadaru, kde fidil
hudebni oddéleni domu kultury a dirigoval méstsky orchestr. Pozdéji byl feditelem zakladni Skoly a pozdéji
zalozil Umélecké lyceum. V roce 1971 byl rehabilitovan a stal se pedagogem na Vysokém institutu umeni.
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Harmonie a Analyza skladeb. Teoreticka cast studia byla pfipravena Paparistem, skladatelem
C. Zadejou (1927-1997) a dalSimi osobnostmi albanské hudby, které studovaly v Moskve¢.
V roce 1966 se Stdtni konzervator slouéila s dramatickou $kolou A4leksandéra Moisiu a Skolou
vytvarnych uméni, a tak vznikl Vysoky institut umeni. Jeho strukturu tvorily tyto tfi instituce,
které fungovaly jako nezavislé fakulty, a studium trvalo 4 roky. Od roku 1962 me¢la hudebni
fakulta vlastni symfonicky orchestr, ktery hral v dalSich letech velmi dalezitou roli v rozvoji

hudebni tvorby albanskych skladateld, zejména diky provedeni jejich novych kompozic.

Vroce 1962 byl zalozen také Symfonicky orchestr Albanského rozhlasu
a kinematografie, ktery vedly vyznamné osobnosti albanské hudby, dirigenti Mustafa Krantja
a Simon Gjoni (1926-1991).!%° Plivodni myslenka byla zalozit orchestr, ktery by slouzil
k rozhlasovému vysilani a k nahravani filmové hudby. Pozd¢ji zacal tento nejveEtsi albansky
symfonicky orchestr mit vlastni koncertni sezonu a také doprovazel zpévaky
na Festivalu zpévu v Albanském rozhlasu a televizi'>® nebo také na riiznych jinych festivalech,
a mélo na starost nejen provedeni dél albanskych autorii, ale i hudebni dokumentaci jejich
tvorby. V devadesatych letech se orchestr pfejmenoval na Symfonicky orchestr Albanského
rozhlasu a nadale ma vlastni koncertni sezonu a Ucastni se rGznych aktivit pofaddanych

Albanskym rozhlasem a Albanskou televizi.

Za komunistického rezimu bylo zaloZeno velké mnoZzstvi hudebnich festivali.
Nejvétsim z nich byly Koncertet e majit (Kvétnové koncerty) zaméfené na klasickou hudbu
a zalozené vroce 1967. Festival Koncertet e majit podporoval rovnéz novou vznikajici
albanskou hudbu tim, ze vramci festivalu byla kazdorocné vyhldsena soutéz o nejlepsi
albanskou skladbu. Kromé vetejnych provedeni skladby autor dostal i pené¢zni odménu

a t&sil se popularité.

Zabyval se také muzikologii a hudebni kritikou. Po roce 1992 emigroval do Spojenych stati americkych, kde
zemiel v roce 2012.

135 Simon Gjoni (1926-1991) se narodil ve Skadaru, kde studoval u P. Jakovy. Od roku 1952 studoval
dirigovani na prazské konzervatoii a o rok pozdéji na prazskou HAMU, az do roku 1958. Po névratu
do Albanie se stal pedagogem na Stdtni konzervatori v Tirané. Také byl $éfdirigentem Symfonického
orchestru albanského rozhlasu, ktery sam zalozil, a pozd¢ji i feditelem uméleckého lycea Jordan Misja
v Tirané.

156 Albanskd narodni televize byla zaloZena vroce 1959 vybudovanim prvniho experimentdlniho studia.
Oficialné zacala vysilat az 1. 5. 1960, kdy poprvé vysilala televizni zpravy. Na programu televize byly filmy
pro déti, televizni zpravy a také dokumenty, vysilalo se tfikrat tydné. Pravidelné se zacalo vysilat az v roce
1971 a od roku 1981 se vysilalo barevné. Albanska televize se stala dlilezitym médiem pro albanskou kulturu
obecné. Dilezitou soucasti televiznich programi bylo vysilani jejiho symfonického orchestru a také jinych
kulturnich aktivit, jako napftiklad pfenost koncert z hudebnich festivall, oper a dalsi.
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Na pomoc albanskych autorii bylo zaloZeno pii polygrafickém kombinatu v Tirané
vydavatelstvi Shtépia qéndrorve e krijimtarisé popullore (Centrum pro narodni tvorbu).
Centrum kromé not vydavalo také knihy a Casopisy zaméfené na novou albanskou tvorbu.
Vydéavani not tiskem se pfiznivé projevilo ve snizeni mnozstvi chyb v notovych zapisech,

které byly diive opisovany pouze ru¢neg.

1. 3. 3 Skladatelska tvorba a jeji stylova orientace

Od padesatych a Sedesatych let 20. stoleti nartistala aktivita albanskych skladateld,
kteti chtéli vyplnit mezery v repertoaru albanské hudby. Operni scéné chybéla albanska
tvorba, a tak skladatel Kristo Kono slozil prvni albanskou operetu Agimi (Vychod slunce),
ktera mé&la premiéru v roce 1954 a hrala se po celé Albanii celkem 87krat.'s” Ukolu slozit
prvni albanskou operu se ujal jiz prosluly albansky skladatel Prenk Jakova (1917-1969),!8
ktery slozil tiiaktovou operu Mrika'>® podle libreta Llazara Siligiho (1924-2001), s nimZ
uz spolupracoval i diive. Opera méla premiéru v roce 1958 ve Skadaru a po jejim tspéchu
a mnoha reprizdch ve Skadaru bylo nafizeno ji provadét v Tirané v Néarodnim divadle,
kde mé¢la, s mirnymi zménami, druhou premiéru v roce 1959. Skladatel v ni pouzil albanské
charakteristické mody a rytmy ze severni Albanie, avSak v ramci klasickych hudebnich forem.
Velky tspéch opery si ziskal i pozornost vlady a sém Enver Hoxha objednal u skladatele,
nebo spise nafidil Jakovovi, aby napsal operu o narodnim hrdinovi Skanderbegovi. Jakova
to nejprve odmitl a napsal mu, Ze ,,Opera neni néco, co se dava do trouby a za urcity Cas je
hotové*, 1% ¢imz fakticky riskoval Zivot. Jakova totiz, i kdyZ byl velmi znamy a sam bojoval

proti Italim a pozd&ji Némcim, byl uvéznén kvili svému bratrovi, ktery vystupoval

ST KRAJA, N. Muzika insturmentale shqiptare. Tirana : Universiteti i Arteve, 2005.

158 Prenk Jakova (1917-1969) se narodil ve Skadaru, kde také studoval na lyceu Illyricum. Studoval také
u Martina Gjoky a hral ve Skadarském dechovém souboru. Od roku 1942 studoval klarinet na Accademia
Nazionale di Santa Cecilia v Rim& do roku 1944, kdy se vratil do Albanie a poté vedl armadni sbor. Jeho
bratr, ktery vystupoval proti komunistiim, byl uvéznén a popraven a Prenk Jakova byl také po néjakou dobu
ve vézeni. Pozdéji se stal u¢itelem hudby ve Skadaru a vedl také sbory v okolnich méstech za albanskymi
hranicemi, jako napiiklad ve méstech Ulcinj, Titograd a dalsi. Byl také velmi aktivni v hudebnim zivoté
Skadaru a pracoval ve zdejsim domé kultury. Byl ucitelem pfednich albanskych skladatelt (C. Zadeja, T.
Harapi, Th. Gagqi a dalsi) a jeho studie o ptivodni albanské hudbé a o jejich orientalnich prvcich inspirovaly
pozd¢jsi skladatele. Jeho sebevrazda po velkém uspéchu jeho opery Skanderbeg a pochvale Envera Hoxhy je
dodnes zahadou.

159V centru d&je je albanska brigadnice Mrika, kterd se v ramci Zenské emancipace snazila pracovat na stavbé
hydroelektrarny v severni Albanii. Hlavnim tématem je tu diskriminace Zen a pfedsudky viici nim v tehdejsi
Albénii a také téma lasky a rovnopravnosti mezi muzi a Zenami. Mrika bojuje proti témto pifedsudkiim a proti
vili svych rodic¢t si vezme muze, do kterého je zamilovand, misto toho, které¢ho ji vybrali. Téma chce
inspirovat emancipaci zen a zmirnéni tradice ,,domluvenych siatkli v severni Albanii.

160 KALOCI, D.Vdekja tragjike e Jakovés, kollosit té muzikés shqiptare : historia e panjohur e mjeshtrit mé té
madh té muzikés qé u diplomua né Romé: Prenké Jakova. Tirana : Gazeta Shqiptare, 2002.
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proti rezimu. Nakonec se tentokrat Jakova vyhnul uvéznéni a dilo zkomponoval, avSak jeho
opera Scanderbeg méla premiéru az v roce 1968. Stala se také velmi uspéSnou a Jakova dostal
od Envera Hoxhy pochvalu a osobni blahopiani. Paradoxné Jakova v témze roce spachal
sebevrazdu, coz bylo spiSe bézné u Hoxhovych odpirct, kteti radéji spachali sebevrazdu,

nez by zazili od komunistii t€lesné a psychické muceni.

Jakova mél velky vyznam pro albanskou profesionélni hudbu i tim, ze zacal odborné
pracovat na tzv. purifikace albanské narodni hudby od orientalnich prvkl. Pokud v mnoha
ptipadech, naptiklad v méstském folkloru, jiz neSlo albanskou hudbu ,,vy¢istit®, jeho studie
na heterogennost hudebnich idiomd miniméln€ upozornily. Tyto studie se staly jakousi
,priruckou pro pozdéjsi albanské skladatele, avSak byli jim ovlivnéni 1 pfedni albansti
skladatelé Cesk Zadeja, Tonin Harapi, Simon Gjoni a dal$i. Pozdé&ji bylo v albanském
Narodnim divadle inscenovano mnoho dalSich albanskych oper, naptiklad Komisari, Shota
e Azem Galica, Cuca e maleve (Divka z hor) a Gjorg Golemi skladatele Nikolla Zoraqiho
(1928-1991), anebo také Toka Jone (Nase zemé&) Pjetra Gaciho (1931-1995), Para stuhisé
(Pted bouii) Ceska Zadejy a mnoho dalsich. I pies relativné velky pocet dalSich albanskych
oper zlstavala opera Mrika nadale velmi oblibenou, a to nejen pro svou hudbu, ktera byla
kombinaci albanské hudby se stylem italského bel canta, ale také pro svoji tematiku, kterd

byla dlouhodob¢ velmi diilezita pro emancipaci zen v tehdejsi albanské spolecnosti.

PRENKE 5:10"*

ANATORET
ESHTERISE SE KULTURES
SHKODER

Priklad ¢. 30 - Pochod ve mésté Skadar, kde se propaguje premiéra prvni albanské opery
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V roce 1963 mél premiéru prvni albansky balet Halili dhe Hajria'®' skladatele Tish
Daija (1926-2003). Na inscenaci tohoto baletu spolupracovali nejlepsi umélci oné doby,
coz prispélo k tomu, ze balet m¢l velky uspéch. V roce 1964 mél premiéru balet Delina
C. Zadejy. Kromé jeho uspéchu na scéné se tento balet tésil velkému uspéchu také v upraveé
pro klavir, jejiz obliba trvd dodnes. Balety se staly skladateli oblibenym scénickym Zanrem
1 proto, ze nemély text, takze pravdépodobnost, ze by autofi néco napsali ,,Spatné* anebo
politicky zavadné a museli skoncit s kompozi¢ni profesi, byla mensi. Navic bylo b&zné,

nastroje.

Albansti skladatelé ptrirozené zacali feSit 1 budoucnost albanské hudby, a tak zacali
usilovat o vznik instruktivni literatury. Vzniklo tak mnoho metodickych alb pro sélovy néstroj,
ale také nékolik alb, do nichz bylo zafazeno nékolik reprezentativnich skladeb
pro nejoblibenéj$i nastroje jako klavir, housle, violoncello, klarinet a dalsi. Instruktivni
skladby se snazily fesit technické a interpretacni problémy a v centru skladatelské pozornosti
byla nova albanskd hudba. Charakteristickd byla imitace albanskych lidovych néstrojd,
typicky byl 7/8 nebo 5/8 takt, a také specifické melodie na zékladé€ riznych folklornich modu.
Casem se vytvoril velky pocet skladeb tohoto charakteru a pozdéji zacala byt v repertoaru
zakl albanskych hudebnich skol povinna alespoil jedna skladba albanského autora. To vedlo
k dal$imu rozvoji instruktivni literatury, nejen co se tyka kvantity, ale téz kvality.!6? Vybéry
skladeb byly publikovany v albech a velmi popularnim se stalo naptiklad album Repertori
pedagogjik i autoréve tané.'s® Pozitivni hudebni i kulturni dopad na mladez mély rovné&z
operety pro déti, jako naptiklad Dité té gézara nebo Shpendét e pyllit K. Lary, které mély

popularizovat klasickou hudbu.

Velkého rozvoje se dockala koncertni hudba, ktera diky nové zalozenym
symfonickym orchestrim zvysila tviréi moZznosti albanskych autorti v oblasti sélovych
koncertl, symfonii a jinych symfonickych Zanri. Pro zietelnou ndvaznost na narodni hudbu

se staly oblibené balady,'®* rapsodie,'®® tance,'®® toccaty'®” (kvili imitaci albanského néstroje

161 Halili dhe Hajria je albansky balet T. Daijy na libreto Kola Jakovy. Hlavnim tématem je odboj albanskych
horalti proti osmanské invazi. Balet se v Albanii t&sil velkému tspéchu a byl inscenovan vice nez 250krat.
Pozdéji se provadél i v cizing jako napiiklad ve Francii, Italii, Recku a také v Turecku.

162 Vice o albanské instruktivni literatuie 1ze nalézt v mé diserta¢ni praci: PRIFTI, E. Klavir v soudobé albanské
hudbé. Praha 2015. Disertacni prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka fakulta, s. 49-91.

163 DIZDARI, A., ADAMI, T. Repertori pedagogjik i autoréve tané. Tirana : SHBLSH, 1975, s. 124.

164 Oblibené byly napiiklad Balady pro klavir skladatele Kozma Lara (*1930), Balady pro klavir Ceska Zadejy
a také Balada pro housle Pjetra Gaciho (1931-1995).

165 Napiiklad velmi oblibena Rapsodie Tonina Harapiho, Rapsodie Kozmy Lary nebo také Albdanské rapsodie K.
Kona.
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ciftelia), fantazie nebo také romance,'s® pozdéji také preludia, variace a dalsi. V téchto
skladbach se odrazel improviza¢ni charakter albanské hudby severu a také imitace
charakteristickych zvuki folklornich nastrojl, jako naptiklad jiz zminéné c¢iftelia nebo bici
nastroj daulle (viz podrobngji v kapitole Folklorni nastroje). Mladsi generace skladatelt
experimentovala s dosud neznamymi formami, jako byly koncertni rondo, koncertni poema,
koncertni rapsodie a dalsi. Rozvijela se komorni tvorba, v niz albansti skladatelé vedle
klasickych kombinaci experimentovali i s vyuzitim folklornich nastrojii. To vSak netrvalo
dlouho, nebot’ bylo t€Zké tyto lidové néstroje presné naladit a notovat Autoii se proto spise
vénovali klasickym nastrojim. Oblibené se staly naptiklad smyccové kvartety Tishe Daijy
a Tonina Harapiho, ktery také upravil pro komorni soubory nékolik svych nejzndméjsich
klavirnich skladeb. V pozdéjsich letech se rozsifila obliba klavirniho tria a naptiklad klavirni
trio Kéngét e tokés (Pisenn zem¢€) Limose Dizdariho (*1942) se stalo soucésti repertoaru

nékolika komornich souboru.

Albansti skladatelé zacali vyuzivat ve svych dilech i sonatovou formou,'® ktera
nem¢éla v jejich vlasti dlouhou tradici. Jejich sonaty ale nemély takovy uspéch jako jiné Zanry,
napiiklad balady a rapsodie, coz mozna souviselo stim, Ze tato forma v Albanii diive
neexistovala a ptirozené se nevyvijela. Tyto sonatové cykly ale pfispély k pozdéjsimu vzniku

koncertl pro s6lové néstroje.

Prvnim koncertem pro solovy nastroj byl Klavirni koncert ¢ 1'"° Ceska Zadejy'”!

zroku 1968, ktery m¢l velky tspéch a dodnes patii k nejoblibenéjSim klavirnim koncertim

166 Miizeme zminit Valle z orchestralni suity Ceska Zadejy nebo Valle pér flaut (Tanec pro flétnu) Kozmy Lary.

167 Napiiklad Toccata Ceska Zadejy nebo také Feima Ibrahimiho jsou v Albanii dlouhodob& velmi oblibenymi
klavirnimi skladbami.

168 Tonin Harapi je povazovén za mistra romanci. Velmi zndma byla napiiklad jeho Romance a-moll pro klavir
a orchestr.

169 Sonatovou formu pouzivali skladatelé hlavné v klavirni a houslové tvorbg, slavné byly napfiklad sonaty
pro klavir Tonina Harapiho a Kozmy Lary nebo houslové sonaty Ceska Zadejy.

170Viz druhou kapitolu.

171 Cesk Zadeja (1927-1997) se narodil ve Skadaru, kde studoval ve frantiskanské $kole. Byl n&kolik let ¢lenem
sboru, ktery dirigoval Martin Gjoka a pozdéji Prenk Jakova. Studoval skladbu na Accademia di Santa Cecilia
v Rimé. Po osvobozeni Albanie pracoval v Radiu Shkodra v hudebnim oddéleni. Po absolvovani vojenské
sluzby jako dirigent dechového souboru dostal stipendium na studium na Moskevské konzervatofi.
Po studiich se vratil do Albanie, kde byl jmenovan uméleckym vedoucim Statniho ansamblu lidovych pisni
a tancu v Tirané (Ansamblin Shtetéror t¢ Kéngéve dhe Valleve Popullore té Tiranés). Byl jednim
ze zakladateld Statni konzervatofe v Tirané, na niz ucil v letech1962—-1965. Rok pracoval jako umélecky
vedouci Statni opery v Tiran€ a od roku 1966 do roku 1972 byl vedoucim katedry skladby. Od roku 1972
do roku 1990 pisobil jako skladatel ,,na volné noze®. V roce 1993 se vratil k pedagogické cinnosti
na pfejmenované Akademii muzickych uméni v Tirané. Zadeja je v Albanii velmi uzndvanou osobnosti
a jeho hudba inspirovala celou generaci mladych autort. Napsal prvni albansky klavirni koncert, komponoval
klavirni sonaty, sonatiny, variace, rapsodie, symfonie, balety a komorni hudbu. Také se vénoval Upravé
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albanskych autor. Naznaky sondtové formy mély 1 nékteré rapsodie pro nastroj a orchestr,
jako byla napiiklad Rapsodie Tonina Harapiho!”? pro klavir a orchestr.!”> Sonatova forma
byla pouzivana také v symfoniich!7* jinych autord, ktefi pfitom asto vyuzivali folklorni
témata ze severni Albanie, obCas 1 tam¢jSi charakteristické rytmy nebo charakteristické

melodie.

Priklad ¢. 31 - Vidci osobnosti albanské hudby,
vlievo Cesk Zadeja (1927-1997), vpravo Tonin Harapi (1926-1992)

Ze stylového hlediska mél diilezitou tlohu nejprve neoromantismus (resp. pozdni
romantismus) a pozdé¢ji se rozsifil neoklasicismus, ktery byl nejoblibenéjSim hudebnim
stylem az do roku 1990. Albénsti skladatelé pfitom vyuzivali klasické zpisoby formovani,
ale pouzity hudebni materidl byl casto spojen s albanskou lidovou hudbou. Naptiklad
v baladach a rapsodiich pro sélovy nastroj a orchestr bylo bézné 7/8 metrum a melodika
opirajici se o folklorni utvary severni Albanie. Kromé& vazby na ideologii prosazujici novou
kulturni politiku ro odpovidalo rovnéz vkusu albanského publika, které bylo tradi¢né spjato
s lidovou hudbou. Mnoho skladatelii citovalo narodni pisné nebo znamé melodie a tance

a tyto citace kombinovali s klasickou harmonii. V tomto obdobi byl citit i vliv velkych

obdobi a byl jednim z prvnich pedagogt skladby. Kvili jeho kompozi¢ni produktivité, pedagogické aktivité
a také inspirativni osobnosti je povazovan za ,,otce* albanské soudobé klasické hudby.

172 Tonin Harapi (1926-1992) se narodil ve Skadaru, kde studoval hudbu u Martina Gjoky a Prenka Jakovy
pfi jezuitské Skole ve Skadaru. KdyZz bylo po druhé svétové valce cirkevnim institucim zakézano provozovat
vzdélavaci instituce, Harapi se piest€éhoval do Tirany, kde studoval klavir na nové zalozeném uméleckém
lyceu Jordan Misja. Pozdé&ji dostal stipendium na studium na Moskevské konzervatofi, ale kviili zhorSeni
vztahll se SSSR tam mohl studovat jenom dva roky. Ve studiu pokracoval v Tirané, kde absolvoval v roce
1964. Hned po absolutoriu se stal pedagogem skladby na Statni konzervatoii v Tiran¢ a byl jim az do konce
zivota. Harapiho skladby se vyznacuji lyrickymi tématy a post-romantickym stylem, psal klavirni koncerty,
rapsodie, romance, variace, operu. Byl mistrem klavirnich miniatur a jeho tvorba patii k nejoblibenéjsim
mezi albanskymi klaviristy.

173 Viz druha kapitola.

174 U albanského publika byly nejoblibengjsi symfonie C. Zadejy.
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evropskych mistra klasické hudby, coz bylo pfirozené, protoze vétSina skladateltl studovala
v ciziné a albanskd hudba teprve hledala svlij tvar. Jist¢ vtom hralo svou roli rovnéz

175 nebo naopak vyjezdy albanskych umélct

hostovani skladatelti ze zemi vychodniho bloku
do ciziny. '7® Repertoar albanskych solisti obsahoval dila skladateld od baroka
do impresionismu nebo také neoklasicismu. Zvlastnosti bylo, Ze zatimco hudba S. Prokofjeva
byla povolena, kompozice D. Sostakovie a I. Stravinského mély zakaz vefejného provedeni,
a to presto, Zze byla soucasti obsahu skladatelského studia. V pozd¢jSich letech ovlivnila
mladou generaci skladatelti, jako byli naptiklad Aleksandér Peci, Feim Ibrahimi a dalsi,

tvorba B. Bartoka.

Velky vliv na tvorbu albanskych skladateli m¢ly studie Prenka Jakovy o albanském
folkloru a o jeho jedine¢nych prvcich, které¢ se Jakova snazil oddélit od prvki orientalnich.
Také o takovém procesu psal Cesk Zadeja ve svych vysokoskolskych skriptech Vetparja
e procesit (samo-hlidani procesu), kde Zadeja popisuje, jaky vztah méa mit skladatel k hudbé
narodni a hudbé mezinarodni a jak by je skladatel mohl zkombinovat. Skripta se zabyvaji
i definici kvality v procesu splynuti albanské hudby s tou svétovou a také teoretickymi
a praktickymi otdzkami, které stim souviseji. Zabyva se i estetickymi a filozofickymi
otazkami a také posldnim albanské hudby, ktera v souvislosti s tehdejsi oficialni ideologii
méla charakterizovat nového ¢lovéka a novou spolecnost.!’”” Byla to obdoba koncepce
tzv. socialistického realismu, ktery byl prosazovan od tficatych let 20. stoleti v Sovétském
svazu a po 2. svétové valce 1 v jinych lidové demokratickych ¢i socialistickych zemich.
Zadejovy myslenky a zpisob harmonizace néarodnich pisni nebo melodii, ovlivnily celou
generaci skladateli. Kombinace albanské lidové hudby s tou evropskou se stala hlavnim

hudebnim smérem tvorby albanskych skladatelii a méa svlij vyznam dodnes.

V obdobi komunismu vlada kontrolovala umélce, ale na druhou stranu byli umélci
statem velmi podporovani, coz pfispélo ke vzniku znacného mnozstvi skladeb téméf vSech
druhti, zanrG a forem. Samoziejmé& Ze ne vSechna dila byla kvalitni, avSak existuje velké

mnozstvi skladeb, které si zaslouzi misto 1 na mezinarodni hudebni scéné.

175 Albanii navstivil napiiklad &esky skladate] Rudolf Kubin (1909-1973), ktery mél pomahat pfi zaloZzeni
albanské skladatelské Skoly.

176 M. Krantja dirigoval operu napfiklad v Bukuresti.

77 TOLE, V. Libri i paré i kompozicionit né Shqipéri: botohet 10 vjet pas vdekjes, libri
i akedemik Cesk Zadesé ,,Vetparja e procesit®, In Shekulli, ¢. 158, 15. Cervna, 2007, str. 14.

76



1. 3. 4 Vliv komunistického reZimu a jeho ideologie na hudebni fe¢ albanskych

skladatelu

Komunisticky rezim mél velky vliv na hudebni fe¢ albanskych skladateld. Nebyla to
jenom jeho ideologie, kterd ovlivnila tvorbu, ale i systém dohledu nad skladatelskymi
aktivitami. Napfiklad komise, ktera posuzovala kvalitu dila, nez mohlo byt vefejné provedeno,
nebyla slozena z hudebnikill, nybrz i z délnikid nebo lidi jinych povoléni. To souviselo s tim,
ze se hudba albanskych skladateltt méla libit prostému lidu, a proto jim méla byt vybirana.
Silny patriotismus v programnich skladbach anebo v operach a baletech byl také nasledkem

tlaku nebo dobové propagandy.

Velky vliv méla napiiklad také vetejna debata roku 1972, na niz se diskutoval o tom,
do jaké miry muze byt tvorba albanskych skladatelli ovlivnéna zépadoevropskou hudbou.
ProtoZe vSak miru vlivu bylo obtizné poznat, zvysilo to tlak na skladatele a na umélce
vSeobecné. Kdo nebyl v souladu s linii komunistické strany, v nejlepsim piipad¢ ucil hudbu
v malych méstech a v nejhor§im byl uvéznén, nebo dokonce i popraven. V roce 1973 bylo
mnoho umélct, kteti prokazovali ,,pfili§ mnoho zapadniho vlivu®, naptiklad nosili dziny nebo
psali hudbu, ktera nebyla ur¢ena prostému posluchaci, poslano do pracovnich tabord. Tvrzeni
komunistli, ze nejsou proti zdpadnim vliviim, avSak Ze je potfeba je kontrolovat, v praxi
znamenalo, ze 1 malé ¢i nevyznamna véc mohla umélce stat nejen kariéru, ba dokonce i zivot.
V souvislosti s prosazovanou ideologii sedmdesatych let ,,hudba jako obraz nového clovéeka
nebo socialistického realizmu* se albansti skladatelé¢ zacali zamétovat vice na programni
hudbu. To se projevovalo mimo jiné naptiklad v titulech skladeb, o ¢emz svéd¢i naptiklad
balet Fatosi partizan (Zak partyzan) Kozmy Lary, klavirni skladba Né aksion (Na brigadg)
C. Zadejy a dalsi.'”® Byli vSak i skladatelé jako naptiklad F. Ibrahimi, ktery dokazal prosadit
provedeni své cellové sondty zroku 1975, nesouci znaky hudby A. Schnittkeho. Ibrahimi

si to vSak asi — diky své pozici a dobrému jménu — mohl dovolit.

V pozdéjsich, hlavné v osmdesatych letech se izolace zemé promitla i do pozastaveni
vyvoje albanské hudby. Mnoho let uz totiz panoval neoklasicismus a neoromantismus a byla
potfeba jit nékam dal, avsak to nebylo mozné z ideologickych diivodi. Proto se albansti
skladatelé zaméfili na tvorbu velkych scénickych a orchestralnich skladeb. Vzniklo mnoho
novych oper, symfonii, koncertd pro nastroj a orchestr a dalsi, styl vSak zlstaval stejny,

takze uz 1 publikum vyzadovalo néco nového. V disledku toho uz i ufady vyzadovaly

178 Zatimco tyto nazvy mély umoznit jejich provedeni, po roce 1990 mély pravé opacny efekt. Skladby, které
meély tyto nazvy, témef zmizely z repertoaru, i kdyz jsou velmi kvalitni.
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vvvvvv

»tajné* zalibé F. Ibrahimiho v soudobé hudbé byla umoznéna navstéva nekolika soudobych
skladatelti, jako napiiklad Iannise Xenakise (1922-2001) nebo i némeckého skladatele
Gerharda Stéblera (*1949). Bylo tolerovano experimentovani s hudebnimi technikami jako
dodekafonie, ale tyto ,.hudebni experimenty* samoziejmé nemély zaddnou Sanci na vefejné
provedeni. Pokud bylo nékterému skladateli vycitano, ze piSe pfili§ ,,moderné®, tedy
bez kontroly, musel skladatel skladbu s ,,Cistou ideologii pfepracovat a provést tzv. verejnou

sebekritiku.

Soudobé skladatelské styly a techniky ovSem skladatelé mohli vyuzivat ve filmové
hudbé&. Napiiklad Aleksandér Pe¢i!” vyuzil serialismus v hudbé k filmu Toké e pérgjakur
(Krvava zemé&) a také Gjeneral gramafoni (Gramofonovy general), ale protoze byla tato
hudba v pozadi, a tyto filmy navic byly opravdu uspés$né, urady se rozhodly, ze ve filmové
hudb¢ tyto sméry ne vzdy rusily ideologii. To byla pro albanské skladatele dobré zprava,
protoze tak na konci osmdesatych let mohli konetné zaCit experimentovat s nécim,

co uz v jinych zemich bylo v praxi bézné.

vvvvvv

v Albanii. V letech 1969-1974 studoval kompozici na Statni konzervatofi v Tiran€. Od roku 1974 do roku
1977 byl feditelem Domu kultury v Pérmetu v jizni Albanii a pozdé&ji se stal feditelem Stdtniho ansdmblu
pisni a tancii a v této funkci ptisobil do roku 1986. Od roku 1986 do roku 1991 byl skladatelem ,,na volné
noze“ a v roce 1991 zacal vyuCovat skladbu na Akademii muzickych uméni v Tirané, dne$ni Univerzité
uméni. Po revoluci v devadesatych letech se Pegi ucastnil mnoha mezindrodnich projektt a kurzli predevsim
v Amsterdamu a v Pafizi. Vroce 2004 ziskal doktorat na Univerzité uméni v Tirané, kde v soucasnosti
pusobi jako profesor kompozice. Za sviij modernismus i v obdobi, kdy to bylo zakazano, dostal od prezidenta
republiky vroce 2011 cenu Mjeshtér i madh (Velky mistr). V pfedrevoluénim obdobi (do roku 1990)
se proslavil hlavn¢ svym Koncertem pro klavir a orchestr ¢. 1, Koncertem pro violoncello a orchestr ¢. 1,
baletem Kiizlata a vik, komornimi Albdnskymi tanci pro housle a klavir a daldimi skladbami. Sir$i publikum
zaujal svou filmovou hudbou, kterd je v Albanii znama dodnes. Vedle folklornich prvkd, které byly pro
albanské skladatele pfiznacné, pouzival ve své filmové hudbé i soudobé skladatelské techniky jako naptiklad
serialismus, coz bylo v komunistické Albanii zak4zané. Skladatelova inspirace folklorem pokracovala
i po revoluci a vyznacovala se hlavné pouzitim oi-intervalu nebo-liPeci-intervalu (odvozeného z albanského
»lamenta®). Aleksandér Peci je v souCasnosti respektovanou osobnosti jak v Albanii, tak i v mezinarodnim
meftitku. Jeho skladby byly provedeny mimo jiné v Carnegie Hall, na Biennale di Venezia, na Pafizské
konzervatofi a Seoul International Festival. Mezi interprety jeho hudby patii napiiklad i Moskevska
filharmonie. Pe¢i je rovnéz vyznamnym propagatorem soudobé hudby. Je spoluzakladatelem a organizatorem
festivali Nové albanska hudba, Festival Ton de Lew & Pianodrom.
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Priklad ¢. 32 - Aleksandér Peci (*1951)
1. 3. 5 Klasicka hudba v Albanii v souc¢asnosti

Po padu komunistického rezimu se kultura v Albanii ponotila do chaosu. Stat, ktery
byl v krizi, uzZ nemél moznost kulturu tolik financovat, coz vedlo k uzavieni mnoha domut

180 i finanénich

kultury, ke zruSeni symfonickych orchestrii, zruseni podpory pro festivaly
zdroji pro skladatele. Zatimco v minulém rezimu méla Albanie nejvétsi pocet symfonickych
orchestrii na pocCet obyvatel ve svétovém méfitku,'8! po revoluci a nasledujici krizi piezily
jenom Symfonicky orchestr albanského rozhlasu a televize, Orchestr Narodniho divadla
opery a baletu a Symfonicky orchestr Akademie muzickych umeni v Tirané. Tato télesa jsou
nejdulezitéjsi 1 v uvadeéni soudobé hudby. Naptiklad neddvno byl premiérovan balet Dodona
Aleksandra Pegiho a posléze Symfonicky orchestr albanského rozhlasu a televize premiéroval
Dvojkoncert pro dvé cella téhoz skladatele. I kdyz provedeni skladeb albanskych autort,
hlavné minulého obdobi, nejsou v sezoné téchto orchestrii nic vzacného, premiéry soudobych
dél jsou velmi tidké. Souvisi to s ur€itymi piedsudky viici soudobé hudbe¢, respektive s tim,
ze publikum jesté neni na tuto hudbu zvyklé.

Velké krize a otevieni hranic vedly k velkému exodu Albéancii do ciziny, ptevazné

do Italie a Recka. Bylo mezi nimi i mnoho vyznamnych komponistil. Napitiklad sim Feim

Ibrahimi emigroval do Italie a Thomas Simaku (*1958),!82 pied nimZ se rysovala usp&$na

180 Nejvyznamnéjsi a nejvétsi festival Koncertet e majit se naposled konal v roce 1990.

181 EMERSON, J. The music of Albania. Ampleforth : Emerson Editions, 1994.

132 Thomas Simaku (*1958) studoval skladbu na Statni konzervatofi v Tirané v letech 1978-1982
pod vedenim Tonina Harapiho. I kdyZz dosahl vynikajicich vysledkt, diky nimz dostal nabidku ucit pfimo
na Statni konzervatofi, nemohl v Tiran¢ pilsobit, protoze jeho ,,biografie nebyla dostate¢né komunisticka
(nikdo z jeho rodiny nebyl ¢lenem komunistické strany). Po studiich byl jmenovéan feditelem kulturniho
domu v malém méstecku Pérmet (kde Zilo 4000 obyvatel) u hranic s Reckem. V tomto obdobi byl pod
neustalym tlakem, a to nejen kvili své pozici feditele, ale také proto, ze mésto lezi v t€sné blizkosti hranic
s Reckem. Tato ¢ast Albanie byla pod trvalou kontrolou statu, protoze zde stale hrozilo podezieni z moznych
utékt. Hranice byly pfisné stiezené a vojaci méli rozkaz okamzité zastfelit kohokoli, kdo by se je pokusil
prekrocit. Navic Simaku na rozdil od jinych albanskych skladateld, kteti se tehdy chtéli zivit hudbou,
nevénoval zadnou skladbu komunistické strané ¢i ideologii a cilen¢ ve své hudbé nepouzival konkrétni prvky
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kariéra, emigroval do Velké Britanie. Jini autofi, jako naptiklad Aleksandér Peci a Vasil Tole

(*1963),'*3 se po nekolik let zucastiovali mistrovskych kurzi nebo studovali soudobou hudbu

v cizing, ale potom se vratili do Albanie, kde plisobi dodnes.

Priklad ¢. 33 - Vlevo Thomas Simaku (*1958) a vpravo Vasil Tole (*1963)

18

@

albanského folkloru (a nedéla to ani dnes). To je trochu paradoxni vzhledem k tomu, Ze Pérmet je znam prave
svym folklorem, jimz se inspirovali i dal$i zndmi albansti skladatelé (napiiklad Vasil Tole a Aleksandér Pegi).
Mozna to byl z jeho strany urcity zptisob protestu, coz se tehdejSimu rezimu jisté nelibilo a Simaku byl za to
Casto kritizovan, dokonce mu hrozilo i vézeni. Po otevieni albanskych hranic se ptestéhoval do Yorku
(Anglie), kde mohl svobodné studovat tvorbu a hudebni fe¢ skladateld, ktefi byli v Albanii ptisn¢ zakézani.
V roce 1991 v Yorku zahgjil doktorské studium, v ramci néhoz pracoval pod vedenim britského skladatele
Davida Blakea. Kdyz Simaku studium v r. 1996 dokon¢il, D. Blake mu doporucil zistat v Anglii a ucit
na hudebni fakulté téze univerzity. K tomu mu rovnéz dopomohly i jeho uspéchy (napt. Lionel Memorial
Scholarship v roce 1993, kdy tuto cenu ziskal jako jediny kandidat ze Spojeného kralovstvi). V roce 1996
vyhral Leonard Bernstein Fellow in Composition v Tanglewood Music Center ve Spojenych statech
pod vedenim Bernarda Randse, dalsi uspéch se dostavil v roce 1998 — Composer’s Workshop v California
State University pod vedenim Briana Ferneyhougha. Od té doby se stal uspéSnym mezinarodné¢ uznavanym
skladatelem a zaroveil vyhercem nékolika soutézi jako naptiklad: Serocki International Prize, Lutoslawski
Award, British Composer Award BASCA, cena Arts & Humanities Research Council, Leverhulme
Fellowship, cena DAAD ‘Hanns Eisler’ Academy v Berliné, University of York Anniversary Lectureship
Award, Honorable Award od Accademia di Lettere, Arti e Scienze v Rimé a dal$i. Simaku ¢asto prednasi
na riznych univerzitach jako napi. King's College and Royal Academy of Music v Londyné, 'Hanns Eisler'
Academy v Berling, Vienna Conservatoire, Hong Kong University, Cinskd Univerzita v Hong Kongu,
Univerzita v Pekingu, Leeds University, Birmingham Conservatoire a dal$i. V soucasné dobé pisobi jako
docent na hudebni fakult¢ Univerzity v Yorku. Zde se kromé vyuky vénuje i vlastni tvorbé. Jeho dila ¢asto
uvadéji renomovani umélci a rovnéz kritika jeho skladeb vyzniva velmi ptiznive.

Vasil Tole (*1963) studoval skladbu na Vysokém institutu umeni v Tirané pod vedenim K. Lary. Od roku
1991 byl pedagogem na Akademii muzickych uméni v Tirané, kde vyuCoval Albansky folklor. V roce 1994
ziskal na zaklad¢ dizertace Historické aspekty evoluce lidové instrumentalni tvorby jizni Albanie doktorat
z etnomuzikologie a svym tématem se velmi sblizil s oblasti albanského folkloru. V roce 1995 pokracoval
v postgradudlnim studiu na Folkwang Hochschule v Essenu u prof. Wolfganga Hufschmidta a v roce 1996
v dal$im postgradualnim studiu v Athénach. Od névratu do Albanie se vénuje komponovani, hudebni teorii,
muzikologii, folkloristice a hudebni publicistice. V letech 1997-1999 byl feditelem albanského Narodniho
divadla opery a baletu a od roku 1999 do soucasnosti je profesorem skladby a folkloristiky na Univerzité
uméni v Tirané, vedoucim oddéleni kulturniho dédictvi pfi Ministerstvu kultury a prezidentem Rady
pro narodni hudbu. Jeho skladatelské dilo zahrnuje opery (nejvetsi uspéch zaznamenala opera Eumenides,
ktera vyhrala 1. cenu v mezinarodni soutézi Dimitriho Mitropoulose v Athénach v roce 2001), orchestralni
skladby (nejuspésnéjsi je Trias pro flétnu a orchestr), komorni hudbu (nejznaméjsi Epitaf a Britmé
pro smyccové kvarteto, flétnu, klarinet, fagot a klavir) a skladby pro solové nastroje jako napiiklad
Symbolicky portrét (1992), Age of Cage (1993), R. I. P (1997) a dalsi. Je velmi aktivni v popularizaci
soudobé hudby a je spoluzakladatelem spole¢nosti Nova albanska hudba.
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Vroce 1991 byla zalozena Ndarodni hudebni komise, kterd se stala cClenem
Mezinarodni hudebni komise pti organizaci UNESCO. Presidentem této komise byl zvolen
Feim Ibrahimi, ktery v roce 1992 zalozil i festival soudobé hudby a v roce 1994 spole¢nost
Pentaton, kterd dnes nese ndzev Kulturni nadace Feima Ibrahimiho. Bylo zalozeno i né¢kolik
festivali na podporu soudobé hudby jako naptiklad Ditét e muzikés sé re shgiptare (Dny nové
albanské hudby), festival Pianodrom, ktery zalozil A. Peci, a dal§i. Za pomoci italské
ambasady byl zalozen festival Allegretto Albania, ktery je zaméfen na klasickou hudbu.
Zatimco v devadesatych letech zbyvalo festivalii hudby a abonentnich koncertnich cykll jen
nékolik, v soucasnosti uz se situace zlepSila a ve velkych méstech byly oziveny koncertni

sezony, které jsou vSak z finan¢nich divodii zamétené téméi vyhradné na komorni hudbu.

Po roce 1991 albansti umélci rozvinuli spolupraci s umélci albanskych mensSin
v Makedonii nebo také v Cerné hote. Nejuzeji spolupracuji, hlavné po roku 1999,!84
s umélci z Kosova, jejichz piredchozi umélecky vyvoj byl zcela odlisny. Spoluprace spociva
v poradani spole¢nych koncertl, ve vzdjemné pedagogické spoluprdci a na festivalech
v Albanii, v Kosovu, v Cerné hotfe nebo v Makedonii, kde zni tvorba skladateldl téchto zemi
spolecné. Mezi Uspésnymi kosovskymi umélci mizeme uvést napiiklad Zeqirju Ballatu
(*1943),'*° ktery je dlouhodobé ¢&lenem Akademie véd Kosova a kterému bylo vénovano
nékolik autorskych koncertii nejen v Albanii a Kosovu, ale také ve Slovinsku, kde studoval

a dlouhodobé pisobil.

184 Souvisi to s oddélenim Kosova od Srbska po vélce roku 1999.

135 Zeqirja Ballata (*1943) studoval skladbu na Akademii muzickych uméni v Lublani, kterou absolvoval
s vyznamenanim v roce 1967, kdy dostal i prestizni cenu Preserni. Hned po studiich byl pfijat do Svazu
slovinskych skladatelii a jeho skladby zaznély v mnoha meéstech tehdejsi Socialistické federativni republiky
Jugoslavie. Po magisterském studiu skladby studoval muzikologii na Filozofické fakult¢ Univerzity
v Lublani. Také se zu€astnil mnoha mistrovskych kurzii pievazné v Italii vedenych umélci jako F. Donatoni,
G. Petrassi, V. Mortari a dalsi. Mezi lety 1965-1970 byl i pedagogem teoretickych predmétii
na stfedni umelecké Skole v Lublani. Od roku 1971 do roku 1975 se stal pedagogem na Vysoké Skole
pedagogické v Pristing, kde zaroven slozil mnoho skladeb a psal i odborné knihy o hudebnich nastrojich
a hudebnich formach. Jeho skladby zaznély témét ve vSech zemich federace a také v Albanii. V roce 1972
se stal spoluzakladatelem Svazu kosovskych skladatelii, jehoz se stal v roce 1977 predsedou. Také se podilel
na zalozeni hudebni katedry na Fakult¢ uméni Univerzity v Pristiné. Na této fakulté byl i prodékanem
(1977-1979) a dékanem (1979-1981). Casto predsedal komisim v narodnich a federalnich hudebnich
soutézich. V roce 1991 se stal ¢lenem Akademie véd Kosova, ale v ¢ervnu toho roku z politickych divodi
(diskriminujici politika srbskych tfadll) musel své misto opustit a emigrovat do Slovinska. Od roku 1991
do roku 2007 je pedagogem na Uméleckém lyceu v Mariboru, kde byl zaroven velmi aktivnim
a ocenovanym skladatelem, pedagogem a muzikologem. Po mnoha letech se vratil do Kosova, kde se stal
profesorem na Fakult¢ uméni v Pristiné do roku 2013, kdy se zacal plné vénovat jen komponovani. Jeho
skladby stale zni v mnoha zemich Evropy jako Slovinsko, Italie, Srbsko, Chorvatsko, Bulharsko, Némecko,
Francie, Cerna Hora a dalsi. Zeqirja Ballata je velmi cenéna osobnost nejen v Kosovu a Albanii. Mizeme
napiiklad zminit Univerzitni cenu Preserni v Lublani (1967), Sborovy festival Celje (1966), cenu Kosovsky
prosinec (1968), ceny Pristinské televize (1974, 1977), bienale skladatelti (1977, 1989), stiibrnou medaili
na soute¢zi Socialistické federativni republiky Jugoslavie (1981), cenu za celozivotni dilo Dr. Romana
Klasnice hudebni konzervatofe v Mariboru (2003), Svazu slovinskych pedagogii, Collegium musicum
(Svédsko), cenu Ministerstva kultury Kosova a mnoho dalgich.

81



O  &AX

O #,

75

AKADEMIA E SHKENCAVE AKADEMIA E SHKENCAVE

E SHQIPERISE DHE E ARTEVE TE Kosovis
ORGANIZOJNE:

“KONCERT I PERBASHKET VEPRASH
KAMERALE-MUZIKE DHOME”

PROGRAMI né Tirané
daté 18 tetor 2016, ora 11.00, Akademia e Shkencave

1.“Tribuné muzikologjike” kushtuar jetés dhe krijimtarisé

sé kompozitorit dhe Akademikut Zeqirja BALLATA,

salla “Aleks BUDA”.
2. "Ekspozité e botimeve muzikore"

té Akademikut Zeqirja BALLATA tek “Libri Akademik”
3. “Koncert me muziké dhome” me vepra té kompozitorit

dhe akademikut Zeqirja Ballata,

né sallén e UNIVERSITETIT TE ARTEVE, UART, ora 19.00.

Priklad ¢. 34 - Spoluprace mezi ,,Akademie véd Albanie “

a ,,Akademie véd Kosova*“, koncert vénovan tvorbé Zeqirjy Ballaty.(*1943)

V roce 1991 doslo k reformé albanského Skolstvi a uvazovalo se z finan¢nich divoda
1 0 uzavieni n¢kolika uméleckych lycei. Kvuli velkym protestiim albanskych umélci k tomu
nakonec nedoslo, ale nadale zcela chybély prostfedky na modernizaci budov. Napiiklad
nejdulezitéjsi umelecké lyceum v Albanii, kterym je Umeéleckeé lyceum Jordan Misja v Tiran€,
se dockalo celkové rekonstrukce az v roce 2016, pficemz to byla jedina rekonstrukce od jeho
zalozeni. V poslednich letech se rekonstrukce dockala i jind uméleckd lycea, napiiklad
v Gjirokastru, Vlote, Fieru nebo Skadaru. Reforma se tykala i Vysokého institutu umeéni, ktery
se prejmenoval na Akademii muzickych umeni. V roce 2008 Akademie pieSla na novy
vysokoskolsky systém podle Bolonského procesu a vroce 2011 zménila svij néazev
na Univerzita umeni. Skladd se ze tii fakult: hudebni fakulty, fakulty vytvarnych umeéni
a fakulty scénického umeni. Zatimco diive bakalarské studium trvalo 4 roky a nemélo
navazujici magistersky program, dnes ma toto studium tfi roky a na néj navazuje dvouleté
magisterské studium. Doktorské studium Ize absolvovat pouze v muzikologii, zatimco

doktorské studio ve hie na hudebni néstroj nebo v kompozici se stale jesté pripravuje.

Univerzita uméni se stala centrem kultury v Tirané, nejen protoze na ni pisobi
soucasni vyznamni albansti umélci, ale také protoze ma nejvhodnéjsi podminky pro konani
koncertil. Jeji koncertni sal vyuzivd pro svou koncertni sezonu naptiklad i Symfonicky
orchestr albanského rozhlasu a televize. Se stabilizaci zem¢ se do Albanie vratilo mnoho

umg¢lct, aby piispéli k rozvoji doméci hudebni kultury. Postupné se pracuje na rekonstrukci
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budovy a modernizaci knihovny, fonotéky a archivu a posléze zacal i ndkup novych nastroj,
a to 1 za pomoci riznych dard. Zatimco po padu komunistického rezimu kvalita vzdélani,
kvili jiz zminéné emigraci nebo malé podpoie poklesla, dnes uz zase rychlym tempem
vzristéd a kvalita provedeni hudebnich d€l je uz Casto srovnatelnd i se Skolami zdpadnich zemi.
Stale vSak ti nejlepsi studenti vétSinou emigruji do ciziny, kde se jim dostavad lepSich
zivotnich a také uméleckych podminek. Existuje ovSem nadéje, Ze s vylepSenim situace nejen
tito nejlepsi studenti zlistanou v Albanii, ale Ze se do ni vrati i ti, ktefi dfive emigrovali.

¢ se vratil do Albanie,

Napiiklad mlady a nad&ny albansky skladatel Aulon Nagi!®
kde ptispiva k oziveni hudebniho Zivota propagaci soudobé hudby, vyucuje na Univerzité

umeéni v Tirang a také pokracuje ve své skladatelské ¢innosti.

Priklad ¢. 35 - Aulon Nagi (*1983)

V poslednich letech se oficidlni mista pokouseji ziskat zpét do Albanie vyznamné
albanské umélce prostfednictvim riznych programi, jako byl naptiklad Brain gain.

Ten podporoval pedagogickou ¢innost umélct, ktefi piisobili na vysokych Skolach v ciziné,

136 Aulon Naci (*1983) studoval klavir a pozdg&ji flétnu na stfedni umélecké $kole Naim Frashéri, Vlora, Albanie.
Pozdé¢ji studoval skladbu na Akademii muzickych uméni v Tiran¢ a od roku 2002 skladbu u prof. Mianiho
Renata na Statni konzervatoti J. Tomadiniho v Udine, Italie. V roce 2010 absolvoval bakalafské studium
a v roce 2012 magisterské studium, obé s vyznamenanim Magna cum laude. Béhem studii se zucastnil
n¢kolika mistrovskych kurzi u osobnosti, jako jsou napiiklad Reinhard Febel (Universitit Mozarteum
Salzburg), Lasse Thoresen (University of Oslo), Stefano Gervasoni (National Conservatory of Music and
Dance of Paris), Helmut Lachenmann, Nadir Vassena (Conservatory of Italian Switzerland), Bruno Strobl,
s Cleny Klangforum - Wien (Dimitrios Polisoidis, Mario Formenti, Anders Nyqvist, Eva Furrer), Music
Biennale in Venezia vroce 2006 a dalsi. Jeho skladby zaznély na mnoha vyznamnych mezinarodnich
festivalech, v Italii to bylo naptiklad Contemporanea 2007, Contemporanea 2010 (Udine), Soundscapes,
koncertni sezona Amici della Musica, v USA Dudley Recital Hall, University of Houston, Moores School of
Music v roce 2011 a dalsi. Nagimu vénovali autorsky koncert na Universitdt Mozarteum Salzburg.,v roce
2012 mu vénovali koncert na International Music Festival In the Sounds Of Places, kde v programu Ultrip
Kulture se mu dostalo velmi pozitivni kritiky. Nagi polupracuje s mnoha solisty a ansambly, mezi nimiz jsou
Ex Novo Ensemble, Ventaglio d’Arpe, Ensemble of Contemporary Music of the J. Tomadini conservatory,
a také naptiklad s klarinetistou, dirigentem a skladatelem Giuseppem Garbarinem. Je aktivni v Albanii
a v Kosovu, kde jeho skladby pravidelné zaznivaji ve festivalech, jako jsou napftiklad festival Novd hudba
v Tirané a ReMusica v Kosovu. Kromé Italie Aulon Nagi pisobil jako pedagog na Kralovské akademii
v Bruselu, kde mu vénovali n€kolik koncertd Aktudlné je pedagogem na Univerzité uméni v Tirané,
predsedou kulturni komise na Vlorském magistratu A dale pokracuje i ve své skladatelské draze.
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v Albanii. Také bylo zalozeno Ministerstvo diaspory, jehoz ukolem je podporovat plsobeni

vyznamnych osobnosti v Albanii a také 1épe propojovat aktivity Albanct, kteti Ziji v Albanii,
a téch, ktefi ziji v cizin€. V Albanii koncertuji zahrani¢ni uspés$ni albansti umélci, ktefi kromé
koncertl nabizeji 1 mistrovské kurzy a vyucuji v ,,mistrovskych tfidach®, a svymi zkuSenostmi
tak pfispivaji k pozvednuti kvality hudebniho uméni. Diky podpoife statu a diaspory
se projevuje v rtiznych méstech!®” snaha obnovit orchestry, samoziejmé komorniho obsazeni.
Ke zvyseni zajmu o klasickou hudbu, ktery v devadesatych letech velmi poklesl, ptispiva také
zalozeni soukromych uméleckych skol. Zajmu o vaZznou hudbu uz napomahaji i média, kde je
napiiklad organizovéna velkd soutéz Virtuozét zaméfend na mladé talenty, kterou vede
svétoznama albanska sopranistka Inva Mula. Bylo také zaloZeno nékolik soutézi, které funguji
v ramci evropskych asociaci jako napiiklad EPTA!®8 a dalsi. Albanska televize se dockala
rekonstrukce a reorganizace a ma uZ stanici zaméfenou jen na uméni a kulturu. Koncerty
Symfonického orchestru Albanského rozhlasu a televize konané v rdmci koncertni sezony jsou
vzdy vysilany na hlavni televizni stanici. Diky zlepSeni ekonomické situace zemé a také
zruseni vizového rezimu se zemémi balkanského poloostrova je uz mozné bez vétsich
problému cestovat do ciziny na rtizné soutéze, koncerty a mistrovské kurzy. Moznost srovnani
stavu uméni v Albanii a v ciziné, ma velmi pozitivni dopad a vytvaii zddouci tlak na rozvoj
kvality hudby v Albanii. Dalo by se Fict, Zze pozitivni signaly soucasné politické, ¥
ekonomické a kulturni situace pfinaseji nadéji, ze se spolecenské postaveni klasické hudby
nejen vrati do pozice v éfe jeji nejvetsi slavy, ale ze ji dokonce i piekond, a to hlavné

co se tyka kvality hudebniho uméni.

137 Hlavné v t&ch, kde stale ptisobi umélecka lycea.

188 Buropean Piano Teacher’s Association.

139 Zemé& je oficidlng kandidatem vstupu do Evropské unie. Viz napiiklad: Albdnie, zdkladni informace
o teritoriu, 2018 [online]. Ministerstvo zahraniénich véci Ceské republiky. [cit. 15.04.2018]. Dostupné z:
https://www.mzv.cz/jnp/cz/encyklopedie_statu/evropa/albanie/index.html
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2. Hudebni Fe¢ soudobych albanskych skladateli a analyzy jejich
vybranych skladeb

Hudebni fe¢ albanskych skladatelli pted rokem 1990 a po ném je velmi odlisna.
Zatimco pfed revoluci byla hudba siln€ ovlivnénd neoklasicismem a neoromantismem,
po roce 1990 uz byly tyto sméry vyuzivany jen sporadicky. Skladatelé totiz po roce 1990
zacali experimentovat s novymi hudebnimi sméry a snazili se hledat vlastni cestu kombinaci
riznych hudebnich smérti nebo kombinaci folklornich prvkii s novodobymi skladatelskymi
technikami. Je n€kolik skladeb, které reprezentuji tvorbu albanskych skladatelt nebo jejich
hudebni fe€. V této kapitole jsou prezentovany prave skladby, které reprezentuji typické

prvky hudebni feci albanskych skladateltl pfed rokem 1990 a po ném.

2. 1 Klavirni koncert €. 1 Es dur — Cesk Zadeja

Klasické hudebni formy byly dlouhodobé jediné formy, které bylo v albanské klasické
tvorbé mozné vyuzivat. Souviselo totiz s ideologii, Ze narodni prvky mély byt predstavené
klasickymi formami, jako znak sounalezitosti s evropskym fadem. Napiiklad vzniklo mnoho
sondat, sonatin, serenad, romanci a dalSich, které vSak uz byly soucésti méestské kultury, jako
nasledek dlouhodobé blizkych vztaht s Italii, Francii nebo s Rakouskem. Sonaty, které
vétSinou obsahovaly tfi véty, vznikaly pGvodné s pedagogickym zdmérem, protoze mladi
interpreti méli studovat sondty a sonatiny na materidlu Uzce spjatém s ndrodni hudbou.
Nejveétsi rozvoj sonatova forma zaznamenala piedevsim v 70. letech, kdy se tato forma kromé
sonat pro solovy nastroj uplatiiovala i v klavirnich koncertech ¢i v rapsodiich. Mezi
nejoblibenéjSimi klavirnimi koncerty mizeme zminit Klavirni koncert ¢. 1 (1968) Ceska
Zadejy, Klavirni koncert ¢. 1 (1973) Tonina Harapiho, Klavirni koncert ¢. 1 (1974) a ¢. 2
(1975) Kozmy Lary, Klavirni koncert ¢. 1 (1977) Limose Disdariho, Klavirni koncert ¢. 1
(1968) Sokola Shupa a mnoho dalsich.

2. 1. 1 Analyza skladby ,, Klavirnih koncert ¢. 1 Es dur“ Ceska Zadejy

Prvnim klavirnim koncertem albanského autora je Klavirni koncert ¢. 1 Es dur
C. Zadejy, ktery mél premiéru v roce 1968 a v roce 1973 se dockal mirného ptepracovani

a notového vydani. Je to typicky pfiklad inspirace albanského autora pozdnim romantismem,
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ovsem formaln€ je stouto inspiraci v rozporu. Koncert je jednovéty v sondtové formé

s predehrou, kterd v zavéru skladby plni i Glohu kody (viz dale).

V predehrie jak ve faktute, tak i v uloze je hudebné¢ mirné citit inspirace ruskymi
velikdny hudby, coz je jisté nasledkem Zadejovych studii v Moskvé. Klavir ma doprovodnou
ulohu a orchestr hraje melodii, ktera vSak nepfedstavuje hlavni téma, ale samostatnou melodii,
charakteristickou jenom pro tuto introdukci a pozdéji pro kodu. Melodie, ktera se pak opakuje

v paralelni mollové stupnici ¢ moll, je stavéna na pentatoniku, které ji vic dava charakter
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Priklad ¢. 36 - Predehra s melodii prednasSenou orchestrem za akordickym doprovodu klaviru

Po introdukci nastupuje sélovy klavir, ktery uz hraje novou melodii, mozné aby bylo

jasné, ze prave ted’ zac¢ind hlavni téma. Volnost melodie podporuje romantické pojeti koncertu
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a doprovod s chromatickymi postupy, ktery je velmi obliben v severoalbanském meéstském

folkloru, naznacuje i narodni charakter.

LA B R

A 1 — o v A Rl - r
= r 4 > 2 o7 Y = } B SR BT e T -
Z 5 ¢ x | Y 8 S 2 4 B s IR | st 1 1
|narg 1 P 5 - 23 + os 2 : e e L i i @
"] 1 T f— 1 1 . ——— T —
|
t
| z ¢ 85 gl )
| p-3 Al L :
%' LY T = 5 1 ~ } ‘; 79 02 s T 1 B & o m
—— L SE e . ——
v Y L
rJ ki | ¥
Y =
+— —— e i w— = -t e
1”4 PR
J ‘
g 1
~ b ~- w— e —~w—— T -
> 1

Priklad ¢. 37 - Hlavni téma prednasené solovym klavirem,

chromatické sestupy v doprovodu, priznacné pro severoalbansky méestsky folklor

I kdyz téma nese obecné¢ znaky evropské romantické melodiky, Zadeja k nému ptidava
elementy albanské hudby. Jednim ze znakil této hudby je napiiklad sled tfidobého
a dvoudobého taktu, jenz vyvolava dojem taktu pétidobého, a také natryl, ktery evokuje

piedstavu lidového péveckého projevu. 10
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Priklad ¢. 38 - Tridoby a dvoudoby takt, jenz vyvolava predstavu taktu
petidobého a natryl pripominajici pévecky projev (3.—4. takt prikladu)

Zatimco z melodického a tematického hlediska byl autor inspirovéan lidovou tvorbou,

z harmonického hlediska se opfel o klasicko-romantickou harmonii. Zadeja si oblibil

190 PRIFTIL, E. Klavir v soudobé albdnské hudbé. Praha 2015. Diserta¢ni prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka
fakulta, s. 142.
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septakordy a vedlejsi septakordy, naptiklad kdyz septakord 3. stupné g-b-d-f rozvadi tradiéne
dominantné¢ do septakordu stupné Sestého c-es-g-b, septakord toniky es-g-b-d rozvadi
kombinované do kvintakordu stupné druhého f-as-c. Podobnym zplisobem, naptiklad castym
uzivanim vedlejSich septakordl, autor pracuje i nadale, a to i na ukor charakteristickych

disonanci.!?!
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Priklad ¢. 39 - Vedlejsi septakordy jako charakteristicky znak harmonické stranky koncertu

Vedlejsi téma je v A dur, tedy o zvétSenou kvartu vysSe nez hlavni téma, coz souvisi
s harmonickym skokem pisni ze severoalbanskych hor, které¢ jsou doprovdzené néstrojem
ciftelia,'®? a kde je tento skok b&Zny (i kdyz nejéastéji Cistou kvartou). Zadeja k tomu dospiva
enharmonickou modulaci, a to septakordem b-des-f-a jakozto predstavitele mollové
dominanty v Es, ktery je chdpan jako souzvuk, v némz je ton des zaménén za ton cis v nové

toning a je spojen s dominantnim nénovym alterovanym akordem e-gis-b-d-f.
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Priklad ¢.40 - Nastup vedlejsiho tématu modulace z Es do A pomoci enharmonické zameny

1 PRIFTL E. Klavir v soudobé albanské hudbé. Praha 2015. Disertacni prace. Univerzita Karlova. Pedagogicka
fakulta, s. 142.

192 Dvé struny naladéné na kvartu. Viz podkapitolu o albanskych folklornich néstrojich.
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Netradi¢ni je 1 mensi kontrast vedlejSiho tématu v porovnéani s hlavnim tématem.
Zda se, Ze se Zadeja spoléhal na kontrast jen v tritonoveé vzdalené tonin€. Autor tu pfitvrzuje
i element chromatickych postupli v basu z albanského méstského folkloru. Také pracuje
s hudebnim materidlem, kde v klavirnim partu vyuzije elementy, které¢ diive byly v partu

orchestralnim.
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Priklad ¢.41 - Vedlejsi téema, chromatické postupy v doprovodu

V provedeni uz autor pracuje klasickym zptisobem s obéma tématy, naptiklad nejprve
je zde zpracovano hlavni téma v orchestru, ktery pfednadsi pocatecni motiv v Cetnych
transpozicich, a pozd¢ji je toto téma svéfeno klaviru. V zavéru se objevuje celé hlavni téma,
kde provedeni je uz v B dur, dominantni toniné, ¢imz autor pfipravuje reprizu, kde se hlavni
téma znovu objevuje v Es dur. Je tu v podstaté dvoji uvedeni tématu, a proto aby posluchac
nemél pocit tematické nadbytecnosti, je téma v zavéru provedeni svéfeno jen orchestru,
bez ucasti klaviru, zatimco v reprize naopak jenom klaviru bez ucasti orchestru a uz v E dur,

tedy na dominanté 4 dur.
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Priklad ¢. 42 - pocatecni motiv hlavniho tématu v orchestru, klavir doprovazi
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Priklad ¢. 43 - pocatecni motiv hlavniho tématu v klaviru, orchestr doprovazi

Podobnym zplisobem autor pracuje i s vedlej$im tématem, které pro zménu svéiuje

vyhradné s6lovému nastroji, ktery riznymi technickymi pasdzemi dava pocit jakési kadence.
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Priklad ¢. 44 - Prdace s vedlejsim tématem

V reprize autor pracuje také klasickym zptsobem, hlavni téma ptichazi v hlavni toning,
kdezto vedlejsi téma v subdominantni 4s. Navazujici spojka modula¢né usti do dominanty B,

¢imz pfipravuje ndvrat hlavni toniny v kode.
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Priklad ¢. 45 - Spojka usti do dominanty a prFipravuje nastup kody v hlavni toniné

Nasleduje koda, ktera je i reprizou introdukce, a tak i rdmcem celého koncertu.
Zadejiv klavirni koncert predstavuje piiklad prace albanského skladatele s koncertem

pro solovy nastroj, priklad, ktery pozdé€ji ovlivnil velkou cast nové generace albanskych

skladatelti v obdobi pted rokem 1990.

2. 2 Rapsodie pro klavir a orchestr €. 1 fis moll — Tonin Harapi

Narodni prvky hraly v hudbé albanskych skladateli hlavné do roku 1990 velmi
vyznamnou roli. Samoziejmé to bylo podobné i u skladatelti jinych narodii, ale vzhledem
k politické situaci, kdy dlouhou dobu panoval komunisticky systém, nemohli albansti

skladatel¢ experimentovat, coz vedlo k dlouhodobému vyuzivani klasickych forem,
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ale s jasnou inspiraci folklorem. Naptiklad balady ptedstavuji v albanském folkloru epické
pisné nebo také piibc¢hy hrdinh, véalek ¢i legendarnich uddlosti, vétSinou s doprovodem

nastroje lahuta.'”?

To inspirovalo albanské skladatele, ktefi na zacatku svych balad vétSinou
ptedstavili jednohlasou melodii, ktera imituje tivod albanskych balad /ahutou, a pozdéji s ni
pracovali v duchu rapsodii. Na rozdil od tradi¢nich balad, jsou albanské balady menSich
rozméru a také jejich forma je prevazné trojdilna s reprizou. Balady byly charakteristické pro
hudbu pro sélovy nastroj nebo so6lovy nastroj s orchestrem, z nichz miizeme zminit Klavirni

balady K. Lary nebo C. Zadejy ¢i Baladu pro housle a orchestr P. Gaciho.

Vyznamné misto v hudbé albanskych autord mély i albanské rapsodie, znichz
muzeme uvést naptiklad Rapsodii pro klavir a orchestr ¢. 1 fis moll T. Harapiho, kterad dobte
predstavuje typickou praci albanského skladatele stimto druhem hudby. Rapsodie maji
diilezité misto v albanském hudebnim folkloru a mezi albanskymi skladateli byly dlouhodobé
oblibenymi skladbami, hlavné¢ diky svému piimému spojeni s folklorni hudbou. Prvni
albanské rapsodie byly vétSinou orchestralni skladby, které nesly narodni prvky tohoto druhu
hudby, ale se vzestupem solovych nastrojii, hlavné v sedmdesatych letech, si skladatelé
oblibili rapsodie pro solovy nastroj a orchestr. Vedle principti lidové hudby adaptovali
albansti skladatelé do téchto skladeb také klasické formy jako naptiklad sondtova forma
¢i rondo. Byla to S$tastnd kombinace, nebot’ to oslovovalo jak obycejné publikum,
tak 1 vyspélejsiho posluchace. Typickym piikladem, jakou podobu tyto skladby m¢ély, je prave
Rapsodie pro klavir a orchestr ¢. 1 fis moll T. Harapiho.

2. 2. 1 Analyza skladby ,,Rapsodie pro klavir a orchestr ¢. 1 fis moll“ Tonina Harapiho

Hned v tvodu této skladby je jasna inspirace folklorem, coz se projevuje v typické
introdukci pro albanské rapsodie. Orchestr drzi prodlevu nebo dlouhé tony, nez sodlista
improvizacnim zplisobem zavede posluchace do hudebniho déje. Melodika je také nejspiSe
méstskd s typickym pohybem okolo tondlniho centra, v nasem ptipad¢ fis. Je to podobny
princip jako v hudbé aheng nebo také obcCas v hudbé saze, ktera vSak ma jiny melodicky

pohyb.

193 Viz podkapitola o albanském folkloru.
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Priklad ¢. 46 - Introdukce skladby, napodoba hudby Aheng

Jako prvni téma T. Harapi vtéto skladbé napodobuje méstskou lidovou pisen

ze svého rodného mésta Skadaru. Je to téma Andante v hlavni toning€, které vSak Harapi

ptepsal do pravidelného metra 3/4 misto piivodniho 7/8, coz dodava melodii urcitou lyri¢nost.

Jako znak toho, Ze piseit ma stale folklorni prvky, pouzival typické jakoby ndhodné natryly

na druhém centru cis, které piebird misto centra fis, tedy prvniho ténu toniky, takze melodie

ma nadech bimodality. Nasledné téma piebird orchestr a klavir jej doprovazi improvizacnim

zpiisobem.
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Priklad ¢. 47 - Hlavni téma z méstskéeho folkloru

s typickymi rysy a v 3/4 taktu misto puvodniho 7/8
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Priklad ¢. 48 - Druhé téma a tanecni charakter

Druhé téma je energicky tanec s rysy severoalbanské tanecni lidové hudby v 7/8 metru.
Toénina inklinuje k cikdnskému dur, coz je znakem méstského folkloru. Téma je situovano
do subdominantni toniny A-moll, 1 kdyz zpocatku dava najevo vyboceni do e-moll. Orchestr

jenom doprovazi a podporuje tanecni charakter zvyraznénim rytmickych dob.

V provedeni si Harapi vybral tonalitu Es dur, ktera je o pial ténu nize nez druhé
centrum druhého tématu v expozici. Tyto pultonové harmonické skoky jsou vétSinou
ptiznac¢né pro hudbu jizni Albanie, ale je mozné, Ze je tu vliv hudby saze, kterd i kdyZ je vice
roz$itend v jizni Albanii, ma své misto i v hudbé severni Albanie. Dale tu ma faktura

polyfonicky charakter, coz opravdu navede k hudebnimu mysleni jizni Albanie.
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Priklad ¢. 49 - Provedeni v tanecnim rytmu 7/8. Polyfonicka faktura

V reprize Harapi nepouziva klasicky ndvrat obou témat, ale slouci je v jedno: hlavni
téma hraje orchestr, tentokrat v jeho piivodnim 7/8 metru, kdezto druhé vedlejsi tane¢ni téma

hraje klavir.
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Priklad ¢. 50 - Repriza, souznéni hlavniho a vedlejsiho tématu

Repriza ma tanecni charakter a vSechno graduje az do kody, ktera potvrzuje dillezitost
tance v této skladbé. Skladba je zajimava i ztohoto hlediska, Ze rapsodie v albanském
folkloru nebyvavaji tane¢niho charakteru, i kdyz v klasické hudb¢ je bézné, Ze se u rapsodii
melodické ¢asti stiidaji s rytmickymi ¢astmi. Harapi sice pouzival prvky albanského folkloru,
ale zménil jejich charakter a kombinoval je sjinym druhem hudby, konkrétné s tanci,

anebo také dal této albanské rapsodii ,,evropsky nadech®.

2. 3 Hudebni re¢ Vasila Toleho

Po roku 1990 uz nelze fict, jaky hudebni smér v Albanii ptfevlada, protoze jednotlivi
skladatelé maji sva specifika a jsou velmi bézné kombinace snovodobymi hudebnimi
technikami. Existuje ale nékolik charakteristik, které predstavuji urcité skupiny albanskych
skladateli, za jejichz hlavni piedstavitele lze zminit Vasila Toleho, Aleksandéra Pegiho

a Thomase Simakua.

Hudebni fe¢ Vasila Toleho pfedstavuje hudebni smér albanskych skladateld, kteti jsou
stale velmi siln€ inspirovani albanskym folklorem. Tato inspirace se samoziejm¢ projevuje
v pravidlech a zvukovych charakteristikach této hudby, a ne citacemi nebo Cistou imitaci
folklorni hudby. Obcas lze v této hudbé najit i citace zalbanského folkloru, avSak
prepracované soudobymi technikami. Skladby, které ptedstavuji typickou praci s timto

hudebnim smérem v Albanii, jsou jeho A psalmodie bono a Trias.
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2. 3. 1 Analyza skladby ,,A psalmodie bono*

A psalmodie bono méla premiéru v roce 1999 a byla inspirovana stejnojmennym
kfestanskym hymnem ze 4. stoleti ilyrského biskupa Niketa Dardaniho (cca. 335-414,
viz prvni kapitola). Skladba je zalozena na melodickém vzoru specifické albanské folklorni
hudby zvané kaba a déle na polyfonické hudbé z jizni Albanie iso-polyfonie. Autor je touto
specifickou hudbou dlouhodobé ovlivnén a je v Albadnii na danou oblast velkym
odbornikem. '°* V jeho skladbach jsou c&asto pouzivana ur¢itd pravidla této specifické
polyfonie a Tole celkové usiluje o syntézu albanskych kotenil, albdnského folkloru

a soudobych technik.

Tole na zacatku skladby wvytvofil jakousi syntézu druhii hudby jizni Albanie,
kde pravidla pievzal z albanské iso-polyfonie, ale motivicky zaklad je z hudby kaba.'®>
Konkrétné oba hlasy v houslich maji podle své melodické stavby funkci prvniho hlasu, tedy
marrési, viola hraje druhy hlas pritési a violoncello s kontrabasem hraji prodlevu, kteréd
se podoba albanské iso-polyfonii. V druhém taktu je drzenim hlasii vytvotfen stejny modus

g-a-b-c-d, coz je prvni pentachord aiolské od g.
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Priklad ¢. 51 - hlasy podle pravidel iso-polyfonie, melodika podle hudby kaba

194 Sv&dei o tom velké mnozstvi knih a jeho pozice pedagoga hudebniho folkloru na Univerzit€ uméni v Tirané.
195 Viz podkapitolu o albanském folkloru.
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Od 13. taktu zacina druhy hlas pritési, prvni a druhé housle hraji typicky lamentacni

interval septimy a jeho prevraty.
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Priklad ¢. 52 - Kombinace ruznych elementii albanské iso-polyfonie:

iso v kontrabasu, marrési v cellech a violach a typicky lamentovy interval v houslich

Od 18. taktu viola a cello dostavaji funkci prvniho hlasu marrési a housle hraji druhy
hlas pritési. Jedna se tu o inverzi funkce hlasti, coZ by se dalo porovnat s pfipady v albanské

polyfonii, kde si muzské a zZenské hlasy, nebo housle a klarinet stfidaji funkce prave z hedhési

na pritési.
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Priklad ¢.53 - Inverze polohy hlasii: prvni hlas ve spodnich hlasech a druhy hlas ve vrchnich

Od 22. taktu se autor odkazuje také na hlasovou polyfonii a vyuzivéa zajimavy prvek,
ktery nazyva progresivni iso (na rozdil od tradi¢ni statické prodlevy). Jednd se o postupné
zvySovani polohy prodlevy a jeji pohyb v hlasech. I kdyz iso ptivodné byla staticka prodleva,
autor touto myslenkou vytvofi zajimavy efekt pohybu, ktery se vsak v albanském folkloru
nevyskytuje. Vlastné je to jakasi adaptace principu klangfarbenmelodie do albanské prodlevy,
kterd charakterizuje tento druh vokalni polyfonie. Pohyb v piltonech téZz ptipomina

harmonicky skok ve vokalni polyfonii.
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Priklad ¢. 54 - Progresivni iso podle principu postupného zvySovani hlasu

Od 40. taktu se v houslich vyskytuje druhy hlas pritési, v kontrabasu je reprezentace
prodlevy iso a od taktu 43 je ve violovém a cellovém partu citace hymnu 4 psalmodie bono.
Tim je dosazena i estetickd kulminace celé skladby, kde se propojuje albanské iso-polyfonie
jako prodleva a druhy hlas a hymnus ilyrského biskupa Nikety Dardaniho s evropskou

hudbou, ktera zde ma funkci vedouciho hlasu marrési.
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Priklad ¢. 55 - Hymnus A psalmodie bono

Niketa Dardaniho, 2. hlas ve vrchni poloze a iso v basu
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Od 51. taktu se elementy z druhého hlasu pritési sttidaji mezi houslemi a dalSimi
nastroji a dale (od 59. taktu) nasleduje repriza. Na konci skladby jesté jednou zazni vyuzitim
klangfarbenmelodie zékladni modus, ktery postupné =zazni cely jak v horizontalni,

tak 1 ve vertikalni podobé¢, coz je princip, ktery Tole vyuzil i na zac¢atku skladby.
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Priklad ¢. 56 - zakladni modus v horizontalni a vertikdalni podobé

Pocatecni motiv postupné mizi az do zdkladniho ténu g, ktery drzi prodlevu iso

a reprezentuje jak zacatek, tak i konec.
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Priklad ¢. 57 - konec skladby, zakladni modus a konec na prodleve iso
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2. 3. 2 Analyza skladby ,, Trias*

Trias je skladba pro so6lovou flétnu a komorni ansambl (flétna, hoboj, B klarinet, fagot,
lesni roh, perkuse, 5 prvnich housli, 4 druhé housle, 3 violy, 2 cella a kontrabas). Slovo

3419

Hrias® pochazi zteCtiny a znamend ,tfi“ nebo také ,na tfi“. Mluvime-li sémanticky,
1 struktura této skladby vlastné odpovida jejimu nazvu: tfi, z hudebniho hlediska, hlavni
regiony Tosk, Lab, Geg ze stejné zemé, tedy 3 = 1 neboli tfi v jednom. Ne ndhodou si autor
vybral flétnu, jejiz barva napodobuje dechové ndstroje, které se nejcastéji nachazeji
ve folkloru vSech zminénych &asti Albanie: kavall, culdyjare a fyel.'*® Jinak feceno jeden
konkrétni nastroj zni jako tfi imaginarni. Autor si vybral stupnice nebo mody z daného
regionu a k tomu pouzivé i texturu, ktera danému regionu odpovida — hudba regionu Geg jako
monodie s doprovodem nebo bez, hudba Tosk a Lab jako polyfonickd. Zajimavy je také fakt,
Ze vybrand tempa by pfiblizn¢ odpovidala vybrané hudbé podle regionu. Naptiklad prvni ¢ast
Tosk je Largo 3/2,J =53, druha cast Lab je Presto 9/8,) =213 , a tieti Cast Geg je Moderato

vvvvvv

albanského znalce folkloru.

Skladbu lze rozdélit na nékolik ¢asti:

1. Cést Tosk: takt 1-34

. Cast Lab: takt 35-55

. Cast Geg: takt 56-89

. Cast Vsech: takt 90—110
. Kadence

. Koda ,Fraktal“ (Tosk, Lab, Geg, Vsechny, Zaver): takt 111-158

AN L B~ W DN

1. Cast Tosk

Pro c&ast Tosk si autor vybral stupnici nebo modus 1211, ktery je jednim
z charakteristickych modi pro oblast Toskéria. Tento modus je pozdé¢ji transponovan
do vyssich nebo nizSich poloh. Jako textura je vybrana polyfonie, kde je k hlavnimu hlasu
vzdy ptifazen dal$i hlas, ktery hraje jiny nastroj v orchestru. Polyfonické mysleni je

realizovédno 1 klangfarbenmelodii, kde hlavni hlas putuje mezi nastroji, které nemuseji byt

196 Viz podkapitolu o albanském folkloru.
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ze stejné nastrojové skupiny. V melodii se jasn¢ vyskytuje i interval oblibeny v hudbé jizni

Albanie, a to septima a jeji prevraty.
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Priklad ¢. 58 - Putujici melodie mezi vichnim a spodnim hlasem (modré oznaceni)

a druh iso ve strednim hlasu s vyuzitim charakteristickych intervalu (Cervené oznaceni)

2. Céast Lab

Kdyz se mluvi o polyfonii Lab, tak se ocekdva nebo predpoklada prodleva iso a hojné
vyuziti pentatoniky. Musime pfipomenout, Ze tento region je znam pro svou vokalni polyfonii,
a proto je pentatonika jistéjSim zplsobem, jak neplsobit velké disonance, hlavné kvili
absenci naptiklad malych sekund. Na prvni pohled neni v této Casti poznat pentatonika,

ale niZe uvedena fada.
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Priklad ¢. 59 - PouzZivana rada ve druhé ¢asti Lab

Kdyz poslouchame tuto ¢ast dikladnéji a podivame se do hloubky, tak si vSimneme,
ze je slozena ze dvou neuplnych pentatonickych stupnic. Tyto netplné pentatonické stupnice

se Casto pouzivaji ve vokalni polyfonii tohoto regionu a skok velkou sekundou je téz typickou

transpozici.
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Priklad ¢. 60 - rozlozeni hlavniho modu do dvou

Typicky ison je v této Casti uveden také metodou klangfarbenmelodie, kde je vzdy
jeden nastroj, ktery drzi prodlevu, a pak ji predd dalSimu néstroji. Jak jsme uvedli u skladby
A Psalmodie bono, jedna se o princip, ktery autor nazyva progresivni iso. Efekty vibrujiciho

hlasu jsou reprezentovany staccatem ve smyccové sekci.
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Priklad ¢. 61 - Progresivni iso a efekty vibrujiciho hlasu
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3. Cast Geg

Ve treti Casti Geg pouzil Tole jeden z moda charakteristickych pro tento region,

ato321.
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Priklad ¢. 62 - Modus pouzity v ¢asti Geg

I kdyby se ocekaval modus, ktery je velmi ovlivnény orientdlnimi stupnicemi
z divodu castého vyskytu téchto vlivli v této oblasti, Tole si vybral modus, kde tyto vlivy
nejsou poznat, coz znamend, ze si vybral modus z oblasti albanskych hor. Pravdou je,
ze v severni Albanii je hudebni néstroj fyell (druh flétny) vice origindlni a jisté by nejlépe
reprezentoval ,,Cistou” albanskou hudbu ze severni Albanie. I faktura v této ¢asti odpovida
Doprovod se také riizné prenasi mezi skupinami ndstroji a autor tu ¢asto pouziva interval
kvarty, ktery neni vybran ndhodou, protoze se Casto vyskytuje v melodice tohoto regionu

a je priznacny pro dvoustrunny nastroj ¢iftelia.
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Priklad ¢. 63 - Doprovod v cellech, kde je zakladem interval kvarty

Za povSimnuti stoji i fakt, Ze v zddné z ¢asti této skladby se nevyskytovaly elementy
rytmické slozky albanského folkloru. To dosvédcuje, Ze Tole (tak jako i dal§i albansti
skladatelé¢) opustil inspiraci rytmem a soustiedil se na charakteristiky modality, melodiky

a také barev, které maji narodni nastroje z rliznych oblasti Albanie.
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4. Cast Vsech

vvvvvv

a to v riznych nastrojovych skupinach. Doprovod je ze severoalbanské monodie, kde zni
prevazné interval kvarty a je ve smyccové sekci. Prodleva iso, charakteristickd pro vokalni
polyfonii Lab, je v sekci dechové a region Tosk je reprezentovan lyrickou melodikou v lesnim

rohu.

Co. Gf
Priklad ¢. 64 - Kombinace elementit albanské hudby v ¢asti ,,VSech®
5. Kadence

V kadenci se Tole vice zam¢fil na zvukové charakteristiky néstroje nez konkrétné
na modalitu. Jsou v ni citit elementy z regionli jako napftiklad skoky intervalu septimy anebo

také naznaky pentatoniky, ale to, co posluchace zaujme nejvic, je koloristika nastroje a jeho
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efekty jako naptiklad jiz zminénad septima (anebo jeji pfevraty) nebo také kontrolovana

glissanda ¢i mikrotonalita.

Priklad ¢. 65 - Efekty ndstrojii a kontrolovana mikrotonalita

6. Coda (Fraktal)

Po kadenci nasleduje Coda, kterd je jakousi rekapitulaci celé skladby nebo jejich elementi.
Dalo by se fict, Ze se autor inspiroval principem fraktalu, kde kazdé ¢ast je zmenSenou kopii
celku skladby. Konkrétn¢ autor zacind melodii a metodou klanfarbenmelodie, kde se melodie
pohybuje mezi rliznymi néstroji. Nésleduje podoba casti Lab, kde vyuziva princip iso
a ndznak dvou neuplnych pentatonickych modt. Podoba ¢asti Geg je reprezentovana hlavné
kvartami, jako dvojhmaty v doprovodu a intervalovou vzdalenosti v melodice, a dale Tutti ma

reprezentovat Cast vSech a vse kon¢i malou Codou.

107



T U —1
LA
@ @
i — ! I —
o Bt d
1 ~
I

B3

. , , i N —_—
’vm Aﬂl TR & A-:. ' ﬂ& /‘\ — ]

_ [matn e
} i !

= & -
¥ | T

PP, 5ul vehivlhz=— W —

N

Priklad ¢. 66 - Zakladni modus na zacatku Cody
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Priklad ¢. 67 - vyuziti elementu z ¢asti Lab, iso a modus z oblasti Lab
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Priklad ¢. 68 - Elementy z oblasti Geg

N\

Trias je velmi dobrym ptikladem, jak se elementy albanského hudebniho folkloru daji
kombinovat se soudobymi technikami. Zajimava je i barva, kterou tvoii flétna, podle regionu,
ktery je v této skladbé reprezentovan. Vasil Tole tyto elementy s nékolika dalSimi technikami
vyuzil 1 v jinych vyznamnych skladbéch jako napiiklad v opefe Eumenides nebo skladbé Iso

Polyphony Multiverse, kterd méla premiéru v roce 2015.

2. 4 Hudebni ie¢ Aleksandra Peciho

Po padu komunistického systému a nasledném piechodu k demokracii se mnoho
albanskych skladatelti snazilo najit svou vlastni cestu a hudebni fe¢. Nasel ji 1 vyznamny
albansky skladatel Aleksandér Peci, konkrétné vyuzitim jeho kompozi¢niho loga Polygravité
CC2. 1 kdyz se na toto logo sousttedil v poslednich letech, neznamena to, Ze skldda vyhradné
timto systémem, ale znamend to, ze logo je hlavnim vychodiskem jeho hudebni feci.
Aleksandér Peci reprezentuje skupinu albanskych skladatell, ktefi si nasli vlastni hudebni fec,

jez je sice inspirovana z¢asti albanskym folklorem, ale nese mnoho origindlnich prvkda.
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2. 4. 1 Kompozicni logo Polygravité CC2 Aleksandra Peciho

Polygravitée CC2 Aleksandra Peciho je tvofeno ze tfi hlavnich kompozicnich styli
autora, a to: Polygravita (tim je mysleno polycentrum), Carousel structure (struktura rotace)

a Cartesius cantus (kartézsky zpev, zakladem je kartézsky soucin, ktery determinuje rytmus,

metrum, pulzaci atd.).

\ & s Sl

Priklad ¢. 69 - Autoriiv autogram vysvétlujici jeho kompozicni logo

Polygravité (Polycentrum) autor pouzil poprvé ve své skladbé Pentacentre
polymodale pro smyc¢covy orchestr a bici. Zakladni myslenkou je, ze kazdy nastroj hraje sviij
nezavisly modus, jejichZ prvni tony tvoii také samostatny modus. Dalo by se to tedy pfirovnat

ke stromu, ktery ma rizné vétve, a pfitom je to stejny strom. Graficky bychom

to vyjadrili takto:
1. housle Ei

A e

2. housle

:

kontrabas E

Priklad ¢. 70 - schéma pro Pentacentre polymodale
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Kazdy prvni ton modu patii do hlavniho modu: g, b, al, c2, des3 a od kazdého modu

pokracuje dalsi.
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Priklad ¢. 71 - Pentacentre polymodale, od druhého taktu

se objevi hlavni modus v prvnich tonech vertikalnée

Carousel structure (Struktura rotace) je druhym elementem Peciho loga. Myslenka
vznikla ze skladby, ktera nese jméno Carousel structure pro klavir, cello, klarinet a flétnu.'®’
Principem této skladby je rotace hlavni melodické linky mezi hudebnimi ndstroji, coz je
inspirovano klangfarbenmelodii. Co se tyka principu rotace, nejde tu o rotaci melodickou,

rytmickou nebo metrickou, ale o rota¢ni pohyb melodie mezi nastroji.

197 Skladba byla napsana béhem skladatelova pobytu v Amsterdamu na stazi u holandského skladatele Tona
de Leeuwe, ktery ji velmi ocenil.
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Carousel Structure

Flute, Clarinet, Violoncello and Piano

Andante sostenuto 1/4 = 45 - 50 Aleksandér Peci
(dans un mouvement circulaire) solo - début
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Priklad ¢. 72 - Carousel structure, rotacni pohyb hlavniho tématu mezi nastroji

Cartesius Cantus je dalS$im elementem Pegiho loga, ktery poprvé pouzil
ve stejnojmenném klavirnim cyklu. Jednalo se o cyklus 24 skladeb pro klavir, rozdéleny
do Sesti blokl, kde kazdy dil reflektuje jednu techniku zpévu, a to: albdnsky zpév,
gregoriansky zpev, byzantsky zpev, Cantus del Mundo, Cantus Homage a albansky
polyfonicky zpév. Princip Cartesius je spojen s Reném Descartem a jeho systémem soucinu.
Technika, pouzivana skladatelem, se tykd zejména rytmiky. Zakladem rytmiky v téchto
skladbach je prave systém kartézského soucinu (viz tabulka nize). Peci mél jako zaklad
notové hodnoty 1/8, 2/8, 3/8, takze zakladem jsou Cisla x=1, y=2, z=3. Podle tabulky z toho
vyplyva kombinace: 11, 12, 13, 21, 22, 23 atd.

<1 2 3>
o) 2 (63)

-AxB
¥1) 0.2 1.3)

\(z,1)  (z,2) | (z,3))
4

A

Priklad ¢. 73 - Tabulka, ktera ilustruje kartézsky soucin

Podle tohoto principu vychéazi 36 kombinaci (viz tabulka nize), ze kterych pak autor
vybere ty, které se mu zdaji nejzajimavéjsi, a pouzije je jako rytmicky zéklad. Napiiklad:
vybral si kombinace cisel 31 (pulzace 3/8+1/8) a 223 (pulzace by byla 2/8+2/8+3/8),

a z toho se tvofi rytmické schéma: 3+1+2+2+3.
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1 2 3
1 11 0 13
2 21 B 23
3 31 32 33
11 [1Mm 112 113
12 [121 122 123
13 [ 131 132 133
SIRERR 212 213
23 | 291 229 (223)
231 232 733
(%) 311 312 313
37 [321 322 323
33 | 331 332 333

Priklad ¢. 74 - Tabulka vychazejici z kartézského

soucinu, odkud skladatel bere rytmickou pulzaci
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Prikald ¢. 75 - Pulzace 3+1+2+2+3 vychazejici z tabulky kartézského soucinu

Jako ptiklad vyuziti této techniky mlizeme uvést Cartesius Cantus ¢. 12, ktery patii
do dilu Cantus della natura. Cartesius cantus €. 12 s podnazvem Cyclone structure je vénovan
problematice, vyskytujici se Casto v Pegich skladbach, a to problematice pfirody. Jedna se
hlavné o nebezpeci globdlniho oteplovani (zabyval se jim hloub&ji napiiklad
ve skladbé Planetears (viz dale), kde poprvé vyuzil své kompozi¢ni logo Polygravité CC2).
Je zde vytvoren cyklon, jehoz stfedem je ostinatni figura. Okolo néj litaji objekty (akordy
obsahujici rizné disonance) zvysujici jeho znicujici silu az do posledniho vybuchu. Zajimava
je nepravidelna pulzace okolnich objektli a pravidelnost samotného rotujiciho cyklonu. Peci
tu vyuzil svou techniku Carouselle structure, podle které jsou tvotfeny tfi polohy, ve kterych
se pohybuje, vlastné rotuje vybrany modus. Jako zéklad melodie (jasnéjs$i v basové poloze),
se kterou Pe¢i v této skladbé pracuje, je albanska smuteéni piseft ,,Dité e zezé“ (Cerny den),

kterd velmi pomaha ke zvySovani dramati¢nosti skladby.
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Priklad ¢. 76 - Syntéza tFi hlavnich elementii v této skladbé: Pisen , Dité e zezé

v basu (¢ervené), rotujici cyklon (modre), , létajici objekty* (zelenée)

Dalsim elementem albanské hudby je zde Casté vyuziti intervalu septimy a jeho
prevratli (sekundy a nony) jako echo albanského lamentu, které Pe¢i nazyva oi-interval anebo
také Pegi-interval (viz nize).!”® VyuZiti tohoto intervalu se neomezuje jen na postaveni
v melodice, ale také ve slozeni akordl. V této skladbé Peci zajimavé spojuje tii elementy:
melodii, harmonii a matematickou pulzaci vyplyvajici z tabulky kartézského soucinu. Peci
se zde poprvé pokusil o novou formuli spojeni matematické metody a styli zpévu. Snazi se

z toho dostat nové zvukové projevy a také najit rovnovahu mezi racionalitou a citovosti.

2. 4. 2 Oi—interval

Oi-interval je plivodem interval septimy, ktery je velmi vyuzivan v polyfonické hudbé
jizni Albéanie. Nejvic se uplatiiuje ve smuteCnich pisnich, a to jak ve vokalni,
tak 1 v instrumentalni hudbé. Nézev oi-interval, jehoz zdkladem je septima a jeji pfevraty,
nebyl autorem zvolen ndhodou. Plvod tohoto ndzvu je v albanské kulture,
kde se samohlaskou ,,0° kiic¢i, kdyZ je pocitovana bolest (v ¢eské kulture by se to rovnalo
,»Au*), a samohlaskou ,,i* se vyjadiuje, kdyz se déje néco Spatného (v Ceské kulture by se to

rovnalo ,,Ach®), z toho vyplyva ,,0i“. Tyto samohlasky se mizou zpivat na konci pisné, jako

198 Rozhovor s autorem prace.
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vykftik bolesti, ale miizou se pouzivat i jako odpoveéd’ druhého hlasu. Tento interval mé i svou

rytmiku, kde samohléska ,,0 je kratkd a samohlaska ,,i* je dlouha.

2. 4. 3 Dvojita Lacrimosa

Z oi-intervalu, ktery je pro albanské smutecni pisné ptiznacny, vychdzi i dalsi element

Peciho hudby, a to tzv. Dvojita Lacrimosa.

Dvojita Lacrimosa je melodicky postup, vyplyvajici z kombinaci oi-intervalu
s kone¢nou casti tématu Lacrimosy W. A. Mozarta. Pe¢i si vybral pravé Lacrimosu
od W. A. Mozarta jakozto jednoho z nejvyznamnéjSich piedstaviteld zdpadoevropské hudby.
Z kombinace ,,albanské lacrimosy* a Mozartovy Lacrimosy vznikla Peciho Dvojita lacrimosa,
kterd se tvofi ze vzestupné velké septimy (oi-interval), napiiklad ¢-h!, a sestupné malé
sekundy (Mozartova Lacrimosa) c¢’-h!, ktera je vlastné i prevratem velké septimy,
¢imz se tyto builkky dopliiuji navzajem. Poprvé Pegi tuto pouzil koncepci ve své skladbé

Liturgie v mé zemi, ktera byla vénovana Matce Tereze.'””
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Priklad ¢. 77 - Dvojita lacrimosa — oi-interval a sestup vybrany z Mozartovy Lacrimosy

2. 4. 4 Analyza skladby ,,Planetears — pro flétnu, sopran, klavir a smyccovy orchestr*

Skladba, ve které¢ Peci vyuzil nejvice svych kompozi¢nich technik, a kde jeho
kompozi¢ni logo Polygravité CC2 tvoti velmi jasny zéklad, je skladba Planetears. Jedna se
o programni skladbu, kterd vznikla na ndmét globalniho oteplovdni a problémil s tim
spojenych, jako je naptiklad tornado, tsunami anebo rozpousténi ledovcti. Podobné téma autor
jiz tesil 1 v dalSich dulezitych skladbach jako naptiklad klavirnim koncertu €. 2, kde klavir
a orchestr mély symbolizovat ¢lov&ka proti pfirodg. 2% I v této skladbé chtél Pegi
prostiednictvim svého dila upozornit na problémy, které pifindsi lidska aktivita, hlavné

industrializace, a na hrozby, které piinasi pro budoucnost. Uméni ma tedy inspirovat

199 Matka Tereza (1910-1997), ptvodnim jménem Gonxhe Bojaxhi, byla albanského plivodu, a proto je
namétem skladeb mnoha albanskych skladateld.

200 Koncert mél premiéru v roce 2005 v Tirané, kdy na klavir hral Dimitris Vasilakis a Symfonicky orchestr
albanského Divadla opery a baletu dirigoval Vittorio Parisi.
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ke zlepSeni vztahil k pfirod¢ a vlastné i ke zlepSeni svéta. Takovy program k hudbé si vybral
autor i v Planetears. Skladba je vénovana francouzskému flétnistovi, pedagogovi
a propagatorovi soudobé hudby Pierru Yvesu Artaudovi (*1946),2°! ktery si objednal i verzi

pro flétnovy orchestr.

Kromé jiz zminéného kompozi¢niho loga je v této skladbé pouzivano mnoho dalSich
elementii, ¢imz roste nebezpe¢i, Ze skladba bude zajimavéjsi na papife nez ve zné&jici
skutecnosti, ale jasny a velmi silny inspiracni podnét dava této skladbé silnou emociondlni
stranku. Ddle autor hodné¢ stavi na melodii, kterd je pro néj velmi dilezitd a nesmi se ztratit.
Pravé melodie a jeji vlastnosti nejvice drzi skladbu pohromad¢ a davaji ji jest¢ vétsi smysl.

,,Vlastn& melodie ve spojeni s rytmem je jiz hudbou‘.2%

Néazev této skladby je tvofen ze dvou slov, planet (planeta) a tears (slzy), dal by se
tedy prelozit jako ,,Slzy planety*. Zakladnim inspirujicim prvkem byl proslov amerického
prezidenta Baracka Obamy na summitu o globdlnim oteplovani v Kodani vroce 2009.

Z tohoto proslovu je vybrano jen nékolik slov, kterd vyjadiuji i ti¢el skladby:

Planet together

life changing the way we use energy
future this danger is real

children This is not fiction

climate We must choose action

danger renewable

growing energy

economy people

change believe

Dalsi inspiraci byla basefi amerického senatora Ala Gorea,?** ktery vydal knihu ,,Our
Choice — A plan to solve the climate crisis (Nase volba — Plan k feSeni klimatické krize).***
Slova skladby v sopranovém partu a také v orchestru jsou vybrana z této basné, z vybranych
slov z proslovu Baracka Obamy, ale také z piekladu nékolika vybranych slov zriznych
jazykl svéta. Jako ptiklad uvedeme nékolik slov, kterd autor ve skladbé pouzivd, zatfazené

do nize uvedené tabulky:

201 Mezi lety 1981-1986 byl Pierrem Boulezem jmenovan dirigentem v ,,Atelier de recherche instrumentale*
pri ,Institut de recherche et coordination acoustique/musique” (IRCAM) v Patfizi. V soucasné dob¢ je
pedagogem hry na flétnu na pafizské konzervatofi a premiéroval Pegiho Planetears. Artaud si také objednal
verzi pro flétnovy soubor, kterou premiéroval v Pafizi v roce 2012.

202 KAPR, J. Konstanty. Ndstin metody osobniho vybéru zvlastnich znakii skladby. Praha : Panton, 1967.

203 Albert Arnold Gore ml (*1948), americky politik a aktivista proti industrializaci a proti velkym
spolecnostem, jejichz aktivita zptisobuje klimatické zmény. V roce 2007 dostal Nobelovu cenu za mir.

204 Volny pieklad.
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Anglicky | Albdnsky | Vietnamsky | Portugalsky | Francouzsky | Italsky Turecky
Planet Hauf tinh Gezegen
Life Jeté La vie Vita

Tears Loté Lagrimas Larme Lacrime

Future

Children | Fémijét Cirancas Les enfants Bambini | Cocuklar
Danger Rrezik Perigo Danger Pericolo

Climate Klima

Priklad ¢. 78 - Tabulka prekladu nékolika vybranych slov z riznych jazyki svéta

Zakladni série v Planetears

Série vybrand pro tuto skladbu je zalozena na velmi dilezitém elementu Pegiho hudby,
a to oi-intervalu. Symbolika tohoto intervalu je autorem vybrana zdmérné kvili charakteru
této skladby, kde vlastn€ podle basné Ale Gora lidstvo na konci zanikne (v této skladbé je to
symbolizovano Lacrimosou). Série je rozdélend do dvou ¢asti, kde zakladnimi intervaly
vprvni a také vdruhé casti série je interval septimy. V prvni plilce je velkd septima
(v pfevratu), potom enharmonickd zaména velké septimy a velkd septima. Dale
se daji z této série tvofit i dalsi intervaly, které jsou v pribéhu skladby pouzivany. Druha
pulka vychazi z té prvni a tvofi ji tfi zdkladni bunky (velké septimy), se kterymi autor pozd¢ji

pracuje riznymi permutacemi.

m. 6 i SRIRN, 3 zakladni buriky
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Priklad ¢. 79 - Zakladni série 12 tonu

Makrotektonika

Skladbu Ize rozdélit na 4 hlavni ¢asti, které maji oznacené tempo a sleduji linii pfib&hu.

Dale se tyto ¢asti mohou rozdélit do hudebnich blokt:
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1. ¢ast: Adagio 1/4 = 3540
1. blok, takty 1-80
2. ¢ast: Moderato 1/4 = 80
1. blok, takty 81-96
2. blok, takty 97—116: Meno mosso — Sensation d’ amour
3. blok, takty 117—152: Meno mosso — Sensation d’amour avant le désastre
3. Cast: Allegro cycloniaque 1/4 = 140
1. blok, takty 153—199
2. blok, takty 200-249
3. blok, takty 250-283
4. ¢ast: Tempo primo 1/4 30-35 — Adagio con dolore

1. blok, takty 284 do 350

1. &st: Adagio 1/4 = 35-40 (takty 1-80)

Skladba zac¢ind akordem postavenym na notach ze zékladni série. Zajimavosti je tu
rytmickd slozka hned v uvodu, kde Peci vyuzil rytmicky leitmotiv: kratkd nota (podle
samohlasky ,,0“ z ,,0i“ intervalu) a nasleduje dlouhd nota (podle samohlasky ,,i*), které¢
pouziva témert v celé skladbé.

Prvni akord, hrany orchestrem (druhy takt), je také stavén na tonech z vybrané série.
Ve &tvrtém taktu je oi-interval, ktery vychazi ze tfi hlavnich bunék,?* a to konkrétné: klavir
a4-h3 (septima), 1. a 2. housle es3-e2 (enharmonickd zaména), 3. a 4. housle h3-as2 (interval
nony). VSude je vyuzivan rytmicky leitmotiv oi-intervalu (prvni nota kratka a druhd dlouha).
V tomto taktu je i aleatorni efekt flétny, kterda ma hrat jen es?-e!, tedy enharmonickou ziménu

velké septimy.

205 Viz druhou &4st série.
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Lyrics from: President Barack Obama's speech
at the Copenhagen Climate Summit (2009).
Al Gore’s untitled climate change poem

(The poem features in his new book, *Our Choice

- A plan to solve the climate crisis")

Planetears
for flute, soprano, piano, String orchestra
Dédié a Pierre Yves ARTAUD
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Priklad ¢. 80 - Nékolik Pegiho elementit v uuvodu skladby:

mluvici orchestr, rytmicky leitmotiv, oi-interval
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Melodika této Casti je zdmérné stavéna na zdklad¢ intervalll sekundy a tercie. Autor
se jisté inspiroval albanskym folklorem, konkrétné polyfonii z jizni Albéanie, odkud i ptevzal
oi-interval. V tomto specifickém zpévu pohyb melodie az na vyjimky nepiekro¢i interval
tercie. 2% Aby byla hudba pestiejsi a vice se podiidila sloviim jako danger (angl. Nebezpeci),
rrezik (alb. nebezpedi), lacrime (ital. slzy), climate (angl. klima), /ot (alb. slzy), autor pouziva
i malou sekundu (napfiklad takt 44), nebo malou tercii (naptiklad takt 42). Tyto intervaly

se v albanském folkloru pouZivaji ve smute¢nich pisnich. 2°7

Vieka septima soprano reste en arriére de piano, Mala tercie é E
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Priklad ¢. 81 - Melodika je v prvni ¢asti slozena z oi-intervalu

a intervalit malé sekundy a malé tercie

V této Casti Pegi Casto pouziva svilj rytmicky leitmotiv, oi-interval a také rytmické
schéma vychézejici z kartézského soucinu. Dal§im zajimavym elementem je tu vina energie
neboli proud energie,>*® pomoci techniky polycentrum, ¢imz chce autor vytvorit pfichazejici
ni¢ivou vinu. V této Casti ji vSak Peci jenom naznacuje jako predzvést toho, co ptijde pozdéji,
a to tim, Ze zde vlna nikam nenarazi (nekonc¢i zddnym akordem jako ve tieti ¢asti). Dale jsou
k jiz zminénym elementiim piidavany i dalsi elementy, naptiklad foukéni do duse housli, jako
efekt vétru, nebo bouchani do vika klaviru, které maji vytvaret efekt srazky. V této vybrané
¢asti, pod vlnou tvofenou technikou polycentrum, mluvici orchestr vyslovuje konec
portugalského slova perigo (nebezpeci), a sopran s flétnistou vyslovuji anglicka slova planet

danger (nebezpeci planety).

208 TOLE, V. Folklori muzikor, iso-polifonia. Tirana, 2007,
207 Velka sekunda a tercie jsou hlavnimi intervaly pro pisné& veselého charakteru.
208 Na partitufe je napsano (flux energie).
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Priklad ¢. 82 - Upozornéni na nebezpec

Rytmicky leitmotiv

a oi-intervalem

I, které prinasi globalni oteplovani
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2. ¢ast: Moderato 1/4 = 80

Tuto ¢ast Ize rozdélit do tii blokl. V prvmnim bloku (takty 78-92) skladba graduje a je
jest& neklidn&jsi. Sopran zpiva v rtiznych pozicich téla, naptiklad s hlavou smérem nahoru,?””
nebo také hlavou dolii a stranou se zkiizenyma rukama.?!? I v této &asti autor pouZziva svou
vinu energie podle techniky vyuzivané jiz v prvni ¢asti. Sopran zpiva o hrozbach budoucnosti
a o nutnosti jednat a vyuzivat obnovitelnou energii (anglicky ,,must choose action, must

choose renovable energy*). Gradace je podporovéna i oi-intervalem a chromatickymi postupy

89
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Priklad ¢. 83 - Soprdanovy part, kombinace chromatickych postupiti a oi-intervalu

Dal$im zajimavym elementem gradace napé€ti na konci tohoto bloku je rytmicky
cluster. Jedna se o myslenku, Ze hlasy nikdy nenastupuji ve stejné dobé, ¢imz je zvySeno
napéti. Myslenka rytmického clusteru je patrné inspirovand Gyodrgym Ligetim a jeho Poéme
symphonique pro 100 metronom anebo také Alfredem Schnittkem a jeho Concerto grosso
¢. 2, konkrétn€ druhou ¢asti Toccata. Tento princip je v této skladbé pouzit jenom jednou
a trva kratce, jen tolik, kolik Peci potfeboval ke zvySeni napéti a ocekavani kulminace, ktera

vsak nepfijde.

209 Symbolizujici zpév k nebi.
219 Autor tomu fika: pozice Matky Terezy.
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Priklad ¢. 84 - Rytmicky cluster, nikdy se nesetkdavaji

Druhy blok, Meno mosso — Sensation d’amour®'' (takty 97-116), za¢ind Pe¢gim
zvanym trojrozmérnym akordem. Dosahuje ho tim, Ze nastup kazdého tonu akordu
v rozlozené podobé tvoii horizontalni vzdalenost, kterd — kdyz je spojena prerusovanou ¢arou
s tymz tonem v akordu na zacatku taktu — tvoti obraz krychle (viz ptiklad). Aby dosahl pocitu
lasky, je tento akord tvofen enharmonickou zdménou dvou malych sext as — el, bl — fis2.
Mezi témito intervaly se nachdzi i interval zmensené kvinty el — b1, tedy tritonus, ktery pocit

lasky rusi a dava akordu, 1 v jeho rozloZené podobé, vnitini napéti.

21 Pocit lasky.
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Priklad ¢. 85 - Prvni akord druhého bloku, ktery tvori

obraz krychle, nazyvany autorem trojrozmérny akord

I kdyz autor maZe tvrdit, Ze tento akord je nejdiive pro usi a pak pro o¢i,>!? je
pro posluchace jako trojrozmérny tézko rozpoznatelny, coz z n&j déla spise Augenmusik.>'3
Autor se inspiroval Eukleidovskym prostorem,*'* tedy geometrii a teorii ¢isel, které vyuzival
i jako zéklad pro rytmickou slozku skladby. Ke konci tohoto bloku autor ptidd napéti
pouzitim své ,, viny energie®, kterd vSak nekulminuje ani nikam nenarazi, ale v tichu piechézi

do dalsiho bloku.

Priklad ¢. 86 - Obrazek, ktery ilustruje eukleidovsky prostor

212 Rozhovor s autorem préce.

213 7 némeckého jazyka hudba pro oci, ktera je znama jiz od obdobi renesance. Jedna se o ur¢ité grafické podoby
partu, které pii hrani nejsou posluchacem néjak zvlast’ vnimany.

214 Bukleidés, starofecky matematik a geometr. Jeho hlavnim dilem byly t¥inactisvazkové Zdklady, které za¢inaji
stanovenim deseti zakladnich postulatl ¢i axiomi geometrie.
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Treti blok, Meno mosso — Sensation d’amour avant le désastre (takty 117-152),213
zacina tézZ autorovym trojrozmeérnym akordem. Pocit lasky, vyjadieny hlavné malymi sextami
ve slozeni akordu, je posilovan i Castym vyuzivanim tohoto intervalu v sopranovém

a flétnovém partu.
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Priklad ¢. 87 - Pocit lasky posileny pouzitim intervalu

malé sexty jak v sopranovém, tak i ve flétnovém partu

Ke konci tohoto bloku znovu prichazi gradace, které skladatel dosahuje pouzitim vin
energie, jejichz hybnost je tentokrat zrychlena zkracenim hodnot not a naptiklad
1 chromatickymi postupy v sopranu (stejnym zptsobem jako v prvnim bloku) o oktavu vys,
¢imz se velmi zvySuje napéti. Na konci sopran nabada lidi, Ze je tfeba jednat a zvolit si
obnovitelnou energii, to ve vysokych polohach (a3, b3)2!¢ jako posledni vyzva

pted katastrofou. Po tomto ostrém apelu nasleduje chvile ticha, ¢imZ kon¢i i tato ¢ast.

215 Pocit lasky pied katastrofou.
216 posledni slova jsou ,,People believe®, tedy ,,lidé, véite®.

125



143 o ~ > e ———.
h N0 3 (N, ba r
" ——-1 A T f &
v € 7 i — i i o ' T = T T iy
O —5 —r— z T i
¢ —— = T % T
03] [ —
a f ction a ction___ Wcﬁm
145 — — — - = = = = = = — — > r——
Vo) b’ r r L B ol ol 2 bﬂ r i
v 2 T T T ¢ e e o e e e i i e i T T
1 —1 = = — e = = T e
Lt i n = T T | e o g . t ¥ i .
— —— e 4
= 3 =t
must choose must re no va ble re no va ble E nergy must choose.
f/‘fmardundo
147, = ~A A ———
0 T
2= — I,f f o g Fa=f = Tt
= —HF — == 4 —
5 /
W ple be 1i; 3
o —

Priklad ¢. 88 - Chromatické postupy sopranu a konecna vyzva pred katastrofou

3. cast: Allegro cycloniaque 1/4 = 140

Také tuto ¢ast mtizeme rozdelit do tii blokd. V Prvnim bloku (takty 153-199), ktery
zacina ,,Tornddem®, autor pouziva tzv. princip tornada, coz spociva v tom, ze nejdiive
postupné zkracuje takt o osminku (zacina se od 6/8 taktu a dale pokracuje 5/8, 4/8, 3/8, 2/8,
1/8) a potom osminku postupné pridava (2/8, 3/8, 4/8, 5/8 a 6/8). Timto chce autor vytvaret
efekt zrychlujiciho a pfiblizujiciho se tornada. Rotace torndda je vytvafena technikou
Carousele cycloniaque, kterd je v podstaté technikou struktury rotace ve smyslu pohybu
melodie mezi nastrojovymi skupinami. V tomto pfipad¢ je nejvyznamnéjsi pohyb téchto

malych melodickych rotaci, které predstavuji ptiblizujici se tornado, doli do hlubsich hlasi.
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Priklad ¢. 89 - Princip tornada s technikou Carousele
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Sopran zpiva prvni ¢ast basné¢ Ala Gora, kterd je o plujicim kontinentu, mizejicim
o pilnoci v kyselém mofi, kde se rozpusti i kostky Neptuna. Konec tohoto bloku je ve ffff

a se sopranem ve vysoké poloze, po které hned nésleduje dalsi blok.

Druhy blok (v taktech 200-249) zac¢ina kratkymi ostrymi flazolety v houslich, violach
a cellech v pppp, které vytvareji pocit padajicich objektli po tornadu. Pod nimi hraje melodii
kontrabas a pozdé&ji i cella, které doprovazeji sopran po jeho nastupu. Sopran znovu zpiva
o plujicim kontinentu, ale tentokrat jako echo toho, co se délo piedtim. Zpév sopranu
za doprovodu kontrabasu a pozdéji cella pfipomind albanské balady nebo rapsodie
ze severni Albénie, které jsou prevazné o velkych udalostech v d€jinach. V téchto baladach

je zpév rapsdda doprovazen albanskym smy¢covym nastrojem lahuta.?!’

27 Viz podkapitolu o albanskych hudebnich nastrojich.
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Priklad ¢. 90 - Druhy blok, sopran zpiva text jako v prvnim bloku, housle, viola

a cella hraji flazolety jako dést nebo padajici objekty, kontrabas a potom

i cella tvori technikou polycentra, jako pozadi této katastrofické scény
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Ke konci tohoto bloku je delsi klavirni s6lo,?!8 k némuz se pfida soprén, jenZ zpiva
o pluyjicim kontinentu, ktery zmizi, a k tomu natiké oi-intervalem. Na konci ptejde od zpévu

k deklamaci a témét vyktiku slov njé tmerr (alb. hriiza), kde blok konci ve ffff-

Ve Tretim bloku (takty 250-283) dochézi ke kulminaci skladby nesouci
se ve znameni konce lidstva. Sopran zpiva ve vysokych polohach s pouzitim slov ,,planet®,
»danger® (nebezpeci) a oi-intervalu. Navic je ve vysSich polohach zdvojen také flétnou,
a tim dostava jeSt¢ ostiejsi charakter. Zajimavd je tady 1 technika vlny energie,
kde se vyuzitim techniky polycentra a zastavenim v akordu, stavéném na oi-intervalech,
vytvaii pocit pfichdzejicich motskych vin a jejich narazl na kontinent. Mluvici orchestr také

ktici slova ,,planeta® a ,,nebezpeci v riznych jazycich, ¢imz je posileno i napéti.

213 Jediné klavirni solo v této skladbé. Toto so6lo obsahuje n&kolik Pegiho elementl jako naptiklad rytmicky
(kartézsky soucin), intervalovy (oi-interval) leitmotiv a dalsi.
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Priklad ¢. 91 - Treti blok, sopran zdvojeny flétnou, efekt vin,

orchestr kri¢i slova ,,planeta” a ,,nebezpeci”
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4. ¢ast: Tempo primo 1/4 30-35 — Adagio con dolore

Po posledni ving, jejim nérazu a nésledné chvili ticha pfichazi od taktu 284 posledni
cast Tempo primo 1/4 30-35 — Adagio con dolore. Pro tuto Cast, jez ma predstavovat smutecni
pochod, si autor vybral metrum 2/4, které je i idedlnim metrem pomalého smutecniho
pochodu. Cést za¢ina flétnovym sélem, ke kterému nastupuje sopran deklamujici posledni
slova basné Ala Gora.?!” Déle autor pouziva v sopranovém partu 3 sekvence z Mozartovy

Lacrimosy.??°

son & voice son & voice

201 N lelLs_aU_on_ a.l:e I;ur{_aq_w - Lo ’g;tqlgga_ml::_ N digtrumentist
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Priklad ¢. 92 - Flétnové solo se sopranovou deklamaci zavérecné casti basné Ala Gora
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Priklad ¢. 93 - Tri sekvence na zaklade kadence v Mozartové Lacrimosa

219 Zvon mésta zaznél na kopci, pastyti placou, nastala kone¢na hodina.
220 V§imné&me si i zpivani oi-intervalu po zaznéni sekvenci.
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Zajimavosti je tu i kombinace elementl, které reprezentuji Lacrimoso, lasku, smrt

a smute¢ni pochod, to v§e dohromady.
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Priklad ¢. 94 - Kombinace elementii: Lacrimosa, laska, smrt ¢ smute¢ni pochod

Celé skladba kon¢i v pianissimu, sopran zpiva Lot (Slzy) a s flétnou tvofi oi-interval,
klavir hraje dva oi-intervaly (septimu a sekundu), které jsou jinou podobou Pegiho Dvojité
Lacrimosy, a orchestr cituje smyccovy rytmicky motiv z druhé véty T7eti symfonie Es dur
op. 55 L. v. Beethovena Marcia funebre. Kone¢ny akord je permutaci zakladniho akordu

v tvodu skladby.
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Priklad ¢. 95 - L. v. Beethoven, Symfonie ¢. 3 Es dur op. 55,

druha véta, rytmicky motiv ve smyccové skupiné
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Priklad ¢. 96 - Zavérecné takty Planetears, vyuziti oi-intervalu

Planetears neni jen povzbuzujici skladbou svou tematikou, ale predevsim velmi
zajimavou kombinaci skladatelskych technik. Autor zde poprvé pouzil své originalni
kompozi¢ni logo Polygravité¢ CC2, ale také dalsi kompozicni prvky (elementy) jako Dvojita

Lacrimosa, oi-interval a dalsi. Zda se, ze zde Pe¢i vyuzil veskeré své kompozicni uméni,
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aby co nejdikladnéji upozornil na vaznost a aktualnost problému globalniho oteplovani.
Zajimavosti v této skladbé je téZ pouziti albanskych hudebnich prvkl (naptiklad interval
septimy odvozeny z albanského lamentu) v kombinaci se zapadoevropskou hudbou (kadence
z Mozartovy Lacrimosy, citace Beethovenovy tieti symfonie a dalsi). Tim se Peci snazi
povysit albanskou hudebni kulturu na svétovou troven (zaclenit ji do evropského kontextu).
Citlivou syntézou vSech téchto elementl tato skladba dostavéa univerzalni charakter, o ktery
autor velmi usiluje. Planetears je zajimavou skladbou nejen z hudebné teoretického hlediska,
ale také z estetického a umeéleckého, a zaslouzi si svoje misto jak v analytickych textech,

tak 1 na koncertnich pddiich.

r v v

2. 5 Hudebni re¢ Thomase Simaku

Ttetim uskupenim albanskych skladateld je skupina skladateld, ktefi bud védomé,
nebo nevédomé nemaji patrné spojeni s albanskym folklorem. Muze se stat, ze v jejich hudbé
obcas pocitime ducha nebo naznak narodni hudby, ale neni to cilené. Hlavnim pfedstavitelem
tohoto uskupeni albanskych skladatelti je Thomas Simaku, ktery se proslavil hlavné po roce
1990 svou specifickou hudebni fe¢i. Typickym ptikladem jeho hudebni feci, a tim 1 hudebni

fecCi skladatell z této skupiny, je skladba Plenilunio.

2. 5.1 Analyza skladby ,,Plenilunio - pro 12 smyccovych nastroja“

Skladba Plenilunio®*! vznikla na objednavku pro European Union Chamber orchestra,
kterd ji premiérovala v roce 1999. Pozd¢ji byla opakované provedena Ansamblem Goldberg
a mezinarodni komise ji téZ vybrala pro ISCM-World Music Days v Japonsku v roce 2001.
Skladba je vénovana britskému skladateli a pedagogovi Davidu Blakeovi, Skoliteli Thomase

Simaku v jeho doktorském studiu na Univerzité v Yorku.

Inspiraci pro skladbu i pro jeji nazev se stala basenn Plenilunio (PIny mésic) z cyklu
Lirici greci (fecka lyrika), ktera je italskou verzi basné starofecké basnitky Sapf6.2?? Simaku
se vzdy zajimal o jazyky, pfedev§im o to, jak zné&ji, a pravé melodika uvedené basné
ho velmi inspirovala. Skladba vSak neni programni a ani se nesnazi pienést basen

do zvukové podoby, basefi ziistdva pouze inspiraci.???

221 7 housli (1. skupina 3 housle a 2. skupina 4 housle), 2 violy, 2 cella a 1 kontrabas.
222 Autora zaujal hlavné preklad sicilského basnika Salvatora Quasimoda.
223 Programni slovo pro koncert European Union Chamber Orchestra v roce 1999.
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Plenilunio 1ze rozdélit na 4 bloky:
Blok 1: takty 1-43

Blok 2: takty 44-73

Blok 3: takty 74-121

Blok 4: takty 122-170

1. Blok: takty 7—43

Skladba zainad jasné tonem d (ve sff), ktery se i pozd&ji ukaze jako dilezité
centrum.??* V taktu 6 se postupnym pfidavanim tént v riznych nastrojich tvori souzvuk
h-c-D-e-f, ktery je symetrickym souzvukem 1221, jehoz osou nebo centrem je prave

Jiz zmiflovany ton d.

224Viz dale.
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Plenilunio

Dedicated to David Blake

Thomas Simaku
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Priklad ¢. 97 - Takty 1 — 3: Na zacatku je vidét ditlezity ton d
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Priklad ¢. 98 - Takty 4 — 6: symetricky souzvuk h-c-D-e-f (1221),

kde je osou ton d, ktery je zvukové posilen hranim v nékolika nastrojich

Tén d, ktery zni velmi jasné a pevné v uvodu skladby, je i zdkladnim tonem hlavniho
motivu. Tento motiv nejprve zacind v jedné skupiné housli a pokracuje do dalsi skupiny.
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Tvoii se tim motiv d e a gis dis fis f g, ze kterého vyplyva i souzvuk d-dis-e-f-fis-g-gis
(v taktu 10), tedy 1111111, ktery pozdé€ji bude fungovat jako fada. Zajimavy je i zplsob
postupného drzeni ténil, ¢imz vznikd cluster, jeZ ostrost je utlumena pravé postupnym

drZenim.

Pochussimo P“"’ MOSSO fada ve vertikalni podobé
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Priklad ¢. 99 - Takty 7 — 10: Fada v jeji horizontdlni a vertikalni podobé a cluster na konci

Z tohoto motivu se stavd centrum neboli jakysi Cantus Firmus, od kterého jsou
odvozena i dalsi centra v nasledujicich ¢astech skladby. Ve slozeni motivu nebo fady najdeme
naznaky neuplného doérského modu d e f g a a netiplné pentatoniky dis fis gis. Pozdéji Simaku

Casto pouziva jednotlivé ¢asti motivu jako zaklad pro akordy, které déle slouzi jako centra.
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Priklad ¢. 100 - Hlavni motiv v piivodni podobé a v upravé

V taktech 14, 15 a v dalSich autor pouziva princip transpozice, kde je skupina tonii
transponovana a prenasena do jinych néstrojovych skupin. Naptiklad prvni skupina (A) fis g

a druhd skupina (B) g gis a b h c tvoii stejny souzvuk 11111.
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Prikald ¢. 101 - Takt 14—15: princip transpozice rozloZzeného souzvuku

Tato technika je zcela jisté pouzivana i v melodii v cellech od taktu 18 do 23. Melodie
haisgisacdg*abasdeschabdes, vychazi ztady g gis a ais h c des d (1111111), ktera

je vlastné transpozici hlavni notové fady. Zajimavy je i pohyb této melodie v cellech,

napiiklad od taktu 20, kde se v basu objevuje imitace uvodu uvedené¢ho motivu.

225 Odstranime opakujici se noty.
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Priklad ¢. 102 - Takty 18-23 cellova a basova sekce — transpozice rady 1111111
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Priklad ¢. 103 - Takty 20-21 cellovad a basova sekce

— Pohyb melodie, kterd imituje ¢ast hlavniho motivu
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Priklad ¢. 104 - Hlavni motiv
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Prikald ¢. 105 - Imitace v cellech jako transpozice

hod

T

AN
gxs
L
Ly

Priklad ¢. 106 - Zacatek motivu v basu

Dalsi technikou v této Casti je pouziti akordl stejného druhu, ale v jiném rozlozeni
tontl. Napiiklad v taktu 30 ve violach a cellech je souzvuk h-c-g*-a (221), ktery se pozd¢ji
vyskytuje v houslich jako ga h c.

Tento blok kon¢i imitaci hlavniho motivu v houslové sekci (od taktu 37)
a postupnym drZenim ténil (stejny princip jako na uvedeni hlavniho motivu), ¢imz se tvori
akord d-e-f-g-fis-gis-a-dis-h-c (111111121, od taktu 40), vjehoz zékladu je d e f g,

coz je prvni tetrachord dorsky.
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2. Blok: takty 44—73

Druhy blok za¢ind novym a dulezitym (v nasem piipad¢ rozlozenym) souzvukem
v houslové sekci, a to a*-b-es-e-h, tedy nesymetrickym souzvukem 1141 (a-h-b-es-e). V dalsi
skupin€ je uveden druhy dualezity souzvuk: c-g*-as-des-d, coz je nesymetricky souzvuk 1411

(g-as-c-des-d), tedy inverze prvniho souzvuku. S témito souzvuky pak autor rizné pracuje

béhem celého bloku.
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Priklad ¢. 107 - Takt 44—47, prvni skupina housle — zdakladni souzvuk 2. ¢asti
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Priklad ¢. 108 - Takt 44 — 47, cellova skupina — inverze zdkladniho souzvuku

Vsimame si prvniho ténu prvniho souzvuku d-dis-e-f-fis-g-as-a, kterym je ton a, tedy
nejvyssi ton zadkladni fady. Poslednim ténem druhého souzvuku je d, ktery je

i zakladnim tonem. To vypovida o nendhodném vybéru autora, tyto tony totiz tvoii osu d — a.

Priklad ¢. 109 - Souzvuk 1141 a jeho inverze. Osa d-a
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Piivod tohoto akordu (hlavni akord neboli souzvuk) a-b-dis-e-h (a-b-h-dis-e) bychom
jisté nasli v prvnich péti ténech hlavniho motivu. Slo by je rozlozit na a h e dis b, z &ehoz je

zifejmé, Ze se jedna o transpozice prvnich péti tond hlavniho motivu d e a gis dis.
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Priklad ¢. 110 - Rozlozeny zakladni akord druhého bloku a hlavni motiv, odkud je odvozen

V této ¢asti Simaku s uvedenym souzvukem rtizné pracuje. Upravuje ho naptiklad tak,
ze prida notu nebo skupinu. V taktech 50 az 52 je pak rozlozeny souzvuk a-b-es-e-f-h-fis
(114111). Jedné se o souzvuk slozeny ze dvou mensich souzvuki, a to: a-b-h-es-e (1141)
a f-fis, z kterého vyplyne 1141+11.22° V dalsi Gpravé (v taktu 53) prida napriklad jen jeden
ton, ¢imz souzvuk b-es-e*-f-h-fis (11141) je v podstaté e-f-fis-b-h (1141) s ptidanym tonem
es, tedy es-e-f-fis-b-h, které by bylo 1+1141.
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Priklad ¢. 111 - Rozlozeny zakladni akord druhého bloku a jeho symetrickad inverze

I kdyz zékladnim souzvukem je nesymetricky souzvuk, Simaku v této Casti pouziva
také symetrické souzvuky, jako naptiklad v taktu 48: h-e-b-es-d-a* (11311), ktery je slozen
souzvuky a-b-h + d-es-e. Prvni ton prvni skupiny (a) a prvni ton druhé skupiny (d) jsou
vlastné poslednim a prvnim ténem zékladni fady. Dllezitost téchto tonil je zfejma i v dalSim

souzvuku stejného druhu v taktu 53: gis-a-b-cis-d-es. Opét jsou zde dvé skupiny, a to gis-4-b

226 Kdyz je souzvuk pohromadg, e-f tvoii vzdalenost 1.

143



a cis-D-es. Centrem kazdého souzvuku je nejvyssi a zdkladni (nejnizsi) ton zakladni tady,

které potvrzuji jejich dileZitost v této skladbé.
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Priklad ¢. 112 - Takt 48-54, houslova sekce: V taktech 1-2 symetricky souzvuk
h-e-b-es-d-a*(11311), v taktech 50-52 rozloZeny souzvuk b-es-e*-f-h-fis (1141+11),
V taktech 53-54 rozlozeny souzvuk es-e-f-fis-b-h (1+1141)

Se zékladni tadou vtomto bloku dale pracuje, a to jeji Gpravou a transpozici.
Tato Gprava je pouzivana né€kolikrat naptiklad v taktech 5562, kde souzvuk h-c-cis-d-e-es-
fis-g (1111121) je obménou souzvuku h-c-cis-d-es-e-f-fis (1111111, transpozice puvodni fady)
tedy autor ton f zaménil za g. V této Gpravé je ve skupiné taktu 61 pfidan i ton gis, tedy

souzvuk h-c-cis-d-es-e-fis-g-gis (11111211).
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Priklad ¢. 113 - Takty 54-56, houslova sekce: uprava piivodni rady

V taktu 63 (Piti mosso) se poprvé objevuje (byt’ jen kratce) souzvuk gis-a-ais-h-c-cis-
d-dis-e-f-fis-g, tedy cela 12tonova fada. Naznacuje to jakousi gradaci v této sekci, vzhledem

k blizicimu se konci bloku.
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Priklad ¢. 114 - Takty 63 — 64: Poprvé pouziva celou 12tonovou radu

Ve findle sekce Presto (od taktu 66) se vyskytuje ve vertikalni podobé zékladni fada
v transpozici h ¢ g ges b f* gis a (1111111). V horizontalni podobé je jeji Gprava gis a b h ¢
cis d (je odebran posledni ton), kterd se nckolikrat opakuje v riznych skupinich nastroja

do konce bloku.
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Priklad ¢. 115 - Takty 65—66: Pivodni rada v jeji

transpozici (vertikdalné) a upravé (horizontalné)

3. Blok: takty 74—121

Na zacatku tohoto bloku hraji housle upravu hlavni fady stejn€ jako na konci 2. bloku
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as ges f es, ktery je piedstaven v cellové sekci a opakuje se v tomto bloku n&kolikrat.??” Jedna
se o sestupujici tetrachord dorsky, coz se dé pochopit i jako rozloZzeny symetricky souzvuk
es-f-ges-as (212). To se potvrzuje i pozdéji, kdy zni i jako akord v jeho vertikdlni podobé.
V tomto bloku Simaku obc¢as pouziva i imitaci pohybu zdkladniho motivu nebo jeho
Upravu.??® Také tento motiv je vyvozen ze zékladniho motivu v ivodu skladby, konkrétné

se jedna o tony 4 — 7.

I N e
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Priklad ¢. 116 - Novy motiv, s kterym autor pracuje v této casti
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Priklad ¢. 117 - Zakladni motiv a take zpiisob, odkud je vyvozen

o
T
T

Priklad ¢. 118 - Jeho podoba jako transpozice casti zakladniho motivu

Od taktu 80 je v houslich fada a d e g, kterd pozdé&ji zni i jako souzvuk a-d*-e-g (232).
Jedné se o upravu nového souzvuku d-e-f-g (212, transpozici souzvuku es-f-ges-as), kde ton f
je nahrazen ténem a. Tato prace se ukazuje 1 vtaktech 96-97 v cellech,
kde souzvuk fis-gis-h-cis (232) je upravou hlavniho souzvuku fis-gis-a-h (212). Tedy misto
puvodniho a je pouZivan ton cis. Zajimavé na této Gprave je, ze tuto fadu mizeme pochopit
i jako upravu tetrachordu dorského (podle zakladniho motivu tohoto bloku) i pentatonické

stupnice ad e g (¢).

227 Napiiklad v taktech 83-87.
228 Podobny princip pouzival v prvnim bloku.
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Priklad ¢. 119: Takty 76 — 86, cellovad sekce: Novy motiv a prdace s nim
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Priklad ¢. 120 - Takty 78 — 82, houslovy part: pokracujici uprava z 2. bloku a uprava nového

motivu ve sve horizontalni (treti takt prikladu) a vertikalni podobé (od 4. taktu prikladu)
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Kulminaci tohoto bloku a vlastné cel¢ skladby je akord v taktu 98. Jedna se
o 12ténovy akord as-cis-es-ges-b-d-f-a-c-g-e-h, ktery se vyskytuje poprvé a vlastné
1 naposled jako jasny 12ténovy souzvuk. Je rozdé€len do tii notovych skupin nebo akordd,
kde prvni notovou skupinou a osou akordu je plnd pentatonickd stupnice as cis es ges* b
(2232). Zéklad akordu tvofi ¢istd kvinta des — as a mollovy kvintakord es-ges-b. Druhou
skupinou d-f-a*-c (323) je mékce maly septakord a tieti skupinou e-g-h (34) mollovy
kvintakord. Zajimavé je, Ze rozloZeni pfipominé pentatonickou stupnici a dorsky modus, které

jsou modalnim centrem skladby.
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Priklad ¢. 121 - 12tonovy zvuk a postupné ubirani tonovych skupinek
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Priklad ¢. 122 - Takty 97 — 100: 12tonovy souzvuk

V taktu 101 skladatel odebird 12tonovému souzvuku skupinu e-g-h, takze zlstava
souzvuk as-cis-es-ges-b-d-f-a-c (1121112), v dalSim taktu pak odebird druhou skupinu d-f-a-c

a zlstane souzvuk as-cis-es-ges*-b (2232). Tim, ze v riznych hlasech zni , klasické* akordy,

vznikne 1 zvukova ,,iluze* tonality.
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Priklad ¢. 123 - Takty 101 — 105: Odebirani skupin tonu

Dale v tomto bloku Simaku pracuje sjiz zminénymi technikami jako symetrické
a nesymetrické souzvuky, jejich Upravy a dalsi. Na konci pouziva sestupujici tetrachord

dorsky (horizontaln€) a tpravu pentatonické stupnice (vertikaln¢).

151



¥ ') A ¥ = ¥ 5 b
1) ; = : S

Priklad ¢. 124 - Takt 118 — 121: sestupujici tetrachord dorsky

d c h a, a uprava pentatonicke stupnice es des b as (ges)

4. Blok: Takty 122-170

Na zacatku posledniho bloku se Simaku vrati k technice pouzivané jiz ve druhém
bloku, kde v houslové skupiné predstavuje hlavni souzvuk: gis-a-e*-fis (221) a ve violach
a cellech jeho inverzi f~g-d*-es (122). Stoji za povSimnuti, Ze ve spodnim souzvuku je prvni

ton d stejny (prepiSeme-li souzvuk na jeho zakladni podobu d-es-f-g) jako prvni ton zakladni
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fady, kterd je predstavena v prvnim bloku. Ve vrchnim souzvuku je posledni ton a
(pfepiSeme-li souzvuk na jeho zékladni podobu d-es-f-g), ktery je i nejvySsim ténem hlavni
fady predstavené na zacatku skladby. Navic 1 piivod tohoto akordu bychom nasli v hlavnim

motivu, jedna se totiz o tpravu jeho druhé ¢asti.

Kdybychom spojili tyto dva souzvuky f-g-d*-es-(dis) a gis-a-e*-fis, jejich osou by byl
souzvuk es-(dis)-gis (Cista kvarta). Pravé tuto osu ale hraje v transpozici a rozlozené (fis-h)

druha skupina housli. Kromé toho je jejich spojeni zarovei jinou podobou hlavniho souzvuku
1111111.

Priklad ¢. 125 - Hlavni souzvuk 4. bloku a jeho inverze
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Priklad ¢. 126 - Hlavni souzvuk 4. bloku a jeho puivod v hlavnim souzvuku
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Priklad ¢. 127 - Takty 122—124: hlavni souzvuk gis-a-e*-fis (221)
v houslové sekci, a ve violach a cellech jeho inverze f-g-d*-es (122).

Druha skupina housli hraje transponovanou osu fis-h (v dalsSich taktech)

Dale se v taktech 128—134 nékolikrat a v riznych skupinach nastrojii objevi souzvuk
212 (d*-f-e-g, tetrachord dorsky) a také 11 (dis-cis*-d, gis-b-a). Také se zde objevuje
symetricky souzvuk 232 (c-d-f-g, uprava pentatonické stupnice) v prvni skupiné houslové.
Takze vidime jasnou zalibu v symetrickych souzvucich a také v upravach dorské
a pentatonické stupnice. Jsou tady ale i dalsi upravy, jako naptiklad fe* g (12), coz je Giprava

jiz zminéného tetrachordu dérského 212 (chybi ton d), nebo pouziva i n€kolik transpozic.

Od taktu 135 druhé skupina housli hraje rozlozeny souzvuk es-f-ges-as (212), ktery je
vlastné souzvukem ze zacatku ttetitho bloku (as-ges-f-es). Od taktu 139 je také jasn¢ vidét
v prvni skupiné housli sestupujici motiv es-des-c-b (transpozice téhoz motivu), tedy jasny
sestupujici tetrachord dorsky. Tady zacind jakasi kinetickd gradace, kterd pokracuje

az do konce skladby. Skupina not obsahujici tony prvniho tetrachordu doérského se rtizné
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vyskytuje v houslovych skupinach. Od taktu 139 je tento tetrachord jasné slySet v prvni
skupin€ housli.

Cast pak silné graduje, protoze vét§ina néstroji hraje dvaatiicetiny. Spojime-li
dohromady tony vSech skupin, zazni celd 12ténova tada, coz velmi zvySuje napéti. V této
gradaci se vyskytuji i rozlozené¢ souzvuky jako naptiklad f-h*-c-e-fis (1411), ktery je

transpozici ndm zndmé inverze souzvuku g-as-c-cis-d (1411) z druhého bloku.
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Priklad ¢. 128 - Takty 146 — 148: Inverze souzvuku 1411 v jeho horizontdlni a vertikalni

podobe v housloveé sekci. Gradace pouzitim vsech not 12tonové rady v ostatnich skupindach

Kulminace pfichazi v taktu 151, kde zazni souzvuk d-a-b-h-c-e-fis (111222). Jsou to
dv¢ skupiny: A-b-h-c + D-e-fis, takze také zde prvni a posledni nota hlavniho souzvuku hraji

vyznamnou roli. K tomu zazni v riznych podobéach souzvuk d-es-a-gis (151) a také dalsi
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symetrické souzvuky jako naptiklad: c-h-b* (11) a nam jiz zndmy e-d-cis-h* (212).%2° Déle

v cellech najdeme imitaci pohybu hlavni melodie (od tfetiho taktu piikladu).
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Priklad ¢. 129 - Takty 151 — 154: souzvuk d-a-b-h-c-e-fis (111222), d-es-a-gis (151)

Od taktu 159 je druha kulminace, a to neuplnym 12ténovym souzvukem (chybi téon a).
Skupina viol a cell hraje h-cis-d-e, tedy symetricky souzvuk 212 (sestupujici tetrachord

dorsky). Tento souzvuk zni i dale ve dvaatficetinach, ¢imz potvrzuje svou dilezitost v tomto
bloku i v celé skladbé.

229 Opakuje se nékolikrat v riiznych podobach.
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Priklad ¢. 130 - Takty 159 — 161: neuplny 12tonovy souzvuk,
souzvuk 212 v sekci viola a cello. Tetrachord dorsky v podobé

dvaatricetin v houslich, stejné jako v taktu 140 (od tretiho taktu prikladu)

Na konci této Casti i celé skladby je kulminace 12tonovym souzvukem. V jeho vrchni
skupin€ najdeme jiz Casto zminovany motiv a h ¢ d (212), ktery se nejdiive ukazuje ve své
horizontdlni podobé a pak i v podobé¢ vertikalni, kdy se spoji s dal§i skupinou not,
se kterou vytvoii pravé tento 12ténovy souzvuk. Poprvé béhem celé skladby postupuje tento
tetrachord dorsky (v houslové sekci) jasné smérem nahoru. Jako posledni zni ton d,
ktery potvrzuje své diilezité postaveni, protoze je prvnim tonem zakladni fady v prvni sekci

a zaroven poslednim a ukoncujicim ténem celé skladby.
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Priklad ¢. 131 - Takty 166 — 170: Souzvuk 212 v jeho horizontdlni

a vertikalni podobé, 12tonovy souzvuk, ton d, ktery zahdjil a ukonci skladbu

Plenilunio je zajimavou kombinaci soudobych skladatelskych technik a inspiraci
modalni hudbou. Modalita se vyskytuje zejména ve slozeni hlavnich motivl. Zakladem celé
skladby je motiv predstaveny hned na pocatku. Nese v sobé vSechny hlavni souzvuky,
s kterymi pracuje v dalSich nésledujicich blocich. Tento princip ,,motivu slozené¢ho z dalSich
motivl“ se pouziva i v souzvucich, kde se souzvuk da logicky rozdélit na né€kolik dalSich.
Za zminku stoji napiiklad stavba 12ténového souzvuku, kterd by se dala lehce rozdélit

na kombinaci pentatonické stupnice a dérského modu, nebo také na pentatonické stupnice,
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na jejichz zéklad¢ je Cista kvinta, mollovy septakord a mollovy kvintakord. I kdyz akord zni
cely jako 12toénovy, citime zde ur€ity ,.,harmonicky fad*, zvukoveé velmi zajimavy. Jesté vic je
harmonicky pocit posilen postupnym odebiranim ,,akordii v akordu®, a tim se jakoby ptenasi
do jiné ,tonality*. Tento princip, ktery Simaku pouzival i v jinych skladbéch (a ktery by jisté
zaslouzil del§i samostatnou studii), je jim nazyvéan ,,Statickd modulace®. Po celé skladbé
se vyskytuji motivy anebo souzvuky v jejich horizontidlni a také ve vertikdlni podobé.
U Simaku je také velmi patrny cit pro symetrie, coz je vidét hlavné v pouziti inverze hlavniho
souzvuku a také v pouziti symetrickych souzvukll. Zajimavé je 1 polyfonni citéni,
kdy napftiklad jedna skupina hraje hlavni rozlozeny souzvuk, druh4 jeho inverzi a treti stiedni
skupina hraje osu, ¢imz se tvofii tii vrstvy anebo hlasy. Krom¢ skvélé kompozi¢ni techniky je

tato skladba i1 po estetické strance velmi vydafend, plna efektd, kontrasti a emoci.

2. 6 Aulon Nagi

Soudoba hudba ma v Albanii nadéjnou budoucnost, coz dosvéd€uje nejen podpora této
hudby rGznymi festivaly, ale 1 uspéch mladych albanskych skladateld v cizing.
Tito mladi skladatelé si jesté stale hledaji vlastni cestu, ale v mnoha skladbach uz ukazuji
zajimavé kombinace starych mySlenek s novymi anebo také Uplné nové myslenky. Jednim
z predstaviteld mladé generace albanskych skladateli je i Aulon Nagi, ktery v rtiznych
skladbach ukazuje velmi odlisné techniky. Jako reprezentativni piiklad hudebni fec¢i mladé
generace je vybrana jeho skladba Poseidon, ktera i kdyZ prozatim reprezentuje typickou praci,

nemusi to tak byt velmi dlouho.

2. 6. 1 Analyza skladby ,,Poseidon*

Skladba Poseidon pro s6lové housle je inspirovana silou vody, jako zakladem Zivota.
Autor ji rozdélil do tifi Casti: mote, dést, plaC. Poseidon mél premiéru vroce 2007
na festivalu Contemporanea 2007 v 1télii a od té doby byl mnohokrat proveden nejen v Italii,

ale také napiiklad v Cesku, Rakousku, Spanélsku, Albanii a Kosovu.

V prvni ¢asti s ndzvem More autor graficky personifikuje mofe na partituie
pointilistickou metodou. Pohyb melodie pfipomind divoké viny, a to jejim nepravidelnym
charakterem, mimo jiné zptisobenym i nepouzitim taktové ¢ary. Zajimavy je tu také jasny
naznak septimy (1. takt ptikladu, spodni b s horni A1 jako pfevrat septimy), interval, ktery je

pfiznacny pro smutecni pisné jizni Albanie.
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Priklad ¢. 132 - Cast Move, nepravidelny pohyb vin. Chybi taktové cary,

aby podpovily nepravidelnost. Interval septimy mezi spodnim tonem b a vrchni hl

Pozdé&ji se tyto viny uklidni, a pravé v téchto castech Nagi vyuZzije 5/8 nebo 7/8 takt.
Uz je tu poznat polyfonni faktura, ptiznacné pro hudbu jizni Albanie.
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Priklad ¢é. 133 - Cast Move, uklidnéni movskych vin.

m

L
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Rytmus priznacny pro albanskou tanecni hudbu

V Casti Dést, celé v pizzicatu, jsou tfi vrstvy a to: horni melodie, stiedni doprovodné
hlasy a dolni melodie. Horni melodie komunikuje s tou spodni a stfedni doprovodné hlasy

jsou stale v intervalu kvarty. V této ¢asti 1ze jasné poznat autorovo polyfonické mysleni.
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Priklad ¢. 134 - Cast Dést, tii vrstvy: Horni melodie, doprovod ve stiednich hlasech,

spodni melodie. Stredni hlasy v intervalu kvarty, jako naznak narodni hudby
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Ve tieti ¢asti Plac jsou grafickym klidem s wvnitinim emociondlnim napétim
a kombinaci glissand personifikovany zvukomalebnymi efekty slzy matky, klouzajici po jeji

tvafi pres vrasky. Nepravidelné pizzicato imituje Skytavku beéhem place.
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Priklad ¢. 135 - Cast Plac, glissanda, pizzicata imitujici pla¢ a Skytavku

Na konci skladby autor vrati variacni podobu ¢asti More, kterd diky ptidani riznych
akordl a dvojhmatl slouZzi i jako velké Findle celé skladby. Autor kromé jinych elementt
a polyfonické mysleni. Skladba je jakousi syntézou albanské hudby, albanské poezie

a hlubokych citd albanského lamenta.

2.7 Hudebni Fe¢ Zeqirjy Ballaty

Tato prace se zaméfila na hudebni feci a vyvoj albanské klasick¢ hudby v dnesni
politické Albanii, kterd vSak nezahrnuje vSechny oblasti obydlené Albanci na Balkdnském
poloostrove. Jak jsme uvedli v prvni kapitole, z historickych diivodd zlstala velka cast
Albanie mimo jeji hranice, napiiklad v Recku, Makedonii, Srbsku a Cerné hote,
coz v oblasti vazné hudby vedlo k odliSnému vyvoji jejich hudebniho mysleni. Zkoumani
jejich hudebni feci by vyzadovalo dalsi studium této hudebni feci, kratce vSak predstavime
jedno z nejvyznamnéjsich albanskych skladatelii z albanskych oblasti vné statnich hranic.
Timto skladatelem je Zeqirja Ballata a skladbou, ktera by reprezentovala jeho hudebni fec, je
Martinova flétna, jejiz hudebni styl by do urCité miry reprezentoval i hudebni fe¢ velké Casti

albanskych skladatelti z Kosova nebo dalSich oblasti.
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2. 7.1 Analyza skladby ,,Martinova flétna“

Martinova flétna pro flétnu a klavir z roku 2003 vznikla na objednavku vynikajiciho
flétnisty Martina Belic¢e,?* ktery si skladbu objednal pro sviij absolventsky koncert. Shodou
okolnosti v té€ dobé autora zaujaly basné albanského spisovatele Martina Camaje,?*! konkrétné
Flétna mezi horami. Proto byl nazev jasny a charakteristika zvuku také. Pro Martinovu flétnu
si autor vybral charakter zvuku jedné varianty flétny v albanském tradicnim folkloru zvané

fyell. Metrum je také volnéjsi s témet improvizacnim charakterem.

Ballata také vyuzil soudobé techniky, se kterymi v t€ dob¢ pracoval a také exploroval
zvukové moznosti nastroje. Klavirni doprovod je zalozen na symetrickych akordech,
ale slozeni téchto akordii, hlavné ve vzdalenych intervalech, zmiriiuje disonanci. Zajimavé je
také slozeni akordd, jejichz zédkladem je interval septimy a jeho pfevraty (sekundy a nony),
napiiklad akord al-d2-es2-b2 lze chapat jako sloZeni intervall al-b2 (ndéna jako pievrat
septimy) a d2-es2 (mala sekunda jako prevrat septimy). Z albanského folkloru autor pouzil

také 7/8 takt, ktery se vSak stfida s pravidelnym 6/4 taktem.
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Priklad ¢. 136 - Akordy, jejichz zakladem je interval septimy a sekundy, stFidani 6/4 a 7/8 taktu

Zajimava je také prace se Ctvrttony a Ctvrttdbnovymi vibracemi a také preparovanym

zvukem flétny. To je bézné v albanském folkloru, bud’ z improviza¢niho charakteru skladeb

230 Martin Beli¢ (*1981) je uznavany slovinsky flétnista, aktualng plsobici v Mnichovské filharmonii.
21 Martin Camaj (*1925) je albansky lingvista, spisovatel a folklorista.
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pro flétnu nebo zriznych glissand, nebo také z divodu, Ze folklorni néstroj fyell nema
standardizovany ton. Také v uréitych castech hraje flétna do akustické desky klaviru,
ktery drzi pedal, ¢imz tvoti efekt zvuku flétny na horéach, kde se albansky nastroj fyell pouziva

nejvice.
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Priklad ¢. 137 - Kombinace albanskych rytmu s albanskymi intervaly
a efekty, které napodobuji zvuk albanskéeho nastroje fyell

Skladba Martinova flétna je velmi zajimavou skladbou, ktera prokazuje, ze i pres
odlisny vyvoj, hlavné¢ ve 20. stoleti kvili prislusnosti k jinému stitu nez Albanii,
je 1 u albanskych skladatelti vné hranic citit inspirace albanskym folklorem, u nékterych vice
a u nékterych méné. V jejich hudebni feci také najdeme zajimavé prvky albanské hudby
v kombinaci se soudobymi myslenkami a preparovanym zvukem pouzivanych néstrojl,

¢imz vytvareji zajimavé barvy a plisobivé efekty.
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ZAVER

Cilem této prace bylo postihnout kli¢ové rysy hudebni feci soudobych albanskych
skladatelti a seznamit s charakterem jejich umélecké tvorby interprety a hudebni teoretiky.
Analyzovana dila jsem vybral na zaklad€ jejich specifickych vlastnosti, které se mi jevily
jako zajimavé jak pro hudebné teoretickou analyzu, tak i pro jejich poznavani poslechem
a pfipadnou koncertni interpretaci. Pravé hudebni analyza charakteristickych ryst
a specifickych prvkt hudebni feci albanskych soudobych skladateld by totiz méla interpretim
pomahat budovat jejich interpretani pojeti. Pii svém badani jsem doSel k nésledujicim
zaveram:

Jiz pii vybéru zkoumaného notového materidlu a jeho ptedbézném studiu bylo ziejmé,
ze je znatny rozdil mezi skladbami, které byly napsdny za komunistického rezimu,
a skladbami pozd¢jsimi. Tisky skladeb vydanych za minulého rezimu jsou totiz vétSinou nizsi
kvality, bez redakénich zasahli nebo bez vétSich autorskych pokyni. Partitury soudobych
skladeb jsou vétSinou psany samotnym autorem a byvaji publikovany s detailnéjSimi
pozadavky autora. Samoziejm¢ to neni vzdy vyhodou, nebot ne vSechny pozadavky
nckterych soucasnych skladatelli je mozné splnit. Skladby, které byly vydany pred rokem
1990 se uz znovu (alespoil prozatim) nevyddvaji, jejich pocet je proto omezen
a je nemozné je kupovat. Jediné feseni je pujcit si je z knihoven a poftidit si kopii. Tato horsi
dostupnost se jevi jako velka nevyhoda tvorby ptedchoziho obdobi. Naopak skladby

soudobych autorti Ize ndkupem snadno ziskat online jak v tiSténé, tak i v elektronické podobé.

Jsou ziejmé velké rozdily v mimohudebnim, skladatelském i hudebnim mysleni
u skladeb zkomponovanych pied rokem 1990 a po ném. V kompozicich vzniklych
pfed rokem 1990 kromé skladeb, jejichz ndzvy nesouvisely s komunistickym rezimem,
jako naptiklad Romance, Koncert, Rapsodie apod., najdeme i dila, kterd jasn¢ akcentuji
dobovou angazovanost. Z nich miizeme zminit naptiklad Lavdi partisé (Slava stran¢),
pro orchestr, nebo Me ty parti me ty Enver (S tebou strano, stebou Envere) pro sbor
a symfonicky orchestr C. Zadejy. I kdyz tyto skladby mohou byt z hudebniho hlediska velmi
kvalitni, a to jak technicky, tak i esteticky, v dneSni dob¢ upadly zcela do zapomnéni.
Zatimco u skladeb zkomponovanych pied rokem 1990 lze témét vzdy vysledovat albanskou
melodiku nebo rytmiku, u soudobych autorii jsou tyto prvky vétSinou skryté, anebo natolik
stylizované, ze jsou volnym poslechem témer nepoznatelné (analyzou ovsem lze tyto narodni
prvky nalézt). Pied rokem 1990 hrala v otdzce narodniho charakteru dutlezitou roli

metro-rytmika. Ta v tvorbé dneSnich autorii ustoupila do pozadi, a pokud se v hudebnich
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strukturach néarodni rytmické idiomy prece jen obcas vyskytuji, maji spiSe povahu jakychsi

naznaku.

V minulém politickém rezimu byla patrna obliba skladeb, které byly spjaty s ndrodni
kulturou jako naptiklad balady, toccaty, rapsodie apod., coz je v u dnesnich skladatelt velmi
vzacné. Tvorba pozd¢jsiho obdobi se naopak zaméfila na filozofické naméty,
napiiklad Planetears A. Pegiho, Raggio lunare Th. Simaku, nebo také mytologii,
jako naptiklad Poseidon A. Nagiho. V minulém obdobi byly preferovany jasné, nckdy
dokonce az schematick¢é hudebni formy, zatimco dnes jsou — aZ na sonaty
A. Peciho — formové postupy albanskych skladatelll zcela jiné. Pfed rokem 1990 byly
oblibené ,klasické* koncerty pro sdlovy néstroj a orchestr, tektonika dnesnich koncertantnich
skladeb je jind a nova dila maji s koncerty star$i generace shodny ¢i podobny snad jenom
nazev.

cey

V hudbé starsi skladatelské generace, Zijici pfevazné v minulém rezimu, byly nazvuky
albanské narodni hudby kombinované s tradiénim pozdné romantickym vyrazivem.
Soudobé;jsi techniky byly zakazané, coz vedlo ke vzniku velkého mnozstvi skladeb, které byly
stylové malo pestré. I dnesni skladatelé¢ jsou nékdy inspirovani urcitymi prvky albanského

folkloru, naptiklad jeho pravidly, ale pracuji s nimi riznorodymi soudobymi technikami.

Zajimavé je srovnani hudebniho vyvoje albanskych skladatelii z Albanie a ze zemi
byvalé Jugoslavie, naptiklad Kosova. Zatimco v obdobi komunismu hral v tvorbé albanskych
skladatelti z Albanie prvotni roli folklor a soudobé hudebni sméry byly zakdzané, albansti
skladatelé¢ z Kosova a jinych casti byvalé Jugoslavie byli naopak v soudobé orientaci
podporovéni a albanské prvky narodni hudby byly u nich z politickych diivoda potlacovany.
I po padu komunismu se hudebni fe¢ skladatelti v obou zemich vyvijela jinym zplsobem.
Zatimco u albanskych skladatelii z Albanie vliv folklor ustupovali, u albanskych skladatelti

z Kosova maji folklorni prvky ¢im dal vétsi roli.

Hudebni faktura dél vzniklych pfed rokem 1990 byla pievazné¢ homofonni,
coz souviselo i sneoklasicismem jako dlouhodobé dominujicim kompozi¢nim stylem
albanskych skladateli. Mohlo to vSak pfirozen¢ souviset i stim, Ze vétSina tehdejSich
pfednich tvlirc pochézela ze severni Albanie, jejiz hudba byla tradi¢éné homofonicka, zatimco
hlavni osobnosti dnesni albanské hudby jsou zjihu, kde odpraddvna pievazovala hudba
polyfonicka. Také to ale mohlo byt dasledkem skuteCnosti, Ze inspirace severoalbanskou
hudbou uz byla po nékolika dekadach vycerpana, takze po padu rezimu skladatelé¢ hledali

néco jiného a nového, co jeste nebylo tolik prozkoumano.
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Skladby dnesnich skladateli Casto vyuzivaji pravidla a postupy jihoalbanské vokalni
polyfonie, jak je zfejmé naptiklad u V. Toleho, anebo minimalné princip jeji prodlevy iso,
jako je tomu v piipad¢ Th. Simaku. Soudobi albansti skladatelé pouzivaji oblibené intervaly
jihoalbanské polyfonie, v niz mél velmi dilezité misto interval septimy a jeho pfevraty.
Nejvyraznéji je tento interval zastoupen v hudbé A. Peciho, ktery jej nazyvéa oi-interval,
vyskytuje se vSak také u V. Toleho, A. Nagiho a dalSich. U hybnych skladeb pak jsou dnesni
skladatelé nejvice inspirovani instrumentalni lidovou hudbou. Na rozdil od minulého obdobi,
kdy byly pfiznacné rytmické figury a metrum, ovSem vyuzivaji spise jeji pravidla nebo obcas
1 jeji melodiku, kterou ptepracovavaji soudobymi technikami. Méstsky folklor, ktery byl

v minulém rezimu jednim ze zdroju inspirace, uz nenasel u dnesnich skladatelt Zadné misto.

I kdyz revoluce roku 1990, nésledna demokracie a svoboda ve zplisobu komponovani
zpusobily v hudebni feci albanskych skladatelti velky zlom, jedna véc se do urcité miry
nezménila, a to inspirace albanskou narodni hudbou. I ptes zietelné rozdily ve zpiisobu prace
s timto hudebnim materidlem pfed rokem 1990 a po ném, albanska narodni hudba prokazala,
ze 1 v dobé soudobych skladatelskych technik a sméri mé albanskym skladateltim, a mozna
nejenom jim, stdle mnoho co nabidnout. Tato hudba navic stile neni plné prozkouména
a svou originalitou miZe inspirovat i mimoalbanské evropské skladatele, ktefi piipadné,

aby ji poznali, nemuseji cestovat daleko od svého evropského domova.

Albanskym S$pickovym soudobym skladatelim se podafila v poslednim obdobi
pozoruhodné stylova syntéza. A navic, jejich mezindrodni Uspéchy potvrdily skutecnost,
ze je hudebni svét ptijal za své a ze jejich hudebni tec patii do kontextu evropské hudebni

kultury.
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