Oponentsky posudek na praci Egliho Priftiho
Hudebni fe¢ albanskych skladatelii a jeji misto v kontextu evropské hudby

Albanska hudba se pro E. Priftiho stala doslova Zivotnim tématem. Vénoval se ji
vV magisterském studiu na Pedagogické fakult¢ UK (zde albanské klavirni tvorbé
z didaktického hlediska), klavirni tvorbou z hlediska analytického s ohledem na pedagogickou
problematiku se pak E. Prifti zabyval béhem doktorského studia hudebni teorie a pedagogiky.
Jestlize se v predlozené disertacni praci zamétuje na albanskou hudbu v $irSim zanrovém a
historickém pohledu, pak to lze povazovat za logické vyusténi dosavadniho autorova
odborného vyvoje a jeho odborného zajmu.

Zminka o evropskych kontextech v nazvu diserta¢ni prace miize vyvolavat predstavu,
7ze obsahem textu budou komparacni analyzy. Ukazuje se vSak, ze tyto kontexty lze
interpretovat i zptisobem, ktery vyuzil E. Prifti. Zvolil totiz skladby, jez ptredstavuji jakési
reprezentanty rtznych styli a kompozi¢nich technik a jez pfitom navzdory mnohaleté
izolovanosti Albanie vykazuji souvislosti s evropskym hudebnim vyvojem. Pfitom vsSak
zpravidla obsahuji fadu rysi, jez je pevné fadi do paradigmatu albanské hudby. Autor sice
tyto souvislosti nesdéluje zcela oteviené, ale na druhé strané se ziejmé spoléha na jistou
kvalifikovanost Ctenéfe, jemuz prave tyto vztahy ve svych analyzach ozfejmuje a doklada je
na Cetnych piikladech. Odhaluje tak vlastné i jisty pomér toho, co lze v albanské hudbé
vnimat jako obecné a co jako zvlaStni. A ukazuje, ze do kategorie zvlaStniho nélezi fada
znakd, které 1ze odhalit za ptedpokladu pouceného pohledu na celou problematiku.

Také proto vénuje autor velkou pozornost nejprve historickym souvislostem a podava
komplexni obraz o hudebnim vyvoji své rodné zemé. V analyzach se pak soustied’uje jiz
podle nazvu rozsahlé kapitoly na hudebni fe¢ vybranych albanskych skladatelii. V tvodu se
dozvidame, Ze rozhodujicim kritériem pro vybér skladeb jsou pravé znaky, jez Ize povazovat
za albanské, a v tom piipadé je pochopitelné, Ze autor sleduje spojitosti s lidovou hudbou.
Vidime také, ze rozhodujici neni volba zanru ¢i obsazeni, takze se vicekrat setkavame
s orchestralnimi dily a nikoli napt. s dily vokalnimi. (Hledisko obsazeni by ovSem v takovéto
praci také mélo svtj vyznam.) Tézké by naopak bylo stanovovat jako kritérium napt. formu.
Skladby, jez autor analyzuje, ji totiz nedeklaruji a je spiSe nutnosti v z&jmu orientace
ve skladbach poukazat na jejich ¢lenéni v souvislosti s odpovidajici alohou pfislusné hudby.
Podstatné je tu tedy hledisko tektonické, jeZ z analyz viceméné vyplyva. Z rozborli oviem
vyplyva predevsim to, jakym zplisobem albansti skladatelé¢ spojuji tradici a soucasnost. E.
Prifti toto ukazuje v podstaté v analyze kazdé skladby. Modalni technika, serialismus, lidové
tradice, odkazy ke klasické hudbé, syntézu téchto postupli a principii autor predstavuje
v analyzach, které nebyly jednoduché a pii nichz tim spise 1ze diskutovat o tom, jak podrobné
mohou byt. Jisté¢ neaspiruji na analyzy komplexni, zamétuji se totiz na praci s melodii a
rytmem, tedy na parametry, jeZ jsou rozhodujici v albanském folkloru, na polyfonickou praci
a také na harmonickou stranku, jez uz vyplyva z hudebni fe¢i samotnych skladateli. Podava;ji
ovSem svédectvi o tvorbé, jeZ se osobitym, syntetizujicim zplsobem vyrovnava s tradici a
soucasnosti. A v tomto zdsadnim sméru prace podle mého nazoru spliiuje sviyj ucel.

V textu lze nalézt ovSem 1 tvrzeni, jeZ nejsou zcela srozumitelnd a méla by byt
zpiesnéna €1 opravena. Napf. na 15. stran¢é ¢teme: ,, Typické je na konci fraze vyuziti malé
septimy, které je v hudebnim folkloru jizni Albanie oblibenym intervalem. Pomineme-li
chybny tvar vztazného z4jmena, nabizi se 1 otdzka, mame-li uvaZzovat o vzestupné, ¢i sestupné
septim¢.

Na 19. strané ¢teme: ,,I zde se ale vyskytuje lomeny posun tempa...” ,Lze toto tvrzeni
vysvetlit?
Obdobné¢ obtizné srozumitelné je i tvrzeni na 21. strané: ,,...nastroje pouZzivaji typické ozdoby

na misté vybraného modu, kde je zvétSena sekunda.*



Podobné napt. na 52. strané neni jasné, k ¢emu se vztahuje zdjmeno ,které*: ,, Také tyto
skladby jsou diikazem jeho emancipace od liturgické hudby, které byly potvrzené i pozdéji. ..
Neuplna je nejspis véta na 88. stran€: ,,Zadeja si oblibil septakordy a vedlejsi septakordy...*
Neni téz jasné, co znamena spojeni pritvrzovat element na 89. strané: ,,Netradi¢ni je 1 mensi
kontrast vedlej§iho tématu v porovnani s hlavnim tématem. Zda se, Zze se Zadeja spoléhal
na kontrast jen v tritonové vzdalené tonin€. Autor tu pfitvrzuje i element chromatickych
postuptl v basu z albanského méstského folkloru.*
Je téz dobré vysvétlit, co znamena esteticka kulminace a jak muze mit evropska hudba funkci
vedouctho hlasu, vse na 100. stran¢: ,,Tim je dosazena i esteticka kulminace celé skladby, kde
se propojuje albanska iso-polyfonie jako prodleva a druhy hlas a hymnus ilyrského biskupa
Nikety Dardaniho s evropskou hudbou, ktera zde ma funkci vedouciho hlasu marrési.*
Podobné na 113. stran¢: ,,Je zde vytvoien cyklon, jehoz stiedem je ostinatni figura. Okolo n¢j
litaji objekty (akordy obsahujici rizné disonance) zvysujici jeho =zniCujici silu az
do posledniho vybuchu. Zajimava je nepravidelna pulzace okolnich objekti a pravidelnost
samotného rotujiciho cyklonu.“ Co je tedy uvadény cyklon? Stalo by jisté za to popsat postup
presnéji.
105. strana: ,,Pravdou je, Ze v severni Albanii je hudebni nastroj fyell (druh flétny) vice
origindlni...* Co znamena, Ze nastroj je vice origindlni? Lze Vv opa¢ném piipad¢ nalézt
I nastroje méné originalni?

Je pochopitelné, ze tyto problémy, nejsou pro kvalitu prace jednoznacné rozhodujici.
Jazyk prinasi autorovi, ktery neni rodilym mluvéim, ¢etné problémy, je vSak mozné zaridit
Vv takovych ptipadech zodpovédnou korekturu.

Prace vsak jinak disponuje vSemi atributy, jez jsou od textu této povahy ocekavany,
kvalifikované napliiuje stanoveny cil, a proto ji K obhajobé doporuduji.
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