AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

BAKALARSKA PRACE

Praha, 2018 Yanina Aliakhnovich



AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUEDEBNI FAKULTA

Hudebni uméni

Flétna

BAKALARSKA PRACE

Interpretace Partity Johanna Sebastiana Bacha
pro flétnu solo a moll BWV1013 soucasnymi
interprety

Yanina Aliakhnovich

Vedouci prace: od. as. Mario Mesany
Oponent prace: prof. Radomir Pivoda
Datum obhajoby: 4. Cervna 2018

Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2018




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FAKULTY

Music Art

Flute

BACHELOR THESIS

Interpretation of Johann Sebastian Bach's Partita
for flute solo a moll BWV1013 by contemporary
performers

Yanina Aliakhnovich

Supervisor: od. as. Mario Mesany
Opponent: prof. Radomir Pivoda
Date of plea: 4th of june 2018

Given academic degree: BcA.

Prague, 2018




z

Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou/magisterskou/disertacni praci na téma

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

7 A o
uvedene literatury a pramenu.

o4 =1 = e | 1
podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spoledenské uplatnéni vysledkt diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora
a AMU v Praze.




Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim uéelim
a prohlasuje, ze ji vzdy Fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Cilem této prace je hudebni rozbor a navazujici interpretacni analyza Partity
BWV1013 a moll pro sélovou flétnu od Johanna Sebastiana Bacha. Pro tento ucel
jsem vybrala nahravky vyznamnych evropskych flétnistld. Ctenadf se sezndmi s
interpretacni analyzou a s porovnanim vykonu na barokni a moderni pri¢nou
flétnu. Vysledkem by mélo byt hlubsi porozuméni tomuto dilu po strance hudebni
i stylove.

Abstract

The goal of this work is a musical analysis and a follow-up interpretive analysis of
Partita BWV1013 a moll for solo flute by Johann Sebastian Bach. For this purpose
I chose the recordings of major European flutists. The reader will become familiar
with the interpretative analysis and performance comparison of the baroque and
modern transverse flute. The result should be a deeper understanding of this
work both in terms of music and style.
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Seznam priloh

PFiloha é.1: noty: dochovany rukopis Partity BWV1013



Uvod

Skladby baroknich autord jsou velkou &asti flétnového repertoaru. V dnesni dobé
je Partita Johanna Sebastiana Bacha ukazkovym dilem, v némz porota a
publikum muUzZe pochopit, zda md interpret smysl pro styl, nakolik ovlada
artikulaci, frazovani, umi-li Setfit dechem a tak dale. Proto je Bachova Partita
povinnym dilem na mnoha soutézich. Je to narocné dilo po technické a

interpretacni strance.

Cilem této prace je odhalit detaily interpretace pres analyzu formy a obsahu
Partity, udélat si predstavu o historickém kontextu, pomoci dochovanych
prament z doby baroka a priblizit se k pochopeni, jak sly&eli tuto hudbu lidé
prvni poloviny XVIII. stoleti. DalSim cilem je pomoci hudebniho rozboru
zdQvodnit, a pfipadné zmapovat komplikované oblasti jako je vybé&r tempa,
spravna mira agogiky atd. Hlavni metodou bude analyza vybranych nahravek

vyznamnych interpretd na moderni a barokni flétnu.

Problémem, se kterym jsem se setkala pri psani této prace, byla nejista
ddvéryhodnost notovych zdznam( zplsobend absenci Bachova rukopisu. Do
dneska se dochoval jeden original, ktery ale nebyl napsan Bachovou rukou. Kopii
udélal anonymni pisar. Tento rukopis-kopie obsahuje zjevné chyby a je Spatné
¢itelny, vyzaduje praci odbornika. Proto jsem pouzivala notové vydani od
vydavatele Barenreiter Urtext. Toto vydani je dnes doporuc¢eno na vsech

soutézich a povazuje se za jedno z nejkvalitnéjsich zpracovani Partity BWV 1013.

Plvodné byla prace zaméFend na porovnani nahravek z rlznych obdobi, od téch
nejstarsich po nejmodernéjsi. Ackoliv v dnesni dobé existuje velké mnozstvi
nahravek, vybirala jsem pouze mezi znamymi interprety jako Aurele Nicolet,

Jean-Pierre Rampal, Peter Lucas Graf a Emmanuel Pahud.

Interpret mizZe zvolit frazovani podle vlastniho vkusu. Bach osobné&, podle
baroknich tradic interpretace, neuvadél pfiliS obloucky nebo tempa podle
metronomu. Interpret mdZe podle své predstavy hlasd a podle citéni charakteru
pridat obloucky. Proto jsem se rozhodla v této praci provést analyzu nahravek
Partity BWV 1013 nejvyznamnéjdich evropskych flétnistd. Vybrala jsem C&tyfi

nahravky, které se liSi tempové a frazovanim.



Tato prace pomlze studentim, ktefi by chtéli nacvi¢it Partitu a moll, ziskat
informace o déjinach i vyvoji formy instrumentalni suity ¢i dozvédét se o
problémech, se kterymi se mdZou setkat pfi cviéeni této skladby. Dozvédi se

také, jak pripadné interpretacni problémy fesili vyznamni flétnisté.

vVvvrs

vybavy flétnisty. Na hodinach hlavniho oboru se vétsSinou zabyvame nasi vlastni
interpretaci a chybami po hudebné vyrazové a technické strance. V této praci se
zabyvam Partitou i po hudebné védecké strance. Doufam, Ze mi tento rozbor
pomUze nalézt nové interpretaéni moZnosti dila. Domnivdm se, Ze pro mnoho
flétnistd je podobn& jako pro mne toto naro¢né dilo a prfedeviim jeho
interpretace nelehkym Ukolem a tato prace by jim mohla pomoci v jeho
pochopeni. Povazuji za dllezité, aby si interpret pred tim, neZ zaéne rozebirat
néjakou skladbu s nastrojem, udélal rozbor a poslechl nahravku nebo zivé
provedeni, aby se sezndmil s nazory jinych interpretl. Na zdkladé toho je pak
mozné sestavit vlastni minéni. Analyza je zdrojem hlubsiho poznani skladby a
skladatelského stylu. Pak musi interpret stravit mnoho hodin cvi¢enim a pracovat
na kazdém detailu. Hluboké prozivani skladby a komplexni znalost dila zdokonali

provedeni a umocni vliv na posluchace.



1 Analyza skladby
1.2 Historie skladby

Partitu a moll objevil varhanik a sborovy dirigent Karl Straub v Lipsku v roce
1917 a poprvé ji na koncerté prednesl Rene Le Roy v roce 1919. V roce 1939
byla Partita vydand hudebnim vydavatelstvim C. F. Peters v Londyné v edici
némeckého flétnisty Maximiliana Schwedlera s klavirnim doprovodem, napsanym
skladatelem Gustavem Scherckem. Ve stejném roce byla Partita vydana i v Parfizi
nakladatelstvim Alphonce Leduc. Podle mého minéni vznikl klavirni doprovod
kvali $patné interpretaci ndzvu “Sélo Pour la Fl(te Traversiére” jako sélového
partu, ktery by mohl byt, jak se domnivali vydavatelé, soucasti sonaty pro flétnu
a basso continuo nebo cembalo. Doplnéni sélového partu klavirnim doprovodem
byla zcela bézna praxe, v roce 1826 byla napriklad vydana treti suita pro cello
s6lo BWV1009, kde klavirni doprovod napsal Robert Schumann. V roce 1960
provedl americky flétnista Robert Cavally revizi fléthového partu pro
vydavatelstvi Southern Music Co. a zjistil, ze Partita byla napsana pro sélovou
flétnu bez doprovodu a klavirni doprovod je zcestnym a zcela nepotiebnym.
Kupodivu véak Scherkiv klavirni doprovod zil je$té dlouho po objevu a byl znovu
vydan nakladatelstvimi Belwin Mills, New York 1985 a C. F. Peters v roce 1989. V
priloze této bakaldrské prace najdete seznam vétSiny vydani Partity za
poslednich sto let!. J& osobné povazuji za nejspolehlivéjsi vydani Barenreiter
Verlag série Urtext a doporucila bych ho studentlm pfi cviéeni teto skladby. Toto
vydani je nejblize dochovanému rukopisu-kopie, je vypracované flétnistou
Hansem-Peterem Schmitzem a muzikologem Ulrichem Leisingerem. Je také

doporucovano na vétsiné soucasnych mezinarodnich hudebnich soutézi.

Dnes diky vyzkumu muzikologl vime, Ze dochovany rukopis Partity J. S. Bach
vlastnoru¢né nenapsal a jedna se o pozdéjsi prepis. Original nebyl nikdy nalezen.
Specialisté na Bachovo dilo tohoto anonymniho pisare oznacuji jako Anonymous
5. Siteni notovych rukopisd pomoci prepisovani bylo v XVIII. stoleti bé&Znym
jevem. Takovym zplsobem se Bachovo dilo $ifilo i po jeho smrti v roce 1750.
Vétsina dochovanych opisl je z XVIII. & ze za&atku XIX. stoleti, dokud hudebni
vydavatelstvi nezacala cilené vydavat skladby J. S. Bacha. Bachova dila se opsala

a pak casto jesté nékolikanasobné prepisovala. Diky tomu mame dnes

1 Ardal Powell, The Flute [online]. London: Yale University Press, 2002 [cit. 2018-04-25]. Dostupné

z: http://www.flutehistory.com/index.php3
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dochovanych mnoho rukopis. N&které z nich ale obsahuji velké mnoZstvi chyb,
Uprav podle dobovych zvykd apod. BohuZel jsou ale takové opisy nékdy jedinym
zdrojem, pokud se nezachoval plvodni rukopis. Vétsina dochovanych rukopisi je
uloZena v rdznych knihovnach a archivech (napf. v Lipsku i Berling) nebo jsou

soucasti osobnich sbirek.

Nevime presné&, kdy a kde byla Partita napsadna, podle vét&iny muzikologl vsak
nejspiS mezi roky 1722-1724 v Kothnu nebo Lipsku. Domnivaji se tak proto, ze
ve stejném obdobi byly Bachem napsany sonaty pro flétnu a klavir, partity pro
sOlové housle a cello. Toto obdobi bylo pro J. S. Bacha mozna to

nejproduktivnéjsi, co se tyce tvorby instrumentalni komorni hudby.

Predepsany francouzsky nazev je Sdélo Pour la Fl(te Traversiere. Jedna se o odkaz
na francouzskou barokni flétnu, skladba mohla byt zarovenn napsana pro
vyznamného francouzského flétnistu Pierre Gabriela Buffardina, se kterym se
Bach osobné znal. Existuji i jiné ndzory na instrumentaci, napfiklad France
Briggen v komentafi k LP vydani svych nahravek z roku 1975 pise: ,Johann
Sebastian Bach, ktery perfektné ovladal instrumentaci, mohl napsat skladbu pro
flétnu sdélo bez zadnych pauz na nadech? Rozhodné ne. Proto bych Vam chtél
ukazat alternativni instrumentaci.”” Prvni véta, Allemanda, se hraje na barokni
violu nebo cembalo, druhda, Corrente, na violoncello piccolo, treti, Sarabanda, na
zobcovou flétnu, treti, Bourée Angloise, na housle. Podle mého nazoru neni
nedostatek nadechd divodem si myselt, e Parita neni pro flétnu. Bach v tomto
ohledu na interprety pfriliS nemyslel (to je napriklad patrné v obtizné prvni vété
sonaty C dur). Zde uvadim daldi divody, pro¢ byla podle mé Partita napsana pro
flétnu traverso: rozsah d1-a3 odpovida rozsahu barokni flétny traverso (zobcové
flétny mély moznost hrat nize i vyse); kdyby Bach psal Partitu pro smyccové
nastroje, urcité by pouzival dvojhmaty, coz je bézna technika pro smyccové
nastroje, kterou Bach pouziva ve svych solovych partitach pro cello a housle. Co
se ty¢e terminu ,partita®, ten byl pouZivdn Bachem a jeho pfedchldci (naptiklad
Johannem Kuhnauem) jako synonymum suity stylizovanych tanct pro sélovy

nastroj.

2 BACH, Johann Sebastian Bach, Frans BRUGGEN, Gustav LEONHARDT a Anner BYLSMA. Sémtliche
Sonaten und Partita fiir Traversfléte: Frihfassungen Und Alternativ-Instrumentierungen. Seon.
Germany: Philips, 1980. ISBN 6775 022. ISSN RL 30426.



1.3 Hudebni rozbor

1.3.1 Hudebni forma Partity

V XVIII. stoleti, béhem vrcholného baroka, dosahla forma instrumentalni suity
v Bachoveé tvorbé svého vrcholu. Ackoliv o tanecni suité vime jiz od XVI. stoleti, v
dobé& psani Partity se uz vétdina tancl netancila. Nadale ale tuto formu pouzivali
skladatelé ve své komorné-instrumentalni tvorbé. Forma a obsah byly oproti
plvodnim tanclm znaéné sloZit&jsi, proto mluvime jiz o stylizaci tancl. Z
plvodnich tancd se dochoval jejich nazev, ktery odpovidd uréitému tempu,
metrdm (dvoudobym, trojdobym atd.) & zakladni rytmickd figura, kterd se
objevuje na zacatku véty. Suita, komponovana jako cyklus, odpovidala tehdy
populdrni teorii afektd. Instrumentalni suita obsahuje vétdinou dvojice tanci:
allemande a corrente, sarabanda a giga (nebo bourée, coz ale nebylo cCasté).
Tance jsou vU¢i sobé& kontrastni metricky i tempové: dvoudobé a stfedné& pomalé
allemande oproti trojdobému a stredné rychlému corrente; trojdoba a pomala
sarabanda oproti dvoudobé ¢i trojdobé a rychlé gize. Kazdy tanec je slozen ze
dvou casti a tonalita a moll je obecna pro cely cyklus. KdyzZ si predstavime Partitu
jako jednotny cyklus, vidime podobni rysy se sonato-symfonickym cyklem -
sarabanda jako lyricky vrchol a giga jako rychlé findle. Z dramaturgického
hlediska tvofi suitovy cyklus ze Ctyr Casti oblouk — casti, sestavené kontrastné,
maji rGzné charaktery a tempa, ale zachovdavaji jednotnou tonalitu (napfiklad a

moll).

Partita odpovida klasické suité az na posledni vétu. Pro¢ Bach pouzil misto gigy
jiny rychly tanec - bourée (s upresnénim angloise)? Bach Casto vyuzival bourée
ve svych suitdch po sarabandé, obcas pred gigou. Neékolik bourée
zkomponovanych Bachem najdeme v SesSitu pro Annu Magdalenu Bach. Rozdil
mezi bourée a gigou je v jeji zakladnim rytmickém pohybu. Bourée ma casto
metrum na dvé nebo na ¢&tyfi doby, mize byt lehce synkopované nebo mit akcent
na druhou dobu. Giga ma cCasto teckovanou osnovu a vétSinou byva trojdoba
(3/8, 6/8, 9/8). Podle mého nazoru Bach citil, Ze z kompozi¢niho hlediska by
posledni véta Partity neméla byt na tfi doby, protoze by to byl treti trojdoby
tanec po sobé. Navic by v pripadé 6\8 metra gigy (které je mezi dvou- a
trojdobosti) bylo tfeba pouzit teCkovany rytmus, ktery by dal posledni vété pfilis
blaznivy charakter, neslucitelny se vznesenou sarabandou a celkové klidnou

naladou vsech predchozich vét. Proto Bach vymeénil gigu za bourée, které ,se
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stalo velmi populdrnim typem tance jak pfi plesech u dvorl Ludvika XIV. a
Ludvika XV., tak i v divadle. ... Byl to oblibeny tanec i v silici méstanské
spolecnosti, kde mival rovnéz podobu kontradance.”. Francouzsky kral Ludvik
XV. vladl v prvni poloviné XVIII. stoleti, bourée bylo tedy mezi francouzskou
aristokracii populdarnim tancem pravé v dobé psani Partity. Typ ,angloise" chapali
Francouzi jako tance v anglickém stylu, které byly vétSinou kontradancemi
(country dance - selsky tanec). Nazev “Bourée Angloise” miZeme chapat jako

bourée v prostém, selském stylu.

1.3.2 Allemande

Allemande se odliSuje od ostatnich vét melodickou strukturou. Zatimco dalsi tfi
véty maji vyraznou melodickou linku, allemande je z divodu dramatického
vyvoje napsano v harmonickych rozkladech. Ve Walterové hudebnim slovniku
(1732) se pise: "Allemande v hudebni partité je soucasné vyrok, z néhoz ...
corrente, saraband a gigue (u Bacha bourée, pozn. aut.) se vytvareji jako jeji
variace."* Matheson popisuje charakter allemande jako "Ruh des Anfangs" - "klid
zacatku" . Role allemande je tedy jasné definovana jako prvni ¢ast hudebné-
rétorické dispozice a to v tempu klidnéjSim a jasnéjsim. V partitach a suitach pro
solové housle nebo violoncello obsahuji allemanda vétSinou mnozstvi drobnych

hodnot, které nelze zahrat rychle kvili smyé&cové technice.

o0 7L g
Obrazek 1 Zalatek Partity BWV 1013 J.S. Bach

. - L
i _& P S 2 : FE S ity ~
Obrazek 2 Zacatek Suity BWV1007 ¢. 1 pro violoncello solo

3 KAZAROVA, Helena. Barokni tanecni formy. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v
Praze, 2005. ISBN 80-7331-026-0.

4 WALTHER, Johann Gottfried. Musicalisches Lexicon. Weimar, 1732. Dostupné také z:
http://imslp.org/wiki/Musicalisches_Lexicon_(Walther,_Johann_Gottfried)

5 MATTHESSON, Johann. Der vollkommene Capellmeister. Hamburg: Christian Herold, 1739.

Dostupné také z: http://imslp.org/wiki/Der_vollkommene_Capellmeister_(Mattheson%?2C_Johann)
6
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Obrazek 3 Zacatek Partity BWV1002 ¢. 2 pro housle solo
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Véta je napsana polyfonicky. Prevladajici tonalitou je harmonicka a moll. Téma
neboli jadro této véty jsou takty 1-4 Casti A se standartni harmonickou linkou T
(tonika) - S (subdominanta) - D (dominanta) v a moll. Allemande se zacina
predtaktim - tzv. anacrusisem - ze trech nebo ze sedmi Sestnactinovych not.

Podobny anacrusis je v Partité pro sélové violoncello (viz obr. €. 2).

Anacrusis se objevuje ve skladbé jesté v taktu 9 v tonalité C dur; mezi takty 10
- 11 nastava modulace do d moll; t. 20 je v tonalité e moll, t. 25 zpét v d moll,
t . 26 je zmenseny septakord na VII. stupni e moll; (t. 27 - fada spojovacich
modulaci); v t. 28 zni anacrusis v G dur a t. 29 je septakord na VII. stupni a

moll.

Jako zpusob rozpracovani tématu se pouzivd sekvence - stoupajici doli nebo
klesajici po ténech durové nebo mollové stupnice, pri¢emZ zbytek zUstava
nezménény (viz obrazek 4). V allemande najdeme nékolik typl sekvenci:
stoupajici, klesajici, s basem ostinato, obsahujici vétsi nebo mensi melodicky

aryvek.

Takty 7-8 obsahuji stoupajici sekvenci, v basu je stupnice C dur (obr. 4)

——

Obrazek 4 Takty 7-8 Allemandy Patity BWV1013

V sekvenci v t. 12-15 obsahuje melodicky Uryvek osm Sestnactinovych hodnot,
sekvence se zacind tébnem g2 a stoupa tetrachordem e moll. T. 16 je sekvence,
kde v basové lince stoupa tetrachord od g1 do aisl. Tuto ¢ast nasleduje v t. 17-
18 retrogradni chromaticky sestupny usek, ktery vede ke codé v e moll
(dominanta a moll, jednd se o t. 19 v prvni a druhé repetici). V ¢asti B se prvni

usek sekvence t. 27 opakuje az v t. 30.



——

Obrazek 5 Takty 27-28 Allemandy

Stoupajici sekvence v t. 31-33 je nejdelsSim melodickém prvkem v celém
allemande. Druha pllka tfetiho taktu je zmé&nénd a tvoFi spojovaci Usek k dal&i
sekvenci v t. 34.

T. 38-39 jsou sekvence se stoupajicim basem, ktery se v t. 39 dostava nad
melodii, fakticky se melodii stava (obr. 6).
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Obrazek 6 Takty 38-39 Allemandy

Takt 41 je opakovanim t. 17, jen o kvartu vysSe. Posledni Ctyri takty 43-46 jsou

rozSifenou codou v a moll. Arpeggio se konc¢i na ,vydreném" a3 na dvé doby s
codou.

1.3.3 Corrente

Corrente (téz courant, corant, courante) je tridoby tanec z obdobi pozdni
renesance a baroka. Tridobost neni Uplné zretelna (jako u valciku nebo
menuetu), nékdy je zaménéna ctyrdobosti. Stejné tak ve vsSech vybranych
nahravkach neuslysime presnou tridobost (objevi se i Sestidobost). Tato volnost v

metru je jednim z rozdild mezi Allemande a Corrente.



“Ze Ctyr Casti této suity je Corrente nejvice virtudzni, napodobujici italsky
brilantni styl “bariolage” “°. Ale vedle velkého poctu technicky naro¢nych Usekdl
zUstava stale dllezita artikulace. Vidime, Ze v této vété jsou moznosti artikulace
mnohem rozmanitéjsi nez v Allemande. Jiz v prvnim dvoutakti se jevi jako lepsi
oddélit staccatem osminy od nasledujicich Sestnactek pod oblouckem a ctvrtky

zahrat s kratkym akcentem. (viz obr. 7).

Corrente . . p » .
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d et

Obrazek 7 Zacatek druhé véty Patity BWV1013

Nicméné akcenty jsou vhodné i pro jiny rytmus, a to kdyz se noty nachazeji ve
vzdalenosti vétsi nez jedna oktava (v taktu 3, pak ve druhé repetici t. 23-24). V

této vété J. S. Bach pracuje s vicehlasem - dochazi az k trojhlasu (viz obr. 8)
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Obrazek 8 Corrente, takty 13, 15

K jejich odlideni pouZivd skladatel rizné rejstiiky a Siroké intervaly, jako jsou
septima Ci sexta. Velké intervaly jsou v této vété podstatné, proto by na né mél
interpret pFi cviceni klast ddraz. Rozdélime-li intervaly, extrémni intervaly
vyrazné ukazujici na trojhlas jsou sexty a septimy (t. 12, 15, 42); na dvojhlas (t.
2-3,24-25,50-55) pak decimy, undecimy, a obtiznd duodecima (t. 2-3, 24-25,
50-55). Nékteré Siroké intervaly ale pouze oddéluji fraze (t. 4-5, 5-6, t. 10-11;

t. 12-13 a dalsi). V Corrente je dilezité rozdé&lit pfi cvieni notovy material na

6 WORTHEN, Douglas. A Practical and Historical Guide to Johann Sebastian Bach’s Solo in A Minor
BWYV 1013. Southern Illinois University Carbondale: OpenSIUC. 2017, 15. Dostupné také z:
http://opensiuc.lib.siu.edu/music_articles/1/



frize a podle nich naznalit nadechy. DUlleZité je také rozmyslet spravnou

artikulaci ¢i obloucky (néco je uz naznaceno J. S. Bachem).

1.3.4 Sarabanda

Sarabanda je tanec pochéazejici ze Spanélského prostredi. V XVII. stoleti se
zménil na pomaly dvorni tanec a stal se obvyklou treti vétou barokni suity. Je to
dalsi véta, ve které mohou byt znat vyrazné rozdily mezi vykony jednotlivych
interpretd (v pomalém tempu je napftiklad vice moznosti frazovani). Pro kazdého
interpreta se naskytd moznost ukdzat sv(j nazor na Sarabandu v plné mife.
Zadny interpret dnes nedodrzuje repetice uvedené autorem. Dnes jiz totiz neni
tfeba opakovat Sarabandu celou (coZ bylo dfive vyzadovdno kvdli taneéni

choreografii). Proto se opakuje jenom dil A, dil B zazni pouze jednou.

Navzdory tomu, ze Sarabanda byla povazovana za pomaly tanec, rozviji se
pomérné rychle. Fraze jsou vétSinou cCtyftaktové, mezi takty 21-26 je fraze
Sestitaktova. Podobné sarabandy najdeme v Bachovych partitdch pro housle sélo
a pro cello sélo. Hlavni charakteristicky rys Sarabandy je trojdobost a akcent na
tfeti dobu. Napfiklad v taktech 1, 5, 7 je tfeti doba zdlrazn&nad vét$im

intervalovym skokem (viz obr. 9).
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Obrazek 9 Takty ¢. 5, 7 Sarabandy

Takty 5-8 jsou napsany podle klasického schématu sarabandy. T. 9 je spojem k
dalsi Ctyrtaktové sekvenci, dvojici dvojtakti v tonalité a moll bez modulace. T. 14
je vrcholem této véty a zazni zde poprvé dva nejvyssi tony — c3 a d3. Coda v t.
15 je uz v C dur, paralelni durové tonalité a moll. Od t. 10 do t. 14 je schéma

sarabandy poruseno, akcent je nové vzdy na prvni dobu (viz obr. 10)
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Obrazek 10 Takty 12-16 Sarabandy

Na zacatek druhé repetice v t. 17-24 se vraci trojdobost s vyrazenou treti dobou.
T. 23-24 jsou variace materidlu z t. 21-22. Prevladajici tonalitou je d moll,
tonalita IV. subdominantniho stupné a moll. T. 25-26 jsou navratem k a moll. T.
27-30 jsou tichou a klidnou pasazi pred vrcholem v a moll - dvouhlasem s
ostinatnim vrchnim hlasem a klesajicim basem d2-c2-h1 v t. 31-32. V t. 33-34
zacina coda. Jedna se o zkracenou reprizu, ve které se navraceji melodické prvky
zt. 1 (t. 35) at. 6 (t. 36). Coda v t. 38-46 se odehrava na melodickém
materidlu t. 9-14 v melodickém a moll, kde v basové lince zni tén el (v t.40-41,
dominanta a moll); fisl (v t. 42-43, zvySeny VI. stupenl a moll) a gis2 (t. 44,

zvySeny VII. stupen). Sarabanda zakoncéenda dlouhym drzenym ténem al.

1.3.5 Bourée anglaise

».Bourée kontrastuje lidovym stylem a povahou s uslechtilym stylem predchozi
Sarabandy. V dobé& baroka nalezneme mnoho piikladd bourée v anglickém stylu.
Mélo jeden obecny rys: predtakti — anacrusis - se rovna ctvrtce a po ném
nasleduje silnd, zdlraznéna doba. Bylo nezvyklé zakonéit partitu tancem bourée,

w78

obvykle byla zakoncena gigou. Prosty charakter boureé je vyjadren

jednoduchym vedenim hlast a frazovanim. Fraze se vzdy po dvou taktech

Bourrée Anglaise

. o I
' xe® e g, a

) —

Obrazek 11 Zacatek Ctvrté véty

7 WORTHEN, Douglas. A Practical and Historical Guide to Johann Sebastian Bach’s Solo in A Minor
BWV 1013. Southern Illinois University Carbondale: OpenSIUC. 2017, 15. Dostupné také z:
http://opensiuc.lib.siu.edu/music_articles/1/

8 WORTHEN, Douglas. "A Practical and Historical Guide to Johann Sebastian Bach’s Solo in A Minor
BWV 1013." str. 13: “This Bourée contrasts a “low” style, or folk-like character with the former
“high” style movements. Examples of the Bourée and English style are common in the early
Eighteenth century, and generally have a quarter anacrusis followed by a strongly accented

downbeat. It is unusual to end a suite with such a movement; a concluding Gigue is most typical.”
11



skladaji do Cctyrtakti. Jeden rytmicky prvek prochdzi celou vétou (viz
obr. 11).

V dilu A je fraze v t. 5-6 v e moll, ale v dilu B, reprize v t. 58-59, je fraze v

melodickém a moll, nacez fraze sméruje ke codé (viz obr. 12).
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Obrazek 12 Takty 5-6, 58-59 Boureé Anglaise
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2 Predstaveni interpretl a jejich nahravek

2.1 Interpreti na moderni flétnu

2.1.1 Jean-Pierre Rampal

Obrazek 13 Jean-Pierre Rampal®

Jean-Pierre Luise Rampal se narodil 7. ledna roku 1922 na jihu Francie v
Marseille. Jeho otcem byl flétnista Josef Rampal. Jean-Pierre se i pres otcovu
profesi nezacal vénovat hudbé ihned. Poprvé otec zacal ucit Jeana-Pierre hrat na
flétnu, kdyz mu bylo tfinact let. Po absolvovani Marseilles Lycee Thiers
(ekvivalent stfedni Skoly) v roce 1939 nastoupil Rampal na Univerzitu Marseilles
na obor lékarstvi. Od roku 1944 zapocal sva studia také na Parizské konzervatofri
(obor flétna) a po vitézstvi v prestizni soutézi Paris Conservatoire ziskal
pozornost hudebni spolecnosti. Pak zacala jeho kariéra flétnisty, nejdrive v
orchestru Vichy Opera (1947-51), a pozdéji jako prvniho flétnisty Opéra National
de Paris (Narodni parizské opery, 1955-62). Rampal zaloZil v roce 1945
francouzsky dechovy kvintet a v roce 1953 parizsky barokni soubor. Kromé
mezindrodnich koncertnich turné upravoval hudbu baroknich skladatell a u&il. V

pozd&jsich letech zacal dirigovat. Jeho popularita byla z velké &asti ddsledkem

9 Jean Pierre Rampal. In: Prior Dodge [online]. summer, 1970 [cit. 2018-04-26]. Dostupné z:
http://www.pryordodge.com/images/alain%20marion/JPR2.jpg
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jeho rozsahlého nahravani. Nahral velkou cast celého flétnového repertoaru.

Rampalova autobiografie, Hudba, Ma laska, vysla v roce 1989.

Jean-Pierre Rampal byl dobfe znamy jako interpret barokni a klasické hudby. ,Ale
jak postupné vzrlstalo hnuti historicky poudené interpretace, interpretace

barokni hudby panem Rampalem zacaly byt smutné anachronické.”*°

Bachovou Partitu Rampal natocCil v roce 1958 v chradmu Notre-Dame du Liban
v Parizi. Vtom samém roce byla hudebnim vydavatelem CBS Masterwork

Records vydana LP deska, v roce 1990 ji tentyz vydavatel vydal i na CD.

2.1.2 Peter-Lukas Graf

Obrazek 13 Peter-Lukas Graf'!

Peter-Lukas Graf se narodil 5 ledna 1929 ve Svycarském Curychu. Tam také
studoval flétnu ve tfidé André Jauneta. Absolvoval Parizskou konzervator jako
flétnista ve tfidé Rogera Corteta a Marcela Moyse a dirigovani ve tfidé Eugena
Bigota. Mezi lety 1951-57 pUsobil jako flétnista ve Winterthurském symfonickém

orchestru. V roce 1958 ziskal mezinarodni cenu Harriet Cohen v Londyné. V roce

10 TOMMASINI, ANTHONY. Jean-Pierre Rampal, Virtuoso Flutist Who Achieved Success as a Soloist,
Is Dead at 78. The New York Times [online]. New York, 2000, MAY 21, 2000, , 1 [cit. 2018-04-25].
Dostupné z: https://www.nytimes.com/2000/05/21/nyregion/jean-pierre-rampal-virtuoso-flutist-
who-achieved-success-soloist-dead-78.html

11 Peter-Lukas Graf. In: Parincipal Flute [online]. London: Principal Chairs, 2013-18 [cit. 2018-04-

26]. Dostupné z: https://www.principalchairs.com/flute/peter-lukas-graf-interview-jun-16/
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1961-67 plsobil jako dirigent ve Statnim divadle v Lucernu. Cenim si jeho stylu
a atmosféry vzneSeného, zamysleného baroka. Graf nezrychluje tempa, spiSe ma
vyrazné frazovani. Bachova Partita a moll v jeho podani byla vydana v roce 1989
hudebnim vydavatelstvim Claves Records. Na CD byly Grafem nahrany
nejvyznamnéjsi skladby pro flétnu solo od baroka az po druhou polovinu XX.
stoleti: Sonata a moll od C. P. H. Bacha, Sonata Sigfrida Karg-Elerta, Segenza ¢.1

Luciana Beriho a dalsi.

2.2 Interpreti na barokni nastroje

2.2.1 Frans Briiggen

Obrazek 13 Franciscus ("Frans") Jozef Briiggen*?

Franciscus ("Frans") Jozef Briggen se narodil v fijnu 1934 v Amsterdamu,
Nizozemsko. Vystudoval Amsterdam Muzieklyceum v oboru fléthna a zobcova

flétna a Universiteit van Amsterdam v oboru muzikologie.

12 Frans Briiggen. In: The New York Times [online]. New York: The New York Times Company,
2014 [cit. 2018-04-26]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2014/08/25/arts/music/frans-
bruggen-pioneer-in-early-music-dies-at-79.html
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Frans Briiggen zalozil nékolik soubord soudobé (Sour Cream) a barokni hudby
(Orkest van de Achttiende Eeuw). V roce 1992 byl hostujicim sSéfdirigentem
Orchestra of the Age of Enlightenment spolu se Simonem Rattlem. Frans Briiggen
Fidil Fadu prednich svétovych orchestrl jako napf. Royal Concertgebouw
Orchestra, videriské filharmoniky, Tonhalle Orchestra v Curychu, The English
Chamber Orchestra a mnoho dalSich. Nevyhybal se ani divadlu. V Curychu
napriklad uvedl ranou Mozartovu operu Mitridate, Re di Ponto nebo Gluckova
Orfea a Eurydiku v Opéra de Lyon.? Frans Briggen také natocil mnozstvi
solovych a komornich skladeb. Bachova Partita byla nato¢ena v uUnoru 1975 v
Doopsgezinde Kerk v Amsterdamu. Partita byla soucasti kompletni nahravky
Bachovych sonat, poprvé vydané hudebnim vydavatelstvim Philips Records v roce
1976 na dvou LP deskach (poznamka Philips Records, Seon series Catalog
number 6775 022). Toto vydani obsahuje plvodni a alternativni instrumentaci.
Frans Briiggen pochybuje o autenti¢nosti notového zdznamu Partity. ,Mohl
Johann Sebastian Bach, ktery perfektné ovladal instrumentaci, napsat skladbu
pro flétnu sdlo bez Zadnych pauz na nadech? Rozhodné ne. Proto bych Vam
chtél ukazat alternativni instrumentaci.”** Allemande v g moll na violu natocila
Lucy van Dael, v a moll na cembalo Gustav Leonhardt, Corrente v g moll na
violoncello piccolo zahrala Anner Bijlsma, Sarabandu v ¢ moll na zobcovou flétnu
Frans Briggen osobné a Bourée Angloise nahrala znovu Lucy van Dael, ale

tentokrat na housle.

2.2.2 Barthold Kuijken

Studoval moderni fléthu na konzervatofi v Bruggach, na Koninklijk
Conservatorium v Bruselu a na stejnojmenné instituci v Haagu. Pro interpretaci
staré hudby zvolil nejprve zobcovou flétnu. Vyzkum  autentickych
nastroji, ¢astd spoluprédce s rldznymi hraéi na pficnou a zobcovou flétnu
a dikladné studium pramend ze XVII. a XVIIL. stoleti mu pomohly ve specializaci
ve hre na barokni nastroje. Po mnoho let hraval v baroknich orchestrech

Collegium Aureum a La Petite Bande. Hraje koncerty komorni hudby po celém

13 THOMSON, J. M. Briggen [Brueggen], Frans. In: GROVE, George, SADIE, Stanley a John
TYRRELL, ed. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second edition. London: Macmillan
Publishers, 2001, s. 1. ISBN 0-333-60800-3.

14 BACH, Johann Sebastian Bach, Frans BRUGGEN, Gustav LEONHARDT a Anner
BYLSMA. Sémtliche Sonaten und Partita fiir Traversflote: Friihfassungen Und Alternativ-

Instrumentierungen. Seon. Germany: Philips, 1980. ISBN 6775 022. ISSN RL 30426.
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svété a v posledni dobé rozdifuje svij repertodr na hudbu z poéatku XIX. stoleti v

provedeni na dobové nastroje.

Obrazek 13 Barthold Kuijken®

15 Barthold Kuijken. In: Mallarmé: Chamber Players [online]. USA: Mallarmé Chamber Players,
2018 [cit. 2018-04-26]. Dostupné z: http://mallarmemusic.org/?staff=barthold-kuijken-baroque-
flute-and-conductor
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3 Analyza hudebni interpretace
3.1 Hudebné-casové pojeti

Porovnani minutaze jsem provedla u jednotlivych vét i celku. Nepoditd se cCas
mezi vétami, ale pouze c¢as zné&jici hudby. Vyvoj tempa bude definovan uréenim
tempovych hodnot s pomoci metronomu (pozndmka: Méanserlv metronom -

M.M. - udavajici po&et derl za minutu). Jde o orientaéni hodnoty.

Bourée
Allemande Corrente Sarabanda .
anglaise
F.|.-ans J cca 60 J cca 110 J cca 55 J cca 120
Briggen
Barthold | . 65-68 |~ ccal05-107 |~ cca 53-55 | ~100-103
Kuijken

Jean-Pierre

~ cca 88-90 ~ cca 113-115 ~ cca 58-60 | ~ cca 115
Rampal

Peter-Lukas

~ cca 80-82 | ~ccall8-119 ~ cca 55 ~ cca 115-118
Graf

Tabulka 1 Primérné tempové hodnoty (*v jednotkdch M.M.)

Frans Briiggen ma nejvyraznéjsi tempovy rozsah, pomoci kterého se tvori
dramaturgickd linka (viz Tabulka 1) . Véty pomalé a rychlé jsou pfiblizné stejné
daleko od sebe, coZ se u interpretd na moderni nastroje neprojevuje, vzdy maji
prekvapivé pomalou treti vétu. Treti véta je vramci vSech interpretd

nejvyrovnanéjsi, tempovy rozdil je mezi M.M. 55-60.

Interpreti na moderni nastroje maji tempa celkoveé rychlejsi nez hraci na barokni
nastroje. Jedinou vyjimkou je ctvrta véta Franse Briiggena, ve které je perfektné
dodrzené tempo M.M. 120.

Peter-Lukas Graf se v porovnani s ostatnimi hraci drzi zlatého stfedu - nehraje
ani vyjimecné rychle, ani pomalu. V Allemandé ma tempo typické pro hrace na

moderni nastroj, ale Sarabandu ma pomalou ve stylu historickém.

Vykon Jeana-Pierra Rampala pUsobi velmi expresivn&, emocionalng, nékdy aZ

agresivné (oproti Grafovi, jehoz interpretace ma klidnéjsi a jemnéjsi charakter).
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Bourée
Allemande Corrente Sarabanda .
anglaise
Frans 14 144 14 144 I n I 144
. 4'30 2’43 3’48 1’35
Briiggen
Barthold 558" 338" 550" 236"
Kuijken
_ Jean- 324" 225" 416" 145"
PierreRampal
Peter-Lukas 334" 240" 3'50" 140"
Graf
Tabulka 2 Prehled délek jednotlivych vét
Frans Barthold Jean-Pierre Peter-Lukas
Briiggen Kuijken Rampal Graf
Celkova 12.36 17.27 11.50 12.50
minutaz

Tabulka 3 Prehled celkové minutaze

Pri porovnani minutaze (viz Tabulky 2,3) vidime, ze Barthold Kuijken hraje skoro
sedmndct a pll minuty. Je to tak proto, Ze v kazdé vété opakuje reprizy dild A i
B. DGvodem tak dlouhé minutaze mdzZe byt i to, Ze je tato nahravka nejmladsi, z
roku 2001, zatimco ostatni nahravky jsou ze sedmdesatych a osmdesatych let
XX. stoleti. V té dobé se toclilo na LP desky, které ale mély omezenou minutaz.
Teprve po prechodu na novy nosi¢ CD bylo mozné nahrat na jeden disk vice

skladeb nebo skladby delsSi. NejkratSi minutdaz ma Jean-Pierre Rampal.

Podle mého nazoru nema vybrané tempo - vyrazné rychlejSi nebo pomalejsi -
takovy vliv na poslucha¢lv dojem z interpretace. Nejdulezit&j&im je rozdéleni
hlast (kontrapunkt), frazovani a agogika. Dokonald znalost kazdé véty Partity,
detailni pldn interpretace a presné propracované provedeni hlasi pomize
zaujmout posluchace. Partita je dilem, které zni zajimavé a aktudlné na kazdém
nastroji a v kazdém prostoru, nezavisle na tempu. Interpret mlZe provést
analyzu kazdé véty po rytmické strance, najit souvislost mezi charakterem tance

a jeho rytmem, vybrat tempo, které se mu libi a které podle néj nejvice odpovida
19




jeho predstavé stylu a charakteru. Vedle analyzy jednotlivych vét mize interpret
udélat vétsi nebo mensi kontrast mezi vétami, propojit je, ¢imz cely cyklus suity
(Partity) bude drzet pohromadé a bude mit dramaticky vyvoj. Je to zazra¢né dilo,

které pri spravném zpracovani zaujme posluchace i po tfi sta letech od premiéry.

3.2 Vyska ladéni

Frans Barthold Jean- Peter-Lukas
Briiggen Kuijken PierreRampal Graf
Intonace al 430 Hz 380Hz 442Hz 440Hz

Tabulka 4 Kmitoctova hodnota tonu al

V tabulce 4 vidime velky rozdil Grovné a to zejména mezi dobovymi a modernimi
nastroji. Vime, ze od XVIII. stoleti po dnesni dobu se vyska al vyjadrena
v Hertzech (znacka Hz) zvysila z cca 415 Hz na cca 440-442 Hz. To ma vice
ddvodd, jednak to souvisi se zmé&nou estetického vnimani hudby v XIX. Stoleti, a
také se zmé&nou konstrukce smyé&covych a dechovych néstrojd. Flétna traverso
XVII. Stoleti ma jinou konstrukci a je z jiného materidlu nez kovova flétna

systému Boma, coz ma vliv na barvu ténu a intonaci.

Franc Briiggen ma ladéni 430 Hz, Barthold Kuijken 380 Hz, coz znamena, ze pro
nas partita zni v jiné téniné: pfi ladéni v 415 Hz v gis (as) moll, pfi 380 Hz v g
moll. Ale i v obdobi baroka existovala praxe vymény téla flétny kvdli rdznému
ladéni kldvesovych ndstroji. Kazdy harpsihord a varhany byly nalad&né
nastrojarem bez ohledu na néjaky univerzalni systém ladéni, nic takového v té
dobé neexistovalo. Dnes nevime presné, které ladéni mél J. S. Bach nebo ve
kterém ladé&ni pfedpokladal, Ze se Partita BWV1013 bude hrat. Divodem je fakt,
Ze se zadné varhany, na které Bach hral, nedochovaly. Kazdopadné ladéni se v té
dobé velmi liSilo a nebylo Zadné presné pravidlo. Napriklad, jak piSe Bruce
Haynes (poznamka), v severnim Némecku bylo ladéni vyssi a v jiznim Némecku
nizsi. Bruce Haynes také predpoklada, ze ladéni v Cothenu by mohlo byt 410-
427 Hz (cca kolem 416Hz).

Stejné jako v pripadé tempa, byl vybér ladéni na jednotlivych interpretech a

zalezelo také na podminkach, ve kterych se hralo.
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3.3 Prace s agogikou

3.3.1 Allemande

France Briiggen se snazi o polyfonické vyznéni. V Allemandé a celé Partité ma
presné dvé kontrapunktické linky - basovou i melodickou. Ddraz dava na prvni a
treti dobu. Pracuje s agogikou jemné, snazi se zvyraznit tanecnost, proto tempo
a doby, uvniti kterych se hybe, dodrzuje ptesné. Proti tomu mdZeme postavit
interpretaci Petera-Lukase Grafa. Ten to vidi opacné, nepredstavuje si strukturu
Allemandy jako kontrapunkt, spise ji pojima jako klasické fraze se zpomalenim
pred koncem (v taktech 4, 6, 8, 11, 15, 17, 19 a dalSich). Vidime, ze Graf
pouziva takovéto agogické odklonéni od tempa dost Casto, obCas v kazdém
druhém taktu. Myslim, ze Graf odmitl interpretaci polyfonickou, rad hraje vse
jako jednu dlouhou frazi. Barthold Kuijken ve svém provedeni tyto pohledy
kombinuje. Diky presnému rytmu a metru zachovava ve veété tanecnost,
zdlraziiuje prvni doby, ale pfitom odsazuje noty, které tvofi harmonickou
osnovu, pouziva frazovani podobné interpretaci Petere-Lukase Grafa, zakoncuje
fraze a celkové ma podobnou miru agogiky. Jeho feSeni je podle mé
kompromisem a kombinaci dvou odliSnych moznosti interpretaci. Pfi cviceni této
skladby si mGze kazdy stejné jako v ptipadé tempa vybrat svoji miru agogiky.
Neprirozenou cestu zvolil podle mého nazoru Jean-Pierre Rampal. Jeho mira
agogiky je nezvykla. Snazi se o agogické tempové zmény uvnitf jednotlivych
dob, &mz rusi i celkové pravidelné metrum. To zni u skladby plvodné tane&niho
charakteru nepfirozené. Myslim si, ze u takovych skladeb je metricka

pravidelnost na prvnim misté.

3.3.2 Corrente

Vykon Jeana-Pierra Rampala se vyznacuje podobnou praci s tempem a metrem,
vedouci k expresivnéjsSimu hudebnimu vyznéni, stejné jako v pripadé Allemandy.

To Ize slySet pfimo na zacatku v taktech 1-2.

Kazdé provedeni se li&i zvyrazné&nim dlouhych tond v taktech 4, 10, 17, 26, 42 a
44, Brliggen a Rampal je hraji delSi, ¢imz se zdanlivé zastavuje béh skladby.
Kuijken a Graf se naopak snazi dodrzovat Bachem predepsany rytmus. Obé

varianty jsou podle mého nazoru mozné.
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3.3.3 Sarabanda

S touto vétou zachazi kazdy interpret naprosto odliSné. A¢ je tempo u vsSech
interpretl podobné, mira agogiky a rozmanitost podani je velmi individudini. U
nikoho nenajdeme presné dodrzeny rytmus nebo délku ténu. Interpreti vse
pfizplsobuji vyrazu. U Sarabandy se nejednd o tanecnost, je to spide zpivana
arie. Barthold Kuijken dokonce pfi kazdé repetici zdobi Sarabandu na zplsob
pomalych vét koncertl Vivaldiho, v italském stylu. Nevime pfesné&, jaky postoj
zaujimal Bach, italsky styl urcité znal, ale zda-li ho chtél pouzivat ve svych
skladbach, neni znamé. V tom maji hudebnici interpretacni volnost. Vime vsak,
ze J. S. Bach vypisoval vSechny ozdoby, které chtél pouzit, aby ochranil své
skladby od svévolného zdobeni ze strany interpretd (v tom pak pokracoval i jeho
syn, vyznamny skladatel Carl Philip Emmanuel Bach). Podle mého ndazoru je
proto zdobeni této véty nevhodné. Vime také, ze v némecké hudbé nebyly
ozdoby prilis casté.

3.3.4 Bourée Angloise

Frans Brliggen ma pfi nejrychlejSim tempu nejmensi miru agogiky. Peter-Lukas
Graf ma pri stfedné rychlém tempu velkou miru agogiky a dynamiky. Jeho vykon
plsobi nejvyraznéj$im dojmem. Jean-Pierre Rampal pfi stejném tempu s
agogikou a dynamikou priliS nepracuje. Barthold Kuijken ma pomalejsi tempo,
hraje prosté, rovné, ale vyrazné, tvori promyslenou artikulaci. VSichni interpreti
presné dodrzuji tanecni charakter, metrum a rytmus skladby. To je to

v Vvvs

prvkem, ale ne nereadlnym, obzvlast na dne$ni moderni néastroje.
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Zaver

Cilem této prace bylo hlubsi obeznameni se s Paritou a moll pro flétnu sélo od
Johanna Sebastiana Bacha, které by mélo vést ke spravné a presvédcivé
interpretaci tohoto dila. SnazZila jsem se odhalit detaily interpretace Partity
BWV1013 J. S. Bacha a popsat rizné vlivy na stylizaci interpreta a jejich
vysledny efekt na celou vétu ¢i skladbu. Je potfeba pristupovat k hodnoceni
nahravek s védomim, Ze interpreti na barokni nastroje hraji v jiném ladéni, nez
jsme dnes zvykli. Ukazalo se, ze neexistuje jedna spravna interpretace Partity.
Plvodni text obsahuje dosti mista pro fantasii, vzdy existuje nékolik variant
Fedeni a kazdd milzZe byt spravna. Interpret mize zvolit frdzovani podle vlastniho
vkusu. Bach osobné&, podle baroknich tradic interpretace, neuvadél pfrilis obloucky
nebo tempa podle metronomu. Interpret mdze podle svého citéni hlasi a podle

citéni charakteru pridat obloucky.

Celkové byly nahravky flétnistd na moderni néstroje a nastroje barokni dosti
odliSné svym pojetim. Vzhledem k tomu, ZzZe tito interpreti byli a jsou
vyznamnymi hudebniky, jejich interpretace maji velkou uméleckou hodnotu. PFi
studiu Partity bych ale doporucila nejenom tyto nahravky, ale i nahravky mnoha
dalgich interpretd: Aurelého Nicoleta, Emmanuema Pahuda, Stephena Prastona,
Wilberta Hazelzeta a dalSich. Studenti by méli davat pozor na sv{j dojem z
poslechu. DUlezité je, jak zkuSeni hraddi pracuji s tektonikou dila: melodikou,
tempem, tonalnim a harmonickym prib&hem, dynamikou, zvukovymi barvami aj.
Samostatnd prace s analyzou nahravek je pomlckou pfi pripravé skladby k

provedeni na hodiné nebo koncerté.

Do budoucnosti by bylo dobré podobnym zplsobem zpracovat Bachovy Sonaty
pro flétnu a cembalo, a to véetné sonat spornych: A dur a As dur . Také by bylo
vhodné se zamyslet nad otazkou ladéni a barevnosti u cembala i klaviru,
vyhodami kombinace moderni flétny s cembalem, flétny traverso s cembalem a

podobné.
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