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Abstrakt

Diplomova praca J. IrSai - Prehlad Zivota a diela obsahuje 6 kapitol. V prvej sme
hovorili o zivote J. IrSaia v Rusku, poukazali sme aj na negativny vplyv
sovietskeho rezimu na zZivot umelcov. V druhej kapitole sme hovorili o J. IrSaiovi
uz po jeho emigracii na Slovensko. Tretia kapitola sa cela venovala tvorbe J.
IrSaia, Stvrta len jeho cyklu Listy Ofodurovi. Piata kapitola je venovana klavirnej
tvorbe J. IrSaia. V Siestej kapitole sme robili rozbor vybranej tvorby J. IrSaia -

a to klavirnych skladieb Tasaufi a druhu klavirnu sonatu Sny mojho detstva.

Posledn( kapitolu sme venovali problémom, ktorym musia sGc¢asni autori Celit.

Abstract

Master thesis E. Irshai — Overview of life and work contains 6 chapters. In first
chapter we spoke of life of E. Irshai in Russia, we pointed out negative impact of
soviet regime on life of artists. In second chapter we talked about E. Irshai after
his emigration to Slovakia. Third chapter is dedicated to his work overall, fourth
chapter only to his cykle Letter to Ofodur. Fifth chapter contains information on
his piano works. In sixth chapter we did brief analysis of some selected works -
Tasaufi and his second piano sonata Dreams of my childhood. Last chapter is

dedicated to problems, that contemporary composers have to face.
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Uvod

Jevgenij Markovi¢ IrSai rozhodne patri medzi najzaujimavejSie postavy
stredoeurdpskeho kompozi¢éného umenia. Jeho hudbu si castokrat vyberaju
interpreti, pretoze je napaditd, originalna a v mnohych pripadoch i velmi blizka
posluchacovi v najpozitivnejSom moznom slova zmysle, ¢o vSak vobec nie je pre
sucasnych skladateloch pravidlom.

Jeho vybrana klavirna tvorba, ktorej sa budeme v praci primarne venovat,
obsahuje Siroké spektrum charakterovych diel, v ktorych je (minimadlne pre
klaviristu) najvacsia vyhoda to, ze autor rozumie klaviru, pretoze sam je vyborny
pianista.

Jevgenij Irdai si cti umenie, nielen hudobné. Co je krajne zrejmé v jeho skladbach
a v sp6sobe, akym su zapisané, velky doraz kladie na osobnostny vklad interpreta.
Irsai nepatri medzi skladatelov, ktori chcl interpreta pouzit iba ako svoj nastroj,
pretoZe sami nezvladaju interpretovat to, ¢o oni napisali. Prave naopak: premiéry
svojich klavirnych skladieb profesor Irsai ¢astokrat robi sém. Avsak jeho zaujima
to, ¢o v jeho skladbach interpreti objavia, so zaujmom pocuva a necha sa
prekvapit. To je to, na ¢om Jevgenij Irai baziruje najviac - aby interpreti do jeho
skladieb nie¢o naozaj ,vlozili*. V jeho skladbach sa objavuje Siroké spektrum
emocii, ¢o takisto nie je v modernej hudbe pravidlom. (Co v&ak pravdaze nie je
vina skladatelov.)

Ked' sa pozrieme na nazvy, aké dava profesor Irsai svojim dielam, takisto mdézeme
vidiet, Ze jeho invencia nie je silend a v mnohych pripadoch moze odhalit pozadie
alebo charakter, aky téd dana skladba ma - ¢&i uz mierne humorny podtén
(Dodekafonky, Sonata Quasi Sonata), cez meditativny (Maariv!), nostalgicky
(Dreams of my childhood) az po filozoficky (Tasaufi - Cesta ocisty).

Ako sme hovorili, v nasej praci sa budeme primarne venovat klavirnym dielam
Jevgeniho IrSaia, avSak treba mat stale na zreteli, ze profesor IrSai nie je len
klavirny skladatel a Ze jeho dielo daleko presahuje oblast klavirnej tvorby.

V praci sa budeme venovat aj historickym okolnostiam, ktoré obklopuji stéasnu

tvorbu vSeobecne, pretoze prave to mdze mat na hudobnl kompoziciu zasadny

! Maariv: je velerna Zidovska modlitba. Vzhladom k tomu, Ze den v judaizme zacina
sumrakom, ide o prvd modlitbu v dni. Sklada sa z troch Casti: Sema Jisrael, Amida a Alejnu
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vplyv. Doélezité je, ze profesor IrSai je stale aktivnym skladatelom, takze sa
budeme venovat len dielu, ktoré bolo pisané do konca $kolského roka 2018. Cielom
prace je predstavit ¢itatelovi jednu z najvyraznejsich postav (nielen) slovenského
hudobného Zivota.



1. Jevgenij Markovic Irsai

Jevgenij Markovi¢ IrSai sa narodil patnasteho januara 1951 v ruskom
Petrohrade (v tom Case Leningrad). Jevgenij pochadzal z hudobnickej rodiny, jeho
otec bol huslistom v Marinskom divadle (zZije v Amerike) a matka klavirnou
pedagogickou na Specidlnej strednej Skole pre talentované deti.? Tuto Skolu IrSai
vychodil, trvala desat rokov a udil ho na nej Sergej Jakovlevi¢, ktory bol zndmy
svojim konzervativnym pristupom, avSak na Studentov nevyvijal prehnany natlak

a nechal ich tvorit, ¢o dalo J. IrSaiovi kvalitny zaklad a cit pre formu.
1.2 Konzervatorium Nikolaia Rimskyho-Korsakova v Leningrade

Po skonceni Specialnej strednej Skoly nastupil Jevgenij IrSai na renomovanu
Skolu Konzervatérium Nikolaia Rimskyho-Korsakova v Leningrade.® Skladbu
Studoval u A. Cernova, ktory vsak pocas jeho studii umrel, takze pokracoval
u Vladislava Uspenskeho (1937-2004).
Za Cias profesora Irsaia bolo studium hudby odliSné od toho, ktoré pozname dnes.
Mozno
venovat hudbe. Druhy vyrazny rozdiel, ktory ciastone modze za ,umieranie"
interpreta¢ného umenia, je internetova dostupnost nahravok.
V tych ¢asoch sa naslo len par LP platni, navySe so zlou dostupnostou, drviva
vacsina interpretacie pochddzala zo Skolskych koncertov alebo z verejnych
koncertov, na ktoré Studenti ¢astokrat museli prichdadzat oknami na toalete, lebo
nebolo dostatok volnych listkov (Irsai, email 2018).
V sucasnej dobe vbbec nie je neobvyklé, ked' sa prijme nejaka vSeobecna dogma
na zaklade dostupnych nahravok, ktorej sa vsetci mladi ludia chcl priblizit a uz
unika ta podstata toho umeleckého, svojského.
Ked mal v r. 1957 Glenn Gould koncertné turné v Rusku, na prvom koncerte mal

poloprazdnu salu.? To bolo v Case, ked uz mal na svojom konte niekolko koncertov

2 Rusky hudobny systém nepoznd konzervatérium ako strednd skolu - v Rusku je
konzervatérium vysokd Skola. Na miesto konzervatdria je prave Specidlna stredna
umelecka Skola pre talentované deti.

3 Konzervatérium zalozil v r. 1862 Anton Rubinstein, medzi absolventov patri okrem inych
napr. D. Sostakovi¢, S. Prokofiev ¢ dokonca P.I. Cajkovskij.

4 Avsak iba prvu polovicu koncertu, pocas pauzy vsetci pritomni volali svojim zndmym, aby
prisli na koncert, druha polovica koncertu bola absolutne ,vypredana.® Glenn Gould sa za
noc stal v Rusku pojmom. Jeho koncert vyvolal urcité kontroverzie, pretoze v druhej polke
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s Leonardom Bernsteinom a natocenu prvu platiiu s Goldbergovymi variaciami od
J.S. Bacha, co len dokazuje, aka nizka bola informovanost, najmé teda v krajinach
ZSSR. (Ruski pianisti boli zndmi i za morom).

O to viac sa musel Student spolahnit na vedenie, ktoré mal v podobe svojho
pedagdga. Profesor Alexander Cernov Ziadal svojich Studentov, aby sa $tudijne
venovali aj inym oborom, aby dcitali kvalitnt literatiru a navstevovali galérie
a podobne. Tu sa prejavuje doblezitost prvého stretnutia s profesorom na
konzervatoriu, Jevgenij IrSai hovoril, ze ho najviac v jeho skladatelskej tvorbe
ovplyvnili spisovatelia (Irsai, email 2018). S ndzorom pedagdga sa musime plne
stotoznit, pretoze vbbec nejde o ojedinely nazor, podobné nazory mal aj H.
Neuhas (Poetika klavira) ¢i dokonca G. Kogan (Pred branou majstrovstva).
Uspensky, IrSaiov dalSi pedagdg, vyrazne pomahal proporéne, ¢o snad patri
v kompozi¢nej pedagogike medzi najddlezitejSie nasmerovanie ziaka — ukazat mu,
kde ma v skladbe niecCo naviac a zase kde nieco chyba. (To isté v podstate plati
v interpretacnom umeni, je urcite vhodnejsie, ked pedagdg spravnymi postrehmi
len navedie Ziaka, kde ,ubrat" a kde zase ,pridat." Bohuzial, nie vzdy je to
mozné.)

Jevgenij IrSai na leningradskom konzervatériu Studoval okrem skladby klavir,
ktory bol jeho druhym hlavnym predmetom. Klavir ho ucil Pavel Alexejevic
Serebriakov, ktory ako mlady ziskal druh( cenu na narodnej sutazi ZSSR.
(Serebriakov bol dvakrat rektorom konzervatéria.)

Hoci IrSaiovo klavirne umenie nebolo zanedbatelné, ako dokazuju aj jeho
interpretacie zaznamenané na zvukovych nosi¢och, svoje smerovanie po Skole
zameral najma na hudobnu kompoziciu.

Od roku 1971 pdsobil ako pedagdg klavira a kompozicie na Specidlnej strednej
hudobnej Skole v Petrohrade.

1.3. Negativny vplyv ZSSR na umelecké prostredie

Rusko je krajina, ktora naprie¢ svojou modernou histériou nemala obdobie,
kedy by nejak zasadne netrpela nejakymi formami diktatary. Snad najtvrdsSie
obdobie zazivala za vlady tyrana gruzinskeho povodu, Josifa Vassilijevi¢a Stalina

(rodeny Iosef Besarionis de DZzugasvili) Hoci tyrania nijak nezabranila slobodnému

hral neZiaducich autorov — napr. ¢lenov Druhej viedenskej Skoly. Niekolko fudi sa udajne
na protest zodvihlo a odislo, i ked Glenn Gould v jednom rozhovore povedal, Zze to boli
»Stari profesori.”
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umelcovi aby tvoril (¢o ¢asto pouzivaju ako argument zastancovia akychkolvek
foriem diktatury), nie je to preto, ze by to nechcela, ale preto, ze mnohi umelci
boli natolko prefikani, ze v tvorbe pokracovali napriek hrozbe z vazenia alebo
dokonca smrti.

Toto tvrdenie nie je nijak zasadne tazké dolozit. Staéi spomenut par hudobnikov,
ktorym sovietsky rezim nejakym spdsobom ublizil.

Rachmaninov bol ako emigrant zakazany a len tlak interpretov, ktori mali v Rusku
meno, sposobil, Ze jeho skladby sa hravali aj na ruskych pddiach.

Heinrich Neuhaus bol uvédzneny kvoli tomu, Zze mal nemecké meno, hoci jeho
rodina zila v Rusku uz niekolkl generaciu. Otec Sviatoslava Richtera bol dokonca
kvoli nemeckému pévodu popraveny.

Prvd manzelka Sergeia Prokofieva bola popravena pre Spanielsky povod. KedZe
zomrel v rovnaky denl ako Stalin, nikto si jeho smrt ani nevsimol (to je oproti
vrazde manzelky len drobné ukrivdenie).

Zaujimavy pribeh zazila aj Maria Yudina. V roku 1944 hrala v radiu nazivo
Mozartov koncert A dur KV 488. Stalinovi sa dielo natolko pacilo, ze si vyZziadal
kopiu. KedZe iSlo o zivy prenos, ktory sa nenahraval, eSte v tu noc v radiu
poskladali provizérny orchester. Az treti dirigent bol schopny zniest tarchu
zodpovednosti, ze nahrava pre Stalina. Nastastie, Stalin nepoznal rozdiel medzi
Studiovou nahravkou a zivym koncertom.

Oproti tymto udalostiam zneju okolnosti okolo prvej Medzindrodnej sutazi Piotra
Iljica Cajkovského ako nie¢o celkom normaélne, pohfadom stc¢asného pozorovatela
suU taktieZ neprijatelné: bolo to v roku 1958, prvu klavirnu sutaz P.I. Cajkovského
vyhral Harvey Lavan Cliburn (znamy ako Van Cliburn). Porota si musela vypytat
sthlas od vtedajsieho lidra komunistickej strany Nikity Sergejevica Chruscova,
pretoze Cliburn bol Ameri¢an, a preto bol ako vitaz ruskej klavirnej sutaze
neprijatelny. Napriek tomu Chruscov udelil stuhlas, aby vyhral ten ,najlepsi*, i ked’
je to American.>

Pravdaze, tieto problémy neobisli ani iné umenia. Azda jeden z najvacsich
nenasilnych zasahov do umenia je zdkaz Borisovi LeonidoviCovi Pasternakovi®

prevziat Nobelovu cenu za literatiru (potom, ¢o ju sédm autor prevzal telefonicky)

> Prave prebiehala studena vojna.
6 Pre zaujimavost uvadzame, Ze Boris Pasternak sa stal nevlastnym otcom Stanislava
Neuhasa - Stanislavova matka sa rozviedla s Heinrichom a za druhého manzela si vzala
prave Borisa Pasternaka, s ktorym si Heinrich Neuhas i po tejto , milostnej nezhode" velmi
dobre rozumel.
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za dielo Doktor Zivago, pretoze v nej je vyjadreny nesuhlas k bol3evickej revolucii.

I\\

Cenu ,prevzal® az posmrtne.

Jevgenijho Markovica IrSaia takisto prezil negativne skusenosti so sovietskym
rezimom. Jeho piesfiovy cyklus na basne vtedajsieho zijuceho basnika Mikhaila
Dudina odmietli hrat, a to kvéli IrSaiovmu zidovskému priezvisku. Jediny sp6sob,
ako docielit hranie jeho diela, bol prevziat nejaky pseudonym. Avsak, to Jevgenij
IrSai odmietol. Na jeho Stastie sa o tom dozvedel Mikhail Dudin, ktory mal
s rezimom dobré vztahy a ako sa hovori, ku cti mu slGzi to, ze Dudin pomahal
mladym umelcom aj v pripade, Zze mu ,nesedeli." (IrSai, mail 2018)

Mozno aj tieto spomienky spOsobili to, ze sa Jevgenij IrSai neskor rozhodol

emigrovat na Slovensko.
1.4 Emigracia J. IrSaia na Slovensko

Jevgenij IrSai emigroval na Slovensko prekvapivo neskoro, az ako 40-roc¢ny rusky
skladatel’ a klavirista. Bolo to v roku 1991.

Treba spomenut, Ze jeho vztahy ku Slovensku neboli Gplne neutralne - sesternica
jeho mamy sa totizto vydala za Slovaka (potom sa s nim rozviedla a vydala sa
druhykrat, takisto na Slovensku.)

AvSak na nacasovanie jeho emigracie bolo z hladiska politickej situacie mozno
trochu prekvapujuce - tesne pred rokom 1991 sa totizto situacia v Rusku znacne
liberalizovala, v roku 1985 bol totizto za generdlneho tajomnika komunistickej
strany zvoleny Mikhail Sergejevi¢ Gorbacov’, ¢o vlastne znamenalo, ze je
najmocnejsi muz v krajine. Gorbacov zavadzal reformy, stretol sa s americkym
prezidentom Ronaldom Reaganom, britskou premiérkou Margaret Thacherovou ci
zapadonemeckym kancelarom Helmutom Kohlom, podarilo sa mu vyjednat
znicenie rakiet kratkeho a stredného doletu, ktoré mali proti sebe rozmiestnené
s USA, ¢im sa mu v podstate podarilo Uplne znegovat studenl vojnu, za ¢o aj
dostal Nobelovu cenu za mier. Jeho politika viedla k faktickému rozpadu
Sovietskeho zvazu, takmer vo vSetkych clenskych a satelitnych krajinach prebehli
nenasilné revolucie (s vynimkou Rumunska), za ¢o mohla, ako sme uz spominali,

jeho liberalna politika aj voci strednej Eurdpe. Avsak prave to viedlo odporcov jeho

7 Mikhail Sergejevi¢ Gorbacov sa narodil 2.3. 1931 v Rusku, bol de facto poslednym lidrom
Sovietskeho zvazu. Polas druhej svetovej vojny bol poraneny pri slovenskom meste
Kosice.



politiky — zanietenych stalinistov - aby usporiadali v auguste 1991 v Rusku puc,
za pomoci KGB a s malou podporou armady. Tento puc bol demokratickymi silami
porazeny v otvorenom vojenskom konflikte v Mosvke, na ¢om mal najvacsiu
zasluhu neskorsi prvy rusky prezident, Boris Nikolajevi¢ Jelcin.8

Zaujimavostou je, ze prave v ¢ase pucu bol Jevgenij Ir$ai aj so svojim synom vo
vlaku na ceste na Slovensko, kde sa chystal navstivit svoju sesternicu Zijucu
v Banskej Bystrici. (IrSai mal ako skladatel cestovny pas, ktory mu umoznoval
cestovat po socialistickom tébore bez viz). Prave ked boli na ruskych hraniciach,
vlak zastavili colnici, ktori cestujucim oznamili, ze v Rusku prebehol nasilny puc
a ze sa cestujucim neodporuca pokracovat v ceste, ale vystupit. IrSai pévodne
chcel vystupit, ale ,syn povedal: si slubil!, takZze sme museli ist." (Irsai email
2018). Nakoniec sa to ukazalo ako dobré rieSenie, cestujuci, ¢o vystupili, museli
prespavat sedem dni v absolitne nevyhovujlcich podmienkach na stanici ako
bezdomoveci. IrSai sa neskor dozvedel, ze to bol posledny vlak, ktory pustili dalej,
po polnoci hranice Uplne uzavreli. IrSai so synom ostali v Banskej Bystrici po dobu
desat dni. V tak malom meste bolo problémom v hudobnickej komunite udrzat
tajomstvo, ze sa v meste nachadza vyborny rusky skladatel a klavirista
z Petrohradu. V Statnej opere v Banskej Bystrici (vtedy Divadlo Jozefa Gregora
Tajovského) skoncila ako korepetitorka Darina Turfiova®. Vtedajsi riaditel’ divadla
Marian Chudovsky!°chcel, aby IrSai nastupil na jej miesto. Hoci sa najskor vratil
do Ruska, Chudovsky ho i tam niekolkokrat telefonicky oslovil. KedZe Irsai mal

potrebu zmenit svoj zivot, nasadol na vlak a od r. 1991 ostal Zit na Slovensku.

8 Boris Nikolajevi¢ Jelcin sa narodil 1.2. 1931, jeho otec bol vazneny v Gulagu, mozno aj
preto sa mu zdala politika M.S. Gorbacova malo liberalna.
° Darina Turfiova, rod. Surova (24.4.1946-31.3.2013) bola slovenska zbormajsterka
a korepetitorka. Vystudovala Vysokl Skolu muzickych umeni v Bratislave. Skoro cely
umelecky Zivot pbsobila v Banskej Bystrici, kde sa stala vyraznou postavou mestského
umeleckého Zivota. Do svojej nahlej smrti posobila ako korepetitor na Konzervatériu Jana
Levoslava Bellu v Banskej Bystrici.
10 Slovensky operny rezisér, od r. 2012 generalny riaditel Slovenského narodného divadla
v Bratislave.
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2. Posobenie na Slovensku

Pocas zivota v Rusku sa Jevgenij Irsai stal vyhladdvanym pedagégom a aj
uspesnym pesnickarom, dévody, preco emigroval su trosku zahmlené do
tajomstva, v rozhovore z roku 2009 IrsSai priznal, Zze v Rusku citil dusnid atmosféru,
ktora tam podla neho panuje doteraz. Hoci bol v Amerike (kde emigroval jeho brat
i otec), kde prednasal o hudbe (a mal aj ponuku na stalu pracovnu poziciu),
rozhodol sa pre Slovensko, kde pévodne chcel iba isty ¢as odpocivat. Od toho ¢asu
uplynulo uz niekolko rokov, pocas ktorych sa Jevgenij IrSai stal stalicou
mensinového hudobného zivota na Slovensku a vyhladdavanym skladatelom,
ktorého diela interpretuju popredni slovenski hudobnici (dirigent Mario Kosik,
violoncelista Jozef Luptak, huslista Milan Pala, klavirista/saxofonista Ladislav
Fancovic, tenorista Pavol Brslik a ini).

Pocas Zivota v Banskej Bystrici pdsobil ako korepetitor v Statnej opere, pedagdg
na Konzervatériu J.L. Bellu!! a takisto predndsal na Univerzite Mateja Bela!?.
Neskdr sa prestahoval do Bratislavy, od roku 2001 p6sobi ako pedagdg kompozicie
na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave?3.

V roku 2010 bol vymenovany za profesora, v slucasnej dobe pdsobi ako veduci

katedry dirigovania a skladby na VSMU.

11 Konzervatdérium Jana Levoslava Bellu bolo zalozené v r. 1992, pomenované je podla
skladatela, ktory sa narodil v Banskej Bystrici a urciti dobu tam aj pésobil. (Jan Levoslav
Bella — 1843-1936)
12 Univerzita Mateja Bela bola zalozend v rovnakom roku ako konzervatérium v Banskej
Bystrici - 1992, pomenovana je podla slovenského polyhistora Mateja Bela (Matej Bel -
1684-1749)
13 Vysoka skola muzickych umeni v Bratislave bola zaloZzend v roku 1949, rektorat sidli
v budove Univerzity Istropolitany — dnes nespravne nazyvanej Akademia Istropolitana.
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3. Jevgenij Irsai a jeho skladatel'ska tvorba

Skladatelska tvorba Jevgenijho IrSaia zahffia r6zne zanre vaznej hudby.
Hoci v praci bude najmé spomenutd jeho klavirna tvorba, je ddlezité vediet, Ze
Jevgenij Irsai ma na konte vyse 150 skladieb!*!> pre r6zne obsadenia, ktorym sa

budeme venovat v nasledujlcich podkapitolach.
3.1 Orchestralna tvorba bez koncertov

IrSaiovu tvorbu sprevadza velka melodicka a rytmicka invencia a zaroven
velky farebny potencial jednotlivych skladieb, ¢o sa prejavuje napriec celou jeho
tvorbou. Je zaujimavé, Ze prvu orchestralnu skladbu, ktord by nepovazoval za
StudentskU pracu (s vynimkou koncertu pre Fagot a orchester z roku 1989) napisal
az vroku 1995, ato skladbu Anagram na Ernesta Blocha, Co je skladba
mensieho rozsahu (zhruba devat minat) pre slacikovy orchester. Spominame to
ako zaujimavost preto, lebo Ir3ai svojimi skladbami dokazuje, Ze ma velmi Siroku
farebnl predstavivost, ktori by mohol realizovat v orchestralnej podobe. Dal$ou
skladbou pre orchester, ktord by zaroven nebola nastrojovym koncertom, je
Soundquake Zero, trindstminitova skladba z roku 2009, prvy IrSaiov kus pre
velky symfonicky orchester. Nasleduje opét skladba pre slacikovy orchester, a to
kratsi, ale zavazny kus Ten minutes about Katyn'® z roku 2012. Sun
symphony of wind instruments je dalSim orchestralnym kusom, tentokrat pre
dychovy orchester, opét ide (v pripade orchestralnej tvorby) o mensiu skladbu,
ktora trva cca 13 mindt. (hovorime Co sa tyka orchestrdlnej tvorby, pretoze
skladby o rozsahu 13 minut v skuto¢nosti vébec nie su malé formy, avsak je
akymsi zvykom, Ze skladatelia skladali pre orchester mierne rozsiahlejsie formy.)
Sun symphony of wind instruments je z roku 2013. Poslednymi skladbami pre

orchester su dve skladby z roku 2016, a to drobnejsSie skladby pre nie velmi

14 datované k jari 2018, vzhladom k stalej plodnej ¢innosti Jevgenijho Irsaia sme neuviedli
presné Cislo
16 Katyn bol les v Rusku, kde sa odohrala udalost zndma ako Katynsky masaker, ktory bol
nariadeny L. Beriom - $éfom NVKD - Narodny komisariat vnatra, schvaleny J. Stalinom.
Umrelo v nom 22 000 Poliakov, ktori boli pochovani v masovych hroboch, cca 8 000
Uradnikov, 6 000 policajtov a 8 000 clenov polskej inteligencie vratane mestskych
policajtov, knazov, uditelov, farmarov a inych, ktori boli uvédzneni pocas sovietskej invazie
do Pol'ska v roku 1939. Hrob bol objaveny nacistami v roku 1943.
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tradicny, saxofénovy orchester - Clumsy duck ( zhruba sStyri minaty)

a Kutufakari (priblizne sedem minut).

3.2 Orchestralna tvorba koncertantna

Jevgenij Irsai bol omnoho plodnejsi, ¢o sa tyka orchestralnej tvorby
vo forme nastrojového koncertu. IrSai doposial napisal patnast nastrojovych
koncertov, v ktorych maju cCastokrat dominantné postavanie husle alebo viola
(celkom sedem.) Dévodom mdze byt aj jeho blizka spolupraca a priatelstvo so
slovenskym huslistom zijucim v Brne - Milanom Palom, ktory je povazovany za
svetovu elitu medzi huslistami a violistami, aj prave kvdli vybornym interpretaciam
narocnych skladieb sicasnych autorov (ma na konte niekolko nahravok svetovych
premiér skladatelov z celého sveta). Husliarsky ateliér Bursik v Brne, ktory ma
niekolkoro¢nu tradiciu dokonca po Milanovi Palovi pomenoval $pecidlne patstrunné
husle Milanolo, ktoré boli vyrobené Specialne pre Milana Palu.

Koncertatna tvorba Jevgenijho Irsaia zacala avSak netradi¢ne (vzhladom k tomu,
Zze je to klavirista). Jeho prvy nastrojovy koncert je Koncert pre fagot a
orchester z roku 1989. Po dlhsej odmlke nasleduje dvojkoncert pre husle, klavir
a orchester In the space of Love z roku 2004/2005. Zhruba o rok neskér vznika
koncert pre klavir a orchester Quotations a potom dvojkoncert pre husle,
violoncelo a orchester Uangamizi. Po dvoch rokoch, Cize v roku 2008 Irsai
skomponoval skladbu pre husle a orchester Ashira songs, a v roku 2014 vznika
dalsi dvojkoncert, tentokrat pre flautu, husle a orchester Tohu va bohu.
Za zmienku urcite stoji aj jeho prepis vlastnej klavirnej skladby Maariv pre
violoncelo a slacikovy orchester.
V roku 2015 napisal prvy koncert pre violu, ktory je avSak mozné hrat na
$pecialnych husliach Milanolo, ktoré sme spominali vyssie. Pokial nerdtame Sest
bratislavskych koncertov (budeme o nich hovorit v dalsej podkapitole), tak ide
o najkratsSi koncert pre husle alebo violu (cca 13 minut). Koncert ma nazov
EmFraGre. O rok neskor bol skomponovany posobivy klavirny koncert, ktorého
premiéru hral na klaviri sam autor - ide o koncert z r. 2016, Klavirny koncert N°
2 ,Signs and Symbols." V tom istom roku napisal klavirny koncert pre klavir
a slacikovy orchester Concerto mosso N° 2, ktory mimochodom interpretovala
manzelka Milana Palu, Katarina Palova (rod. Brunova), slovenska klaviristka, ktora
v tom Case Studovala na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne. (Prvy
Concerto mosso je sucastou 6 bratislavskych koncertov.)
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3.2 6 Bratislavskych koncertov

Sest bratislavskych koncertov je cyklus koncertov, ktory - ako nazov
napovedd, je inspirovany 6 brandenburskymi koncertami Johanna Sebastiana
Bacha. VSetkych Sest koncertov cyklu je napisanych pre jeden (posledny pre dva)
s6lové nastroje. Cyklus bol pisany medzi rokmi 2008 az 2013, kedy IrSai dokoncil
posledny koncert.

Cyklus obsahuje koncerty Penetration pre violoncelo a slacikovy orechester
(2008, cca 12 minut), Shinui Tsura pre husle a slacikovy orchester (2008, cca 11
minut), Concerto mosso pre cembalo/klavir a slacikovy orchester (2010, cca 11
minut), Mnemiranet pre akordedn a slacikovy orchester (2011, cca 14 minut),
Concert in P(ale) Mino(r)*” pre violu a slacikovy orchester (2011, cca 12 minut)
a poslednym koncertom je dvojkoncert pre husle a violonlelo Slovensko laska

moja (2013, cca 12 minut).
3.3 Zborova tvorba

Zborové skladby maju v praci Jevgenijho IrSaia silné postavenie, medzi
jednotlivymi skladbami su oproti orchestralnej tvorbe len malé ¢asové prestoje.
Jeho zaluba v slove je urcite podmienena aj tym, ze sdm Jevgenij IrSai piSe basne
a obcas i poviedky. Svojich ziakov taktiez nabada k tomu, aby oni sami sa
zaujimali o iné formy umenia. (Irsai dokonca maluje).

Prva zborova skladba, ktord napisal, je cyklus Joyful Kingdom, cyklus na basne
anglickych basnikova preklad S. Marshak!® aje z roku 1978. Nasleduje The
summer garden pre zmieSany zbor na basne poetky Anny Akhmatovej'® z roku
1980. O dva roky neskoér — v roku 1982, vznika cyklus troch zborov Kids in a Cage
na basne S. Marshaka. Nasleduje skladba Ephigraphs , ¢o je kantata pre

zmieSany zbor na basne A. Tarkovského?®, td je z roku 1985. UZ o rok neskodr

17 p(ale) Mino(r) je usmevna Sifra pre iniciadly Pala Milan (Mifo - rodinnd prezyvka pre
meno Milan na Slovensku)

18 Samuil Yakovlevich Marshak bol sovietsky basnik (1887-1964), prelozil niekolko
anglickych textov. Maxim Gorky ho oznacil za zakladatela ruskej detskej literatury.

19 Anna Andrejevna Gorenko - umelecké meno Anna Akhmatova, bola ruska poetka (1889-
1966). Bola niekolkokrat nominovana na Nobelovu cenu. Jej prvy manzel Nikolaj Gumilov
bol zavrazdeny sovietskou tajnou policiou a jej syn Lev Gumilov a jej druhy partner Nikolai
Punin stravili dlhy ¢as v gulagu, Punin v fom nakoniec zomrel.

20 Arseny Tarkovsky - rusky basnik (1907-1989), otec znameho reziséra Andreia
Tarkovskeho.
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komponuje (1986) komponuje Among the stars, kantatu pre zmiesany zbor na
basne ruskych basnikov. V roku 1987, zase o rok, vychadzaju Tender Dreams
pre mie$any zbor a dva zbory na basne Roberta Burnsa?! - The night talk. Dalsia
skladba pre zbor vznikla az o tri roky, a to kratka modlitba pre zmiesany zbor
z roku 1990 Have mercy on me Lord. Po prichode na Slovensko dlhSiu dobu
zbory nekomponuje, prvy az v roku 2002, a to rozsiahlejSiu omsu pre zmiesany
zbor Missa pro liberi, ktorej ¢asti je mozné ndjst aj na internetovom portali
youtube. V roku 2004 vznikaju kratky skladbi¢cky pre mieSany zbor alebo pre
muzsky zbor Du, du, du. Nasledujuci zbor napisal po piatich rokoch (2009),
a tentokrat je to pre miesany zbor, sedem dychovych nastrojov - plechovych
a dvoch perkusionistov s ndzvom Rundadinela. Dalsi zbor vznika v roku 2013 na
text Zalmu 23 pre zmieSany zbor O lord. O rok na to Ir$ai komponuje kratku
zborové skladbicky pre detsky alebo Zensky zbor, a to Bu-li-du-li-bur-li-bam,
Sela koska na taxi, The old wise owl. O rok neskér komponuje skladbu pre
muzsky zbor De Profundis. (2015). Tento text zhudobnil aj v roku 2016, avsak
tentokrat ma zbor mierne rozsiahlejSiu podobu a k muzskému zboru pribudol
organ a tibetské zvony.

Zborovu tvorbu uzatvara skladba z roku 2016 na basen Tobiasa Hilla?2 A Bowl! of
Green Fruit.

Okrem tychto skladieb ma Jevgenij Irsai na konte Upravy kolied z roku 2016 -
Tichd noc, Buvaj dieta, Povedzte ndm pastuskovia, Kedy jasna hviezda, Je &as

vianocny.
3.4 Komorna tvorba pre dva nastroje bez cyklu Letter to Ofodur

Komorna tvorba ma v IrSaiovej tvorbe vyznamné postavanie. Jevgenijho
IrSaia cCasto vyhladavaju interpreti, aby im napisal skladbu na mieru, a jeho
priatelstvo s mnohymi interpretmi slovenského hudobné Zivota ho podnecuje
k ¢astej tvorbe komornej hudby. Mozno aj preto najpodstatnejsia cast jeho
komornej tvorby vznikla po emigracii na Slovensko (napriklad v porovnani so
zborovou tvorbou, ktorej delenie na obdobie pred emigraciou a po emigracii je

znacne vyvazenejsie).

21 Robert Burns (1759-1796) bol Skétsky narodny basnik.
22 Tobias Hill (1970) je britsky spisovatel.
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Iba osem komornych skladieb skomponoval pocas jeho Zivota v Rusku, tridsattri
vzniklo na Slovensku.

Jeho komornd hudba pre dva nastroje zacala skladbou Kandinsky
Improvisations pre fagot a kontrabas z roku 1978. O dva roky neskoér, v roku
1980 vznikaju Tri kusy pre klarinet in B a klavir na témy ruskych ludovych piesni.
Po dlhSej pauze vznika rozsiahlejsie dielo (cca 22 minuat) pre violoncelo a klavir,
a to charakterovo zavazna Farewell Sonata (Rozluckova sonata.) O rok na to
skomponoval dalSie rozsiahlejsie dielo (cca 23 minat) pre hornu a klavir s nazvom
Road symphony. Svoje ruské obdobie skladieb pre dva nastroje zakoncil v roku
1988 skladbou Sonata pre violoncelo a perkusie.

Dalsie skladby pre dva nastroje komponoval Iréai az po svojom odstahovani sa na
Slovensko. V roku 2000 komponuje skladbu pre akordedén a klavir Turbulence,
ktora je kratSieho rozsahu. V roku 2002 vznikaju dva kusy a to Musical Remake
pre violoncCelo a klavir a zavazna Sonata for Edvarg Grieg pre husle a klavir
(dostupné na portali youtube v podani Milana Palu na husle a Jevgenijho IrSaia na
klaviri).

V rokoch 2003 a 2004 piSe dalsie skladby pre Milana Palu a to druhu sonatu pre
husle a klavir Hate (cca 14 minut) a skladbu In memoriam (cca 8 minuit).
Daldie skladby pre dva nastroje Irai komponuje po dlhdej pauze. V roku 2008
zloZil kratSiu skladbu Sonata del grato pre klarinet a klavir. V tom istom roku
komponuje Juvenilie pre tribku a klavir, Juvenilie pre violu a klavir. Juvenilie
pre klarinet a klavir vznika v roku 2010, ¢im zavrsil skladby s tym priznacnym
nazvom.

V roku 2012 komponuje pre menej tradicné zlozenie, a to skladbu Ecinitna pre
akordedn a violoncelo. O rok na to vznikd skladba Take-off pre flautu a klavir.
V tom istom roku (2013) sklada skladbu s humornym nazvom Bassome mucho
pre kontrabas a klavir. Velmi plodny, ¢o sa tyka skladieb pre dva nastroje, bol
v roku 2015, kedy sklada Kikapu dance pre husle a klavir, Lisani viola pre vilou
a klavir, When the Wind Blows pre violoncelo a klavir a Saxilibris pre tenor
saxofén, barytédnovy saxofén a klavir. (Skladba je pre dvoch hracov) DalSie tri
skladby vznikaju v roku 2016, jedna s humornym nazvom Husband s Wrath pre
tenor saxofén a klavir , Perpetuum d “Okola pre husle a klavir a Lisani Milanolo

pre husle Milanolo a klavir.
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3.5 Komorna hudba pre trio

Jevgenij Ir$ai zacal komponovat hudbu pre tri nastroje az na Slovensku.
Doposial’ napisal Sest trii, z toho tri st v klasickom zloZeni pre klavirne trio.
V roku 2000 skomponoval klavirne trio Hard-Shabes, asi patnastminutovu
skladbu, za ktord ziskal cenu Jana Levoslava Bellu. Dielo previedli aj
v Radiokulturhaus vo Viedni v zlozeni Jevgenij Irsai klavir, Milan Pala husle, Jozef
Luptak na violon&elo. Daldia komorné skladba pre trio je z roku 2006 a je to kratsia
skladba pre flautu alebo basovu flautu, akordedn a klavir Acoustic accent. O tri
roky na to komponuje skladbu Surmounting pre hoboj, violu a klavir. (2009). Na
rozmedzi roku 2009 a 2010 mu vychadza skladba Bertolrettes. Je to jeho druha
komorna skladba pre zlozenie husle, violoncelo, klavir a ako aj nazov napoveda,
je venovand Bohuslavovu Martin.232* Nasledujlicou skladbou pre trio je skladba
Exorcism pre netradi¢né zlozenie cimbal, violoncelo a akordedn z roku 2010.
Doposial poslednou skladbou pre trio je Le Basstrio le est debut des temps pre

husle, violoncelo a klavir.
3.6 Komorna hudba pre styri nastroje. Slacikové kvarteto. Klavirny kvartet

Podobne ako pri triach, aj skladby pre Styri nastroje Irsai komponuje
vyhradne na Slovensku. (S vynimkou prvého slacikového kvarteta, ktoré zacina
komponovat este v Rusku).

Skladby pre r6zne obsadenie Styroch nastrojov zacal komponovat v roku 2004,
prvou takou skladbou je Anstaborlindo Anagramango pre husle, kontrabas,
akordeodn a klavir. (Zlozenie mierne pripomina kapelu hrajlcu argentinske tango).
V roku 2011 komponuje Trombtellini pre Styri trombdny, Co je kratSia skladba
o Siestich minutach. Velmi pekné farebné obsadenie ma v skladbe
Streamiduendo pre flautu, husle, violonCelo a klavir z roku 2013. Doposial
poslednym menej tradicnym kvartetom je skladba Saxocracy (Saxokratia) pre

Styri saxofény z roku 2014.

23 Nazov Bertolrettes pravdepodobne odkazuje na vyborny cyklus pre klavirne trio
Bergerettes (Bergeretta — forma franclzskej rustikalnej/pastierskej piesne), ktory ma pat
cCasti.
24 Bohuslav MartinG - Cesky skladatel 20. storodia (1890-1959) so svojskym,
neoklasicistickym stylom, do ktoré vklada aj jazzove prvky. Zivot stravil v PariZi a v New
Yorku, nakoniec umrel vo Svajciarsku.
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Co sa tyka slacikovych kvartet, pre tradi¢né obsadenie skomponoval zatial Styri
kvarteta plus jedno pre Styri Cela.
Slacikové kvarteto je jedna z najnarocnejsSich foriem, preto sme ich v praci
postavili na samostatné miesto. Ako je napisané vysSsie, IrSai doposial
skomponoval Styri, prvé zacal komponovat v Rusku v roku 1990, avSak dokondil
ho az na Slovensku o rok neskér - hovorime o kvartete I Invoke Thee, Oh Lord.
Daldie kvarteto komponuje aZ o desat rokov neskdr ato slacikové kvarteto
Sincerely z roku 2001. Do tretieho sladikového kvarteta uplynie opat skoro desat
rokov, ¢o mdze naznacovat skladatelov reSpekt a celkovl zdvaznost formy
slaCikového kvarteta - v roku 2010 komponuje kvarteto L.H.0.0.Q. (Pred tym
komponuje kratsSiu skladbu pre Celovy kvartet, a to skladbu Cellitorrenti z roku
2007). Poslednym slacikovym kvartetom je skladba Anschluss funebre z roku
2014.
Co sa tyka klavirneho kvarteta, Ir$ai skomponoval jedno v roku 2000. M& humorny
nazov
BACH
ACH

CH

CHA

CHAOS.
UZ z ndzvu je zrejmé, ze skladatel ma velkd zalubu Johannovi Sebastianovi
Bachovi. Mozno stoji za to spomenut, Zze Jevgenij IrSai Casto interpretuje na
koncertnych pédiach svoje skladby pre husle a klavir s Milanom Palom, a ¢asto do
dramaturgie programu zaradia nejaku sonatu Johanna Sebastiana Bacha pre husle

a klavesovy nastroj.
3.6 Komorna hudba pre 5 a viacej nastrojov

Aj pri tejto komornej hudbe mézeme vidiet, ze najvacsie tvorivé obdobie
mal Jevgenij IrSai az pocas svojho pobytu na Slovensku. V Rusku sklada jednu
skladbu pre violon&elovy ansdmbel a klavir (1988) s ndzvom O, Tequilla. Dalsie
skladby vznikaju az pocas jeho pobytu na Slovensku a to skladby Kafka “s Diary

pre klavirny kvintet, ktory skladad pocas rokov 1996-1998. DalSou skladbou je
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zavazna skladba vyrazne inSpirovana tvorbou Sarah Kane?> 4.48 Kyrie Eleison
pre sopran, klarinet, husle, violoncelo, perkusie a klavir, ktord IrSai komponuje
v roku 2005. V tom istom roku sklada ...I am... pre mensi spevokol a kontrabas
na svoj vlastny text.

V roku 2009 komponuje na svoje pomery trochu experimentdlnu skladbu As
Before pre devat hracov.

O rok nato v roku 2010 komponuje skladbu pre osem violonciel Eight, Ten,
Twenty-six. V tom istom roku sklada Loansounds pre flautu, klarinet, husle,
violoncelo a klavir, ktora mala na Slovensku premiéru az v roku 2013. Skladbu
interpretovalo Ensemble Spektrum, dirigoval mlady skladatel Matej Sloboda.
Gabrysconcert je skladba pre kontrabas a Sestnast hracov z roku 2011. V tom
istom roku vznikaju este dve skladby a to Sacapuntas pre dychové okteto
a Before leaving pre devat hracov. Jeden z dalSich inven¢nych a humornych
nazvov dal skladbe Bassnuts Sextet pre kontrabas sélo a klavirny kvintet.
Zaujimavé zlozenie ma Signal Drum z roku 2011 pre sopran, husle, cimbal,
tibetsky zvon, burma gong (myanmarsky gong) a klavir.

Poslednou skladbou pre 5 a viac hracov je skladba s opat typickym, irSaiovsky
humornym nazvom Eine kleine, not too small pre Styri husle, violu a violoncelo
z roku 2013.

(MézZeme sem este zaradit druhé Concerto mosso pre klavir, dvoje husli, dve violy

a violoncelo.)
3.7 Vokalna hudba pre sélovy hlas

Celll IrSaiovu tvorbu sprevadza vyrazna melodickd invencia a rozmanitost,
a dokonca aj pri skladbach s vyraznym rytmickym, toccatovym charakterom, si
skladatel len stazka odpusti aspori obéasné melodické epizédy. Mozno prave to ho
robi tak oblibenym medzi réznymi interpretmi. Co je vSak isté, prave preto je
unho velmi oblUbena akakolvek forma pre sélovy hlas. Z jeho ,ruského obdobia"
je pravdepodobne najrozsiahlejsia prave piesnova tvorba.
Uz v roku 1972 sklada Styri piesne pre mezzosopran a klavir na basne Alexandra

Bloka.?® V roku 1975 sklada piesen, ktora sa v tom case v Rusku stala celkom

25 Sarah Kane (1971-1999) bola anglicka dramaticka. Jej poslednym dielom bola hra 4.48
Psychosic. Jej nazov odkazuje nacas, kedy sa Sarah Kane vzdy budila kvoli silnym
depresiam. Nakoniec vzala vysoku davku predpisanych liekov a obesila sa v kapelni
London s King College Hospital na Snurkach od topanok.
26 Alexander Alexandrovi¢ Blok bol rusky lyricky basnik (1880-1921).
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popularna a to Pesnicku dobrého gnoma (Pesenka dobrogo gnoma) na text
Alexandra Matjuskina. V roku 1978 komponuje skladbu Theories pre
mezzosopran a klavir. O rok nato komponuje rozsiahlu skladbu VsSetci s tymto
mestom navZdy na text M. Dudina pre tenor a symfonicky orchester. Mikhail
Dudin (1916-1993) bol prave tym basnikom, ktorého sme uz spomenuli v kapitole
1.3. Bol to on, kto pomohol IrSaiovi v prezentacii skladby, i ked v tom case nutili
IrSaia zmenit meno prave kvoéli zidovskému pdvodu/zidovskému zneniu mena.
Po relativne dlhsej piesfiovej odmlke komponuje kratsi piesfiovy cyklus Silentium
pre bas-barytdn a klavir na basne Fjodora Ivanonivéa Tutéeva. (1803-1873), ktory
je mnohymi literarnymi teoretikmi povazovany za jedného z najvacsich ruskych
basnikov.?” V roku 1984 sklada dalsi cyklus pre bas-barytdn a klavir, tentoraz na
basne Alexeia Konstantinovica Tolstého (bratranec L.N. Tolstého) s nazvom
Priatel'ovi. Dalsi cyklus sklada aZ o Styri roky neskér a to cyklus na texty roznych
ruskych bdsnikov pre sopran a violonéelo Rozpravaj. Dalsi cyklus je pre
mezzosopran z roku 1989, opat na texty ruskych béasnikov Deri pride. Az
symbolicky vyznieva ten nazov, vzhladom k tomu, Ze to je posledna kompozicia
pre soélovy hlas, ktoru Irsai v Rusku napisal.

Menuet na Ostrove sklada v roku 1994, je to dalsi vokalny cyklus, tentokrat na
poéziu N. Hostoveckej.?® O rok neskor skladd sedem romanci pre sopran a klavir
na poéziu rakuskej spisovatelky Ingeborg Bachmann (1926-1973) Die Tage
wollen langer werden. V roku 1998 sklada dalsi cyklus pre bas-barytén a klavir
na text Paula Celana (rodeny Paul Antschel 1920-1970)?° Die Niemandslieder.
V roku 2002 sklada skladbu Lacrimosa pre hlas a zvon. Po patro¢nej pauze od
vokalnej solovej tvorby sklada v roku 2007 cyklus Lost Wor(I)ds na poéziu Emily
Dickinson. (Americkad poetka Zijuca v rokoch 1830-1886) a eSte pat piesni pre
tenor a klavir Was ist Kunst? na basne J. Ringelnatza3® a W. Goetheho. O rok
neskoér skladd duet pre sopran a tenor s klavirnym sprievodom Le Corbeau na
text basne La Fontaina3!.

V roku 2009 sklada styri piesne, opat na nemecky text, tentoraz od P. Esslingera

Die Zeit der Einsamkeit.

27 Spolo¢ne s Puskinom a Lermontovovom

28 Nata Hostovecka (1954) je slovenska poetka a publicistka.

29 \yznamny nemecky basnik rumunského pévodu

30 pseudonym nemeckého basnika Hansa Bottichera (1883-1934)

31 Jean de La Fontaine (1621-1695) bol francuzsky basnik. Patril medzi najcitanejsich
basnikov sedemnasteho storocia.
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V roku 2010 opat zhudobriuje basne Emily Dickinson v piatich piesfiach pre sopran,
klavir a zvony We Outgrow Love.

V roku 2014 znovu pouziva basne P. Esslingera (dve v origindlnom zneni, dve
v preklade Marty Carankovej) Nur ab (Len sem a tam).

Poslednym dokoncenym dielom pre sdélovy hlas je rozsiahly, takmer hodinovy

cyklus pre baryton a klavir na basne Ivana Kraska3? Slovensky zosit.
3.8 Tvorba pre solové husle a sélovu violu

Hoci tvorba pre sélové husle nie je zvlastny skladatelsky pocin, predsa len,
mbzeme sa len domnievat, ¢ by po nej sucasni skladatelia vobec siahali, nebyt
tvorby Johanna Sebastiana Bacha. (Ved prave jeho skladby pre sélové husle stali
pri zrode soélovej huslovej sonaty, od ktorej sa odrazili najma skladatelia
dvadsiateho storocia ako Sergej Prokofiev ¢i Paul Hindemith).

Tvorba Jevgenijho IrSaia pre sélové husle urcite prameni aj z jeho priatelstva uz
so spominanym vynimocnym slovenskym huslistom Milanom Palom, ktory
mimochodom natocil na niekolkych kompaktnych diskoch kompletnu slovensku
tvorbu pre husle sélo. (Nie ndhodou mu boli niektoré skladby priamo zlozené na
mieru).

Z Irsaiovej tvorby musime na Gvod spomen(t Stratené zapisky, tri skladby
rovnomenného nazvu z rokov 1970-2009.

V roku 1999 vznika vyrazna skladba Omni tempore. V roku 2003 sklada prvu
sonatu pre husle sdélo, ktora je jeho najrozsiahlejsim dielom tejto podoby, pri
beznej interpretacii mbze trvat dvadsat minat a ma podtitul Ex foedere. O pat
rokov skladd From Nowhere With Love (z cyklu Listy Ofodurovi). Dal$ia skladba
ma humorny nazov Vodever, je z roku 2010 a napriek humornému nazvu, je
rozsiahlejSieho charakteru (cca 10 minut). Zaujimavym pocinom je skladba 6
Pimpampunchi, ¢o je vlastne Sest pridavkovych kusov pre sélové husle, kazdy
kus sa vola Lienka, len vinom jazyku. Jednu cast interpretoval Milan Pala
v dokumente, ktory o flom natocila Ceskd televizia. V roku 2013 skladd dve
skladby, a to 3 Huslehubky a Maariv.

Pre dvoje husli ma skladbu Fiddler und Geiger.

32 Tvan Krasko (1876-1958) vlastnym menom Jan Botto, bol slovensky basnik, predstavitel
moderny na Slovensku.
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Nesmieme zabudnut na skladbu Five o “strings pre Specidlne husle Milanolo,
ktoré sme uz spominali v skorsSich kapitolach.

Skladby pre violou ma doposial tri, véetky opéat interpretoval Milan Pala, ktory je
aj vybornym violistom. Su to skladby From nowhere with love (cyklus Listy to
Ofodurovi z rok 2008, uz spominana huslova skladba, ide o transkripciu pre violu),
Eihwaz a 6 Kochaimky (podobny pocin ako pri 6 Pimpampunchi), oboje z roku
2014.

3.9 Skladby pre sélové violoncelo

Jevgenij IrSai skomponoval celkom Styri skladby pre sélové violoncelo,
z toho dve este pocas zivota v Rusku a dve pocas zivota na Slovensku. Skladby,
v ktorych vystupuje violoncelo ako sélovy nastroj alebo kde je violoncelo ako
suc¢ast komorného ansamblu c¢asto interpretuje slovensky violonéelista Jozef
Luptak.
Ako sme hovorili vyssie, J. IrSai skomponoval dve skladby v Rusku, a to Variacie
pre violoncelo sélo z roku 1987 a Sequidilla z roku 1987. Po dlhSej odmlke
zlozil kratSiu violoncelovu sonatu Sonata-corta z roku 2000 a Bad painting pre

violoncelo a zvony z roku 2011.

3.10 Skladby pre sélovy akordeon

Akordedn ma na Slovensku dlhu tradiciu. Slovenski akordeonisti sa Casto
umiestiuju na poprednych akordednovych sutaziach, takze nie je vobec
prekvapenim, ze slovenski autori vSeobecne venuju tomuto nastroju vacsiu
pozornost ako mnohi ini skladatelia vo svete. Jevgenij Ir$ai doposial' dokondcil 6
akordednovych skladieb, vsetky komponoval na Slovensku. Su to Concerto
rituale z roku 2003, Babagobu z roku 2011. V roku 2014 skomponoval skladby
Tendoff, A riekol Izajas, Levels of stagnation a kratky kus Boston march.

3.11 Ostatna tvorba J. Irsaia

Okrem spominanych skladieb Jevgenij IrSai skomponoval este dlhsiu
skladbu pre organ I “m not going to die today, I "'m only going away v roku
1996 a Epitaf z roku 2015. To su zatial' dve dokoncené organové skladby J. Irsaia,
pravdaze, vzhladom k ich kvalitdm je nesporné, Ze sa sam autor k tomuto nastroju
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este vrati - minimalne tri dalSie skladby ma skladatel rozpracované (Irsai email
2018).

Aby sme skompletizovali celd jeho doterajSiu dokoncenu tvorbu, musime
spomenut skladbu Fremotonia pre sélovy kontrabas z rok 2001. Z javiskovych
foriem skomponoval zatial' jedine balet Don Juan or The Love for Geometry
v roku 1973 - ide o jednoaktovy balet na motivy M. Frischa33, premiéru mal v roku
1974 v Mussorgského divadle v St. Petersburgu. Medzi najzavaznejsie skladby J.
IrSaia patri rozhodne Proglas pre sopran, bas-barytén, zmiesany zbor a orchester,
ktory skomponoval v roku 1999 a zrevidoval v roku 2012 a Stabat Mater pre
sopran, bas-barytén, zmieSany zbor a orchester (rovnaké zlozenie ako Proglas)
z roku 2013.

33 Max Frisch (1911-1991) bol Svajciarsky romanopisec a dramatik.
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4. Cyklus Listy Ofodurovi

Nazov cyklu Listy Ofodurovi (alebo Letter to Ofodur) je pre mnohych
zahaleny tajomstvom. Pravdaze, sam Irsai vie, kto je tajomnym Ofodurom, ale on
sam to nechce verejne prezradit.

Cyklus obsahuje viacej skladieb pre r6znorodé komorné alebo sélové obsadenie.
Z tohto hladiska je cyklus Listy Ofodurovi nie ¢astym pocinom, a hoci mnoho
skladieb bolo vydanych na kompaktnych diskoch (vsetky uz mali svoju premiéru),
eSte nevysli na jednom kompaktnom disku. Doposial je skladieb v cykle 12.

Prvé skladby z cyklu Listy Ofodurovi vznikali v roku 2008, a to skladby From
Nowhere With Love pre husle, From Nowhere With Love pre violu
(transkripcia povodnej huslovej skladby), From Nowhere With Love pre
akordedn a klavir a Tuo-tua pre gitarové duo. V

V roku 2009 pribudla do cyklu jedna skladba, a to skladba opat pre akordedn
a klavir Soundquake.

O rok skladatel skomponoval dalsiu ¢ast cyklu a to In Old Style (Suita v starom
Style) pre flautu a gitaru.

Rok 2011 bol pre cyklus priaznivejsi, IrSai dori dopisal dal$ich pat skladieb: Déja
Entendu pre marimbu a legno, Tassanilu pre violonCelové duo, Magnil Totoka
pre gitaru a klavir, zavaznu klavirnu skladbu Tasaufi a eSte humornu skladbu pre
$est ruk Naked King “s Dance, ktori sme mohli pocut aj v Maridnskych lazriach
v podani Karoliny FrantiSovej, Aleny Kohoutovej-GresSlovej a Karla Vrtisku.
Doposial’ posledna skladba z cyklu je klavirna skladba Maariv z roku 2013, co
znamena, ze v cykle Listy Ofodurovi je zatial 12 skladieb (Pokial' ratame From
nowhere with love ako tri kusy). Tym klavirnym sa budeme venovat v samostatnej

kapitole.
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5. Klavirna tvorba Jevgenijho Markovica Irsaia

Klavirna tvorba J. IrSaia ma nezastupitelné miesto v repertodaroch mnohych
slovenskych klaviristov.
Okrem dovodov, ktoré sme uz spominali skor — ako napr. bohatd melodicka
invencia, ktora z neho robi napriek ¢astej komplikovanej rytmickej a harmonickej
$trukture pristupného skladatela — nesmieme opomenut fakt, ze sdm Jevgenij Irsai
je vybornym klaviristom, Co zjeho tvorby robi diela velmi prijemné pre
zrucénejsieho klaviristu.
Velmi silna je jeho sonatova tvorba, ktorad sa unho vyvinula z viac¢astového cyklu
do prenho typickej, irSaiovskej jednocastovej sonaty, ktorad akoby zliala tempovo
kontrastny cyklus do jednej formy.
Jeho prva klavirna skladba su Variacie z roku 1968. Po dlhsej pauze komponuje
svoju prvu klavirnu sonatu Seven Reflections in C, ktoru sklada medzi rokmi
1982 a 1983. Vroku 1985 skladd suitu Who rides what na pribeh K.
Tchukovskeho. O rok nato skompletizoval skladbu 32 kusov pre deti, ktoru zacal
pisat uz v roku 1976. Daldie klavirne skladby vznikaji aZ po emigracii na
Slovensko. Prvou z nich je zavazna a rozsiahla sonata (cca 26 minut), druha
klavirna sonata Exodus pre klavir a dva tam-tamy. V tom istom roku pise skladbu
kratSieho rozsahu For Alice. V roku 1997 vznikd sonata no. 3 s vyrazne
minimalistickymi prvkami, avSak velmi zavazného charakteru Dreams of my
childhood (Sny moéjho detstva). V roku 2002 sklada skladbu Inertia in
Motion. O dva roky neskor komponuje skladbu Musicburger, Co je kratky,
pridavkovy kus ktory napisal pre potrebu klavirnej sutaze. Hoci jeho nasledujica
skladby z roku 2007 ma humorny nazov Do, Lac(s)i, Fa - len odkazuje na
klaviristu, pre ktorého bola pisand, a to Ladislava ,Laciho" Fancovica, jej podtitul
je Whispers and cries alebo aj Sepoty a vykriky.v
O dva roky neskor sklada skladbu Caspase Ten, ktorej vnutorna forma mierne
naznacuje vyvoj klavirnej sonaty J. IrSaia (Caspase ten ma vnutorné clenenie na
rychly — pomaly - rychly diel).
V roku 2009 napisal skladbu Beating a zaroven reviduje skladbu, ktoru zacal

komponovat
uz v roku 2002 a to rozsiahlu, takmer hodinovu skladbu Schénberg Variations
pre klavir (a klavinovu). V roku 2010 sklada stvrtd klavirnu sonatu s humornym

nazvom Sonata quasi sonata, ktord komponoval pre Lenku Bajuzsovd.
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»Tak ako pri slove fuga myslime hned'na J.S. Bacha, tak pri slove sonata v prvom
rade spominame na Beethovena. Aj napriek tomu, Ze prvou sonatou Beethovena
je Taliansky koncert od J.S. Bacha. Aspon ja to tak vzdy vnimam. Ale aj po
Beethovenovi sa sonatova forma stale vyvijala a transformovala az do 20. storocia,
v ktorom takmer stratila svoj vyznam a zmysel nadobudnuty este v klasicizme.
KedZe som tuto skladbu komponoval pre Lenku Bajuzsovu, ktora je znama tym,
Ze aktivne hra nielen sucasnu hudbu, ale rovnako skvele interpretuje aj hudbu
obdobia klasicizmu, romantizmu, atd., rozhodol som sa, Ze sa pokusim v jednej
skladbe spojit ¢o najviac elementov zo vsetkych tychto obdobi az po stucasnost, ¢i
uz z pohladu klavirnej techniky, modelu pohybu faktury alebo formovej
dramaturgie. V minulosti méZeme Casto najst ndzov Sonata quasi fantasia. A tak
sa mi zdalo, Zze dnes najlepsie vystihne podstatu skladby nazov Sonata quasi
sonata." (IRSAI, Jevgenij, in: bulletin Nova slovenska hudba 2010, s. 43).

O rok neskér komponuje uz spominanu skladbu Tasaufi, ktoru zaradil do cyklu
Listy Ofodurovi. V roku 2012 komponuje uz piatu klavirnu sonatu Skrik, ktora je
venovana expresionistickému maliarovi Eduarovi Munchovi. Daldou skladbou je
Maariv z cyklu Listy Ofodurovi, ¢o je druha klavirna skladba v tomto cykle.

V rokoch 2013 a 2015 komponuje svoju Siestu a siedmu klavirnu sonatu. Siesta
klavirna sonata sa vola Sonata-bricolage, jeho siedma klavirna sonata je
Precipitato sonata. Nie je nahoda, Ze prave jeho siedma sonata ma podtitul
Precipitato, rovnako ako findlna cast zo siedmej sonaty Sergeja Sergejevica
Prokofieva. Doposial' jeho poslednou kompoziciou pre sélovy klavir je kratsSia
skladba Dodekafonky, ktorej svetova premiéra bola v Banskej Bystrici v roku
2016, na klaviri hral sam Jevgenij Markovic Irsai.

Jevgenij IrSai napisal aj styri skladby pre Styri a viac ruk, a to Dialoge mit Ligeti
pre dva klaviry z roku 2003, Radical Cut pre Styri roky z roku 2005 a v roku
2011 uz spominany humorny kus pre Sest ruk Naked King “s Dance, ktory, ako
sme uz spominali, zaznel aj Maridnskych laznach v podani Ceskych klaviristov K.
FrantiSovej, A.GreSlovej a K.VrtisSku. Skladba je zaradena do cyklu Listy Ofodurovi.
Zatial poslednou skladbou pre klaviry je skladba A Glass oF Glass, (velké F nie
je preklep) skladba, ktora svojim ponatim mierne odkazuje na hudbu popularneho

amerického skladatela Phillipa Glassa.
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6. Vybrana klavirna tvorba J. M. Ir

Klavirna tvorba Jevgenijho Iraia rozhodne stoji za pozornost. Pre potreby

magisterskej prace sme pravdaze nemohli analyzovat kompletnu klavirnu, pretoze
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Klavirna skladba Tasaufi patri k ¢asto hravanym skladbam Jevgenijho Irsaia.
Samotny autor hral skladbu napr. na krste knihy pamati podplukovnika Frantiska
Urbana ,M6j osud, dlhd cesta domov", v ktorej autor popisuje svoju ,put" od
zadiatkov svojho poOsobenia v armade prvej CSR, cez zivot vo fasistickom
Slovenskom State, pocdiatkov Slovenského narodného povstania a Zivote
v sovietskom pracovnom a vazenskom tabore v rokoch 1944-1951 az po navrat
domov, ktory spajali Utrapy s jeho rehabilitaciou. Skladba Tasaufi, ktoru Jevgenij
IrSai na krste hral je vlastne ,Cesta ocisty", ¢o je priblizny preklad japonského
slova, ktoré IrSai pouzil na pomenovanie svojej skladby.

Skladba zaznela este niekolkokrat a aj v sutaznych podaniach, pocas studii ju hral
na sutazi informatik Lukas Pi$, na Uvodnom koncerte medzinarodného festivalu
Forum per tasti ju interpretoval autor prace, okrem inych klaviristov ju maja
v repertoari napr. aj banskobystrické pedagogicky vyucujice na Akadémii umeni
v Banskej Bystrici, doc. Eva C&hova &i prof. Zuzana Stiastna-Niederdorfer.
Skladba je venovana 10.4.2010, kedy sa stala tragicka letecka havaria pri pol'skom
Smolensku, pri ktorom zahynulo 96 0s6b polského politického Zzivota, vratane
vtedajsieho prezidenta Lecha Kaczynskeho, jeho manzelky Marie, rektora
varsavskej univerzity Kardindla Stefana Wyzsynského a mnohych dalSich,
vyznamnych polskych predstavitelov, ktori cestovali do Ruska uctit si pamiatku
obeti Katynského masakru.

Skladba ma predpisané tempo Stvrtova = 56, toto tempo sa pocas skladby meni.
Zaujimavostou je, ze 1IrSai, ktory je znamy svojim liberdlnym pristupom
k interpretaciam svojich skladieb pocas skladby urcuje tak presné tempové
oznacenia. Ako mbézeme vidiet na obrazku 1 (predchadzajlca strana), IrSai presne
vypisuje, kde si zeld ritardando a namiesto klasického oznacenia a tempo opéat
predpiSe presné metronomické oznacenie tempa. V pedali sa spolieha omnoho viac
na interpreta.

Uvodné vyrazové oznacenie je dolce, espressivo, molto legato, molto rubato.
Hlavne oznacenie molto legato snad’ najviac vystihuje zvukovl predstavu, ktoru
by mal interpret mat v ivodnom, $tvortaktovom motive, ktory sa v pripojeni lavej
ruky (stredny klavirny riadok) stdva akymsi zvukovym zliatim, nie¢im ako
miernymi glissandami na malej, klavirnej ploche. Prave tie prvé Styri takty
samotné su uz zaujimavym skladatelskym pocinom, nie¢im, ¢o dokazuje, aku
vycibrenl hudobnu predstavu a invenciu skladatel ma. Prava ruka zapisana

v prvom klavirnom riadku obsahuje Uplne Cisty, konsonantny motiv v tonine d mol,
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ktory je vSak nahle zvukovo rozbity pripojenim lavej ruky, ktora pridava tény fis
a es.

Najvacsiu doblezitost alebo ak chceme zavaznost ma ton d, ktorého znenie sa
opakuje pocas celej prvej stranky.

Sam skladatel akoby zdo6raznil nase tvrdenie tym, Ze basovému ténu d, ktory
dopifia celkovt farbu faktury, pridelil samostatny riadok, hoci ho mohol zapisat len
do samostatného hlasu. Ako vidime, po Uvodnych sStyroch taktoch zaznie basovy
ton d tentoraz ako prvy, ton d v pravej ruke prichadza postupne, jeho repetitivnost
sa predlzuje, uvodny motiv IrSai rozvija a postupne sa dostava akoby do in g za
fermattou, ¢o v kone¢nom dobsledku teoreticky vyzera, akoby sa v Uvode
pohyboval len na dominatnej rovine, aj ked zvukovo skér mézeme hovorit o ostrej
modulacie do miestami alterovaného dorskeho maddu.

AvSak iked ide ona pohlad tak riedky material, kvdli vynechanej tercii
v kvintovom sprievode lavej ruky, mézeme o skutoc¢nych harmonickych zameroch
autora polemizovat (hoci by pravdepodobne niektori hudobni teoretici namietali,
prave tieto nejasnosti robia hudbu krasnou).

Musime sa vratit do taktu 10, kde mdzeme vidiet, ze repeticie ténu d vystriedali
repeticie tdnu g. Ten, ako mbézeme vidiet, sa vSak nestdva substitliciou repeticie,
ale naopak - vychadza z neho jednoduchd, konsonantna melddia a repetovany ton
d sa navracia a opticky v notach sa akoby strieda s melddiou vychadzajlcou z ténu
d, skuseny interpret by urcite farebne odliSil meldédiu s repetovanym, i ked
dolezitym téonom. Prave tieto jednoduché, ale napadité melddie, ktoré sa objavuju
aj v najkomplikovanejsich IrSaiovych skladbach, robia jeho hudbu v sUcéasnej
skladatelskej tvorbe tak jedineéni. Mozno mu mézu niektori jeho sucasnici vycitat,
Ze sa tak snazi zapdsobit na obycajného ¢loveka, je otdzkou, ¢o by potom malo
byt zmyslom hudby. Navyse, ako sam autor tvrdi, o tom, ¢i je skladatel naozaj
dobry alebo nie, rozhodnu az ,blaznivi potomkovia." (IrSai, email 2016, presna
citacia: ,Nikto z nas nekomponuje ni¢ extra. To az potom niekedy rozhodnu, ked’
budeme zaujimavi nejakym blaznivym potomkom.™)

Melddia sa vzapati premiena na postupné chromatické pridavanie ténov, ktoré sa
spoja v kvazi clustre, ktoré sa po chvili opat premenia na disty, repetovany tén d,
ktory v priebehu Styroch taktov opat plynule prechadza do Gvodného motivu
skladby. Prichadza kratka medziveta, v ktorej, ako inak: nachadzame repetovany
ton d, ktory je vSak cez oktavu obohateny disonantnou melddiou, rovnako v pravej

aj v lavej ruke.
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Obrazok 2: Tasaufi — strana 2, prvé tri riadky

Po medzivete prichddza nahla zmena nalady, molto accelerando, ktoré je zvukovo
agresivne, €o autor naznacuje vyrazovou znackou sfff. Ked sa pozrieme na vyber
ténov, ktoré v disonantnych akordoch zneju, vidime, ze ide o tény, ktoré Irsai pred
tym pouzil v medzivete. Po ,ohnivom" vstupe nahle zmeni naladu, tempo meni
o viac ako 20 metronomickych bodov, dynamika je pianissimo possibile. AvSak
nasledujuca plocha desiatich taktov pritom vObec neznie ako pokojna meditacia,
i ked’ je v pomalom tempe, molto rubate a meno mosse. Nahle pauzy, ktoré su
medzi pianové akordy akoby nahodne rozlozené dodavaju devattaktovému Useku

priam Uzkostlivy charakter. (obrazok 2 hore)
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Obrazok 3: Tasaufi -strana 2, pokracovanie

Nasleduje dlhd melodicka plocha. Uvod je obdobny ako jej pribuzna podoba, ktora
sa objavila eSte na prvej stranke. Repetitivny tén d sa v pravej ruke vytrati po
Styroch taktoch, avsSak stdle znie v lavej ruke v basovom hlase, akoby
v bourdonovej podobe. Melddia v pravej ruke takmer chromaticky postupuje
(mozno nemusime hovorit o melddii, ale o akomsi premosteni), az vyusti do
spevnej, vyraznej melodie v pravej ruke. (Treti riadok, treti takt, 58 takt
v skladbe). Do melddie vstupia dva sforzatové momenty (posledny riadok),
tretikrat len v piane. Cely uUsek koncéi (s vynimkou stale bourdonového basu
v podobe ténu d) na citlivych ténoch gis a cis, ktoré su (aj ked v podstate len
psychologicky) rozvedené to ,toniky" in d, z ktorej sa opét odvija Uplne prvy,

uvodny motiv skladby.
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Obrazok 4: Tasaufi, strana 3

Ako vidime na obrazku Styri, nasledujlica plocha je opat uvedend Gvodnym, i ked’
mierne pozmenenym motivom skladby. Jeho zavetie IrSai rozvadza do dlhej,
accelerandovej plochy, ktord sa z piana rozvadza, postupne sa pridavaju tény,
clusterovy zvuk nabera na intenzite a rytmicky sa v zavere mierne preriedi
(namiesto Styroch akordov sa striedaju len dva), az napokon vyusti do forte,
v ktorom znie meldédia zndma uz zo zaveru strany dva. Tentoraz vSak zaznie

rozvita o dalsi hudobny material.
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Obrazok 5 a 6: Tasaufi, zaverecné stranky

Melodicky Usek je zakonéeny ténom d, a hoci sa posluchacovi méze javit, ze ide
o koniec skladby, IrSai este necha zazniet Styri disonantné akordy, z rytmického
hladiska v chaotickej podobe, cell skladbu zakonci postupnym decrescendom do
zavereCného Stvorzvuku, kde cisty kvintovy zvuk d-a nardsa vrchna disonancia
v podobe ténu as.

Cela skladba ma uUzkostny charakter, ktory jej okrem spominanych pauz dodava
velmi premyslena skladatelska praca - Irsai totizto jednotlivé napady, ako sme si
pri rozbore mohli vS§imnut, nerozvija nazaciatku, priamo posluchacovi naznacduje,
Ze to nie sU dopovedané vety, Irsai chce nie¢o povedat, ale celld skladbu vaha, az
kym nedorazi do finale jednovetej Struktury, kde zo seba zhodi celd myslienku
naraz. Prave toto dodava skladbe ten spominany Uzkostlivy charakter, ktory bez
dokladnej interpretacnej angazovanosti, emocného vkladu interpreta, nevyjde na

povrch dostatocne, i ked skladba samotna je velmi dobre napisana.
6.2 Klavirna sonata no. 3 Dreams of my childhood (Sny mojho detstva)
U Irsaia je zvykom, Ze svojim skladbam dava anglické tituly. Nasi stari

otcovia by ho oznacili za svetobeznika. Je velmi vzdelany a jeho rozhlad siaha dalej
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za hudobnu sféru (Co, ako sme spominali, bolo od neho vyZzadované este pocas
studii a on sam to vyzaduje od svojich vlastnych ziakov). Mozno preto pouziva
v mnohych pripadoch treti najpouzivanejsi jazyk sveta (Dreams of my childhood,
From nowhere with love, Signs and symbols. Pravdaze, ako sme videli, nevyhyba
sa ani cudzokrajnym ndzvom, napr. Tasaufi, Pimpampunchi a pod.). Sonata Sny
mojho detstva len zdanlivo patri medzi IrSaiove najpristupnejsie skladby,
neobsahuje ziadne virtuézne prvky, avSak na psychologickd vydrz interpreta je
extrémne narocnym dielom, mozno aj preto malokedy zaznieva v podobe celého
cyklu - zato jej posledna cast sa uz stala medzi mnohymi slovenskymi klaviristami
notoricky zndmou, Ze je dost mozné, ze mnohi posluchadi uz ani netusia, ze ide
o posledn( dast sonatového cyklu. Celd zaznela na medzindarodnom Festivale
Bachovej hudby 2014 (spolo¢ne s Bachovou Partitou no. 2 ¢ mol a Schubertovou
Sonatou B dur D960,3* na Akadémii umeni v Banskej Bystrici v podani doc. Daniela
Buranovského ¢&i na niekolkych koncertnych pédiach v prevedeni prof. Jevgenijho
IrSaia.

Samotny cyklus neobsahuje jedin( c¢ast, ktord by ¢o i len naznacovala sonatovu
formu, avsak vsetkych pat Casti je spojenych do jednoliateho celku, Ze autor sam
ani ich ndzvy do partitiry nezapisal. Skladba, ako ste sa mohli doditat v kapitole

3, je zroku 1997. Kazda ¢ast ma svojsky, poeticky nazov, ktorym autor naznacuje,

.....

34 Na klaviri hral autor prace: https://www.youtube.com/watch?v=z-MGFNgXKxs
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Ako vidime na obrazku hore, ide o jednoduchy sled akordov v ténine ¢ mol, avsak
v hlbokej polohe klavira a s dynamikou pppp. V hudbe vobec nemusi platit, Ze ¢im
viacej not, tym vadsia narocnost a tato skladba slizi ako uéebnicovy priklad toho,
Ze to tak naozaj vobec nie je. Tak riedky material v ténine ¢ mol si vyzaduje vela
pozornosti a vela interpretacnej zru¢nosti. UZ len samotna dynamika v tak nizkej
polohe sa nedé alibisticky obist. Mozno keby autor napisal piano, ale 4x p naozaj
explicitne naznacuje jeho snahu docielit ¢o najtichsi mozny zvuk. Harmonicky
neprinasa ni¢ nové, ide len o sled akordov v ténine c mol, ktoré sa stdvaju nosnym
motivom celého cyklu. Dynamicky vyvoj je mozné nechat plyndt len v ramci
harmonickych zmien. Akordy maju pod sebou oznacené staccato, takze je otazka,
do akej miery ich hrat makko ¢i ostro - to, pre ¢o sa interpret rozhodne, ho bude
sprevadzat cell skladbu. Prva ¢ast kondi pianom, na téne ¢, ma len 35 taktov.
Druhd cast nesie nazov jedného z najslavnejsich petrohradskym svatych domov,
ktorym je druhd najvacsia pravoslavna katedrdla (po Chrame Krista Spasitela
v Moskve) Chram svatého Izdka. Izaakievsky Sobor, Izaakievska katedrala, St.
Isaac Cathedral.

Obrazok ¢. 8: Chrém sv. Izaka v Petrohrade
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Napriek tomu, Ze ide o tak mohutnu a majestatnu stavbu, v ramci skladby Dreams
of my childhood/Sny mojho detstva, je Izaakievska katedrala intimnym,
introvertnym kusom, ktory sa opat tiahne takkmer po celom svojom rozsahu len
v pianovej dynamickej $kale. Uvodné oznacenie ¢asti je Lento, hned' v prvom takte
vidime vyrazové oznacenia dolce, rubato, legato a opat velmi nizko polozenu

dynamicku $kalu - autor od interpreta opat pozaduje pppp.

- ) Lento dolge, rubato
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Obrazok 9: Dreams of my childhood: 2. &ast Lento

Co sa tyka melodického materidlu, Gvodny material druhej ¢asti v silnom kontraste
s materidlom prvej Casti.

Issakievska katedrala ma v sebe typickd, irSaiovsku spevnu melddiu, ktora vsak
vObec nie je gyCova. Cely Cas sa pohybuje na hranici modality a tonality, avsak
modalny charakter dodava skladbe najma zhustend, akordicka faktara, ktord pri
spravnom pouziti pedalu posobi ako ozvena v majestatnom chrame, ked' sa v niom
¢lovek snazi byt potichu, aby k nemu niekde z dialky mohol doliehat chramovy
zbor. I v druhej Casti sa objavuju akordy z prvej. (Autor skladby mohol chciet
naznacit, Ze zobrazuje Izaakievsky chrédm v noci.) Do prvej fermatty sa pohybuje
v rozhrani in ¢, avSak po fermatte vdaka tonu b sa zvukovo presiva do roviny in
f, ale ako sme spominali, zhustend faktira dodava skladbe skor modalny
charakter, i ked nasledujice osemtaktie s predtaktim je v in f. Tato rovina konci

pred druhou fermattou, za ktorou zacina novy Usek, avsak stale sme v pokojnom,
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meditativnom duchu. Uvodny kratky motiv (posledné dva takty na
predchadzajucom obrazku - obrazku 9) je ihned zakonceny fermattou, z ktorej sa
odvija dlha, trindsttaktovd melddia, stdle v podobnom duchu ako na Uvode
skladby. Po nej IrSai uvadza novy motiv casti — rytmicky ostrejsi a zvukovo pinsi

kvoli hibSiemu basovému tonu. (takt 69, treti riadok obrazok 10).
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Obrazok 10: Druha ast — pokracovanie
Nasledujlca téma ma silne modalny charakter a v kontrastne s Uvodnou témou je

rytmicky omnoho bohatsia. Skér nez ju vsak IrSai plne rozvinie, eSte za nfu vlozi

kratku epizddu s charakterom, ktory uz pozname s Uvodu casti. Nasleduje dlha
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plocha kontrastnej témy, s ktorou sa dostane az do fortissima, miestami je

popretkdvana motivom z prvej casti. (obrazok 11)
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Obrazok 11: Druha &ast - pokracovanie 2

V druhom riadku (obrazok 11) zacina velka forte plocha, kde mézeme v strednom
riadku vidiet odkazy na prva cast skladby. Po zavere druhé dielu opat zaznieva
repriza Uvodnej témy, i ked’ nie v presne rovnakej podobe - hlavne v tejto cCasti
cyklu mdézeme jednoznaéne hovorit o praci s charakterom hudby. Tému uvedie
paralelnym postupom, ktory sa objavuje aj v prvej polke Casti (posledny riadok
obrazok 9 alebo takt 113 obrazok 11). Nasleduje dlha melodicka plocha, ktora
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akoby ukondila ¢ast, ale skuto¢ne formalne ukoncuje ¢ast az 37taktovy diel, ktory
parafrazuje prva Cast cyklu (In the Night) a je paradoxne o dva takty dlhsi ako

samotna prva cast! (Obrazok 12).
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Obrazok 12: Zaver druhej casti
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Okrem prazdnych taktov je zmena aj v ,tonike", ktora je durova (inak zvysné
akordy ostavaju rovnaké). Daldia Cast je prepojend attaca. (To plati v celej
skladbe).

Nasledujuca ¢ast ma nazov November evening/Novembrovy vecder a vzhladom
k celému cyklu ide o najkontrastnejsiu Cast. Vzhladom na formalne rozloZenie
prvej a druhej Casti je v mnohych pripadoch posluchaémi ¢astokrat zamenena za
druh( cast, ¢o by v sonatovom cykle inSpirovanom neskorym klasicizmom aj
davalo logiku - prva téma ma vyrazne scherzandovy charakter.

Predpisané tempo je vivace.
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Obrazok 13: uvodna téma tretej Casti

Skladba sa interpretuje na dve doby, téma pozostdva z dvoch triol, opét
nemo6zeme hovorit o tonalite, skladba sa pohybuje na hranici modality bimod,ality
¢i bitonality, kvoli terciovym akordom na konci 15taktového a dielu (posledné dva
takty obrazku 13). Prvy a diel sa zopakuje, zaverecny dvojtaktovy motiv vSak
rozvinie, ¢o je, ako sme videli napriklad aj pri skladbe Tasaufi, ¢asty irSaiovsky
postup. (obrazok 14)
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Diel B ma 21 taktov, oproti A je kontrastny vo svojej melodickosti.

Obrazok 14
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Obrazok 15 a Obrazok 16

Ako mo6zeme vidiet na obrazku 16, v kontrastnom diele Ir$ai meni takt na kradtkom
Useku na patosminovy, ¢o je vSak na tom zaujimavé, ze pri lepSom zanalyzovani
mobzeme vidiet, Ze to nerobi kvéli tomu, aby pridal dielu rytmickd rozmanitost (a
tym padom by melddiu prisp6sobil rytmu), ale prave naopak, rytmus prisposobuje
melddii, ktord sa vzdy odvija do predtaktia (napriklad obrazok 15, avod témy).

Diel konci na fermatte, hlavna téma sa navracia. Z nej nasledne vychadza
pozitivnhe ladend téma, ktord je akoby spracovanim, akousi parafrazou dielu B, ¢o

mbzeme vidiet na obrazku 17, po¢nlc tretim taktom.
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Obrazok 17

Pravdepodobne by sme mohli hovorit o B’, pretoZze sa objavuju aj rytmicky
pribuzné Useky (napriklad posledny takt obrazku 17).

Celd Cast kondi po zavere B’ dielu, po ktorom este zaznie Uvodna téma. (obrazok
18).

Nasledujuca ¢ast ma nazov Fears/Strachy. Je postavena na motive prvej casti
V noci, ale neskor prejde rytmickym a harmonickym obohatenim.

Je celd akousi velkou gradaciou, vo svojom klimaxe sa zhustena harmonicka
faktura vycisti do opakovaného C-durového akordu (s pridanym ténom d), ktorym
dokdze zruény Kklavirista nenasilnym spdsobom rozozniet klavir do takmer
~organového" zvuku. Nasledne sa cast vrati do svojej pévodnej harmonickej

podoby, aku mal jej hudobny materiadl v prvej Casti In the night/V noci.
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Obrazok 18: Koniec tretej Casti, zacCiatok Stvrtej Casti (za dvojciarou)
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Obrazok 22: Zaver Stvrtej Casti

Zacdiatok poslednej Casti moézeme vidiet na obrazku 22. Jej nazov je Summer
garden snow is flowing. Tato Cast je Casto prekladana do slovenciny, kedZe ide
o jednu z najhravanejsich skladieb E. IrSaia pre sélovy klavir - Letny sad sneh
pada.

Jej nazov odkazuje na popularny rozsiahly park v St. Petersburgu Letniy sad, ktory

navrhol sam Car Peter v roku 1704.
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Obrazok 24: Letnyi sad

Celd skladba tym padom mdze vyznievat ako no¢nd prechadzka Petrohradom na
Usvite zimy (V noci - Isaakievsky chrdm - Novembrovy vecer — Strach - Letny sad
sneh pada).

Posledna c¢ast ma predpisané tempo Lento dolcissimo, zadina v pppp a autor od
interpreta vyzaduje legatissimo.

Ide o harmonicky a melodicky najéistej$iu, najpriezrac¢nejsiu cast celého cyklu
a patri vObec medzi najtradi¢nejSie skladby Jevgenijho IrSaia z hladiska
spracovania harmonie. Ir$ai v nej opat dokazal svoju napaditi melodickd invenciu,
ktora v tomto pripade akoby vylozene vychadzala z ruskej piesfiovej Skoly.

Letny sad sneh pada uvadza autor fragmentom melddie, ktoru rozvinie neskor.
V spodnom, tretom riadku zaznieva tén cis, ktory je reminiscenciou na Uvodnu,
prvu Cast. Zaujimavostou je, ze sam skladatel miesto tonu cis hra tén c, ktory este
vyraznej$ie posluchacovi pripomenie prvl &ast cyklu. (Obrdzok 25, takt 410)
(https://www.youtube.com/watch?v=U23S-1ZvC7g).
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Obrazok 25: Letny sad sneh pada prva stranka

Ako modzeme vidiet na obrazku 25, Uvod poslednej casti je cely spracovany
v choralovej podobe, ma silne modalny charakter - toniku citime na cis molovom
akorde, avéak dominanta je molova, takze mdZeme hovorit o idnskom mode. I ked’
miestami sa objavuje tén his na akorde, ktory méze mat dominantnd funkciu,
pocitovo sa skér nachddzame v modalite ako v tonalite, i ked' ta hranica byva velmi
tenkd. Melodicka téma sa objavi neskdér aj v najspodnejSom hlase a chvilu na

paralelnej ténine, ale bude to jediny ,pozitivne" znejuci, durovy moment v casti.
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miestami vkusne zdobeného natrilom. Melddia je sprevadzand pravidelnym
rytmickym dvojzvukom na tazkej dobe. (S vynimkou Uvodu a druhej polovice
dielu, kde zaznieva len zakladny téon - malé cis).

Po zakonceni dlhsej melodickej sélovej plochy opét zaznie Gvodny choral, avsak
tentokrat v skratenej podobe. Cely je ukonceny akordom dis-cis-gis-cis, takze
plnohodnotna dominanta nasledujuci diel nepripravi dostato¢ne, ¢o dokonale sluzi
doterajsiemu charakteru skladby.

Nasledujuci diel je vlastne len variaciou choralu, ktory je sprevadzany figuraciami
- rozlozenymi akordami, a i ked je spociatku od autora vyzadovaného molto
accelerando, dynamické znacenie je pppp a autor nikde nevyzaduje crescendo. To
sa svojim spbésobom ,spravi® samo, vyziada si ho harmonicky a melodicky vyvoj,
avsak je velmi dolezité, aby interpret k figurdciam nepristupoval ako k virtudznej

hudbe - ide o farebny sprievod - ,sneh pada".
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Obrazok 27: Letny sad sneh pada, zacCiatok figuracie v sprievode v pravej ruke
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Ako mdézeme vidiet na obrazku 29, J. IrSai v podstate pouziva jednoduchd formu
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Obrazok 30: Zaver sonatového cyklu Dreams of my childhood/Sny méjho detstva
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Ako vidime na obrazku 30, pred codou zaznieva v podstate identicky hudobny
material ako pred variaciou A dielu. V Code pouziva rytmicky a harmonicky model,
z ktorého je postavend prva Cast cyklu - je v podstate identicky, ibaze zaznieva
v cis mol miesto ¢ mol a je postaveny v strednej polohe klavira, takze jeho
zvukovd zrozumitelnost pre poslucha¢a bude omnoho jasnejsia. Cely cyklus
zakoncuje figurdciou zndmou z varidcie (A’"), ktora tentoraz znie vo svojej

najvyssej moznej polohe.

Dreams of my childhood patri k velmi zaujimavym skladatelskym pocinom,
vyrazne tomu pomaha minimalisticky pristup, s ktorym IrSai pocas cele sonaty
pracuje. Prave to robi skladbu tak naro¢nou na interpretaciu, ked sa vsak s fiou
interpret dokaze vyrovnat, skisenosti z koncertnych pédii dokazuju, ze publikum
dokaze prijat tento druh hudby velmi pozitivne. Uréite tomu zna¢ne pomaha aj
zaverecné vyustenie, ked' celé tie ,prechadzky" Petrohradom, ktoré su len akousi
nostalgickou spomienkou zrazu dostanu konkrétny, hmatatelny zmysel
v zaverecnej Casti cyklu.

Je dost mozné, ze Ir3ai by si od mnohych stéasnych autorov ¢&i teoretikov za taky
pristup, aky ma v poslednej ¢asti cyklu vyslazil kritiku — ved neprindsa ni¢ nové -
je smutné, ze prave toto ma byt parametrom, podla ktorého by sa mal posudzovat
sucasny skladatel. Navyse, prave tento pristup, ktory IrSai ma, z neho akoby robil
rebela, osamelého bezca. Tato jeho skladba totizto nie je vobec zdmerne ,lUbiva",
pracuje s atmosférou, s naladou, ale nie povrchnym, ,filmovy" spésobom Hansa
Zimmera, prave naopak, je v nej nieo $pecifické, tazko opisatelné, a sklsenosti
nas uz davno naudili, ze prave to tazko opisatelné, nieco, ¢o je abstraktné ako
pojem ,dusa“ oddeluje hudbu od remesla. Nie je totizto tazké spravne poskladat
sled akordov, aby sme dosiahli podobny harmonicky vyvoj v skladbe, ako
napriklad Johann Sebastian Bach. Ale to, ¢o ostane ,medzi riadkami* (presne ako
plati u J.S. N, to robi kazdé umenie nenapodobitelnym. MoZno prave preto je
sonata Dreams of my childhood napriek v mnohych miestach zdanlivej

jednoduchosti tak vynimocna.
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7. Pred zaverom - naroénost skladatel'skej ¢innosti

ESte skor, nez déjdeme k samotnému zaveru prace, je namieste polozit si
par otazok, ktoré sme v praci mozno nendapadne nastolili.
Prva z tychto otdzok priSla este v Uvodnych kapitolach, i ked nebolo polozena
priamo. Do akej miery ovplyviuje doba skladatelsku tvorbu? To je v podstate
reCnicka otazka, pretoze je zrejmé, ze to je ten najvacsi faktor. Osobny Zivot
autora, interpreta, ma urcite nejaky vplyv na jeho tvorbu. Svojim spdsobom
mbzeme povedat, Ze to je ten stopercentny vplyv, lenZze potom nesmieme zabuidat
na faktory, ktoré ovplyviuju zase jeho Zivot. To plati nielen pri skladateloch, ale
aj pri interpretoch. Je napriklad zaujimavé vidiet, akych skladatelov si vyberaju
interpreti v tom ktorom obdobi a mieste, Ci uz vSeobecne (napriklad v na pociatku
21. storocia v strednej Eurdpe) alebo v rdmci svojho veku. (Ucitelia maju casto
pozrieme na Sviatoslava Richtera, ten sa rozhodol interpretovat Schubertove
sonaty v Rusku v Case, ked boli absolitne nepopularne v hudobnych kruhoch.
Richter povedal v dokumente, ktory o nom natocil B. Monsaigeon, ze ho kolegovia
od Schuberta odradzali a oznacovali ho za nudného. A ked hovorime
o Schubertovi, prave jeho sonaty, ktoré maju v réznych intenciach v sebe akési
hibsie zamyslenia, sa v poslednom ¢ase stavaju velmi oblibenymi. Stadi povedat
tri mena: Grigory Sokolov, Garrick Ohlson, Andras Schiff. Tito traja pianisti na
svojich poslednych recitaloch v prazskom Rudolfine interpretovali kazdy po jednej
sonate Franza Schuberta: Sokolov a mol D784 (a eSte k tomu kompletné Hudobné
momenty), Ohlson A dur D959 a Schiff B dur D960. Toto je jav, ktory nebol velmi
Casty pred par rokmi, nieze by bol Schubert povazovany za zlého skladatela, to
vbbec nie. Na druhej strane ani nembzeme hovorit, Ze by nebol dostato¢ne
objaveny, snad’ vSetci klaviristi hrali nieCo od Schuberta, nahravky Schubertovych
diel su dostupné snad’ uz od pociatkov gramofdonovych platni. AvSak, doba akoby
nepriala Schubertovi. Toto je fakt, ktory sa len velmi tazko dokazuje, takisto ako
ten, Ze sa z podii postupne vytracaju ranné sonaty L. van Beethovena, ktoré su
nabité pozitivhou energiou a akymsi revolucionarstvom, a to nezavisle od téniny,
v ktorej sU napisané.
Pravdaze, nesmieme zabudat aj na to, Ze v dnednej dobe sa aj vazna hudba velmi
skomercionalizovala, takze to, €o sa vytraca z pddii Castokrat vobec nie je dosledok
nalad interpretov a atmosféry doby, ale snaha manazérov ,vytrieskat" z koncertu
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¢o najvacsi finanény kapital. Tu opat mdzeme porovnat dve mena, aby sme
dokazali obajit toto tvrdenie (nieze by uz nebolo dostatocne obhajené v knihe
Normana Lebrechta When music stops). Tym prvym menom je Grigory Sokolov,
ktory je momentalne mnohymi kritikmi oznacovany za najvacsieho Zzijuceho
klaviristu. Mozeme pripomen(t, Ze sa stal vitazom Cajkovského sutaze vo svojich
Sestnastich rokoch. (Mimochodom, Grigory Sokolov je o rok starSim spoluziakom
Jevgenijho Irsaia). Jeho recitaly su navstevované milovnikmi hudby po celom svete
ako klavirista ma velky reSpekt u svojich klavirnych kolegov. Ked mal naposledy
koncert v Prahe v ramci Firkusného festivalu, po poslednom akorde v Chopinovej
sonate b mol sa celad sala bez vahania postavila na nohy. Pri tom, Grigory Sokolov
medzi pospolitym fudom nie je azZ tak velky pojem, dokonca nema oficialnu webovu
strénku, pokial by sme ho chceli najst na facebooku, tak najdeme len skupiny,
ktoré zaloZili jeho fanusikova - tato PR cast umeleckého Zivota ide Uplne mimo
Sokolova. Dolezité je to, ¢o sa dialo po jeho koncerte - nic.
Na druhej strane, Khatia Buniatishvili musela mat koncert v Prahe dvakrat po sebe,
taky velky bol zaujem o listky na jej recital. A o autogramiadu po koncerte. Hoci
kritika na jej recitaly a koncerty nereaguje vzdy pozitivhe a reakcie jej klavirnych
kolegov na fiu byvaju skor rozpacité, jej PR (Cize public relations) je vySperkované
do absollUtnej dokonalosti. To bude pravdepodobne odrazat aj vyber repertoaru,
Cize v sUcasnej dobe modze byt z tohto hladiska osobnostny vklad u viacerych
interpretov menej slobodny. Kazdopadne, ni¢ to nemeni na fakte, ze aj to je
v podstate vplyv doby na umenie. (Mnohé koncerty mame len vdaka tomu, ze
mame aj skutocnych milovnikov hudby a takisto aj skuto¢nych znalcov.)
Tento jav sa velmi vyrazne premietol do sic¢asného skladatelského remesla. Staci
sa pozriet spat o 50 rokov, ¢o je v rdmci historie hudby len kratky ¢as, a zistime,
ako velmi sa zmenil vztah skladatel - interpret. Nebolo to tak davno, kedy bola
eSte interpretacia sucasnej hudby akasi interpretacna Cest, v stucasnosti sa zijuci
autori takmer nedostanu na bezné koncertné podium (nehovorime o festival
suc¢asnej hudby, rdéznych sympoézidch a podobne). Opat mbzeme spomenut
Sviatoslava Richtera, ktory bezne hraval Prokofievove skladby, ale nielen jeho:
predviedol napriklad cely Ludus Tonalis od Paula Hindemitha. Podobny vztah
panoval medzi Sostakovi¢om a interpretmi, ale napriklad aj Ravelom a Ricardom
Vifiesom. V dnesnej dobe su autori v mnohych pripadoch priam odkazani na milost
interpretov a bohuzial, nie malokedy sa stava, Zze sa dostdvaju do ruk hracom i
dirigentom, ktori to povazuju za akusi $Sancu sa presadit, pretoze to je pre nich
jednoduch$ia cesta ako sa dostat na koncertné pddium &i do nahravacieho $tudia
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- skladatel chce, aby sa jeho skladba hrala a interpret chce hrat. Takisto, sicasna
hudba vie byt pre mnohych aj dymova clona ich nedostato¢ne vypracovanej
zrucénosti, spoliehaju sa na to, Ze skladbu poznaju len oni a skladatel. To
skladatelom mnohokrat uskodi, a pri mnohych mendch sa len mézeme domnievat,
¢o by sa stalo, keby sa do nich ,,pustili* zrucni interpreti.
Dobrym prikladom moze byt Samuel Barber, ktory skomponoval fenomenalny
klavirny koncert, avSak nahravka, v ktorej by interpret dokdzal naozaj naplnit
skutocny potencial skladby akoby neexistovala.
Sucasna doba je z toho hladiska, ako sme spominali pre sucasnych skladatelov
naozaj komplikovana. Hoci by sme ¢akali, ze prostredie, v ktorom tvoria, sa bude
liberalizovat, konflikty ktorym celia, musia byt pre nich samych velmi tvrdym
orieSkom.
Ako sme hovorili v na zacliatku kapitoly — vazna hudba sa ¢im dalej tym viacej
komercionalizuje. Je bezné, ze na pddidach zaznievaju len casti znamych cyklov
(¢ast symfdnie alebo koncertu). Pokial’ sa chce autor tym padom presadit, musi
napisat hudbu, ktord bude pristupna ¢o najsirsiemu spektru publika, a tym padom
sa stane aj atraktivna pre samotného interpreta. Pravdaze, ¢im vacsiemu publiku
sa chcete zapadit, tym je vaésia $anca, Zze samotna kvalita diela/interpretacie bude
stagnovat.
Autori si takto ¢asto musia vyberat, Cej kritike chcu radsej Celit - i tej zo strany
kolegov-profesionalov alebo tej zo strany posluchacov. Snad’ najtazsie je totizto
dokazat uspokojit oba tabory. Nehovoriac eSte o tom, Ze skladatel musi uspokojit
aj interpreta. (To je zase na inu debatu o interpretoch).
Skladatelia Castokrat celia strachu, ktory je ciastoCne opravneny, a to ten, Ze
pokial neprinest svojou hudbou nie¢o nové, mdzu upadnut do zabudnutia. Tu je
na mieste polozit si ti druhl otdzku: do akej miery je dblezité prindsat do hudby
nieco nové?
Na rozdiel od prvej otdzky, na ktor( sa dé jasne odpovedat, ze sicasna doba
autorov ovplyviiuje a ako mbézeme vidiet, ich tvoriva ¢innost a najméa prezentacia
ich tvorivej ¢innosti v porovnani s minulostou dost trpi, na otdzku, ¢&i je délezité
prinasat do hudby nie¢o nové, je takmer nemozné odpovedat.
M6Zzeme sa o to ale pokusit: tu musime spomenut viacej skladatelskych mien.
Sergei Rachmaninov patri snad’ medzi najhravanejsich klavirnych skladatelov uz
niekolko desiatok rokov, pritom jeho skladatelsky prinos do vyvoja hudby je
minimalny, dokonca mézeme povedat, ze vzhladom na dobu, v ktorej tvoril,
Ziadny. Hoci je pravda, Ze vela jeho sucasnikov sa o nom vyjadrovala s despektom,
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Sergei Rachmaninov je dokazom toho, ze do hudby netreba prinasat ni¢ nové na
to, aby sa na vas ako na skladatela nezabudlo. Bohuzial, toto vObec neplati pri
inych skladateloch: napriklad Sergei Bortkiewcz, Rachmaninovov sucasnik, takmer
upadol do zabudnutia a jeho skladby su hravané len obcasne, takmer vébec. To
plati aj o Nikolaiovi Medtnerovi, ktory ma dokonca ovela vyraznejsi hudobny jazyk
ako spominani prvi dvaja autori.

Na druhej strane vSak mame iny priklad, a to ten v podobe Arnolda Schdnberga,
ktorého ranné diela eSte vychadzaju z postromantickej éry Richarda Straussa. Na
tie diela sa takmer Uplne zabudlo a Schonborga vsetci poznaju ako prvého,
skuto¢ného predstavitela hudobného expresionizmu. Tu treba pripomenut, ze prvé
diela A. Schénberga su este tie z jeho Studentskych Cias a bolo zrejmé, Ze on uz
nemda kam dalej v tomto Style siahnut, boli vzhladom na jeho vek nevidane
kvalitné, takze bolo len otazkou ¢asu, kedy zacne skusat niec¢o nové.

Tu vidime, aka doblezitd je motivacia v prinasani , nieCoho nového." Schonberg uz
totizto , dalej" ist nemohol. To nebola silend motivacia urobit nieco revolu¢né, aby
bol za kazdu cenu iny.

Vyborné je, ze J. IrSai si toto uvedomuje. V jeho tvorbe sa odraza slobodny duch,
a hoci pravdepodobne musi Celit ob&asnej kritike svojich skladatelskych kolegov,
je to kritika neopravnena. Jeho hudba totizto vobec neltodi na Siroku verejnost.
Je Uprimna a to je jednou z jej hlavnych domén. Irsai sklada tak, ako uzna za
vhodné, a je to zrejmé aj z jeho rozhovorov. V skladbach sa prejavuje, nesnazi sa
za kazdu cenu zavdacit Uzkemu kruhu skladatelov, ktori by ocenili, Zze jeho hudba
obsahuje vsetky mozné nové techniky, na druhej strane sa nesnazi zapacit
Sirokému obecenstvu prehnane ,lUbivou™ hudbou. To je urcite jeden z dévodov,
preco si ho tak ¢asto volia slovenski interpreti.

Navyse, Irsai do svojich skladieb reflektuje svoje pocity, to, ¢o ho inSpirovalo (a
snazi sa to v mnohych pripadoch premietnut aj do nazvu skladby). To velmi
interpretom ulahcduje pracu - oni sami sa tym padom moZzu prostrednictvom
IrSaiovej hudby prejavit. Hoci v nej m6zu najst nieco Uplne iné, ako autor povodne
zamyslal, ked' je hudba komponovana tak Uprimne, ako pri dielach J. Irsaia, stava
sa aj jej nasledna interpretacia Uprimnou. (Minimalne pri interpretoch, ktori maju
tendenciu sa k hudbe stavat Uprimne). Preto nie je vdbec vylicené, Ze jeho
skladby si budl interpreti vyberat aj o niekolko generécii neskér. A to musi byt pre

skladatela velmi uspokojivy pocit.
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8. Obrazy J. Irsaia
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Obréazok 31: Obraz J. Irsaia



Obrézok 32: Obraz J. Irsaia
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Zaver

Ako hovori staré porekadlo: ,Je lepSie raz vidiet ako dvakrat po¢ut", v hudbe
plati opacne, a to ,je lepSie raz pocut, ako dvakrat vidiet." Alebo v naSsom pripade
¢itat. Je mnoho skladieb Jevgenijho Irsaia, ktoré by si zasluhovali pozornost.
Velmi zaujimava a silnd druha sonata Sonata Exodus, kde sam klavirista hra aj na
dva tam-tamy. Schonbergove variacie. Vyborné Concerto mosso no. 2 alebo Signs
and symbols. To vSetko su skladby, ktoré musia byt eSte vypocuté velakrat. Ako
sme hovorili v predchadzajucej kapitole, IrSaiovi realne ,hrozi", ze jeho skladby
neupadnu do zabudnutia ani o niekolko desiatok rokov.

Je len otazne, ¢i bude hravany konstantne, alebo ¢i ho opéat niekto objavi
o niekolko rokov. Délezité je povedat, Ze potencidl je obrovsky, ¢i uz v jednom
alebo druhom pripade.

V praci sme na zaciatku struc¢ne zhrnuli IrSaiov Zivot, ktory este nebol dokladne
preskiUmany ziadnym zivotopiscom. Tato praca zhrnula jeho kompletné, doposial
napisané dielo. V zavere sme rozobrali dve jeho klavirne skladby, a to Tasaufi
a sonatu Dreams of my childhood. Hlavhym cielom prace bolo predstavit Citatelovi
J. IrSaia a jeho doterajsiu tvorbu. Problém pri tomto druhu prace vsak je to, ze jej
obsah je prilis Siroky na to, aby sa dal v rozumnom rozsahu magisterskej prace
blizSie preskimat. Kazdopadne, ide o jednu z prvych prac svojho druhu, ktoré by
sa zaoberali J. IrSaiom a mbdzeme dufat, Ze prave jej nedostatoéne preskimana
problematika bude in$piraciou pre dalSich Studentov hlbsie sa venovat J. IrSaiovi,
¢i pdjde o jeho zaujimavy, zivotny pribeh, nejakl konkrétnejsiu oblast jeho tvorby
¢i dokonca problematiku, ktord sme nastolili v zaverecnej kapitole. Vzhladom na
to, ze IrSaiova tvorba este zdaleka nie je na konci, je velmi pravdepodobné, ze
tato praca uz par mesiacov po svojom vydani nebude aktudlna, o to viac dufame,
Zze motivacie na jej ,doplnenie" bude silnejsia. Takisto dufame, ze aj vdaka nej sa
najdu interpreti, ktori siahnu po vynimo¢nom diele Jevgenijho IrSaia. Uz len jeho
klavirna tvorba obsahuje tak Siroké spektrum nalad a farieb, ze je Skoda sa mu

interpreta¢ne nevenovat.
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