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,Vénovdno go. vyroci umrti Leose Jandcka.



Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva vykladem scasovani a spletny, dvou
kli¢ovych hudebné& teoretickych pojmU Leode Jandcka (1854-1928). Prvni
polovina textu si klade za Ukol termin scCasovani a celou radu s nim spjatych
vyrazU priblizit z hlediska Janackovych teoretickych spisd a studii prednich
¢eskych muzikologd. RovnéZ zde poukazujeme na rozpracovani pojmu v podobé
discipliny zvané hudebni kinetika, pricemz vsSechny dosazené poznatky o
sCasovani uvadime formou slovnikového hesla. Cilem druhé poloviny prace je
zmapovat obsah pojmu spletna se spriznénymi pojmy pocit a pacit a poukazat pri
tom na jejich vyvoj v Jandckové tviréim mysleni. Také zde znamend Janackovo
teoretické dilo pro nas vyklad zakladni predpoklad, na jehoZz poznatcich se odviji
nase komentare k reflexi spletny u tady ¢eskych i zahraniénich autort. I u
spletny, pocitu a pacitu dokldddme precizaci terminu a to v podobé ténu rediného
a imaginarniho, jejichz charakteristiku podal Karel Janecek. Hlavnim prinosem
prace je priblizit Janackovy Ustredni hudebné teoretické vyrazy formou dnesni
hudebni terminologie a pojmout teminy celistvé i s jejich presahem do
novodobého teoretického vyzkumu. Pomoci popisu zkoumanych pojmd se ndm
také naskytla moznost poukazat na nékteré zajimavé momenty ve skladatelové

teoretickém uvazovani.

Klicova slova: LeosS Janacek, sCasovani, spletna, hudebné teoreticky, souzvuk



Abstract

This master’s thesis deals with the interpretation of the scasovani and
spletna, two of the key musical theoretical concepts of Leos Janacek (1854-
1928). The first half of the text is trying to term of scasovani and many of
related terms with him to approach from the standpoint of Janacek's theoretical
texts and studies by leading Czech musicologists. Also here we highlight the
elaboration of the concept in the form of a discipline called musical kinetics, and
all formal knowledge of the sCasovani here are in the form of dictionary
watchword. The goal of the second half of the work is to map the content of the
concept spletna and related concepts within terms pocit and pacit and point out
that their development in Janacek's creative thinking. Also here is a theoretical
work of Janacek's like the basic assumption for our interpretation on which the
findings are based on our comments to the reflection spletna for a number of
Czech and foreign authors. Even with terms of spletna, pocit and pacit, we
evidence clarification of these terms, that will be in the form of the real and the
imaginary tone, which characterized Karel JanecCek. The main benefit of the work
is to bring the music of Janacek's central theoretical expressions in the form of
today's musical terminology and hold all-encompassing terms and their
interference to modern theoretical research. Using the description of the
concepts we examined we also had a chance to point out some interesting

moments in the composer's theoretical thinking.

Keywords: LeoS Janacek, sCasovani, spletna, musically theoretical, chord
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1. Uvod a obecna problematika

Velikost umélecké osobnosti Leose Janacka (1854-1928) doklada nejen
jeho skladatelské dilo, které z néj ucinilo uznavaného skladatele svétového
véhlasu prelomu 19. a 20. stoleti, ale také jeho intenzivni literarni ¢innost. Tuto
Sirokou oblast Ize rozclenit na tvorbu beletristickou, pedagogickou, teoretickou,
kritickou, analytickou, folkloristickou, autobiografickou a vzpominkovou.*

Janalek se ve svém rozsdhlém hudebné teoretickém dile® zabyval zejména
harmonickou a kinetickou strankou hudebni struktury, pricemz obé discipliny
pojimal origindIng, kdy pti popisu jejich jednotlivych jevd pouzival pro néj tolik
charakteristickou svéraznou hudebni terminologii.®> PFedni postaveni v ni zaujima
pojem scasovani patfici do oblasti kinetické a spletna nalezici do oblasti
harmonické.

Pfi vykladu Janackova teoretického dila se vyjma zminéné nesnaze
s Janackovym nazvoslovim potykame také zejména s metaforickymi viozkami,
které ¢asto zneprehledfiuji vyznéni obsahu textl. Rovné&Z zplsob skladatelovy

strukturalizace praci neni po metodické strance zcela bezesporny. Jednotlivé

! pod skladatelovo dilo beletristické spada zejména jeho soubor fejetonl, které postupné
vychazely mezi léty 1893-1928 v Lidovych novinach a které byly i ve své dobé vysoce
ocenovany. Pedagogickd tvorba predstavuje nékolik studii prevazné vénovanych
vyucovani zpévu, hudebnimu nadani, ¢i vzdéldvani varhanik(. Z oblasti kritické jsou
dilezité Janackovy kritiky brnénské opery vychazejici v 90. letech 19. stoleti
v Moravskych listech. V analyticky zaméfenych pracich se skladatel zabyval i starsi
hudbou (nap¥. skladbami Orlanda di Lassa). Ve folkloristickych spisech zaznamenaval
hudebni stranku lidovych pisni, zejména moravskych, a napévky mluvy. V zavérecném
obdobi Janackova Zivota vysSlo nékolik autobiografickych stati popisujicich Janackovy
zivotopisné Udaje i skladatelskou ¢innost. Ve svych vzpominkdch se autor obracel hlavné
na Ceske skladatele, jako na Bedficha Smetanu, Pavla Kfizkovského a zvlasté pak na
Antonina Dvorédka, se kterym ho pozdéji pojilo uzké pfatelstvi. Janacek LeoS. Stédror,
Bohumir, ed., Novacek, Zdenko, ed. a Cernusak, Gracian, ed. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci. Sv. 1., A-L, s. 563-564.
2 Janacek, LeoS. Teoretické dilo: &ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici,
svédectvi, 2007.
Janacek, LeoS. Teoretické dilo: C&lanky, studie, pFednasky, koncepty, zlomky, skici,
svédectvi, 2007-2008.
3 Klasifikaci, & obecnym popisem ve smyslu vyctu jednotlivych termind a zakladni
charakteristiky se zabyvala celd Fada autord. Jmenujme alespori nékteré jejich prace:
Kifhaberova, Bozena. Jandckova hudebni terminologie, 1979. ; Volek, Jaroslav.
Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie, 1961. ; Stédron, Milo$ a
Slosar, Dudan. Déjiny ¢eské hudebni terminologie, 2010. Nebo na toto misto mizeme
zafadit také texty zamérené na konkrétni termin, napf. viz: Prochazkova, Jarmila. ,Od
7ivé tradice k teorii: pozndmky k plvodu Jand¢kova odborného terminu ,zhustovani®,
2013. Ci ze zahraniénich autori se jednd zejména o publikaci Michaela Brima
Beckermana, viz: Beckerman, Michael Brim. Janacek as theorist, 1994.
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skladatelovy myslenky na sebe nenavazuji, coz se odrazi v navaznosti a
pfehlednosti jednotlivych Jana&kovych spisa. *

Se skladatelovym literarnim jazykem souvisi také skutecnost, ze jeho
hudebné teoretické spisy reflektuji> podrobné studium odborné literatury, &imz
ziskavaji vyjma teoretického charakteru rovné&z povahu textl spadajicich do
hudebni psychologie, fyziologie, estetiky, akustiky a fonetiky. Janacek zde cCerpa
hlavné z dél Josefa Durdika® (1837-1902), Roberta Zimmermanna’ (1824-
1898), Hermanna von Helmholtze® (1821-1894), Wilhelma Wundta® (1832-
1920) a Huga Riemanna'® (1849-1919).'"

Pfi vykladu Janackovych kli¢ovych pojmd scasovdni a spletna vychazime
z nejnovéjsiho souborného vydani Janackova teoretického dila, které vydalo
nakladatelstvi Editio Jand&ek.'? Od star$iho vydani Zderikem BlaZzkem'® (1905-
1988) se liSi zejména chronologickym fazenim jednotlivych Janackovych stati a
dale umisténim skladatelova spisu do pfislusného svazku dle stavu zavrseni

textu.

4 Lze konstatovat, e v tomto ohledu neni vét$iho rozdilu mezi Janackovymi vydanymi
teoretickymi spisy a nevydanymi. Nevydana teoreticka dila jsou misty o néco vice stroha.
> Janalek tyto teze z doty&nych spisd jen mechanicky neptejimal. Casto tomu bylo pravé
naopak.
 Durdik, Josef. Vieobecnd aesthetika, 1875.
’ Napt. Zimmermann, Robert. Geschichte der Aesthetik als philosophischer Wissenschaft,
1858.
8 Helmholtz, Hermann von. Die Lehre von den Tonempfindungen, als physiologische
Grundlage fiir die Theorie der Musik I. — III., 1877.
% Wundt, Wilhelm. Grundziige der physiologischen Psychologie, I.-III., 1911.
10 NapF. Riemann, Hugo. Skizze einer neuen Methode der Harmonielehre, Leipzig, 1880.
11 Detailni vy&et publikaci, které Jand¢ek studoval, uvedl Jan Racek (1905-1979), viz:
Racek, Jan. Uvodem. In: Janacek, Leo$. Hudebné teoretické dilo. 1, Spisy, studie a
dokumenty, s. 9-20.
12 janacek, Leod. Teoretické dilo: ¢lanky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1. Brno: Editio Janacek, 2007. ISBN: 978-80-904-052-0-2.
Janacek, LeoS. Teoretické dilo: clanky, studie, pfednasky, koncepty, zlomky, skici,
svédectvi. Sv. 2. Brno: Editio Janacek, 2007-2008. ISBN: 978-80-904052-1-9.
13 Jandcek, Leo$. Hudebné teoretické dilo. 1, Spisy, studie a dokumenty. Praha:
Supraphon, 1968. ]
Janacek, LeoS. Hudebné teoretické dilo. 2, Studie, Uplnd nauka o harmonii. Praha:
Supraphon, 1974.
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2. Pojem ,,s¢asovani“. Janackuv vyklad pojmu

Nezastupitelné misto v Janackové osobité terminologii nepochybné zastava
vyraz scCasovani. Svébytny pojem na sebe vaze radu od néj odvijejicich se
neologismd, mezi které patfi zejména séasovka'*, séasovaci vrstvy, séasovaci
dno nebo také temati¢nost scasovaci, Zivot scasovaci>, s&asovaci plastika,
dvojité scasovani, pravidelnost sCasovaci, architektonika sCasovaci Ci sCasovaci
rozbor. Samotny vyraz sc¢asovani je rovnéz spjaty se skladatelovou myslenkou
harmonického rozboru. Z téchto ddvodi termin spadajici do oblasti hudebni
kinetiky popisujeme zarovelt i z pohledu jmenovanych vyraz(, abychom
sCasovani zasadili do SirSiho kontextu skladatelovych hudebnéteoretickych Uvah
a bylo tak mozné priléhavéji osvétlit Janackem zamysleny vyznam slova.

Pfi popisu obsahu terminu scasovdni a s nim spjatych pojmU znamend
Janackovo teoretické dilo pro nas vyklad zakladni predpoklad, ze kterého
vychazime. Obdobné nezastupitelnou roli ma i skladatelovo folkloristické dilo,
v némz se termin hojné vyskytuje, proto je mu vénovana stejna pozornost jako
dilu teoretickému. Janackovo smysleni o terminu scasovani zachycujeme v
chronologické posloupnosti v rdmci jeho jednotlivych spist. Vyvoj postupné se
rozsSifujicihho terminu je zndzornén v zavérecné shrnujici tabulce. Rovnéz
poukazujeme na nékteré myslenky hudebnich teoretikd a muzikologd
zabyvajicich se timto tématem.!® Skladatelovy teoretické prace pfiblizujeme

pouze zakladnimi udaji. Detailnéjsi informace nejsou pro nas text klicové.

14 A kni zajisté véechny druhy scasovek, které Jandcek ve studii Zdklady hudebniho
sCasovani tridil na C&itaci, scelovaci, znici, dostfedivou, harmonickou a taktovou, viz:
Janacek, L. Teoretické dilo: ¢lanky, studie, prednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi.
Sv. 2, s. 13-131. Jednotlivé druhy sc¢asovek popisujeme v této kapitole nasi prace.
15 Zivot s¢asovaci je Janad¢kem ¢asto zaméfovan za ruch sé¢asovaci, jak Ize poprvé spatfit
ve studii M3j ndzor o s¢asovéani (rytmu), viz: Janalek, L. Teoretické dilo: ¢lanky, studie,
pfednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s. 370. Nebo také rovnéz za
charakteristiku s¢asovaci, napr. viz: Ibid., s. 372.
16 Alkoliv s¢asovani patfi k nejzndméjdim a nejvyznamnéjdim Janackovym termindm,
pojem je reflektovan jen vyjimecné. Zabyvali se jim predevSsim Zdenék Blazek (1905-
1988), Jarmil Burghauser (1921-1997), Karel Steinmetz (*1945), Ci LeoS Faltus (*1937).
3



2.1. 0 hudebni strance ndarodnich pisni moravskych

Text O hudebni strénce ndrodnich pisni moravskych'’ predstavuje rozsahlou
predmluvu ke sbirce Ndrodni pisné moravské, v nové nasbirané'®, kterou sestavil
Frantisek Bartos'®. V pfedmluvé napsané roku 1901 se Janadek zabyval podobou
hudebni reci lidové pisné, pricemz se zde vyskytuje i kapitola vénovana
probiranému tématu nazvana Scéasovéni v (lidové) pisni°. Vibec prvni uvedeni

! a sc¢asovka?? mlzeme shledat v Gvodnim textu

skladatelova terminu séasovanf
k této predmluvé.

Ve spise Janacek pojem scasovani nepochybné uzival jako synonymum ke
slovu rytmus, jak je patrné z prvniho vyskytu terminu v jeho pisemné praci:
.SloZiti napév a k hotovému podloziti slova jest v moravské pisni lidové pro jeji
zvlastni s€asovani nemoZnosti**® V nasledujicim textu na mnoha mistech do
zavorky primo za scCasovani tento vyraz vlozil, jako napfr. zde: ..zvlastnost

séasovani (rytmizovani) v nasich pisnich....**

Opétované se v predmluvé
vyskytuje rovnéz termin sc¢asovka, jiz skladatel popisuje takto: ,Ze pisné lidové
vzrostly na slové, toho dikazem jest zvladstni réz jejich s¢asovek.“?> S¢asovkou
Janaéek zamyslel rytmicky Utvar, ktery je rizné dlouhy a dokonce i v rizné mite
vyrazny, jak dokladaji pFilozené Jana&kovy ukézky uryvkl z lidovych pisni (viz:

obr. ¢. 1 a), b) a ¢)), jichz je v celé predmluvé zahrnuto velké mnozstvi.

17 janadlek, Leo$. Folkloristické dilo. Studie, recenze, fejetony a zprgvy. Sv. 3, s. 111-
272.

18 Bartog, FrantiSek, ed. a Janacek, Leo$, ed. Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané,
1901.

19 FrantiSek Barto$ (1837-1906) byl jazykovédcem a etnografem, ktery navazal na
sbératelskou c¢innost Frantiska Susila (1804-1868). Vyjma zminéné sbirky vydal Bartos
dalSi dvé série lidovych pisni: Nové narodni pisné moravské a Narodni pisné moravské
nové nasbirané.

20 janacek, Leos. Folkloristické dilo. Studie, recenze, fejetony a zprdvy. Sv. 3, s. 115-
157.

21V Gvodni ¢&sti oznagené I., viz: Ibid., s. 112.

22 1bid., s. 112.

23 1bid., s. 112.

24 1bid., s. 113.

25 1bid., s. 112.



Obr. €. 1: Janackovy ukazky sc¢asovek (aryvki lidovych pisni)
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Taktéz celou pisenl povazuje Janacek za s€asovku.

V souvislosti s nékterymi notovymi priklady se skladatel zmirfoval i o
rovnomérnych scasovkach, viz: ,Zdvihl sice maly draz ndpévek na tom neb
onom misté, ale rovnomérné séasovky nepozménil.“*° Citaci mél skladatel zfejmé

na mysli pravidelné rytmické ¢lenéni?, jak ilustruje ukazka:

26 1bid., s. 136.
27 1bid., s. 152.
28 1bid., 133.
29 1bid., s. 119.
30 Citace by mohla poukazovat i na metrum, nicméné& uvedené notové ukdzky ilustruji
rytmické priklady, viz: Ibid., s. 119.
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Obr. &. 2: Janaékova ukazka rovhomérné s€asovky’

SYSSS NS

tak sem po-vi-da-la o-neh-dy

V nasledujicim textu se kze setkat s vyrazem pravidelnost scasovaci, jiz
Jand¢ek oznaluje rGzné dlouhé hudebni plochy, ve kterych se v nezméné&né
podobé nékolikrat opakuje rytmus uUvodniho motivu ¢i napévku, jak na to
poukazuji skladatelova slova: ,Posledni napévek svou pravidelnosti sCasovaci,

podobnosti ndpévnou jest jiZz ndpévkem zpivanym ."3?

Obr. &. 3: Janackova ukazka séasovaci pravidelnosti??
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2.2. Moderni harmonicka hudba

V Casopise Hlidka** vy$la v roce 1907 studie Moderni harmonickd hudba®?,
v niz se Janacek ve strucnosti ohlizel za harmonickym myslenim v evropské
hudbé, které reflektoval od W. A. Mozarta pres L. van Beethovena, F. Chopina, R.
Wagnera az po B. Smetanu, pricemz v jeji druhé poloviné se zabyval
harmonickym myslenim v modulujicich ¢astech. Ackoliv studie zahrnuje pouze
dvé zminky o sCasovani, reflektujeme ji, abychom zde poukazali na myslenkovou
navaznost na skladatelovo nasledujici rozsahlé dilo MGj ndzor o scéasovani
(rytmu) ¢&i na posledni spis Uplnd nauka o harmonii.

DlleZité tvrzeni predstavuje Janackova véta: ,Logicnost v harmonii hudebni

vibec vsimati by si musila rézu kazdého spoje akorddv, a nejen na siroké plose

31 Ibid., s. 119.
32 1bid., s. 130.
33 1bid., s. 129.
34 Janacek byl v letech 1884 — 1888 editorem literdrné kritického ¢asopisu. Publikoval zde
velké mnozstvi svych teoretickych textl. Zakladni rdz ¢asopisu byla snaha o objektivitu,
viz: Helfert, Vladimir. LeoS Janalek: obraz Zivotniho a uméleckého boje. I., V poutech
tradice, s. 297.
35 Janalek, L.. Teoretické dilo: ¢&lédnky, studie, pfedndsky, koncepty, zlomky, skici,
svédectvi. Sv. 1, s. 351-359.
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jasnych prostnych souzvukiv?®, ale na kaZdé vrstvé harmonické, jeZ je na ni

"3/ Skladatel zde bere na zfetel jednotlivé harmonické

sCasovanim poloZena.
vrstvy, které se odvijeji od vrstev scasovacich®®, jinymi slovy pfi vykladu
harmonického déni by se dle néj mélo zachazet se vSemi vyskytujicimi se tony,

VA4

tedy i s takovymi, jez nemaji Zadny harmonicky vyznam.

2.3. Miij ndzor o s¢asovani (rytmu)

Obséahla studie Mj ndzor o s¢asovani (rytmu)®® vys$la roku 1907 v &asopise
Hlidka. Janacek se zde, podobné jako ve svém spisu Zaklady hudebniho
s€asovani®®, ze vdech svych praci zabyval tématem nejucelenéji. Vznik studie
koresponduje se skute¢nosti, ze v letech 1896-1907 u skladatele vzrostl zajem o
lidovou hudbu*' a sni i o otdzky metrorytmickych jevl (s&asovdni), jejichz
podoba je v oblasti hudebniho folkléru velmi pestra. Prace poskytuje celou radu
Janackovych s pojmem spjatych myslenek, které dokonce pod temmin sc¢asovani
zahrnuje.

Za stézejni vtomto ohledu povazujeme ndzev studie a zavérecné
skladatelovo vyjadreni: ,Myslim, Ze vsechny zahady scCasovaci naleznou v této
véeobecné Edsti*? o rytmu vysvétleni™*? Z obou hledisek je zjevna skladatelova

snaha nahradit mezindrodni termin rytmus vyrazem scasovani, ktery je

36 prostné souzvuky Janafek nejspide chapal jako akordické prodlevy. K prostnym
souzvukim se podrobné&ji vyjadfujeme v podkapitole 5.2. v na&i praci.

37 Jandéek, L.. Teoretické dilo: ¢&lédnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1, s. 358.

38 Vrstvy sc¢asovaci jsou pojednavany v rdmci vykladu nasledujici studie M3j ndzor o
s¢asovani (rytmu) v kapitole 2.3. nasi prace. Janacek se prolnutim vrstev harmonickych
se scasovacimi zabyvd ve své Uplné nauce o harmonii v rdmci harmonického a
s¢asovaciho rozboru, napf. viz: Janacek, L.. Teoretické dilo: ¢lanky, studie, pfedndsky,
koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s. 607. Dalsi informace k tématu se nalézaji
v kapitole 2.7. nasi prace.

39 Janadcéek, L.. Teoretické dilo: &ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1, s. 361-423.

40 jJanacek, L. Teoretické dilo: ¢ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 2, s. 13-131.

41 Jak o tom piSe Michael Brim Beckerman (*1951), ktery nicméné& uvadi zavadé&jici rok
vzniku spisu O skladbé souzvukiv a jejich spojiv a tim tedy uvadi léta 1897-1907, viz:
Beckerman, Michael Brim. Janacek as theorist, s. 43.

42 Casti skladatelova vyroku ,v této vseobecné ¢&4sti® prisuzujeme vyznam ,v této
vSeobecné studi®, vzhledem ke skutecnosti, ze myslenky zavére¢ného odstavce se obraci
k celé praci a maji povahu shrnujiciho dodatkového prohlaseni. V pfipadé naskytujici se
méné pravdépodobné varianty, i kdyby Janacek zamyslel témito slovy pouze obsah
zavéreCné cCasti (podkapitoly), pojem rytmus zde chape jako nadfazeny minimalné pro
tempové jevy, viz: Janacek, LeoS. Folkloristické dilo. Studie, recenze, fejetony a zpravy.
Sv. 3, s. 417-418.

43 Ibid., s. 418.



domdaciho plvodu.** Janackova slova také dokladaji, Ze celou studii vnima jako
vyklad o rytmu, Janackovymi slovy o scasovani, ackoliv se v ném zabyva i
daldimi jevy spadajicimi do oblasti hudebni kinetiky*>, ¢imZ se mu pojem
s¢asovdni stdvd nadfazenym pro tyto jevy. Z toho dlvodu je v nasledujicich
odstavcich také reflektujeme.*®

Skladatel si u ténu vsSima tfi fazi, mezi néz radi jeho zacatek, trvani a
konec*’, viz: ,Ackoli poéatek ténu od pribéhu, od konce rozezname, pfece tyto
tri okamZiky od sebe oddélit na tonu nemdizeme(...). Tak nerozlu¢né jsou
svazany, Ze délaji tén celistvym(...)."*® Tento pocatek tonu*® nazyva pfizvuénou
dobou’®. Nastup ténu, ktery se odliSuje od prededlého svou vyskou & svou
rytmickou hodnotou, zplsobuje dle skladatele zménu posluchaovy aktudini
nalady ¢i jejiho prib&hu: ,Zménil-li se tén neb jeho délka, je to dikazem
pozmény naladové neb jeji faze.>*

V ndvaznosti na tfi faze ténu se skladatel dotykd tempové slozky:
,Pozornost upjata na pribéhu ténu déla jeho délku, pozornost pfendsena na (...),
prizvuény pocatek a rozvazny konec, déla rychlost nebo vleklost pohybu,
tempo.*>? Janalek poukazuje na pribé&h ténu, ktery je dan jeho vlastnostmi,
napt. vy$kou, barvou, atd., pfi¢emz pribéh, tedy délka ténu, znadi jeho rytmus.
Tempo ténu je pak dle skladatele udavadno na zakladé vnimani délek impulsd
v rytmickém, resp. metrorytmickém kontextu. Impuls méri od zacatku téonu az
k jeho konci, coz odpovida zavedené charakteristice rytmu.

Mezi nejdllezit&jsi pribuzné pojmy k sledovanému terminu bezesporu patfi

Janackovo uceni o scasovacich vrstvach. Zaklad scasovacich vrstev tvoF

44 Stédron, Milo$ a Slosar, Dusan. Déjiny ¢eské hudebni terminologie. 2. vyd., s. 83.

4> Discipling hudebni kinetika je vénovana celd kapitola 3 nasi prace.

4® Na tomto mist& poukazujeme na skute&nost, e posloupnost probiranych jevl se v nad
praci vyznamné lisi od pofadi vyskytujiciho se v Janackové praci. Vzhledem k tomu, Ze
poznatky ve skladatelové spise na sebe Casto vyznamové nenavazuji a text tudiz neni
logicky utfidén, Cinime tak pro lepsi prehlednost a orientaci v nasem textu.

47 Tuto teorii Miloslav Istvan (1928-1990) ve své publikaci Metoda montéze izolovanych
prvkd v hudbé chépe jako pozitivni rytmus, pticemz zaddtek ténu pro néj predstavuje
pozitiv, zatimco trvani ténu ¢i pauzu za nim oznacuje jako negativ, viz: IStvan, Miloslav.
Metoda montaze izolovanych prvkd v hudbé, s. 55-63. Na zakladé zminéného Ize
konstatovat, ze uz Janacek pokldda zaklady pozitivniho chapani rytmu.

48 Janadcek, L. Teoretické dilo: ¢&ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skKici,
svédectvi. Sv. 1, s. 362.

49 Skladatel poukazuje i na zadatek (pfizvu¢nou dobu) kazdé predstavy, mysleného ténu,
viz: Ibid., s. 362.

>0 1bid., s. 362.

>1 1bid., s. 362.

>2 1bid., s. 416



nejdel§i>? ton & souzvuk, ktery je bud’ redlné znéjici & predstavovany’?, jenz zni
neprerusované v tomtéz hlase, v pripadé souzvuku v tyz hlasech, po dobu délky
celého taktu. Tento ton, ¢&i souzvuk skladatel nazyva s¢asovacim dnem?>: ,, (...)
pokldddme-li dobu celou za dno sasovaci.*® S&asovacimi vrstvami Janadek
rozumi rastr pravidelnych impuls(®’, ktery je obdobné jako s¢asovaci dno bud’
realné znéjici, ¢i mysleny a ktery sc¢asovaci dno déli na vzdy o polovinu kratsi
rytmické hodnoty®, viz: ,KdyZ by soufasné tyto s&asovaci vrstvy znély, pak
kazdy tén niZsi vrstvy je tony vy$si vrstvy uréité s¢asovan; tén pilovy dvéma
dobami Etvrtovymi, tén ctvrtovy dvéma osminami atd.™° Janacek tedy scasovaci
vrstvy déli na vysSsi a nizsi, pricemz vySsi vrstvy reprezentuji radu stejné

dlouhych rytmickych hodnot, které nizsi vrstvy pravidelné déli, jak znazormuje

nasledujici obrazek:

>3 Jako nejdel$i moznou notu s¢asovaciho dna uvadi skladatel celou notu, viz: citace &. 56
v nadi praci. Mlze se také jednat o rytmické hodnoty mendi - podminkou je, aby
sCasovaci dno zahrnovalo vSechny vyskytujici se hodnoty v taktu, jak lze spatfit ze
skladatelova pfikladu, viz: Ibid. 393.
>4\ pripad&, kdyz se zminény typ ténu &i souzvuku nevyskytuje v hudebnim materialy,
coz dle Janacka nezapricinuje nemoznost existence sc¢asovaciho dna v nasi mysili.
>5 Dle sv&dectvi, které zdokumentoval Mirko Hanék, Jana¢ek pfi prednaskach termin dno
s¢asovaci nahrazoval vyrazem dno harmonické, viz: poznamka ¢. 125 v naSi praci.
>% 1bid., s. 393.
>’ Nejednad se o rastr metricky. A¢koliv Jandéek pouzivd terminy spjaté s metrem, s
terminem hudebni metrum se v Janackovych teoretickych spisech nesetkdame, jak na to
poukazuje muzikolog Karel Steinmetz (*1945) ve studii Jand¢kdv ndzor o séasovani
(rytmu), viz: Steinmetz, Karel. Muzikologické studie, s. 26.
>8 Jako nejkrat&i moZnou hodnotu v rdmci séasovaci vrstvy uvadi Janaek notu
dvaatficetinovou, viz: obr. ¢. 4. K tématu se vracime v podkapitole 3.1. nasi prace.
>% Janaéek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici,
svédectvi. Sv. 1, s. 393.
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Obr. €. 4: Janackiiv pFiklad s¢asovaciho dna a s€asovacich vrstev®’
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Janacek jednotlivé vrstvy znaci pomoci arabskych Cisel, kdy prvni vrstva nad

s¢asovacim dnem (zde pllova nota) je odislovéna ¢islici 1. Tato nejnizsi vrstva mé mit
dle skladatele také znaény podil na taktovém oznacéeni.®! Rovnéz kazda s¢asovaci vrstva

je projevem urcité zivotni nalady.

Princip s¢asovacich vrstev je v pfimé myslenkové navaznosti na skladatellv
termin s¢asovaci Zivot®?. Jana¢klv Eastokrat uzivany pojem osvétluje nasledujici
citace popisujici vznik jevu: ,Ale Zivot scasovaci probouzi se urcitéji, (...),
ohlasovdnim se kratsiho nebo delsiho ténu pfedchdzejiciho®® na ndsledném ténu.
Tak se tu probouzi v ném sam, objektivné.*®** Skladatel pojmem Zivot séasovaci
chape latentné citéné odméfovani deldich rytmickych hodnot pomoci rlzné
dlouhych kratdich rytmickych jednotek®®, jez se vyskytuji pfed tonem, ktery je
v mysli ¢lenén na kratsi rytmické hodnoty. Janacek podotyka, ze pokud pfi
hudebni reprodukci nebudeme disponovat notovym zaznamem, tyto latentni
rytmické tony v nasi mysli vznikat nebudou, viz: ,Priklady tyto treba vsak jen
slySet, ne vidét a slySet; tfeba, aby nas pfekvapily, abychom neméli kdy tondim

séasovaciho Zivota pfimysliti. Napsany, &teny - vold z nich jiZ s€asovaci Zivot.®®

60 Ukdzka se nachdzi v této publikaci: Beckerman, Michael Brim. Jandc¢ek as theorist, s.
83.
61 jJanacek, L. Teoretické dilo: ¢ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici,
svédectvi. Sv. 1, s. 420.
62 Nebo také ruch séasovaci, ¢i charakteristika s¢asovaci, viz: pozndmka ¢. 15.
63 Dle nékolika Jana¢kovych notovych prikladd se jednd vzdy o tény, které jsou kratsi
rytmické hodnoty nezli hodnota, kterd je rytmicky c¢lenéna.
64 Janacek, L. Teoretické dilo: ¢&ldnky, studie, prednésky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1, s. 368.
85 Janacek je nazyva pfimyslenymi tény, viz: Ibid., s. 367. Zde Ize rovn&Z hovofit o
periodické pulsaci.
6% Ibid., s. 368.
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Obr. &. 5: Janacklv p¥iklad pojmu Zivot séasovaci®’
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Skladatel u plilové noty pFipousti dva typy s¢asovek (rytmickych utvarl), kterymi Ize
v mysli méFit. Prvni z nich sestava z hodnot ¢tvrtovych a druha z hodnot osminovych.
Janacklv popis s¢asovaciho Zivota koresponduje spide s prvni uvedenou variantou, ve

které pllovou notu odmétuje ¢tvrtovymi notami.

V souvislosti s pojmem scCasovaci Zivot se Janacek zminuje o taktu, na jehoz
Ciselné oznaceni ma princip sCasovaciho zivota vliv: ,Hlavni podstata taktu je

“68 \/ ndvaznosti na téma

probuzeny scasovaci ZzZivot na tonu, na akordu.
poukazuje na moznost systematizace taktd, pricemz kazdy konkrétni typ®® taktu
by zarover vyjadfoval i Janaékem danou ndladovou charakteristiku’®. Skladatel
dale podotykd, ze taktové oznaceni se také odviji od poctu tézsich dob, jejichz
narlst zavisi v kone¢né fazi na posluchalové vnimani: ,KaZdy takt odlitdvéd se
sice ode své téZsi doby, ale je téZ v moci posluchacde,(...), sdélat si t&Zsi dobu.™"*
Skladatel se rovn&? v&noval tfidéni slovnich prizvukd a zkoumal, jaky dosah
maji na hudebni stranku lidovych pisni, tedy jinymi slovy se zabyval jednim
z dilezitych faktorl hudebni deklamace.”? Pfizvuk kmenovy’®> méa byt takovy,
ktery se vyskytuje na zacatku kazdého slova: ,Mlhovity, méné urcity prizvuk
(t&Z$/ doba) jest na pocdtku kazdého slova (..).”* Jinymi slovy kazda nota
zhudebnujici prvni slabiku ve slové, ma byt akcentovana. Slovny prizvuk je dle

Janacka znatelny i na nékteré dalSi ze zbylych slabik ve slové a je nestalého

7 Ibid., s. 367.
©8 Ibid., s. 368.
69 janacek podrobné rozpracoval systematiku taktovych typd ve své Uplné nauce o
harmonii, viz: Janacek, L.. Teoretické dilo: &lanky, studie, pfednasky, koncepty, zlomky,
skici, svédectvi. Sv. 1, s. 601-629.
70 Konkrétni fyziologické stavy prisuzuje i s¢asovacim vrstvam.
71 jJana&ek, L.. Teoretické dilo: ¢ldnky, studie, pfedndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1, s. 372. Také zde Janacek poukazuje na metrické citéni.
72 Zhudebnénim ceského jazyka se detailné zabyval jiz dfive také Otakar Hostinsky
(1847-1910) ve studii nazvané O ¢eské deklamaci hudebni. K pFizvukiim se vyjadfoval v
jeji druhé kapitole O pfizvuku a ddrazu, viz: Hostinsky, Otakar. ,O ceské deklamaci
hudebni®, s. 261-315.
73 Ci poéatetny pfizvuk, viz: Janalek, L.. Teoretické dilo: ¢&ldnky, studie, predndsky,
koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s. 373.
74 1bid., s. 373.
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charakteru: ,Avsak napévky mluvy i dospélych lidi s navyklym spravnym
prizvukovanim slov ukazuji kolisavost slovného pfizvuku. Neni u nich vzacnosti
ani stejné téZky prizvuk na obou slabikdch slova."’> Tento pFizvukovy druh ma
zpUsobit dvé a vice akcentovanych not zhudebfujici jediné slovo. Treti typ
prizvuku, pfedloZkovy’® prfedstavuje opak slovného pfizvuku. Jednd se o jediny
jazykovy dlraz, pod kterym je zahrnuto vice slov: ,Ndpévek skupiny slov
dostava tézsi dobu spolecnou, beze zretele na to, zda zddrazriuje to neb ono
slovo v ném.Y’ Zhudebniho hlediska predstavuje predloZzkovy pFizvuk
akcentovanou notu poskytujici hudebni podklad pro nékolik slov, prizvuk je tedy
recitativniho charakteru. Poslednim pfizvukovym typem je vétovy prizvuk,
v némz: ,(..) uzravd myslenkovy celek; vybira si ton v kterémkolvék slové i
mnohdy kterékolvék slabiky."’® Vétovy ptizvuk je spjaty se zhudebnénim celé
véty, miZe se nalézt v kterémkoliv slové ve vét& na jakékoliv jeho slabice. Jeho

hudebni odraz Ize vidét na skladatelové prikladu:

Obr. &. 6: Janacklv ptiklad vétového pFizvuku’®
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Dle Janacka az text dodd v mnoha pripadech hudebni lince rytmickou pregnantnost,
viz: ,Mnohdy v pFiboji ténG vynikne pofddek s¢asovaci, teprve aZ se k nému pfikléani

slovo."80

Janacek se tématem zabyval také z druhého hlediska, kdy se zajimal o vliv
hudebni stranky na slovni prizvuk. Na tomto misté uvadi pojem tematicnost
sCasovaci, ktera: ,(...) padajic na jina slova, bud’ Setii jejich prizvuku, nebo
nejapné nalomuje slovo.®’ Vzhledem k daldi mysSlence: ,Aspori nddech

08 2

tematicnosti sCasovaci najdeme snad v kazdé pisni lidové™<, a skladatelové

prirovnani k tematické sCasovce tanecni vykldadadme obsah terminu jako vyrazny

7> 1bid., s. 375.
76 Ci pFiviastkovy pfizvuk, Ibid., s. 375.
77 1bid., s. 375.
78 1bid., s. 375.
79 1bid., s. 375.
80 1bid., s. 377.
81 Ibid., s. 389.
82 Ibid., s. 389.
12



rytmicky model, ktery nemusi byt v souladu s rytmickou logikou slova, resp.

muZe byt v rozporu s jeho pfirozenou pfizvuénosti.

2.4. Zaklady hudebniho s¢asovani

Vedle studie MJj ndzor o sasovani (rytmu) se jednd o Janackovo dalsi
ucelené dilo zabyvajici se popisovanym temminem. Spis Zaklady hudebniho
séasovani®? vznikl v rozmezi let 1905-1910, ¢imZ se jeho datum vzniku s datem
prvné jmenované prace vydané v roce 1907 prekryvd. Z nepublikované®® studie
vySla pouze kapitola Z praktické &gsti o s€asovani (rytmu)®’, jez byla vydana
v roce 1908 v ¢asopise Dalibor.2® V praci Janaéek zachdzi s jiz popsanymi vyrazy
sCasovani a scasovaci Zivot v jejich nezménéném vyznamu, nicméné o ostatnich
pojmech spjatych se s€asovanim zde neni zminka. Dochazi zde vSak k zna¢nému
rozli§eni terminu s¢asovka na jeji rizné typy.

Obdobné jako ve spise M{j ndzor o s¢asovani i zde pokazujeme na nazev
nevydaného dila, které zahrnuje pod pojem scasovani vSechny probirané jevy ve
studii. Vét&inu z téchto jevl bychom z dne&niho hlediska zatadili spie do oblasti
harmonické, nezli do discipliny zabyvajici se Ukazy hudebni kinetiky, trebaze
dana témata spolu neoddélitelné souvisi. K dolozeni tohoto Janackova Sirokého
pojeti vyrazu sCasovani nam pomahaji rovnéz nasledujici skladatelova slova:
,Bereme-Ii tedy do nauky o s€asovani jak pfizvuk, tak i délku, (...)."%’

Skladatel bere v potaz jeden z nejdllezit&jSich aspektd v hudbé, kterym je
cas. K nému podotyka, Ze: ,Hudebniho vyznamu nabyva teprve, jsme-li v ném
pod jakymkolvék viivem ténu (...)."®® Citaci skladatel poukazuje na skute¢nost, Ze
hudba je neodmyslitelné spjata s hudebnim (hudebné strukturnim) casem,

83 Janacek, L. Teoretické dilo: ¢&ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici

svédectvi. Sv. 2, s. 13-131.
84 Alkoliv se jednd o nevydané dilo, povazujeme jej za lépe systemati¢t&ji uchopené nez
praci Mj nédzor o s&asovani (rytmu). Z toho dlvodu, Ze studie nebyla za Janackova
Zivota vydana, je pravdépodobné, Ze proto obsahuje srovnatelné mnozstvi notovych
ukazek jako textu.
85 Janacek, L.. Teoretické dilo: &lénky, studie, pfedndsky, koncepty, zlomky, skKici
svédectvi. Sv. 1., s. 423-427.
86 Dokumentoval hudebni d&ni na ¢eském tzemi.
87 Tedy metrum i rytmus. Jandéek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, prednésky,
koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 2, s. 19. Nebo také bereme-li v potaz
skladatelovo tvrzeni nachdazejici se v zavéru studie: ,Daleko vice toho povi nauka o
sCasovani (...).", viz: Ibid., s. 130.
88 Ibid., s. 15.
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v némz se odehrava. Dle Janacka je hudebni cas primo navazan na cas
fyzikaini.®®

K nejvyznamné&jsim typlm scasovek skladatel fadi séasovku znici, &itaci a
scelovaci, viz: ,Vyznam znici, Citaci a scelovaci sCasovky stali na objasnéni

"0 SEasovkou znicP' Jandfek rozumi rytmicky

hudebniho scasovani napévu.
Utvar, ktery predstavuje rytmické hodnoty at uz rediné znéjiciho modelu, di
tohoto rytmického Utvaru, ktery se vyskytuje pouze v nasi mysli.°? Oproti tomu
séasovka ¢&itacl? je skladatelem popisovéna jako predstavovany rytmicky Gtvar,
ktery scasovku znici v mysli posluchac¢e déli na shodné rytmické hodnoty
mensi.’* Janackova slova stasovku d&itaci charakterizuji nasledovné: ,(...) toto
tukani v mysli déla séasovku o rovnych dobach, v tomto pripadé séasovku
mySslenou, jiZ fikdme &taci™®® A dodavd, Ze rytmické hodnoty Citaci s¢asovky
mohou byt béhem skladby proménlivé, pricemz zalezi na hudebnim kontextu:
~Samoziejmo, Ze nemusi byti po celou skladbu stejné drobna nebo hruba Citaci

w96

scasovka. Tento typ scasovky je totozny s principem Janackova pojmu

scasovaci Zivot.?” Do popisovaného okruhu patfi rovnéZ tfeti typ s¢asovky, kterou

skladatel pojmenoval jako scasovku scelovaci, o niz pise: ,(..) scelovaci

wo 8

sCasovka, jez znici napévek shrnuje v celosti.”®, nebo ji také shrnuje slovy:

89 Karel Janecek (1903-1974) ve své Tektonice tiidi ¢as bud na fyzikalni (astronomicky)
¢i na hudebné strukturni, viz: Janecek, Karel. Tektonika: nauka o stavbé skladeb, s. 8-
33. Je otazkou, neni-li to pravé vliv ténovych vysek, co vytvari z fyzikalniho casu cas
hudebni. Vztahem vazby hudby na ¢as se detailnéji zabyval Jaroslav Volek (1923-1989),
viz: Volek, Jaroslav. K zakladnim pojmoslovnym distinkcim v oblasti ¢asové artikulace
hudby. In: Cas v hudbé, s. 104-105.
90 janadcek, L. Teoretické dilo: ¢ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 2, s. 15.
91 s¥asovku znici skladatel ve svém literarnim dile slovn& nepopsal. Z toho divodu pfi jeji
charakteristice vychazime nejen z jejiho nazvu, ale predevsim ze skladatelova popisu
s¢asovky Citaci a scelovaci, z jejichz vlastnosti je vyznam s¢asovky znici zfejmy.
92 Napft. pti ¢teni z partitury.
93 Skladatel ji rovnéz na jednom misté v textu pojmenoval s¢asovkou séitaci, nicméné
tento nazev pfi¢itdme pouze chvilkovému rozpoloZeni v Janackové tviréi &innosti, viz:
Ibid., s. 17.
9% V textu Janacek poukazuje na skutednost, Ye v né&kterych piipadech se mohou
rytmické hodnoty C¢itaci sCasovky shodovat s hodnotami scasovky znici, jak na to
poukazuje skladatellv ptiklad, viz: Ibid., s. 23. V takové situaci pak tento typ s¢asovky
Janacek nazyva taktovou s¢asovkou, viz: Ibid., s. 29.
%5 Ibid., s. 17.
€ 1bid., s. 22.
97 Popis vyrazu se nachazi v podkapitole 2.3. nasi prace.
98 Janacek, L. Teoretické dilo: ¢&ldnky, studie, prfedndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 2, s. 124.

14



.scelovaci séasovka byvd o kratsich neb i delsich dobdch®® a rozezngvéme ji
podle toho, jaké Gtvary melodické ji scelujeme.*°° Janadek ji tedy popisuje jako
rytmicky UGtvar, ktery predstavuje motivicky celek.'®' V mysli receptora tak
vznikaji Utvary sloZzené z vétsich rytmickych hodnot, které sestdvaji ze znicich i

Citacich sCasovek.

Obr. &. 7: Janackav pfiklad séasovky znici, ¢itaci a scelovaci'®?

_ J

Notova osnova predstavuje s¢asovku znici. Pod ni vyskytujici se Fadek

dvaatficetinovych not je dle skladatelova textu s¢asovkou Citaci, zatimco s¢asovka

scelovaci je skupinou o ¢tvrtovych notach.

Shoda rytmickych hodnot ¢itaci s¢asovky s hodnotami séasovky znici®?
dava dle Janacka moznost vzniknout taktové scasovce, jinymi slovy na zakladé
jejich souladu vznika taktovy utvar, viz: ,Rovnaji-li se Citaci a znici sCasovka a
shoduji-li se i svym prizvukem, povstanou (...) taktové sCasovky vsech znamych
druhd.*'*°* Na podkladé citace prikladd ukdzky rdznych typl taktl, pricéemz
v nékterych pfipadech poukazuje na ddleZitost spravného zdznamu taktového

oznadeni. 0%

99 Krat$imi nebo del$imi dobami skladatel zamyslel rlzné dlouhé (shodné) rytmické
hodnoty, z nichz mdZe scelovaci s¢asovka v nasi mysli sestavat. Scelovaci ¢asovka dle
uvedenych Jana¢kovych ptikladd predstavuje ve srovnani se znici s¢asovkou noty o
vétsich ¢i stejnych hodnotéach.
100 1hid., s. 23.
101y textu je poukazovéno na skutecnost, 7e scelovaci s¢asovka se c¢asto shoduje se
s¢asovkou znici i ¢itaci, viz: Ibid, s. 23.
102 1hid., s. 27.
103 viz: pozndmka €. 94 v nadi praci.
104 jandcek, L. Teoretické dilo: ¢&lédnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 2, s. 29.
105 NapF. u tance Furiant zddrazfiuje dlleZitost zapisu nejdiive dvoultvrfového taktu a
posléze taktu tfi¢tvrtového namisto vybéru pouze jednoho z nich, viz: Ibid. s. 33.
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106

Vlyraz harmonickd séasovka'®® pouzivd Jandéek pfi popisu metrickych jevl

ve skladbé, viz: ,Daleko dileZitéjsi jest ruch pfizvuény*®’ a z ného povstalé tvary
prizvucné, jez vznikaji soucinnosti dvou nebo vice harmonickych, tj. soucasnych
scasovek.*'°® Janackova slova poukazuji na skute¢nost, Ze pfi soudinnosti dvou
nebo vice zaroven probihajicich rytmickych vrstev vznikaji doby prizvuéné, diky
nimz se vytvaii sled metrickych ptizvuka.

Plsobivy efekt rytmickych Gtvart duoly, trioly a kvartoly Janacek vysvétluje
pomoci interakce Cditaci a znici sCasovky, tedy scasovky taktové, ktera je
v metrickém rozporu se scelovaci s¢asovkou, viz: ,U¢in duol, triol, kvartol, sextol
(...) objasriuji neshodou pfizvuénych tvard ndsledkem ndporu C&itaci a znici
séasovky proti odchylné scelovaci séasovce."'°° S&asovka taktovd a scasovka
scelovaci jako dva odlisSné rytmické Utvary predstavuji dle skladatele dvojité
sCasovani, coz podle néj Ize povazovat za vyrazny prvek ¢eské hudby, viz: ,Tato

harmonie dvojitého s¢asovani jest nasim ceskym majetkem. ™ '°

Obr. &. 8: Janackav priklad objasnujici efekt duol*’?

L
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Notovda osnova predstavuje Janacklv piiklad podrobeny analyze jednotlivych s¢asovek,
jedna se tedy o s¢asovku znici. Radek se ¢tvrtovymi notami znadi s¢asovku Citaci, radek
s pllovymi notami s te¢kou rytmicky Utvar scelovaci s¢asovky. Vrchni Fadek
neoznacenych duol je pak s¢asovkou znici. Skladatel pojmenoval pouze rytmicky Utvar
scelovaci s¢asovky. Nazev ostatnim rytmickym modelim dala dle Janackovy

charakteristiky autorka nasi prace.

106 ve studii je harmonickd s¢asovka nazyvana také soucasnou s¢asovkou, viz: Ibid., s.
25.
107 Dle uvedené citace Ize ruch prizvuény chéapat jako vyraz pro sled metrickych piizv ukd.
108 :

Ibid., s. 25.
109 1bid., s. 34.
110 1bid., s. 44.
111 1pid., s. 35.
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Text se také zaméfuje na Janackovo pojeti tfidéni souzvukd''? a
melodickych ténG''?, kdy se v rdmci tohoto vykladu o hammonickych jevech
skladatel zminfuje i o jejich vazbé na Casové hledisko: ,Tato metoda bere

“114 " Popisem zminénych souvislosti se nicméné

v ndlezitou udvahu i cas (...).
zabyva jen zbézné.
S&asovkou dostfedivou Jandéek mini vazbu'l®

souzvuku se souzvukem,
ktery jej predchazi a se souzvukem, ktery za nim v tésné navaznosti nasleduje:
.Pro¢ se nezminiti o priklonéni prvniho souzvuku kdruhému a tretiho
k druhému?*''®

U prostného souzvuku skladatel shledava pojitko s casem na bazi
sCasovaciho dna: ,Prostné souzvuky klademe na dno duse, ale po metodické
strénce i na dno scasovaci™''’ U vztazného souzvuku si véimd hlediska leh¢i,
tézsSi doby: ,Je-li tudiz vztazny souzvuk na lehCi dobé, vztahujeme jej k souzvuku
predchazejici téZ5i doby.™''® Vysledny souzvuk se dle Janacka odviji na vztahu
rytmickém ¢&i harmonickém?!!® k vztaznému souzvuku: ,S&asovkou pfikloriuje se
vztazny souzvuk bud’ k prvému, neb k druhému souzvuku ve spoji. Ku kterému
souzvuku vztahujeme vztaZzny souzvuk, z toho se udélég vysledny souzvuk.™*?°

112 Konkrétni typy souzvukl jsou detailn&ji probirdny v rdmci vykladu o spletng,

v podkapitole 5.2. nasi prace.
113 janackovou terminologii melodickych disonanci. V jeho pojeti maji tenty? vyznam jako
v klasické harmonii, s tim rozdilem, ze zminka o stfidavém ténu ve skladatelovych
textech chybi. Vazbu na ¢asové hledisko u melodickych ténG shleddvd Janacek
v souvislosti s leh¢imi a tézsimi dobami, obdobné jako tomu je v klasické harmonii (proto
se timto vykladem dale nezabyvéame), nicméné jeho notové pfiklady jsou s jeho slovnimi
vyjadrenimi nékdy v rozporu, viz: Ibid., s. 87.
114 jandcek, L. Teoretické dilo: &lénky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skKici
svédectvi. Sv. 2, s. 50.
115 7de se mlze naskytat otdzka: ,O jaky typ vazby se dle Janac¢ka jednad?" Jestlize mél
na mysli harmonickou vazbu a nikoliv rytmickou, coz povazujeme za
nejpravdépodobnéjsi variantu vykladu, vyznam terminu s¢asovka se na tomto misté
rozSifuje o jakykoliv uUtvar, v némz harmonické hledisko zastava stézejni roli - jinymi
slovy nejde v prvni fadé o rytmicky model. NanesStésti dalSi text popisujici dostredivou
sCasovku se v Janackové celém teoretickém dile nenachéazi.
116 1hid., s. 65.
117 1bid, s. 53.
118 1pid., s. 64.
119 Hledisko harmonického vztahu by pFichdzelo v Gvahu se skladatelovym zamyé&lenim
dostredivé s¢asovky.
120 1bid., s. 55.
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2.5. Poznamky k predndskam (hudebni teorie)

Svédectvi'?* pofidil Jandcklv 24k Mirko Handk'?*? (1891-1972) b&hem
skladatelovy prednasky na varhanické Skole v Brné, kdy s tématem scasovani
seznamoval své studenty. Jedna se o stenograficky zaznam vznikly v roce 1909,
ktery predstavuje Uvodni slova k jeho predndSce o nauce o skladbé.'?* Z toho
divodu Janacek poukazoval na rlzné zplsoby s€asovani za Ucelem shrnout
nékolik hudebnich aspektd, které by studenti pfi vlastnim komponovani méli brat
Vv potaz.

Prvni zplsob s¢asovani dle Jandc¢ka vznika ,kladenim taktl z riznych vrstev

125 na némzZ se dle skladatele

na sebe“.'?* Zaklad principu tvofi séasovaci dno
v mysli vytvari jednotlivé sCasovaci vrstvy. Ty sestavaji z polovi¢nich rytmickych
hodnot tdnd odvijejicich se od hodnoty scasovaciho dna, &mz vznikaji takty
s odpovidajicim poctem dob a jejich délkou zakladni doby. Na bazi téchto
nékolika taktd Janaéek pak dospiva k jednomu konkrétnimu taktovému oznadeni,

126

vyslednému taktu -°, ktery je spolecny pro vsSechny takty sestavajici z téchto

s¢asovacich vrstev. Skladatel zde poukazuje na rlzné typy taktd a dale

podotyka, Ze rytmické hodnoty z nizsSi vrstvy se maji vyuzivat v zavéru.

Obr. &. 9: Kladeni taktt z réiznych vrstev na sebe!?’

3JJ

@3/ /
3d  J

- |

dne

Vysledny takt je skladatelem dan do krouzku.

121 1pid., s. 383-395.
122 Mirko Handk byl skladatelem, houslistou a predev&im proslul jako dirigent opery
statniho divadla Zderika Nejedlého v Ostravé.
123 T&snopis rovnéz zaznamenany Mirko Handkem, viz: Ibid. s. 396-411.
124 1hid., s. 390.
125 skladatel zde pouziva vyraz harmonické dno. Dle vykladu o prvnim zplsobu s¢asovani
a na zakladé pFilozenych notovych pFikladd Ize konstatovat, Ze jim zamyslel dno
sCasovaci, viz: Ibid., s. 383.
126 gkladatelovy nazory tykajici se pojeti taktového oznadeni shrnujeme v kapitole 9 nasi
prace.
127 1bid., s. 384.
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Druhy zplsob s¢asovani predstavuje ,kladeni rdznych taktl ze stejné vrstvy na
sebe™'?®, jehoz podstata spolivé ve vzajemném plsobeni dvou shodnych vrstev
(napf. 1. a 2. rytmického Useku), nachazejicich se v rlznych vyslednych taktech.

Timto pUsobenim skladatel odGvodriuje existenci nepravidelného rytmu*?°.

Obr. €. 10: Kladeni rtiznych taktl ze stejné vrstvy na sebe!3°

2 ANNN 27
OITERRIEN TR
3 51J+1j|11+§JJ

dno gdno

Pfiklady se nachazi u prvniho zplsobu s¢asovani, nicméné se domnivdme, Ze
priléhavé ilustruji i skladatelem zamysleny druhy zpUsob s€¢asovani. TH totozné typy
taktd, které se nalézaji ve shodnych vrstvach, ale v rdmci odli§nych zakrouzkovanych

vyslednych taktl, produkuji dle skladatele nepravidelné rytmy.

g3, coz znamena

Tretim sc¢asovacim zplsobem je ,pfibiréni hlasG do hlas
nasobeni (napr. zdvojovani, ztrojovani) jednotlivych hlasovych linek, jak je to

patrné z nasledujiciho skladatelova prikladu:

Obr. ¢. 11: PFibirani z hlast do hlas@!>?

|
¥

I\

Zde mame 6 bossu

~~

O

Skladatel na této ukazce akord €, a, c, e, g, a fadi do basového hlasu.

128 1pbid., s. 390.

129 0 druhém zplsobu s¢asovani se skladatel v rdmci prednasky pouze zminil. V Upiné
nauce o harmonii, v niz se Janacek zabyva tématem podrobnéji, nepravidelny rytmus
nazyva terminem ndporova sc¢asovka, viz: Janacek, L.. Teoretické dilo: ¢lanky, studie,
pfednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s. 630-635.

130 jandgek, L. Teoretické dilo: ¢&lédnky, studie, pfedndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 2, s. 384.

131 1hid., s. 390.

132 1bid., s. 385.
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Opak k tfetimu zplsobu s¢asovani predstavuje zplsob &tvrty. Ten dle skladatele

vznikd , restrikci poctu melodii a ngpévu.**3? Jedna se o ubirani poctu hlasd, viz:

Obr. &. 12: Restrikce poétu melodiil3*

=

| 1

2 ald.

245
& UUDS]

Zavére¢ny zplsob vznikd , opakovanim™!3®

ve smyslu opakujici se figury napfr.
v tanecCnich skladbach. Skladatelem jsou sem rovnéz razeny melodické ozdoby
jako trylek a tremolo: ,Tohoto zplsobu uZiva se nejvice pfi skladbach tanecnich.

Sem patii také tremolo a trylek.*>®

Obr. &. 13: Paty zplsob s¢asovani ,,opakovanim"!3’
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2.6. Rytmika (s¢asovani) v lidové pisni

Po predmluvé O hudebni strance narodnich pisni moravskych se jedna o
Janackovu v poradi druhou folkloristicky zamérenou studii. Rytmika (s¢asovani)
v lidové pisni*>® vySla roku 1909 v dasopise Hlidka. 1 zde si Janadek vsima
rGznorodosti vybranych lidovych pisni z hlediska jejich rytmické stranky. Pojmy
sCasovani a scasovka se tedy ve studii vyskytuji mnohokrat a to v nezménéném
vyznamu jako tomu jiz bylo u prvné zmifované studie. Nové terminy spjaté

s témito pojmy se v textu nenachazi.

133 1bid., s. 390.
134 1bid., s. 386.
135 1bid., s. 390.
136 1bid., s. 389.

137 Thid., s. 389.
138 janacek, Leos. Folkloristické dilo. Studie, recenze, fejetony a zprdvy. Sv. 3, s. 319-
334.
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2.7. UpInd nauka o harmonii

% vy$lo v rozmezi let 1912-1913, predstavuje

Spis'3?, jehoz prvni vydani'*
vrchol Janackovy tvlréi teoretické ¢innosti. Dilo pedagogického charakteru
vzniklé zejména pro potieby studentl brnénské varhanické $koly je ve svém

141 zabyvaijici se

druhém vydani z roku 1920 rozsSifené zejména o podkapitoly
taktovymi typy. Janacek v ramci téchto kapitol prvné predklada scasovaci rozbor
a s nim spjaty i rozbor harmonicky konkrétniho taktu. Rovnéz se ve spise nové
objevuje termin s¢asovaci plastika. Pojem sc¢asovani se v Uplné nauce o harmonii

> a s¢asovka je popisovana

vyskytuje opét jako synonymum ke slovy rytmus'*
jako blize nespecifikovany rytmicky udtvar'*®. Rovnéz Janacklv vyraz Zivot
sCasovaci je v dile nékolikrat pouzit v nezménéném vyznamu, v jakém se
nachazel v predeslych studiich.

O primovém spoji'** skladatel tvrdi, Ze je ,(...) té dobrou zdkladnou (napr:
v prodlevé) s¢asovaci plastice.*'*> Z citace Ize soudit, Ze vyraz séasovaci plastika
znamena rytmické strukturovani, které dle Janacka vynikd zejména na prodlevé
primového spoje.

Podstatu s¢asovaciho rozboru skladatel vysvétiuje nasledovné: , Na rdznych
sCasovacich vrstvach skladby pozname jejich vlastni akordy, odchylné od
souzvuk( jinych vrstev, pozndme harmonicky dojem, svétélkujici skrz vSechny

vrstvy, jeho ménlivost ucinu pfi kazdé zméné tempa.™**° Dle Jand¢ka se na kazdé

139 janacek, L.. Teoretické dilo: &ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1., s. 459-661.
140 janacek, Leos. Upind nauka o harmonii: nauka o souzvucich a jejich spojich. Dil 1.
Brno: Piga, 1912. ; Janacek, Leos. Uplnd nauka o harmonii: o prolindni souzvukd, Dil 2.
Brno: PiSa, 1913.
141 gkladatel pFidal osm podkapitol popisujici jednotlivé taktové typy, viz: Beckerman,
Michael Brim. Janacek as theorist, s. 57. Vzhledem ke skutecnosti, ze tyto taktové typy
nejsou v primé souvislosti s nasim tématem a jejich vyklad by zabral znacnou ¢ast nasi
kapitoly, jejich popisem se nezabyvéame. Detailni popis a kriticky pohled se nachazi ve
studii muzikologa Jarmila Burghausera (1921-1997) v kapitole Takt, taktova cara, viz:
Burghauser, Jarmil. ,Hudebni metrika v JanaCkové teoretickém dile", s. 143-148.
142 Rozdifeni terminu smérem k naukovému pojeti se v Uplné nauce o harmoni
nevyskytuje.
143 THdé&ni s¢asovky na mnozstvi riznych druhd, jako tomu je v Zdkladech hudebniho
s¢asovani v Uplné nauce o harmonii, Jana¢ek nepredkldda. Jediny druh, ktery se zde
nachazi, je naporovd scasovka (viz: pozndmka ¢. 129 v nasi praci), kterou Janacek
v ramci tretiho oddilu nazvaném Naporové spoje/Vyvin melodie zbézné zminil, viz:
Janacek, L.. Teoretické dilo: Cclanky, studie, prednasky, koncepty, zlomky, skici,
svédectvi. Sv. 1, s. 632.
144 primovy spoj predstavuje druh spojovaci formy, pfi niz zakladni tédny obou akordd v
daném spoji sviraji interval primy. K tomuto tématu vice v kapitole 5.2. nasi prace.
145 janalek, L.. Teoretické dilo: &ldnky, studie, pfedndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1, s. 484. Vicekrat se termin s¢asovaci plastika v Janackovych teoretickych
spisech nenaléza.
146 1bid., s. 462.
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jednotlivé scCasovaci vrstvé v nasi mysli nachazi odliSny souzvuk, pricemz
souzvukové prolnuti vSech vrstev by mélo zrcadlit kone¢ny harmonicky dojem.
Tento celkovy harmonicky vysledek ma byt zavisly na tempovém oznaceni.
Skladatel poukazuje na souvztaznost a propojenost hudebné kinetickych jevud s
harmonii**’, diky kterym nelze tyto dvé oblasti od sebe oddélit, viz: ,Je zfejmo,
Ze bez pozndni s&asovaciho bychom vztahim harmonickym neporozuméli™*®
ScCasovaci rozbor tedy Janacek provadi spolu s harmonickym rozborem, jak

ilustruje nasledujici priklad skladatele:

Obr. €. 14: Janackova ukazka séasovaciho a harmonického rozboru'*°®

Andante
|
Jo 1T P
-
i —

Take 2/4, vyslednd stasovka)

Vistva 4. E

VI vysledny souzvuk
6 schodovv
g pruchodovy
Vistva 3.
Vrstva 2.
Virstva 1. J :,
1 vysledny souzvuk
4 priichodovy nejv. rozpéti
Dno séasovaci r
I stupen urceny oktdvou

Skladatel si pro rozbor vybral prvni takt z nespecifikované skladby Antonina Dvoréka.

Vyslednou s¢asovkou Janacek ve skute¢nosti mini sCasovku znici.

147 Skladatelova teorie spojovacich forem, od niz se odviji skladatellv vyklad spojl
souzvukd, je zaloZena na principu tii fazi, tii dob, viz: kapitola 5.2. na&i prace. Tedy i zde
Ize shledat propojenost ¢asového hlediska s harmonickymi jevy, jak na to poukazuje
Karel Steinmetz ve své studii Janackdv ndzor o s¢asovani (rytmu), viz: Steinmetz, Karel.
Muzikologické studie, s. 23.

148 janacek, L.. Teoretické dilo: &ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1, s. 463.

149 1bid., s. 607.
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2.8. 0 tom, co je nejtvrdsiho v lidové pisni

150

Jedna z poslednich Jana&kovych studii*®® vibec vznikla roku 1927 a byl
publikovéna v ¢asopise Cesky lid5'. Tento text zabyvajici se rytmickymi jevy se
znacnou meérou podoba skladatelovym predeslym folkloristickym studiim O
hudebni strance narodnich pisni moravskych a textu Rytmika (scasovani) v lidové

pisni. Terminy scCasovani a sCasovka se tedy ve studii nachazi opétovné. Pro nase

152 7153

téma je podstatna kapitola Architektonika'>* sCasovaci >, kterd termin znatené

rozsiruje.

154 zkoumd déku

Skladatel zde prvné pod vlivem Wilhelma Wundta
jednotlivych slabik vyskytujicich se ve vybranych ukdzkach lidovych pisni na
pFesnost setiny vtefiny. Timto zplsobem mé&fi i dobu vzniku motivického napadu
pfi komponovani. Na tomto misté poukazuje na stavbu jednotlivych ¢asti pisni,
které meéri fyzikalnim casem: ,(SCasovani lidové pisné) Jest architektoniky
krétké, jiZz asi po 68" se novym versem opakuje."'®> Termin architektonika

156

sCasovaci tak poukazuje na stavbu hudebniho materidlu z hlediska jeho

rytmickych Usekl, séasovek, které Jandcek mé&fi na vtefiny.

2.9. Shrnuti

V souvislosti s Jand¢kovym vykladem pojmQ je tfeba brat v Gvahu, zdali
skladatel pouziva teminy ve svém dile folkloristickém i teoretickém. Ve
folkloristickych studiich, v nichz se skladatel vénoval hudebni strance zejména
moravskych lidovych pisni, je to predevSim predmluva O hudebni strance
narodnich pisni moravskych, studie Rytmika (sCasovani) v lidové pisni a O tom,

co je nejtvrdsiho v lidové pisni, ve kterych se oba sledované pojmy hojné

150 janacek, Leos. Folkloristické dilo. Studie, recenze, fejetony a zprdvy. Sv. 3, s. 377-
392.
151 Etnologicky C¢asopis Cesky lid predstavuje jedno z nejstarsich ceskych védeckych
periodik, které bylo zaloZzeno roku 1891. V soucCasné dobé jej vydava Etnologicky Ustav
Akademie véd Ceské republiky, viz: Cesky lid [online]. [cit. 25. 11. 2017]. Dostupné z:
ceskylid.avcr.cz.
152 Termin architektonika Janacek taktéZz zminil v rdmci svych pozndmek k predndékdmo
skladbé na Prazské konzervatori, viz: Janacek, L. Teoretické dilo: clanky, studie,
pfednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 2, s. 227.
153 janacek, Leos. Folkloristické dilo. Studie, recenze, fejetony a zprévy. Sv. 3, s. 387-
392.
154 jana¢ek jméno némeckého fyziologa a psychologa ve vykladu pfimo uvadi.
135 1bid., s. 390.
156 K rozpracovani tématu dochdzi o 41 let pozdé&ji u Karla Janecka, ktery se stavbou
skladeb detailné zabyval ve své knize, viz: JanecCek, Karel. Tektonika: nauka o stavbé
skladeb, 1968.
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vyskytuji a které Janacek pouziva za ucelem popisu rytmického déni v pisnich a
charakteristiky nap&vkd miuvy.

Skladatel v nich pouziva pojem scasovani vyhradné jako synonymum k
cizojazyénému'>’ terminu rytmus a termin séasovka zmifiuje pouze ve vyznamu
rytmického Utvaru, jenz je rGzné& dlouhy a rdzné vyrazny. V rdmci téchto
jednotlivych praci se nachazi pribuzné pojmy, které se rovnéz odviji od
rytmického aspektu. Mezi né patri rovnomérné scasovky vyjadrujici radu not
stejné dlouhych rytmickych hodnot, dale vyraz pravidelnost scasovaci, ktery
pojmenovava opakujici se rytmické déni, a termin architektonika scasovaci,
pomoci niz skladatel popisuje stavbu pisné z hlediska jejich rytmickych Gsekd.

Nicméné v teoretickém dile Janadek kob&ma temindm pfistupuje
kreativnéji. Zde se pojem scasovani vyjma jZ zminéného vyznamu rozsifuje
smérem k celé nauce o kinetickych jevech, do nichz skladatel radi rytmus,
impuls, metrum, takt, tempo, Casové hledisko, ¢i v nauce pojednava také o
vazb& zmin&nych pohybovych jevl s oblasti harmonickou a o problematice
hudebni deklamace (pfizvuky). Termin sCasovka ve skladatelové vykladu Ize
v obecné roviné chapat jako metrorytmicky utvar, pricemz skladatel tento vyraz
upfesfiuje  mnoZstvim konkrétnich typl scasovek. Zmin&nd charakteristika
termind odpovida skladatelové vykladu v pracich: Moderni harmonickd hudba,
MGj ndzor o sc¢asovani (rytmu), Zéklady hudebniho s¢asovani, Uplnd nauka o
harmonii, nebo také v dochovanych pozndmkach ze skladatelovych prednasek.
Obdobné jako ve folkloristickém dile se dalSi terminy spjaté se scasovanim
nachdzi také v teoreticky zamé&fenych pracich. Diky mnozstvi typl s¢asovek se
jich tu naléza celd rada, z nichz nékteré samostatné vyrazy poukazuji na tentyz
jev.

Oblast rytmickou skladatel opatfil rozsahlym terminologickym aparatem.
Tematicnost scasovaci Janacek chape jako vyrazny opakujici se rytmicky model.
Pravidelnosti sCasovaci skladatel zamysli tytéz rytmické hodnoty, které jsou
v ramci pisné (hudebniho materidlu) opakovany, nicméné nepredstavuji
rytmickou figuru, jako tomu je u temati¢nosti sCasovaci. Znici sCasovka je
oznaceni pro rytmicky pribé&h, ¢asovou artikulaci redlné znéjicich & mys$lenych
tonovych vysek. Totéz oznacuje vysledna sCasovka, jen s tim rozdilem, ze je

tento rytmicky prib&h podroben s&asovacimu rozboru. Séasovku scelovaci

37 Systematika Janackovych termind se nachdzi v knize Milose Stédroné (*1942) a
DuSana Slosara (*1930), viz: Stédron, Milos a Slosar, Dusan. Déjiny ceské hudebni
terminologie, 2. vyd., 2010.
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Janacek pouziva ve smyslu rytmického Utvaru, ktery predstavuje motivicky celek
&i ¢asovou, rytmickou vypli taktu. Ndporovd s¢asovka je Janacklv termin pro
nepravidelny rytmus, jehoZ vznik oddvodfuje vzajemnym plsobenim dvou
shodnych vrstev (napfr. 1. a 2. rytmického Useku), které se nachdzeji v rdmci
odlisnych taktovych oznaceni. Scasovaci plastika je dle skladatele rytmické
strukturovani, které vynikne zejména na prodlevé primového spoje, zatimco
dvojitym scasovanim popisuje dva odliSné rytmické utvary. Scasovacim dnem
Janacek mini rytmickou hodnotu, ktera realné &i pouze v nasi mysli zni po dobu
délky celého taktu. Poslednim terminem spadajicim do oblasti skladatelovych
pojm0 oznadujicich rytmické déni je architektonika s¢asovaci. Pojem poukazuje
na stavbu hudebniho materidlu z hlediska jeho rytmickych Usekd.

Mnozstvi Janackovych termind oznaluje impuls, pfitemz dané pojmy se
vyznamové prolinaji. Citaci (scitaci) s¢asovku skladatel charakterizuje jako
pravidelnou pulsaci, individualizovanou dle podoby scasovky znici, tedy dle
rytmického modelu. Ze scasovek Citacich se skladaji jednotlivé sc¢asovaci vrstvy,
coz je oznadeni pro rastr periodickych impulsd, v nédmz je kazda vy$si vrstva
v naSem védomi pravidelné délena krat$imi hodnotami (divisni déleni'>®). Na
principu sc€asovacich vrstev je zalozen temmin Zivot scasovaci, ktery skladatel
rovnéz oznacCuje jako ruch scasovaci Ci charakteristiku scasovaci, pricemz se
vlastné jednad o scasovku Citaci, jejiz podoba je ovlivnéna kratSimi rytmickymi
hodnotami vyskytujicimi se pfed hodnotou, které se to tyka. Janackdv séasovaci
rozbor se zabyva rytmickou analyzou daného Useku, pfi kterém je kazda
rytmicka hodnota této ukazky vlozena do pfislusné scasovaci vrstvy. Témto
jednotlivym rytmickym hodnotam skladatel prisuzuje harmonicky vyznam, a tak
ve svych textech rozbor sCasovaci spojuje s rozborem harmonickym.

Metrickou oblast reprezentuji pouze dva skladatelovy terminy spjaté s
pojmem scasovani, pricemz samotny vyraz metrum se ve skladatelovych pracich
nevyskytuje. Harmonickd, téz soucasnd scasovka predstavuje do dusledku
rozpracovany skladatellv vyraz dvojité s&asovdni. Oznaluje totiz soucasné
plsobeni vice s¢asovek zarover, a to nikoliv ve smyslu stejného rytmického
pribéhu (viz dale popisovana taktovd séasovka), ale ve smyslu shody impulsd na
nékterych mistech, ¢imz vznikaji prizvuky, tézké doby. Takt, tedy pisemna
podoba metra, souvisi s jedinym terminem spjatym se sCasovanim, kterym je

taktova scasovka. Skladatel ji mini shodu rytmickych (znicich scCasovek) a

158 Nebo také divisni princip, viz: Tichy, Vladimir. Uvod do studia hudebni kinetiky: (k
systematice hudebniho rytmu, metra a tempa), s. 52.
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pravidelnych impulsovych jednotek (citacich sCasovek), od kterych se odvijeji
rlzné typy taktd.

Skladatel poukazuje na souvztaznost a propojenost hudebné kinetickych
jevl s harmonii nejen pomoci jiz zmin&nych termind séasovaci a harmonicky
rozbor, ale i pojmem scasovka dostrediva. Vyraz skladatel pouzil jedinkrat a to
ve smyslu harmonické vazby, ktera spojuje jednotlivé souzvuky. Tato skutecnost
rozSifuje vyznam sCasovky o jakykoliv Utvar, v némz harmonické hledisko

zastava stézejni roli, jinymi slovy se v prvni fadé nejedna o rytmicky model.

2.10. Recepce sCasovani na poli muzikologickém

S reflektujicim pohledem na scasovani se v odborné zameérené hudebni
literatufe setkdvame jen vyjimeéné. Z &eskych muzikologl se tématem zabyval
zejména Karel Steinmetz (*1945), ktery se v nékolika svych studiich zaméril na
provazanost Janackova teoretického smysleni o scasovani s jeho kompozicni
praxi.’>® Ddle se jednd o Zderika BlaZka (1905-1988), Jarmila Burghausera
(1921-1997) a Leose Faltuse (*1937), ktefi se v rdmci svych textl séasovani
vénovali.'®°

V souborném vydani Janackova teoretického dila Zderika Blazka i v
nejnovéjsSim vydani vydavatelstvi Editio Janacek se nachazi doprovodné Gvodni
texty'®!, jeZz pojem scasovdni®? popisuji. Zdenék BlaZek poukazuje na
nejzasadnéjsi skladatelovy prace z hlediska pojmu scasovani, mezi néz radi Mdj
ndzor o sc¢asovani (rytmu), Zéklady hudebniho scasovéni a Uplnou nauku o
harmonii, pricemz zminuje jejich hlavni myslenky tykajici se s¢asovani. Zejména

poukazuje na Janackovo pojeti terminu jako nauky o s¢asovani a na skladatelovu

159 Jmenujme zde alespori nasledujici praci: Steinmetz, Karel - Navratil, Milos.

»~Janackovy ,nazory o sCasovani* a jejich uplatnéni ve skladatelové kompozi¢ni praxi®. In:
Leos Janacek ac tempora nostra, s. 195-202, Ci také studii Analytické sondy do Casové
artikulace hudby Janackovych dél uvedend v: Steinmetz, Karel. Muzikologické studie, s.
92-115.
160 7e zahrani¢nich autorl se jednd zejména o Michaela Brima Beckermana, jeho?
kapitola S¢asovani and the Relationship Between Rhythm and Harmony nachazejici se
v autorové knize Janacek as theorist pojem sCasovani reflektuje. Text je slozen zejména
ze skladatelovych citaci bez Beckermanova detailnéjSiho vlastniho komentare, viz:
Beckerman, Michael Brim. Janacek as theorist, s. 81-97. John Tyrrell (¥1942) se tématu
pouze okrajové dotkl, viz: Tyrrell, John. Janacek: years of a life. Volume 1 (1854-1914),
The lonely blackbird, s. 222-223.
161 Blayek, Zden&k. Jandckova hudebni teorie. In: Janafek, Leog. Hudebné teoretické
dilo. 1, Spisy, studie a dokumenty, s. 21-45; Faltus, LeoS. KJanackovu
hudebnéteoretickému dilu. In: Janacek, LeoS. Teoretické dilo: ¢ldnky, studie, pfednasky,
koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s. xvii—xxXx.
162 Rovnéz se oba texty zabyvaji spletnou, viz: kapitola 6.3. nasi prace.

26



myslenku propojeni této discipliny s harmonickym hlediskem. TiebaZe Blazklv
popis vyrazu scasovani je jen priblizny a dotykd se pouze nékolika Ustrednich
termind spjatych se s¢asovanim, Blazek jasné zdGraznil obé dlleZitd hlediska.

Autorem Uvodniho textu k nejnovéjSimu soubornému vydani Janackovych
teoretickych praci je Leos Faltus. Rovnéz on poukazuje na pojem scasovani jako
na souborné oznaceni casu v hudbé a jeho Cclenéni, pricemz akcentuje
skuteCnost, ze teze o scCasovani skladatel propojil s vnimanim. Dle Faltuse je
Jana&ek prvnim skladatelem, ktery se po tvlrcich typu Guillaume de Machauta
(1300-1377) zabyval kinetickymi jevy. Faltus také pfisuzuje Janackovi prvenstvi
ve snaze o vyvoj jiného hudebniho parametru nez ténovych vysSek. Dale
poukazuje na skuteCnost, Ze Janadlek timto zplsobem smysli jesté pred
uvedenim skladby ,Svéceni jara“ (1913) Igora Stravinského (1882-1971).
FaltusOv kratky prispévek ke s¢asovani obsahuje zajimavé postiehy, ac¢koliv se
jedna o velmi zbéZznou charakteristiku pojmu.

Jarmil Burghauser se terminem scasovani zabyval ve své studii Hudebni
metrika v Jandckové teoretickém dile.'®® Také tento muzikolog vnima termin
s¢asovani jako komplexni pojimani kinetickych jevd, z nichz jmenuje rytmus a
metrum. A doddva, Ze takto souhrnné pojimani zminénych pojmd Janadek prejal
od &eského filosofa Josefa Durdika'®* (1837-1902). Termin Ize dle n&j vétinou
nahradit slovem metrorytmika, kterou chape bud jako nazev pro popis
konkrétnich vlastnosti hudebniho materidlu, anebo jako temmin vhodny pro
oznaceni  kompozicnich  cinnosti  (rytmické  profilovani, obohacovani,
strukturovani). Burghauserovo pfirovnani sc¢asovani k soubornému oznaceni
metrorytmickych jevl odpovidd spi€e Janackové pojeti s¢asovky, nezli pojmu
sCasovani.

Karel Steinmetz ve své studii Jandckdv ndzor o s&asovéni a rytmu'®®
podotyka, ze Janackovy zralé nazory na scasovani byly ovlivnény skladatelovym
studiem nejnovéjdich poznatkl z psychologie, fyziologie, estetiky, fonetiky,

166 3 zdroven skladatelovou folkloristickou ¢innosti, tedy

akustiky a hudebni teorie
sbirdnim napévkd mluvy a sbérem lidovych pisni. Pfi definici s€asovani rozdéluje
termin do tfi okruhd, z nichz prvni pfedstavuje oznaéeni rytmu, druhy okruh

chape jako cely komplex jevd z oblasti ¢asové artikulace hudby a tfeti oblasti je

163 Burghauser, Jarmil. ,Hudebni metrika v Jan&¢kové teoretickém dile™, s. 1984-1985.
164 viz: Uvod v nasi praci.
165 Muzikolog se pfi nazvu studie nechal inspirovat Jana¢kovou praci nazvanou Mdj ndzor
o sC¢asovani. Steinmetz, Karel. Muzikologické studie, s. 20-36.
166 viz: Uvod v nasi praci.
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dle néj oznaceni kompozicnich c¢innosti, stejné jako tomu je u Burghausera, na
néjz odkazuje. Tento vyklad scasovani odpovida skutecnému Janackovu popisu,
pficemz rozdéleni do zmin&nych okruhl povaZzujeme za velmi zdafilé, tfebaZe
zde Steinmetz opomnél zminit Janackovu snahu vztahnout kinetické jevy na
harmonickou oblast.

Z popisu vyse uvedenych text reflektujicich s¢asovdni nelze prehlédnout
skute¢nost, ze 2adny z uvedenych muzikologll nebral pti svém vykladu v potaz,
zdali se jejich charakteristika pojmu odviji na zakladé Janackova dia
teoretického Ci folkloristického. Pfi tom, ze shrnujiciho popisu uvedeného vyse,
by toto hledisko mélo byt prfi vykladu pojmu neopomijitelné. Totéz plati i o
pregnantnim rozliSeni, zdali se vyklad tykad scasovédni, &i scasovky.'®’ Vsichni
zminéni muzikologové vztahuji nauku o scasovani pouze na oblast rytmu,
pulsace, metra, taktu a tempa, pricemz neberou v potaz nejen casovy aspekt,
ale také problematiku hudebni deklamace (ptizvuky) ¢i vazbu zminénych
pohybovych jev( s harmonickou strédnkou hudebniho materialu (tfidéni souzvuka,

rozbor harmonicky, typy stylizace) nebo hledisko tektonické.

167 Toto zfetelné rozliSeni schazi v textu LeoSe Faltuse, viz: Faltus, Leo%. K Jandc¢kovu
hudebnéteoretickému dilu. In: Janacek, LeoS. Teoretické dilo: ¢ldnky, studie, pfednasky,
koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s. xxv.
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2.11. Tabulka charakteristiky s¢asovani a piribuznych termint

Nazev
Rok!¢8 Janackova Charakteristika pojm{'°°
spisu
- prvni uvedeni pojmd s¢asovani a s¢asovka,
O hudebni strénce | s€asovani jako synonymum ke slovu rytmus,
nérodnich pisni sCasovka jako rytmicky atvar
moravskych - rczvnomérlné s¢asovka . B
1901 (Nérodni pisné - scasovaci pravidelnos’t predstayuje tyteg
Ké ¥ rytmické hodnoty, které jsou v ramci pisnée
moravs ,e’ v,nove (hudebniho materialu) opakovany, nicméné
nasbirane) nepredstavuji rytmickou figuru, jako tomu je u
temati¢nosti s¢asovaci
1907 Moderni harmonicka | = vrstvy harmonické, které jsou spjaté se zde
hudba nevyskytujicim se terminem s¢asovaci vrstvy
— sc¢asovani chape jako kinetickou stranku skladby,
kterd je nadfazend jednotlivym jevim, mezi které
zde fadi rytmus, impuls, metrum, takt a tempo, Ci
problematiku hudebni deklamace (pfizvuky)
- tfi faze tonu: zacdtek, trvani a jeho konec
(pozitivni chapani ryt mu)
- tempo je udavano na zakladé vnimani délek
impulsd v rytmickém resp. metrorytmickém
kontextu, pficemz impuls méfi od zacatku ténu az
k jeho konci, coZz odpovida zavedené
charakteristice rytmu
- sc¢asovaci dno je rytmicka hodnota, ktera realné
1907 M3j ndzor o ¢i pouze v nasi mysli zni po dobu délky celého

scCasovani (rytmu)

taktu

- s¢asovaci vrstvy oznacuji rastr periodickych
impulst, v némz je kazda vyssi vrstva v nasem
védomi pravidelné délena kratsSimi hodnotami
(divisni déleni)

- s¢asovaci zivot (popf. s¢asovaci ruch,
charakteristika) predstavuje latentné citéné
odmérovani delSich rytmickych hodnot pomoci
rdzné dlouhych kratdich rytmickych jednotek, jez
se vyskytuji pfed téonem, ktery je v mysli ¢lenén na
kratSi ryt mické hodnoty

— konkrétni taktové typy, jsou zaloZeny na principu
sCasovaciho zivota

- tfid&ni slovnich pFHzvukl (kmenovy, slovny,
predloZkovy a vétovy)

- tematicnost s¢asovaci Janacek chape jako
vyrazny opakujici se rytmicky model

168 jednd se o rok vydani spisl, v pfipadé nevydané studie Zdklady hudebniho s¢asovéni
0 obdobi, kdy na textu Jandcek pracoval. Poznamky k pfednaskam (hudebni teorie)
predstavuji zaznam skladatelovy pfednasky pofizeny v uvedeném roce.

169 Na detailn&jsi charakteristiku pfibuznych termind s¢asovani a na popis jednotlivych
typd s¢asovek, odkazujeme na podkapitolu 4.1. nadi prace.
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Tabulka - pokracovani

Nazev
Rok Janackova Charakteristika pojmi
spisu

- nauka o s¢asovani 1’°(1); je zde navic zahrnut
aspekt ¢asu v hudb& a vyklad harmonickych jevd
zohlednujici jejich vazbu na ¢asové hledisko (tyka
se prostného, vztazného a vysledného souzvuku,

1905- | Zaklady hudebniho | Melodickychtond) = ,
1910 séasovani - sCasovka znici, ¢itaci (sCitaci) a scelovaci

L - taktova sCasovka
(nevydany spis) — harmonicka (soucasna sCasovka)
— nepravidelny rytmus (termin ndporova s¢asovka
az v Uplné nauce o harmonii)
— dvojité s¢asovani popisuje dva odliSné rytmické
utvary
— sc¢asovka dostrediva
- 5 zpUsobU s€asovani vzniklych k pedagogickym
Pozndmky uceldim shrnout rdzné hudebni aspekty (,kladeni
1909 k pfedndskam taktLZ z rliznych vrstev na sebe", ,,k!ac{eln/'lrl?/zn)ich
(hudebni teorie) taktu ze stejné vrstvy na sebe", ,pribirani hlasu do

hlas@", ,restrikce po¢tu melodii a ndpévu®,

~opakovani™)
Rytmika (sCasovani) | — s¢asovani (rytmus) a s¢asovka (rytmicky Utvar)
1909 v lidové pisni v totozném vyznamu jako v predmluvé O hudebni
strance narodnich pisni moravskych
- naporova s¢asovka
- sCasovaci plastika je dle Janacka rytmické

1912 strukturovani, které vynikne zejména na prodlevé
1913 Uplnd nauka o primoveho spoje — .
harmonii — scasovaci rozbor (v souvislosti s harmonickym

rozborem); se zabyva rytmickou analyzou daného
Useku, pFi kterém je kazda rytmicka hodnota této
ukazky vlozena do pfislusné sCasovaci vrstvy,
pricemz témto jednotlivym hodnotam skladatel
prisuzuje harmonicky vyznam (harmonicky rozbor)
- vysledna s¢asovka
- sCasovani (rytmus) a s¢asovka (rytmicky utvar)
O tom, co je v totozném vyznamu jako v pfedmluvé O hudebni
1927 nejtvrdsiho v lidové | strance narodnich pisni moravskych a ve studii
pisni Rytmika (sCasovani) v lidové pisni

- architektonika sc¢asovaci poukazuje na c¢asovou
artikulaci skladby z hlediska celkového rozvrzeni a
prib&hu jednotlivych rytmickych Gsekd

1920

170 je otazkou zdali ma byt studie Mdj ndzor o scasovdni (rytmu) chronologicky
pfedfazena spisu Zaklady hudebniho scCasovani. Mame za to, ze nevydany spis
mys$lenkové navazuje na studii M3j ndzor o séasovéni (rytmu) a rozpracovava nékteré
jeji teze. Karel Steinmetz zaujimd shodné stanovisko, odlvodné&ni nicméné& nepodava,
viz: Steinmetz, Karel. Muzikologické studie, s. 26.
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3. ,,S€éasovani“ a jeho presah do novodobé hudebni
teorie

Janacklv pojem scasovéni v §irSim slova smyslu, tedy jako nauku o
s¢asovani, je tfeba chapat komplexné.!’* Zahrnujeme pod néj zejména oblast
rytmu, impulsu, metra, taktu, tempa, casového hlediska, ale také tektonicky
aspekt, ¢ vazbu zminénych pohybovych jevl s harmonickou strénkou hudebniho
materidlu, od které se odviji skladatelovo tfidéni souzvukd, & propojenost
sCasovaciho rozboru s rozborem harmonickym, ale rovnéz tento pojem
zastresuje i harmonickou sazbu. Janacek do oblasti kinetické rovnéz radi
problematiku hudebni deklamace (pfizvuky). Primé rozpracovani Janackova
terminu sc¢asovani, tfrebaze se zde jedna o jeho vyhranénéjsi podobu zohlednujici
oblast rytmu, metra, taktu a tempa, lze shledat v nauce vénujici se témto jevim.
Hudebni teoretik Viadimir Tichy (*1946) pro ni pouzil ndzev hudebni kinetika'’?,

vV niz dané vyrazy systematicky rozviji.

3.1. Hudebni kinetika

Viadimir Tichy ve své knize Uvod do studia hudebni kinetiky: (k systematice
hudebniho rytmu, metra a tempa)'’? definuje termin kinetika v hudebni teori
jako: ,(..) souhrnné oznaceni téch stranek hudebni struktury, které se
bezprostredné podileji na vyvolani (...) pohybovych predstav, tj. na hudebnim
déni, odehravajicim se na nejnizsich hierarchickych urovnich struktury, (...), jde o
souhrnné oznacéeni jevd, které nazyvame rytmem, metrem, tempem.™’* Na

zakladé zminéného Tichy podotyka, ze na kinetiku ve smyslu hudebné

171 'Ma&me zde na mysli zafazeni tektonického aspektu, harmonického rozboru a

harmonické sazby do nauky o s¢asovani, prestoze zadny z té&chto pohledl se nevyskytuje
ve spisech Mdj ndzor o séasovani (rytmu) a Zaklady hudebniho séasovani. Zastdvame
nazor, ze ackoliv tato hlediska ¢i pojmy se ve studiich nenalézaji, nelze jim upfit naukovy
charakter.
172 5 pojmem kinetickd sloZka se setkdvame jiz v publikaci Karla Jane¢ka Hudebni formy,
jak na tuto skutecnost poukazuje Tichy, nicméné termin Janecek zmifiuje pouze v ramci
vyCtu jednotlivych slozek hudebniho projevu, detailnéjSi popis se u néj nevyskytuje, viz:
Janecek, Karel. Hudebni formy, s. 10.
173 Viz: Tichy, Vladimir. Uvod do studia hudebni kinetiky: (k systematice hudebniho
rytmu, metra a tempa), 1994. Obsah knihy priklddame v Pfiloze 11.1.
174 1bid., s. 155.
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teoretickém'’> Ize nahlizet jak z pohledu vlastni slozky hudebni struktury, tak
rovnéz z hlediska nauky o této slozce.'”®

V Janackovych pracich se s takto explicitné formulovanou definici sCasovani
nesetkdme, nicméné jeho obsah vyplyvd z kontextu skladatelovych spisd.
Trebaze Janacek ve svych textech zabyvajicich se scasovanim nepostupuje

k'’7, pravé on polozil zaklady nauky o

metodicky zcela hladce, ba pravé naopa
scasovani'’®, tedy kinetické discipliny. U Janacka je patrny nejen tento naukovy
pristup ke kinetice, ale v souvislosti s jeho uméleckou tvorbou se jedna zejména
o kineticky aspekt, ktery ma vramci skladatelovy umélecké tvorby
nezastupitelnou Ulohu. Tyto dva pohledy na kinetiku, kompozi¢ni i naukovy, se u
Janacka prostupuji a navzajem se ovliviiuji.'”®

w180

Rytmus Tichy charakterizuje jako ,sled impulsd v &asu a poukazuje na

stanovenou moznou ,nejdelsi a nejkratsi hodnotu trvani &leniciho intervalu™®!

, 0
které Ize uvazovat jako o clenéni hudebni struktury z hlediska rytmu. Takto
popsanou nejdelsi moznou hodnotu ¢leniciho intervalu chape jako mez pohybové

> a jeji velikost stanovuje na 1,5 sekundy, coZ znamend prevedeno na

stagnace'®
metronomicky daj MM=40 impulsd/min. V t&chto souvislostech rozsah nejkratsi
mozné hodnoty délky mezi dvéma impulsy vnima jako mez pohybové
diferenciace, kterd dle néj predstavuje hodnotu 1/15 sekundy, jez znamena
pravidelnou pulzaci o 15 uderech za sekundu.

Dle Jana&ka je rytmus dan prib&hem, tedy délkou ténu. Tichy oproti tomu
ve své publikaci akcentuje skutecnost, ze zamérné charakterizuje rytmus jako
sled impulsd v ¢ase a nikoliv jako stfidani zvuk(, které disponuji rdzné dlouhou

délkou. Opodstatnuje to moznymi aspekty v podobé doznivajiciho zvuku (hra

175 Kinetikou v plvodnim vyznamu chapeme fyzikéIni nauku zkoumajici rychlost a drahu
pohybujicich se hmotnych bod{ a téles, jak na to poukazuje teoretik, viz: Ibid., s. 155.
176 1bid., s. 155.
177 K Janackovu literdrnimu jazyku podrobnéji v Uvodu nasi prace.
178 pfitemz toto souslovi v Zdkladech hudebniho s¢asovdni i zmifuje, jak doklddame
v podkapitole 2.4.
179 Na tuto skutecnost Casto poukazuje Karel Steinmetz, ktery proved| rozbor ¢asové
artikulace hudby napf. v Janackové opere Z mrtvého domu, ¢i v muzském sboru Potulny
Silenec, viz: studie Analytické sondy do casové artikulace hudby Janackovych dél
uvedena v: Steinmetz, Karel. Muzikologické studie, s. 92-115.
180 Tichy, Vladimir. Uvod do studia hudebni kinetiky: (k systematice hudebniho rytmu,
metra a tempa), s. 19.
181 1hid., s. 18. Tichy &lenicim intervalem chéape ¢asovou délku mezi dv&ma impulsy.
182 Termin mez pohybové stagnace i jeho opak mez pohybové diferenciace prvné uzil
Karel Janecek, viz: JanecCek, Karel. Tektonika: nauka o stavbé skladeb, s. 25, jak je na
tuto skuteCnost poukazovano v Tichého textu.
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pizzicato) nebo zvuku pFeznivajiciho (klavirni peddal). Tichy podotyka'®?

, Ze v
pfipadé méfeni délky tonld by konkrétni fada stejnych rytmickych hodnot hranych
riznym stylem pFedstavovala mnozstvi odli§nych rytmickych struktur.

Tichého charakteristika rytmu, kterd odpovidd sledu impulsd za uréitou
jednotku fyzikalniho Casu, je shodna s Janackovym pojetim tempa. Tempové
oznaceni je dle skladatele dano impulsem, ktery je méren od zacatku ténu k jeho
konci'®*, viz: ,Pozornost upjata na prdbéhu ténu déla jeho délku, pozornost
prenasena na (...), prizvucny pocatek a rozvazny konec, déla rychlost nebo
vleklost pohybu, tempo.**?>

Pojem mez pohybova diferenciace ke v jistém vyznamu vztahnout na
Janaéklv termin nejvyssi s¢asovaci vrstva. Skladatel jako nejkrat$i moZnou
hodnotu v rdmci séasovacich vrstev uvadi notu dvaatficetinovou.'®°®

Tichy poukazuje na moznost trfidéni rytmu na objektivni a rytmus
pocitovany subjektivné. Rytmus objektivni je dle teoretika redlné existujici,
nachazejici se v hudebnim materidlu, zatimco rytmus pocitovany subjektivné
zavisi na vjemu receptora. Do prvné jmenovaného typu patfi Janackovy pojmy
jako tematicnost scCasovaci, pravidelnost scasovaci, znici sCasovka, vysledna
sCasovka, scasovaci plastika, dvojité scCasovani a architektonika scasovaci. Do
rytmu, ktery je pocitovany subjektivné, lze Fadit skladatellv vyraz séasovaci dno.
Jedna se o nejdelSi tdn Ci souzvuk, ktery je bud’ realné znéjici, ¢i predstavovany.
Pfedstavovany je v tom pripadé, kdyz se zminény typ ténu ¢i souzvuku
nevyskytuje v hudebni strukture a zni neprerusované v tomtéz hlase, v pripadé
souzvuku v tyz hlasech, po dobu délky celého taktu. Rovnéz do tohoto typu
rytmu je mozné radit sCasovku scelovaci. Tim, ze rytmicky Utvar predstavuje
motivicky celek ¢&i ¢asovou, rytmickou vypli taktu, se mUZe nachdzet jak
v hudebni strukture, tak pouze v mysli vnimajiciho.

Tichy uspofadani ¢asovych intervald &leni na periodické a neperiodické.
V ramci prvné zminéné kategorie dale rozliSuje toto uspofadani na Cisté
periodické, kdy se jednd o pravidelné rytmické Cclenéni a na periodické

usporadani s ucasti divisniho a multiplikacniho principu, které vyuziva jejich

183 Teoretik pfi tom odkazuje na praci Miloslava IStvana, viz: IStvan, Miloslav. Diskusni
prispévek, s. 207.
184 jJand¢ek zde nebere v potaz <casovy interval vznikajici od impulsu k
nasledujicimu impulsu, ale délku od impulsu k jeho konci, respektive od prizvué¢ného
pocatku téonu k jeho konci.
185 v Janackové studii Mdj ndzor o s¢asovani (rytmu), viz: Janaéek, L. Teoretické dilo:
¢lanky, studie, pFednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s. 416.
186 viz: obr. &. 4 v podkapitole 2.3. nasi prace.
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zlomkd a nadsobkd v jednoduchych aritmetickych pomérech.®” Popsané zplsoby
vyobrazuje nasledujici graf:

Obr. &. 15: UspoFadani sledu éasovych interval@ 88

RYTMICKE  usporabany”

P

PERIODICKE' NEPERIODICKE
ek PEREREDICKE.
I
!
CIsTE PERIODICKE s UcasT)’ :
PERIODICKE PRINCIPV  DrVISNIHO :
: A MULTIPLIKACNIHO |
T
a) Y b v 2 ' —
| Py Wiy

Cisté periodické rytmické uspofadani v Tichého pojeti zcela koresponduje
s Janackovym pojmem rovnomérnad scCasovka, ktera oznacuje rytmicky utvar
sestavajici ze sledu pouze rozmérové shodnych ¢asovych intervald.

Rytmické uUtvary vzniklé na zakladé periodického usporadani s ucasti
divisniho a multiplikacniho principu, tridi Tichy do tfi skupin, z nichz prvni
predstavuje pravidelné a nepravidelné usporadané utvary, druha jednoduché a
slozené utvary a treti oznaCuje nepravidelné utvary. Pravé k této treti kategorii,
kterd vznikd délenim v poméru slozit&jdich prvocdisel nebo jejich nasobkd,

zaujima Janacek dvoji pohled.

187 Za jednoduché poméry Tichy povazuje poméry jednoduchych i slozit&jsich prvocisel,
popt. jejich nasobkd, k ¢islu 1, viz: Tichy, Vladimir. Uvod do studia hudebni kinetiky: (k
systematice hudebniho rytmu, metra a tempa), s. 22.
188 Ibid., s. 22.
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Obr. &. 16: Tichého systematizace nepravidelnych Gtvar@!®®
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Tuto kategorii nepravidelnych Gtvart Tichy dale rozli§uje na pravidelné a na

nepravidelné usporadané rytmy.

Zprvu'®? Janddéek nepravidelné rytmy vysvétluje pomoci séasovky taktové,
jez vznikd pomoci interakce znici a Citaci sCasovky, za predpokladu, jestlize se
nachdzi v metrickém rozporu se scelovaci séasovkou. Pozdé&ji*®' nepravidelny
rytmus nazyva terminem ndporové s¢asovka, jejiz vznik odlvodfiuje vzajemnym
plsobenim dvou shodnych séasovacich vrstev (napt. 1., 2., atd.), které se
vyskytuji v ramci odliSnych taktovych oznaceni.

Impuls, & dder'®? dle Tichého: ,registruje C¢lenéni na nejniZsich
hierarchickych drovnich'®3, vyplyvajici z vnimané pulzace &asového sledu
pravidelné (periodicky) ¢i nepravidelné (neperiodicky) se opakujicich rytmickych
uderd - impulsd, pocitované jako vyjadreni pohybové predstavy (...)."'°* PFfi¢emz
k tomu dodava, ze je velmi cCasto spjaty s predstavou télesného pohybu.
Imagindrni impulsy*®> Tichy charakterizuje jako impulsy, které, ackoliv nejsou
v hudebni strukture objektivné vyjadrené, jsou subjektivné citéné na zakladé

jejich hudebniho kontextu.

189 1bid., s. 27.
190 stalo se tomu tak v rdmci skladatelovy prednddky v roce 1909, viz: podkapitola 2.5.

nasi prace. )
191 jak to doklada Jana¢klv spis Upind nauka o harmonii, viz: podkapitola 2.7. nasi
prace.

192 Tichy rovnéz poukazuje na pojem rdz nebo na termin anglického plivodu beat, viz:
Tichy, Vladimir. Uvod do studia hudebni kinetiky: (k systematice hudebniho rytmu, metra
a tempa), s. 154.
193 vViz: Jednd se o pojem Karla Risingera (1920-2008), viz: Risinger, Karel. Hierarchie
hudebnich celkd. Praha: Panton, 1969.
194 1bid., s. 16.
195 Tichy termin zavadi na zdkladé analogie s vyrazem Karla Janet¢ka imagindrni tén, o
némz vyklddame v podkapitole 7.1. nasi prace. Na souvislost s Jane¢kovym terminem
poukazuje v: Tichy, Vladimir. Uvod do studia hudebni kinetiky: (k systematice hudebniho
rytmu, metra a tempa), s. 160.
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Pojeti impulsu Ize prirovnat k Janackové terminu citaci (scitaci) s¢asovka, jiz
skladatel chape pravidelné impulsy, které jsou individualizované dle podoby
sCasovky znici, tedy dle rytmického modelu. Na zakladé citaci sCasovky se odviji
Janackovy pojmy scasovaci vrstvy, Zivot (ruch) s¢asovaci, Ci scasovaci rozbor.

Tichého rozpracovani Janackovy nauky o scCasovani Ize rovnéz shledat
v teoretikové poukdzani na arytmickou strukturu. Popisuje ji takovy pripad
c¢asové strukturace, pri némz: ,veskeré ve strukture obsazené casové intervaly
prekracuji svym rozmérem bud’ mez pohybové stagnace ¢i mez pohybové
diferenciace.™°®

Metrum Tichy definuje jako ,abstraktni kostru kinetického déni v hudebni
strukture, danou stfiddnim téZkych a lehkych zdkladnich metrickych jednotek®’,
ktera je hudebné vyjadritelna (sdélitelna) vzdy prostrednictvim konkrétniho
rytmu.*°® Déle podotykd, Ze metrum predstavuje rastr, sit sestavajici z téchto
pravidelné pulzujicich tézkych a lehkych zakladnich metrickych jednotek. Jako
zdkladni metricky udaj*®® Tichy oznaluje ,, (...) stfidani Gtvard, sestdvajicich vZdy
z jedné teze a jedné nebo vice ji hierarchicky podfadénych arzi**°° Dalke
poukazuje na skutecnost, ze zakladni metricky Udaj je z hlediska praxe evropské

hudby zpravidla®®! totoZny s oznadenim takt.

Obr. &. 17: Tichého ukazka zakladnich metrickych Gtvara?°2
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Schéma znazorfiuje stfidani Gtvard, které sestavaji vzdy z jedné teze a jedné nebo

vice této tezi hierarchicky podradénych arzi.

196 1bid., s. 41.
197 Tichy v publikaci pouziva pro tento termin zkratku ZMJ, kterd oznacuje ¢itaci dobu. Ta
mdZe byt bud prizvuénd, t&zka, ¢i nepfizvuéna, lehka, viz: Ibid., s. 42.
198 1bid., s. 42. ) )
199 v knize je pro tento termin pouzivdna zkratka ZMU, viz: Tichy, Vladimir. Uvod do
studia hudebni kinetiky: (k systematice hudebniho rytmu, metra a tempa), s. 44.
200 ;

Ibid., s. 44.
201 Tichy poukazuje na nékteré ptipady, kdy metrum a takt nelze libovoln& zaménit (jako
priklad uvadi Scherzo Devaté symfonie Ludwiga van Beethovena), viz: Ibid., s. 47.
202 ;

Ibid., s. 44.
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Tichého pojeti metra je v souladu s Janackovym pojmem harmonicka
s¢asovka. Janalek ji oznaCuje soucasné plsobeni vice s&asovacich vrstev
zaroven, jejichz shoda impulst na nékterych mistech dava vzniknout prizvukdm,
tedy dobam prizvuénym. Tichého charakteristika taktu je spjata se
skladatelovym vyrazem taktova scCasovka, kterou Janacek chape jako shodu
rytmickych, znicich s¢asovek a periodickych impulsd, ¢itacich s¢asovek, od
kterych se odvijeji rizné typy taktd.

Tichy Janackovu nauku o scasovani prohlubuje i z hlediska vykladu metra,
kdyz pouzivd vyraz ametrie. Definuje jej nasledovné: ,Nevykazuje-li struktura
Zadné podstatné znamky centrické hierarchie v casovém usporadani sledu
rytmickych impulsd, mluvime o této struktufe jako o ametrické, (...)."*°>

Tempo dle Tichého vyjadfuje: ,(...) vztah centricky hierarchizovaného®°* (.
metrizovaného) rytmu k fyzikalnimu Casu a je dano pomérem poctu zakladnich
metrickych jednotek k rozméru fyzikalniho Casu. Lze téZ Fici, Ze tempo je hybnost
(resp. hustota) ZMJ.“?°>

Jak jiz bylo zminéno vySe, Janacek se se svym popisem tempa shoduje
s Tichého charakteristikou rytmu, vzhledem k tomu, Ze tempo je dle skladatele
udavadno na zakladé vnimani délek impulst v rytmickém resp. metrorytmickém
kontextu. Impuls méfi od zacatku ténu az k jeho konci, coZz odpovidd zavedené
charakteristice rytmu.

203 1pid., s. 58. Tichy poukazuje na skute¢nost, 7e v podstaté vSechny pripady ametrie se
daji povazovat za atempicka usporadani kinetické slozky v hudebni strukture, viz: Ibid.,
S. 66.
204 RovnéZ zde odkazujeme na publikaci Karla Risingera, viz: Risinger, Karel. Hierarchie
hudebnich celkd. Praha: Panton, 1969.
205 1bid., s. 59.
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4. Vlastni pohled na ,,séasovani*

Na zavér reflexe Janackova pojmu scasovani a spriznéného vyrazu sc¢asovka
se pokusime ucelené shrnout nejzasadnéjsi poznatky z predesSlych kapitol. Nase
snaha bude smérovat k vytvoreni slovnikového hesla ,sc¢asovani*, které by mohlo
byt uzito v rdmci jakéhokoliv slovniku s hudebnim zamérenim. V rdmci hesla se
nachazi jak definice terminu scCasovani, tak vymezeni celé rfady s nim spjatych
pojm0.2°® V hesle se vyskytuje nejen vyklad t&chto vyrazl, jak je chapeme
z jednotlivych spisi skladatele, ale také zmiflujeme pohledy vybranych
muzikologl reflektujici s€asovani. V&echny pribuzné terminy dokladaji rozpinajici
se vyvoj jevu sCasovani v Janackové mysleni. Na tento vyvoj pozdéji navazal
Vladimir Tichy, ktery pohybovym jevim poskytl dikladnou systematizaci, ¢imz
polozil zaklad discipliné zvané hudebni kinetika.

Obecné vZitd charakteristika s¢asovdn?®’ predstavuje oznaéeni rytmické, ¢i
metro-rytmické stranky skladby. Vyznam pribuzného terminu s¢asovka vesel do
verejného podvédomi jako diskontinuitni figura mensich rytmickych hodnot, nez
ve kterych se nalézd okolni hudebni déni.?°® Tento pohled na scasovani (¢

° skladatelem skute¢né

akuzativ s¢asovaci) predstavuje zjednodusené chapani??
zamysSleného obsahu vyrazu, zatimco vzity popis sCasovky, ktery je primo spjaty

s Janackovou skladatelskou praxi, deformuje Janackovu charakteristiku terminu.

4.1. Slovnikové heslo , scasovani“

Pojem scasovani spolu s vyrazem scasovka zaujimaji v teoretickém
nazvoslovi Leose Janacka (1854-1928) diky své popularité celni postaveni.
V souvislosti s Janackovym vykladem scasovani je tfreba rozliSovat, zdali mame
na mysli charakteristiku s¢asovani ¢i jemu podfazenému pojmu scasovka. P¥i
jejich popisu je rovnéz ddlezité brat v Gvahu, zdali se skladatelovy terminy
vyskytuji v jeho dile folkloristickém ci teoretickém.

Ve folkloristickych studiich, v nichz se skladatel vénoval hudebni strance

lidovych pisni (zejména moravskych) a ndpévkim mluvy, tedy Janadek s¢asovani

206 7de odkazujeme na shrnujici Tabulku v zavéru kapitoly 2.

207 3jak na to ve své studii poukazuje Jarmil Burghauser, viz: Burghauser, Jarmil.
,Hudebni metrika v Janackové teoretickém dile", s. 138.

208 | 008 Faltus. Leos Jandcek — teoretické ndzory a kompozicni techniky, s. 10.

209 Nahlizeni na tento termin vychazi ¢asto prevazné z folkloristického dila. Janacek je
jako folklorista vniman velmi vyrazné, zatimco Janacek jako teoretik je vniman spiSe
méné.
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a scasovku vztahuje vyhradné na tyto formy a druhy. Mezi studie, kde se oba
sledované pojmy hojné vyskytuji, patfi predmluva O hudebni strance narodnich
pisni moravskych, studie Rytmika (sCasovani) v lidové pisni a O tom, co je
nejtvrdsiho v lidové pisni.

Skladatel v nich pouziva pojem scasovani bez vyjimky jako synonymum k
cizojazy¢nému termminu rytmus a termin scasovka zmifuje pouze ve vyznamu
rytmického utvaru, jenz sestadva z rlzného mnozstvi not a je rlzné vyrazny.
V ramci téchto jednotlivych praci se nachazi pribuzné vyrazy se scasovanim,
které se rovnéz odviji od rytmického aspektu. Jedna se o rovnomérnou sc¢asovku
vyjadrujici Cisté periodické rytmické Clenéni, dale vyraz pravidelnost sCasovaci,
ktery pojmenovava opakujici se rytmické déni Uvodniho motivu Ci napévku a
architektoniku scasovaci, pomoci niz skladatel popisuje stavbu pisné z hlediska
jejich rytmickych Usekd.

Z teoreticky zamérenych pracich se pojmy nachdazi v textech nazvanych
Moderni harmonickd hudba, M{j nadzor o s¢asovani (rytmu), Zaklady hudebniho
s&asovéni, Uplnd nauka o harmonii, nebo také v dochovanych pozndmkach ze
skladatelovych prednasek.

210 pistupuje k ob&ma terminim

Skladatel nicméné v teoretickém dile
kreativnéji nez v dile folkloristickém. Scasovani je zde pojimano bud jako
synonymum k terminu rytmus, ¢i jako celd nauka zejména o kinetickych jevech,
do niz Janacek fadi rytmus, impuls, metrum, takt, tempo, ¢asovy aspekt nebo
také do nauky promitd tektonické hledisko ¢&i vazbu zminénych pohybovych jev{
s oblasti harmonickou. Od této vazby se mj. odviji skladatelovo tfidéni
Janacékovych typld souzvukd, dale je na ni zavisly harmonicky rozbor, pficemz
Janacek do oblasti kinetické fadi i harmonickou sazbu (pridavani, ubirdni hlast).
V nauce taktéZ pojednava o jednotlivych typech pfizvukd, ¢imz se dotyka oblasti
hudebni deklamace.

Termin sCasovka Ize v obecné roviné chapat jako metrorytmicky utvar,
pricemz skladatel tento vyraz v teoretickém dile upresnuje mnozstvim
konkrétnich typd scasovek. Vyjma celé Fady t&chto typQ, z nichZz nékteré
samostatné vyrazy poukazuji na tentyz jev, se zde nachazi i dalSi terminy spjaté

se sCasovanim.

210 v teoreticky zamé&fenych pracich, v nichz se Janacek zabyva predevsim vlastni teorii
spojovacich forem a jevem scCasovani, dokldadd pojmy zejména na svych notovych
prikladech a na ukdzkach z dél Richarda Strausse, Fryderika Chopina, Ludwiga van
Beethovena, ale rovnéz na lidovych pisnich, ¢i napévcich miuvy.
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Oblast rytmickou skladatel opatfil rozsahlym terminologickym aparatem.
Tematicnost scasovaci Janacek chape jako vyrazny opakujici se rytmicky model.
Pravidelnosti sCasovaci skladatel zamysli tytéz rytmické hodnoty, které jsou
v ramci pisné (hudebniho materidlu) opakovany, nicméné nepredstavuji
rytmickou figuru, jako tomu je u tematiCnosti sCasovaci. Znici sCasovka je
oznaceni pro rytmicky pribéh, ¢asovou artikulaci redlné zné&jicich ¢ myslenych
tonovych vysek. Totéz oznacCuje vysledna sCasovka, jen s tim rozdilem, ze je
tento rytmicky prdb&h podroben scasovacimu rozboru. Scéasovku scelovaci
Janacek pouziva ve smyslu rytmického Utvaru, ktery predstavuje motivicky celek
&i ¢asovou, rytmickou vypli taktu. Ndporovd s¢asovka je Janacklv termin pro
nepravidelny rytmus, jehoZ vznik odivodfiuje vzdjemnym plsobenim dvou
shodnych vrstev (napr. 1. a 2. rytmického Useku), které se nachdazeji v ramci
odlisnych taktovych oznaceni. Scasovaci plastika je dle skladatele rytmické
strukturovani, které vynikne zejména na prodlevé primového spoje (vyraz
spadajici do Janackovy teorie spojovacich forem), zatimco dvojitym scasovanim
popisuje dva odliSné rytmické Utvary. Scasovacim dnem Janacek mini rytmickou
hodnotu, ktera realné ¢i pouze v nasi mysli zni po dobu délky celého taktu.
Poslednim terminem spadajicim do oblasti skladatelovych pojmd oznadujicich
rytmické déni je architektonika s¢asovaci. Pojem poukazuje na ¢asovou artikulaci
skladby z hlediska celkového rozvrzeni a prib&hu jednotlivych rytmickych Gsekd.

Mnozstvi Janackovych termini oznaduje impuls, pfitemz dané pojmy se
vyznamové prolinaji. Citaci (scitaci) s¢asovku skladatel charakterizuje jako
pravidelnou pulsaci, individualizovanou dle podoby scasovky znici, tedy dle
rytmického modelu. Ze s€asovek citacich se skladaji jednotlivé sCasovaci vrstvy,
co? je oznadeni pro rastr periodickych impulst, v némz je kazdd vys&i vrstva
v nasem védomi pravidelné délena kratSimi hodnotami (divisni déleni). Na
principu sc¢asovacich vrstev je zalozen temrmin Zivot slasovaci, ktery skladatel
rovnéz oznacCuje jako ruch sCasovaci Ci charakteristiku scasovaci, pricemz se
vlastné jedna o scCasovku Citaci, jejiz podoba je ovlivnéna kratSimi rytmickymi
hodnotami vyskytujicimi se pred hodnotou, které se to tykd. Janackdv séasovaci
rozbor se zabyva rytmickou analyzou daného Useku, pri kterém je kazda
rytmicka hodnota této ukdazky vioZzena do prislusné scasovaci vrstvy. Témto
jednotlivym rytmickym hodnotéam skladatel pfisuzuje harmonicky vyznam, a tak
ve svych textech rozbor sCasovaci spojuje s rozborem harmonickym.

Metrickou oblast reprezentuji pouze dva skladatelovy terminy spjaté s
pojmem scasovani, pricemz samotny vyraz metrum se ve skladatelovych pracich
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nevyskytuje. Harmonickd, té* soucasnd scasovka predstavuje do dUsledku
rozpracovany skladatellv vyraz dvojité séasovani. Oznaluje totiz souasné
plsobeni vice s¢asovek zarovefi, ne ve smyslu stejného rytmického prib&hu (viz
dale popisovana taktovd scasovka), ale shody impulsG na nékterych mistech,
¢imz vznikaji prizvuky, tézké doby. Takt, tedy pisemna podoba metra, je
zastupovan taktovou scasovkou. Skladatel ji mini shodu rytmickych (znicich
sCasovek) a pravidelnych impulsovych jednotek (Citacich s¢asovek), od kterych
se odvijeji riizné typy taktQ, pfic¢emz skladatel upozorfiuje na potifebu spravného
taktového oznaceni.

Tempo je dle skladatele udavano na zakladé vnimani délek impulst
v rytmickém resp. metrorytmickém kontextu. Impuls méri od zacatku ténu az
k jeho konci, coZ odpovida zavedené charakteristice rytmu. Zadny vyraz ptibuzny
se sCasovanim Janacek v této kategorii neuzil.

Casové hledisko skladatel pojima jak ve smyslu hudebné strukturniho &asu,
tak z hlediska fyzikalniho Casu. TrebaZze se v této oblasti rovnéz nenachazi zadny
pojem primo spjaty se s¢asovanim, uz samotny tento termin ma v sobé zahrnuty
casovy aspekt.

Do nauky o s¢asovani Jand¢ek pojima i vazbu zminénych kinetickych jevd s
oblasti harmonickou. Tato souvztaznost se projevuje jiz zminénym harmonickym
rozborem, ktery je spjaty s rozborem scCasovacim. Od této vztahovosti se mj.
odviji skladatelovo tfidéni typl souzvukd, prostného, vztazného a vysledného.
Scasovkou dostredivou Janacek mini vazbu souzvuku se souzvukem, ktery jej
predchazi a se souzvukem, ktery za nim v tésné navaznosti nasleduje. Do oblasti
kinetické rovnéz fadi harmonickou sazbu (pridavani, ubirani hlasl).

V neposledni radé do nauky o scasovani Janacek taktéz zahrnuje
problematiku hudebni deklamace, kdyz pojednava o jednotlivych typech pfizvukd
a zkouma, jaky dopad maji na hudebni stranku lidovych pisni. Za prizvuk
kmenovy (&i pocatecny) povazuje takovy, ktery se vyskytuje na zacatku kazdého
slova. Slovny prizvuk je dle Janacka znatelny i na nékteré dalSi ze zbylych slabik
ve slové, pricemZ zplsobuje dvé a vice akcentovanych not zhudebriujici jediné
slovo. Treti typ prizvuku predlozkovy (Ci pfiviastkovy) predstavuje opak slovného
prizvuku, kdy se jedna o akcentovanou notu poskytujici hudebni podklad pro
nékolik slabik, popripadé slov, prizvuk je tedy recitativniho charakteru.
Poslednim prizvukovym typem je vétovy prizvuk, ktery je spjaty se zhudebnénim
celé véty, nalézad se v zavislosti na kontextu a vyjadfovaném smyslu véty na
kterémkoliv slové ¢i na jakékoliv slabice.
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S reflektujicim pohledem na scasovani se v odborné zamérené hudebni
literatufe setkdvame jen sporadicky. Z ¢eskych muzikologl se tématem zabyval
zejména Karel Steinmetz (*1945), ktery se v nékolika svych studiich zaméroval
predevSim na sepéti Janackova teoretického smysleni o scasovani s jeho
kompozicni praxi. Dale se jedna predevSim o nazory Zderika Blazka (1905-
1988), Jarmila Burghausera (1921-1997) a Leose Faltuse (*1937), ktefi se
v ramci svych textd, nikoliv véak jako samostatnym tématem, pojmem scasovani
zaobirali. Kazdému ze zminénych autorl se dafi akcentovat odligény aspekt
sCasovani a Casto velmi originalné a priléhavé k Janackovu vykladu, nicméné
7adny z uvedenych muzikologll nebral pfi svém vykladu v potaz, zdali se jejich
charakteristika pojmu odviji na zakladé Janackova dila teoretického Ci
folkloristického a zdali se jejich popis tyka sCasovani, Ci sCasovky a jaky je mezi
terminy rozdil.

Pfimé rozpracovani Janackova temminu scasovani, tiebaze se zde jedna o
jeho vyhranénéjsi podobu zohlednujici oblast rytmu, metra, taktu a tempa, Ize
shledat v nauce vénujici se tdmto jevim. Hudebni teoretik Viadimir Tichy
(*1946) pro ni pouzil nazev hudebni kinetika (nazev odvozeny od fyzikalniho
oboru), v niz dané vyrazy systematicky t¥idi a rozviji. Mezi pojmy, které mdzeme
porovnavat, Ize zaradit pojem mez pohybové diferenciace, ktera Ize vztahnout na
skladatelQv vyraz nejvy$si s¢asovaci vrstva. Zejména Tichého tFid&ni rytmu do
riznych kategori a hledisko impulsu skytd Fadu moZnych souvislosti
s Janackovymi terminy spjatymi se s€asovanim.

Janackova snaha souhrnné uchopit kinetickou stranku skladby a jednotlivé
jevy spolu propojit je prvniho svého druhu po dlouhé pauze, ktera déli prelom
20. stoleti od renesancniho obdobi. ACkoliv jsou nékteré teze ze skladatelovy
nauky o scasovani, tedy dnesSni hudebné teoretickou termminologii hudebni
kinetiky, zavadéjici, skladatel polozil této discipliné zaklady a poukazal tak na jeji
vysadni postaveni mezi ostatnimi teoretickymi naukami. Janacek casto spojuje
kinetické jevy s psychologickym hlediskem, coz v nékterych momentech vede ke

zmateni pojmu nebo k jeho nejednoznacnému vyznéni.
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5. Pojem ,,spletna‘“. Janackuav vyklad pojmu

K nejzndmé&jsim hudebnéteoretickym termindm Leode Janacka bezesporu
patfi taktéz spletna, skladatelem v nékterych pripadech oznacovana jako

chaos®!?

, doznivani?*?, &i harmonicky styk*'*. Vlyraz spadajici do oblasti harmonie
je Uzce spjat s pojmy pocit a pacit’’®, které rovnéZ tvofi zdklad Janackovy
terminologie a bez nichz by vyklad spletny nebyl moZny. Z tohoto dlvodu se
jejich popisem zabyvame soucasné spolu se sledovanym temminem. Nasledujici
podkapitoly poukazuji i na dalSi souvztaznosti spletny s jinymi svébytnymi
teoriemi a pojmy skladatele, které mohou pomoci jev zasadit do SirsSiho kontextu
Janackova tvireiho teoretického mysleni a objasnit jeho vyznam.

Pokud si klademe za cil hloubé&ji nahlédnout do vyznamu spletny,
predstavuji pro nas Janackovy teoretické texty primarni vychodisko. Pro reflexi
terminu jsme zvolili chronologicky postup, stejné jako tomu bylo u scasovani.
K tomuto rozhodnuti nas vedla nejen snaha o zachyceni komplexniho pohledu na
zvoleny termin, ale také fakt, e ¢&asové hledisko zastavd ddleZitou ulohu
argumentace vyjadrujici se k tezim vybranych muzikologickych praci, které jsou
probirany v textu nasledujici kapitoly (7.). Jednotlivé Janackovy studie, v nichz
se termin spletna nachazi, doprovazime pouze zakladnimi udaji o jejich vzniku.
Podrobnéjsi informace nejsou pro nasi praci podstatné. Ve vykladu usilujeme o
vérné zachyceni skladatelovych myslenek a vychazime pouze z toho, co Janacek
formuloval pisemné. V zavéru kapitoly prikladdame tabulku, jez shrnuje vyvoj

pocitu, pacitu a spletny v Janackové teoretickém dile.

211 poptipadé chaoticky okamZzik. Prvni uziti ve studii Novy proud v teorii hudebni, viz:
Janacek, L. Teoretické dilo: ¢lanky, studie, pFednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi.
Sv. 1, s. 181.
212 pryni vyskyt v O skladbé souzvukiv a jejich spojdv, Ibid., s. 189.
213 pryni uziti v Novy proud v teorii hudebni, 1bid., s. 179.
214 7kracend, skladatelem vice uZivanad verze pro pocitovy, pacitovy tén. Prvni uvedeni
pojmd pocit a pacit ve studii Novy proud v teorii hudebni, 1bid., s. 177.
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5.1. Novy proud v teorii hudebni

Prvni zminka a posléze hojné uzivani pojm0 pocit, pacit a spletna se
vyskytuje ve studii Novy proud v teorii hudebni.?'> Text vySel v rdmci CtyF Cisel
Lidovych novir?*® v roce 189427 a stal se soucasti Janackova Uvodu k rozsahlejsi
praci O skladbé souzvukiv a jejich spojiv.2'® Castym vyskytem a odkazovanim
na doty¢né terminy doklddd Janadek jejich dileZitost. Jsou pro né&j zakladnim
predpokladem, od kterého odviji svou nauku o harmonii.

V Novém proudu v teorii hudebni definuje Janacek pocit a pacit nasledovné:
~Mysleni hudebni obird se nejen pocitovymi formami ténu, ale i tou jeho formou,
ve které vyzniva v mysli jesté dale, ac struna se vice nechvéje, hlas vzduchem
vice nevini - kdy veskery popud mimo nas byl ustal. Jest to ddleZita forma pacitu
ténu.**'® Jinymi slovy pocitovym tdnem skladatel uréuje aktudlné znéjici podnét
(tdn, akord), ktery je vniman, zatimco, kdyz tento znéjici podnét prestane znit a
presune se do paméti, nazyva ho tdnem pacitovym. Pro nazornéjsi predstavu
vyznamu a obsahu pojm0 uvadi skladatel pFiklad s uhozenim &tyizvuku na
klaviru a jeho naslednym vyznivanim, do néhoz nastoupi novy akord, jehoz tény
v ten okamzik Janacek urcuje jako pocitové, zatimco odeznivajici ¢tyfzvuk chape
jako jednotku pacitovych tdn(. Na zakladé této skutenosti skladatel podotyka,

7e obsah pacitu je shodny s jeho plvodni verzi, tedy pocitem ténu.

215 1bid., s. 177-187.
216 Skladatel béhem svého Zivota prispél do deniku vice nez padesati osmi ¢lanky.
217 Tedy rok po jejich zaloZeni Adolfem Strédnskym (1855-1931) v roce 1893.
218 O spise pojedndvame v podkapitole 5.2. na&i prace.
219 janacek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, pfedndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1, s. 177.
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Obr. &. 18: Janaékiliv graf znazorhujici pacit a pocit??°

T

1

Jedna se o skladatelovu jedinou??! vizualizaci pacitu a pocitu, pficemz ¢erny klin

predstavuje vyznivani ténu g v jiz nastoupeném fis. Pfimka pod timto grafem znazornuje

jednotlivé doby?22,

Obdobny popis spletny se ve studii nenachazi, ackoliv je na nékolika
mistech jesté zminovana. Za jediné konkrétnéjsi pfiblizeni pojmu Ize povazovat
pfipodobnéni k chaotickému okamziku, v némz vynikaji harmonické styky*>>.
V zavérecné kapitole se snazi Janacek existenci pacitu dolozit odkazem na dilo

224

Hermanna von Helmholtze Die Lehre von den Tonempfindungen (viz: ,Mozno-

li, aby pacit, jehoZ fyziologické odivodnéni poddvd Helmholtz.."*?°), v némz se
skladatel odvoldvd na pohybovou setrvacnost otolitd i ostatnich &asti usniho

226

labyrintu?2®, které by mély zplsobovat doznivani, jehoz délku Helmholtz vymé&Fi

na 1/10 vtefiny.

220 1bid., s. 180.
221 7de mame na mysli jediny takto zamé&feny graf vydany za skladatelova Zivota. Graf
znazornujici pacit, pocit a spletnu se nachazi taktéz v Poznamkach z prednasek, viz:
Janacdek, L. Teoretické dilo: ¢lanky, studie, pFednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi.
Sv. 2, s. 155.
222 Nejsou zde skladatelem zamys$leny doby taktové, nybrz tfi fize (momenty) spoje
tonového, ¢i akordického. Viz: podkapitola 5.2. nasi prace.
223 janacklv termin, ktery se nachdzi v Novém proudu v teorii hudebni, viz: Janacek, L.
Teoretické dilo: ¢lanky, studie, pfednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s.
179.
224 Helmholtz, Hermann von. Die Lehre von den Tonempfindungen, als physiologische
Grundlage fir die Theorie der Musik I. - III. Vierte umgearbeitete Ausgabe.
Braunschweig: Friedrich Vieweg und Sohn, 1863.
Helmholtzovy poznatky jsou uvedeny Janackem v zavorkach.
225 jJanacek, L. Teoretické dilo: &lénky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skKici
svédectvi. Sv. 1, s. 185.
226 7de mél autor na mysli nejspide kanalek ve tvaru hlemyzd& zvany kochlea. Jeho
vacky jsou tvoreny télisky z uhliCitanu vapenatého, kterym se fika otolity. Syrovy,
Vaclav. Hudebni akustika, s. 48.
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5.2. O skladbé souzvukiiv a jejich spojiiv

Prvnim samostatnym teoretickym textem, ktery je pro svlj pedagogicky
charakter ¢asto oznacovan jako ,Jandckova prvni nauka o harmonii*??’ je spis O
skladbé souzvukiv a jejich spojidv??® z roku 1896. Skladatel v ném zkouma
pravidla harmonie, pricemz zakonitosti této discipliny vysvétluje na bazi jeho
teorie spojovacich forem. Uvod predstavuje jiz popsanou, nicméné zrevidovanou
studii Novy proud v teorii hudebni, ve které se naléza par dalSich zminek
prohlubujici skladateliv vyklad pojmd. V daldich kapitoldch se terminy vyskytuji
jiz velmi sporadicky a v nezménéném vyznamu, Vv jakém byly pouzivany
doposud.

Janacek se v Uvodu prace zabyva otazkou, zdali je mozné, ,..aby pacit
prvého souzvuku nevyznival nad druhy, tfeti, étvrty atd. souzvuk ndsledujici?**?°,
tedy jestli je mozné, aby pacit prvého souzvuku byl v nasem védomi zrusen?3°
Pfi nasledné odpovédi poukazuje na nasledky rychlého tempa, které tento Ukaz
hromadéni se pacitd v na$i mysli usnadfiuje: ,Skladatelé, i kdy? ne s &istym
védomim, toZ pfece vycituji i ten Gcin, kdy vsecky spojovaci formy ndsledkem

rychlého tempa nedospivaji k nezkalenému tfetimu okamZiku®3!

- kjasnému
smiru, ke vzruchu nebo Uklidu.“*3? V této &asti také skladatel k jiz zminéné a
nutno podotknout nezménéné definici pacitu prifazuje bez jakéhokoliv dalSiho
vysvétleni k pojmu pacit pojem doznivani?*?

Termin spojovaci formy jsou hlavnim tématem popisované studie O skladbé
souzvukdv a jejich spojdv. Jednd se o Janackovu teorii, kterd tvofi zaklad jeho
pojeti nauky o harmonii, pficemz skladatel pomoci spojovacich forem vysvétluje
vétdinu harmonickych jevl. Na jejim zadkladé také dospél k tvrzeni, Ze po
kterémkoliv souzvuku miZe nasledovat jakykoliv souzvuk.?®* Vzhledem ke

skute&nosti, Ze se tato teorie zakladad na principu pacitovych a pocitovych ténu a

227 3menujme zde alespori: Beckerman, Michael Brim. Jandcek as theorist, s. 39. a dale
Kifhaberova, Bozena. Janackova hudebni terminologie, s. 12.
228 janacek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1, s. 189-349.
229 1bid., s. 198.
230 K této problematice je podrobnéji pojedndno v podkapitole 7.1. nadi prace.
231 Tedy treti dobé, viz: tato podkapitola.
232 janacek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1, s. 198.
233 1bid., s. 189.
234 Uplné nauka o harmonii, 1bid., s. 486.
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tim tedy i spletné, pojedndavdme o jejich hlavnich zadsadach a myslenkach
skladatele.??>
Spojovaci formy*?® jsou oznadenim pro intervalovy spoj (vazbu’®’) mezi

238

dvéma souzvuky ¢i dvéma jednotlivymi tény. Kazda dvojice souzvukd &

jednotlivych tédnl nasledujici po sobé sestava dle Janacka ze tii fazi (momentd),

° Prvni z dob predstavuje vnimani prvniho

které skladatel nazyvd dobami.??
souzvuku ve spoji, zatimco ve druhé dobé, ve spletné®*°, se tény druhého
znéjiciho souzvuku prolinaji s tény prvniho souzvuku, které jiz nezni a nachaz eji
se v nasi paméti. Takovou formu vjemu Janacek oznacuje jako formu pacitovou.
V zaveérecné treti dobé se mysl soustreduje jiz pouze na druhy souzvuk ve spoji,
jenz je vniman bez pacitového zatzeni. V akordické vazbé (akordickém spoji) je
pro Janacka klicova druha doba vazby (faze spoje), kterou Janacek oznacuje jako
zpétny intervalP®' a tfeti doba, kterd nese nazev interval rozuzleni. Ve zpétném

2 souzvukuy,

intervalu skladatel uréuje distan¢ni vzdalenost od zdakladniho ténu®*
ktery pravé zni, ke véem pacitovym téndm souzvuku, ktery uz odeznél. Interval
rozuzleni predstavuje distanc¢ni vzdalenost od zakladniho ténu souzvuku, ktery je
pravé znédjici, ke vdem jeho ostatnim tdnim. Spoj zpétného intervalu s

intervalem rozuzleni tvori zaklad Janackovy teorie spojovacich forem.

235 Janadek o principu této teorie piSe jiz ve Statich z teorie hudby (1884-1885) a
pokra¢uje o ni ve studii O dokonalé predstavé dvojzvuku (1885-1886), O trojzvuku
(1887-1888), v probirané O skladbé souzvukiv a jejich spojdv (1896), dale v Moderni
harmonické hudbé (1907) a hlavné v Uplné nauce o harmonii (1. vyd. 1912-1913, 2.
vyd. 1920), jestlize budeme brat v potaz pouze jeho uvefejnéna teoreticka dila. Z vyctu
je patrmé, Ze chronologicky vyvoj spojovacich forem by se mohl stat tématem pro
samostatnou kapitolu, jak také napf. doklddad studie Zderika Blazka: Blazek, Zdenék.
»~Janackova hudebni teorie®. In: Janaclek, LeoS. Hudebné teoretické dilo. 1, Spisy, studie
a dokumenty. Praha: Supraphon, 1968, s. 21-45. Proto pfi popisu vychazime zejmeéna ze
spisu O skladbé souzvukiv a jejich spojdv a Uplné nauky o harmonii (1920) - v tomto
ohledu nejzasadnéjdich textd.
236 Definice Zderika Blazka: ,Vazby hlasl, které tvori podstatu spoje.“ Blazek, Zden&k.
heslo ,Spojovaci formy". JanaCkovo hudebnéteoretické nazvoslovi. In: Janacek, Leos.
Hudebné teoretické dilo. 1, Spisy, studie a dokumenty. Praha: Supraphon, 1968, s. 50.
237 Termin uzivajici skladatel v UpIné nauce o harmonii.
238 A7 na studii O dokonalé predstavé dvojzvuku, se spojovaci formy ve skladatelovych
textech vztahuji predevsim na souzvuky, proto je tomu tak i v nasi praci.
239 Na tomto misté& Ize ve skladatelové pojeti shledat zietelnou propojenost harmonickych
jevl s ¢asovym hlediskem, viz: podkapitola 2.7. nasi prace.
240 janacek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skKici
svédectvi. Sv. 1, s. 217. Jedna se zde o prvni exaktni vyjadieni obsahu pojmu.
241 5 terminem se zachazi v Uplné nauce o harmonii, ve spise O skladbé souzvukiv a
jejich spojdv se vyskytuje pojem zpétné poméry.
242 Ve spise O skladbé souzvukiv a jejich spojiv nazyvé zédkladni tédn souzvuku ténem
zmocnénym.
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Obr. &. 19: Janackova ukazka znazoriujici pocit, pacit a spletnu?*?
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Skladatel rozliduje celkem ¢&tyfi typy spojovacich forem?**. Kazdy
z akordickych spojl je potom skladatelem oznaden jednim z téchto typd, ktery
stanovuje konkrétni charakter daného spoje. Prvni z nich nazvana smir
predstavuje melodicky postup k intervalu, ktery je méné disonantni (dle Janacka

h?*®> uréuje pohyb intervalu k vice nelibozvuénému

napr. 6 - 5). Druhd vzruc
(napf. 8 — 7). Zaména popisuje situaci, kde stupen konsonance - disonance
zUstava stejny (napt. 3 - 6). A posledni spojovaci formou je zesilen?*¢, ve které
se interval zpétného poméru shodnym intervalem rozuzleni, zopakuje (napf. 3 -
3). Uvedené druhy spojovacich forem jsou zkoumany dle svirajiciho intervalu
zakladnich tond akordd, tedy v primovém, sekundovém, tercovém, kvartovém?*,

kvintovém, sextovém a septimovém spoji**s.

243 Tento spoj se nachazi ve spise O skladbé souzvukiv a jejich spojiv, Ibid., s. 216.
Grafické znazornéni patfi autorce nasi prace.
244 7de vychazime z Uplné nauky o harmonii, v diivéj$ich spisech jako napt. O trojzvuku
¢i O skladbé souzvukidv a jejich spojiv se nachazi spojovaci formy tfi: zesileni, smir a
vzruch.
245 Michael Brim Beckerman poukazuje na skutednost, ze terminy smir a vzruch jsou
odvozeny z VSeobecné aesthetiky Josefa Durdika, viz: Beckerman, Michael Brim.
».Janacek a herbartovci“, s. 23.
246 Ve spise O skladbé souzvukdv a jejich spojiv je tato forma nazyvdna spojovaci
formou uklidu.
247 Kvartovy spoj je v UpIné nauky o harmonii oznac¢ovan stupni: V.-1., viz: Janacek, L.
Teoretické dilo: ¢lanky, studie, pfednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s.
480.
248 Je tomu tak jiz v praci O trojzvuku a zajisté ve spise O skladbé souzvukiv a jejich
spojiv a v Upiné nauce o harmonii.
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Obr. &. 20: Janackova ukazka akordického spoje?*°

Janacéek dle zakladnich ténd Fadi postup akordl do kvintového spoje. Uvedeny spoj
reprezentuje vSechny ctyfi druhy spojovacich forem: v sopranu se naléza vzruch (4 - 3),
v altu zesileni (8 - 8), v tenoru smir (6 - 5) a v basu zéaména (4 - 1). Zpétné intervaly

jsou oznaceny preruSované, zatimco intervaly rozuzleni jsou zndzornény legatovym

oblou¢kem.

Spojovacimi formami skladatel zamyslel nahradit mnozstvi pravidel

uvadénych v tehdejSich naukach o harmonii univerzalnéjsi, vseobecné platnou

250 jJak muUzeme shledat, Jandéek ve vztahu k souzvukim premyslel

251

teoril.

melodicky. Za zminku také stoji skuteCnost, ze temmin akord v celém

Janackové teoretickém dile nalezneme velmi zfidka?°?, vyskytuje se téméF

vyhradné oznaceni souzvuk, popt. trojzvuk, ¢tyizvuk atd. Taktéz Casto pojem

disonance nahrazuje jemnéjsim souslovim vrusivy réz.>>>

Vyjma spojovaci formy se ve spise O skladbé souzvukdv a jejich spojiv

Janacek vénuje také t¥id&ni souzvuk(®®*, které se rovnéz odviji na psychologické

255

platformé& pacitovych, pocitovych tdni a spletné. Zmifiuje se zde®®° o vztaZném

256

souzvuku, ktery je popisovan jako opak prostného souzvuku<®, ktery se po

249 ykazka spoje je uvedena v Uplné nauce o harmonii, viz: Janacek, L. Teoretické dilo:

Clanky, studie, prednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s. 476. Takovéto

grafické znazornéni nalezneme v Beckerman, Michael Brim. Janacek as theorist, s. 64.

250 ve Statich z teorie hudby, viz: Janaéek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, pfedndsky,

koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s. 15.

251 janadkovo uceni velmi rezonuje s premyslenim o souzvucich Karla Janecka, viz:

podkapitola 7.1. nasi prace.

252 Termin akord se ojedinéle nalézd napt. ve studii Moderni harmonickd hudba, viz:

Janacek, L. Teoretické dilo: ¢lanky, studie, pFednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi.

Sv. 1, s. 358, nebo v Uvodu Upiné nauky o harmonii, 1bid., s. 481.

253 (plné nauka o harmonii, 1bid., s. 481.

254 Tato systematika tfidéni souzvukl obsahuje fadu nesrovnalosti, na néz je

poukazovano v Zavéru nasi prace.

255 Obdobné jako to mu bylo u spojovacich forem, také u popisu t&chto typl souzvuki

¢erpame informace zejména ze spisu O skladbé souzvukiv a jejich spojiv, kde se

nachazi jejich prvni uvedeni a Uplné nauky o harmonii (1920) - rovnéz z hlediska

souzvukl se jednd o nejzdsadnéjsi autorovy prace.

256 ye skladatelovych teoretickych dilech je ¢asto uvadén ptiklad prostného souzvukuy,

ktery je zaroven i jinym druhem souzvuku (vztaznym), jak to napf. doklada obr. ¢. 21.
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harmonické strdnce nevztahuje k zadnému ze souzvukd prededlych ani
naslednych, viz: ,...souzvuk hraje jen svou vlastni barvou; je mimo spoj a

plasticky harmonicky vztah, prost véech jinych vztahd k souzvukdm...»*°’

, aje
vétsi rytmické hodnoty, diky niz se v ném nepromitd Zzadny pacitovy tén
predchazejiciho souzvuku, ¢imz je odprostén od spletnového spojeni, viz:
prostny souzvuk ,...vyZaduje dostatecného Casu ve vyznivani, vyzaduje, aby byl
osvojen celym svym obsahem v jednoté, sam o sobé beze vSech zatemnujicich
vztahd."*>® Dle textu se jednd téZ o souzvuk, jenZz neobsahuje Zaddné melodické
tény?°°.

Obr. €. 21: Skladatelova ukazka prostného souzvuku?°°
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VztaZny souzvuk®®' jako jeho opak sluéuje stejné tdny (rozuméjme
pacitové) nékolika souzvukd a obsahuje melodicky(é) ton(y), jenz ma(maiji)
primou rozvodnou vazbu na dalSi typ souzvuku, kterym je vysledny souzvuk, viz:
»...S0UZVUKY pojimame vztazné, sluéujice shodné Edstky?®? nékolika souzvukdv a

odlucujice tény, kterymi se [isi.,"?®>

257 Uplné nauka o harmonii, 1bid., s. 537.
258 0 skladbé souzvukiv a jejich spojdv, Ibid., s. 324.
259 Janackovou terminologii melodické disonance. V jeho textech maji tentyZz vyznam jako
v klasické harmonii - v Upiné nauce o harmonii popisuje pfedjem (anticipaci), prichod a
pritah, tak jak jsou ndm znédmy dodnes. Na véechny tyto druhy melodickych ténl nazird
z hlediska spojovacich forem.
260 1bid., s. 326.
261 pryni zminka - viz O skladbé souzvukdv a jejich spojdv, Ibid., s. 203. V poznance
pod carou tohoto souborného vydani se nachazi jeho definice: ,vztazné tvary -
s melodickymi tény ve vztahu k rozvodnému souzvuku®. 1bid., 324.
262 7de se nabizi myslenka, zdali Janac¢ek nemél na mysli alikvotni tony (téz vyssi
harmonické tény, parcidlni, ¢astkové) i vzhledem k faktu, ze HelmholtzQv spis Die Lehre
von den Tonempfindungen, als physiologische Grundlage fiir die Theorie der Musik mél
v tuto dobu jiz 18 let nastudovany a spis O skladbé souzvukiv a jejich spojiv
HelmholtzQv vliv zcela potvrzuje. Vzhledem ke skutecnosti, ze v celéem tomto spise
nenalezneme jedinou zminku o alikvotnich ténech a v Uplné nauce o harmonii je nazyva
svrchnimi, s jistotou mizeme tvrdit, e m&l na mysli (pacitové) tény.
263 0 skladbé souzvukdv a jejich spojdv , Ibid., 203.
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Obr. &. 22: Skladatelova ukazka vztazného souzvuku?®*
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Vysledny souzvuk®®® je skladatelem vyloZen jako jednotka, v némZ se
spole¢né pacity predeslych souzvukd spojuji — pfedev&im zazni-li souzvuky za
sebou v rychlém sledu, tempu. Podle Janacka tak dochazi k mnohanasobné
kumulaci pacitl, viz: ,Céstky silné predstavy souzvuku, i kdyZ se v rznych
délkach vyskytuji, pfece se shledavaji, v souzvuk doplnuji. Pravime, Ze takova
silna predstava souzvuku prolina i dlouhé harmonické osnovy, z nich se

“266  Nebo také jako souzvuk, jenz zahrnuje rozvodny(é) tén(y)

vynoruje.
predchazejici(ch) disonance(i) vztazného souzvuku, jak to dokladaji skladatelovy
notové priklady a slova: ,Vysledny souzvuk je ztaveny souzvukovy dojem,
v jehoZ jedné &asti spole¢na harmonickd plda (tzv. harmonickd &ast) jasné

vynikd, a v druhé &asti je melodickou disonanci ve védomi zatlacovana. *°’

Obr. &. 23: Skladatelova ukazka vysledného souzvuku 28
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264 Ibid., 203.
265 Definice souborného vydani: , Souzvuk s rozvodnymi tény pfedchézejicich disonanci.®
Ibid., s. 325.
266 (pIné nauka o harmonii, 1bid., s. 462.
287 Uplnd nauka o harmonii, Ibid., s. 587. Jedna se de facto o Janeckdv princip kritického
protirusivého ténu, viz: podkapitola 7.1. nasi prace.
268 0 skladbé souzvukdv a jejich spojdv, Ibid., s. 327.
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5.3. Miij ndzor o s¢asovani (rytmu)

269

V &asopise Hlidka roku 1907°7° vy$la Janackova studie M{j ndzor o

271 kterd predstavuje dilezity meznik ve skladatelovych

sCasovani (rytmu)
Uvahdach o s€¢asovani. Obdobné jako zmifiovany spis O skladbé souzvukiv a jejich
spojdv i toto dilo vykazuje zfetelné pedagogické rysy. Spolu s nevydanou praci
Zaklady hudebniho s&asovani?’? tvoti Ustfedni dvojici pojedndvajici o tomto
tématu. Trebaze se studie zaobird jevy, které vychazi z casového parametru
v hudbé, nalezneme v ni nékolik zajimavych poznamek o pacitu, pocitu a
spletné.

Studie prindsi novy pohled na spletnu. Janacek ji zde priblizuje jako
moment priniku dvou ndlad, jak muiZeme vidét z jeho slov o typickém
harmonickém?®’? taktu: ,Jest reliéfem i spletny ndladové, jiZ jest vyrazem."*’* Na
daldim misté spletnu pFipodobriuje k harmonickému dojmu a dodava: ,Cim je
tento dojem ostrejsi a blizsi protivou®’® k &sti ténu jiZz bez tohoto pfidechi?’®,

onw277
u

tim tuzsi je napévna vazba ton , jinymi slovy, &m je mensi intervalovd®’®

vzdalenost mezi pacitovym ténem a nasledujicim pocitovym, tim je mezi nimi

9

vazba sinéjdi. Jako priklad této vazby uvadi citlivé tény.?’° Zajimavou

0

pozndmkou, jez umozfiuje vyklad pacitu jako tdnu z predstavy?®® a tim tak

poskytuje jeho znacné rozsifeni je nasledné Janackovo prohlaseni: ,Ale i tén

269 K ¢asopisu se podrobnéji vyjadiujeme v pozndmce ¢&. 34 nadi prace.
270\ tomto roce byla rovnéz v ¢asopisu Hlidka vydana autorova devitistrankovd studie
Moderni harmonicka hudba, v niz se jednou vyskytne termin pacit v jiz vysloveném
vyznamu. Ibid., s. 355.
271 0 studii je detailn&ji pojedndno v podkapitole 2.3. nasi prace. Mdj ndzor o s¢asovani
(rytmu), Janacek, L. Teoretické dilo: Clanky, studie, pfednasky, koncepty, zlomky, skici,
svédectvi. Sv. 1, s. 361-423.
272 0 spise je detailn&ji pojednano v podkapitole 2.4. nasi prace. Janaéek, L. Teoretické
dilo: ¢lanky, studie, pfednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 2, s. 13-131.
273 jand€ek na Helmholtzlv popud pouzivd pro termin homofonie harmonickd hudba (&i
moderni hudba), viz Janacek, L. Teoretické dilo: Clanky, studie, pfednasky, koncepty,
zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s. 348. Tudiz i harmonicky takt by mél pfedstavovat takt
vyskytujici se v homofonni hudbé.
274 MGj ndzor o s¢asovani (rytmu), Ibid., s. 398.
275 pojem predstavuje dlsledek Janadckovy snahy o pocedténi jiz zavedenych
cizojazyénych hudebnéteoretickych terminl. Pojem je synonymum pro slovo kontrast,
viz: Stédrori, Milo§ a Slosar, Dusan. Déjiny ¢eské hudebni terminologie, s. 84.
276 7 kontextu se jedna se o pacit.
277 janacek, L. Teoretické dilo: &lénky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skKici
svédectvi. Sv. 1, s. 409.
278 To zajisté plati i o ¢asovém intervalu, o ném se ale Janaéek v této studii nezmiriuje.
To nastane az ve spise O pribéhu duSevni préce skladatelské, viz: podkapitola 5.6.
279 D4le o citlivych ténech: ,Z4dddme jich priléhavost v kazdém ndpévu." 1bid., s. 409.
280 K tomuto vykladu se pfiklani editofi souborného vydani Jana¢kova teoretického dila,
viz:, Ibid., s. 416.
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mysleny?®' neb ohlasovany pacitem, nebo vzpomenuty, neb tén, jenZ v tvorivé
sile vytryskne z mysli.*% Jsme si ale védomi, Ze v citaci je ton ohladovany
pacitem od vzpomenutého, ¢i od tonu predstavovaného oddéleny spojkou nebo,
tudiz druhd varianta vykladu do obsahu pojmu pacit tédn z predstavy
nezahrnuje.?®3 Na zédkladé tohoto vykladu, pak mZeme shledat Janaékovo tiidéni
tdnl obohacené o novou kategorii. Skladatel zde tfidi tony na redlné znéjici
vnimané pocitové, od nich odvijejici se myslené pacitové a nové na tény
predstavované®®* (vzpomenuté), jez wvznikaji v nadi mysli bez zaznéni

predchazejiciho pocitového ténu.

5.4. Zaklady hudebniho scasovani

Studie Zdklady hudebniho scasovani*®®> je nejrozsahlejsi prace Janadka
vénovana pojmu scasovani. Skladatel ji psal v rozmezi let 1905-1910 a obdobné
jako tomu je u Fady daldich jeho praci’®®, i ona nebyla podrobena kone¢né
skladatelové revizi a nebyla tak za jeho zivota publikovana. Vyjimkou je jedina
pétistrankova kapitola obsazena v této obsirné studii nazvana Z praktické casti o

287 jez vysla v roce 1908 v Casopise Dalibor.

scCasovani (rytmu),

Tato prace se v naSem textu zabyvajicim se spletnou nachazi kvdli
skladatelové Uvaze, viz: ,Sila mysleného nebo vzpomenutého tonu jest velka.
Mysleny nebo vzpomenuty tén tak nasi mysl zcela oviadne jako ,pocitovy". (...)
Mame stejné vérny obraz skladby, at ji ¢teme <z partitury neb slysime
z nastrojd."?®® Ze skladatelova vyroku lIze soudit, Ze tdndm myslenym

(predstavovanym) priklada stejnou silu i intenzitu jako kdyby realné zaznély, to

281 Chapeme jako téon z paméti, ktery vznikl na zdklad& redlného zaznéni ténu vzhledem
k pokracovani véty.
282 M8j ndzor o scasovdni, 1bid., s. 416. Vyznam spojky neb v celém souvéti
interpretujeme ve vyznamu sluCovacim, je mozné ji nahradit napf. spojkou tedy.
Nevysvétlujeme jej jako skladatellv stylisticky zdmér substituovat spojku nebo odlinou
spojkou.
283 Tudiz se ndm druha varianta vykladu jevi jako pravdivéj$i a pravdépodobnéjsi.
284 viz: napft. ¢teni z partitury.
285 janacek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, prfednédsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 2, s. 13-131.
286 Jmenujme napt. Mysinou, psychologickou podstatu hudebnich pfedstav, Ibid., s. 133-
141.
287 Janadek, L.. Teoretické dilo: ¢&ldnky, studie, pfedndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1., s. 423-427.
288 janacek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, pfedndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 2, s. 106.
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znamena, Ze je spide chape jako tdny pocitové nez jako tony pacitové.?®® Tim se

kategorie pocitového tdnu rozsifuje.

5.5. Poznamky k predndskam (hudebni teorie a skladba)

Jednd se o sbirku prednasek®®° torzovitého charakteru, kterd vznikla za
Ucelem skladatelovy potreby vytvoreni ucebnich poznamek, ze kterych by mohl
Cerpat pfi hodindch hudebni teorie a kompozice na Varhanické Skole v Brné
v rozmezi let 1906-1919.Vyjma poznamek o scasovani tu nalezneme komentare
k Janackové teorii spojovacich forem a tim tedy i o pacitu, pocitu a spletné.

Zde se ndm jako nejdllezit&jdi jevi zminit skladatellv graf zndzorfujici
jmenované terminy. TrebaZe mél slouzit pouze uéebnim zamé&rim a nebyl
zamyslen pro uverejnéni, skladatelovy doprovodné vysvétlivky prinasi nové

poznatky.

Obr. &. 24: Skladatelova ué¢ebni pomiicka vyobrazujici pacit, pocit a spletnu?°!

Malé psaci pismeno a predstavuje pacit, pismeno b (stoupajici kfivka spletnu) a pismeno

C pocit.

Janaéek v grafu poukazuje na pribé&h afektl (citd) ve spoji dvou souzvukd,
pfitemZ vrchol téchto afektl nastdva ve spletné. Na poli pacitu a pocitu se dle
grafu odehrava obdobnd mira citové hladiny. Janacek pridava komentar, ze
prechod z pocitu na pacit, zkraceni ¢i prodlouzeni prechodu ma tendenci urCovat

pomé&r délky ténd (rytmu).

289 Zde se nabizi srovnani s predchozim citdtem (pozndmka ¢&. 282), u néhoz jsme
poukazovali na moznost dvojiho vykladu. Tento citdt ddva za pravdu nasi domnénce, ze
mysSlené, chceme-li predstavované tény (tedy tony bez predeslého realného zaznéni)
Janacek pod termin pacit nefadi.
290 1bid., s. 141-165.
291 janacek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, pfedndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 2, s. 155.
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5.6. O priibéhu dusevni prdce skladatelské

Studie O pribéhu dusevni préce skladatelské*°? doklada vliv psychologicky

293

zameérenych knih Wilhelma Wundta na Janalkovo zavéreéné tvlréi obdobi.

294 v roce 1916 je prvni skladatelovou studii,

Studie vydana v Casopisu Hlidka
Vv niz se odrdzi Wundtovy nazory. Pomoci diagram( zde zaznamenaval vysledky
prace jednotlivych studentt Varhanické &koly v Brné&, ktefi vypracovavali stejny
harmonicky priklad. Janackovo snazeni meélo vést k dosazeni obecnych
zakonitosti psychologie hudebni tvorby.

Velmi podstatnou zminkou ohledné spletny je nasledujici Jana¢klv vyklad:

295

~Pouhym jiz pomyslenim nasledného souzvuku (...) stfetnou se v mysli

w296

v jednom okamZziku tény obou souzvuki. Z této spletny zvukové..“*°°®. Citace

zteteln® dokldda, Ze skladatel o spletné nepfemysli pouze jako o priniku jiZ

doznélého souzvuku?®’

s vnimanym zné&jicim souzvukem, ale také jako o tdnech
pravé zné&jiciho souzvuku s predstavou ténd souzvuku nasledujiciho. Tento jev
nazyva rovnéz spletnou. Popsana skuteCnost predstavuje znacné rozsireni
pojmu.?°® V dal§im textu Janadéek v souvislosti se spletnou poukazuje na aspekt
notového zapisu, v jehoZz moZnostech neni zaznamenat tento psychologicky jev,
viz: ,V notaci vynechava se z pribéhu afektu &ast vrcholnd, ona spletna dvou
ténd, dvou akordl po sobé znéjicich.“*°° Posledni dulezit&j$i zminkou ve studi
jsou slova: ,Okamzik spletny je tudiz svazem tdénovym i Casovym; jeji ucin
rytmicky zatlacuje se ve védomi jen nesoumérnou silou druhého, nastupujiciho

w300

tonu oproti prvému, zanikajicimu. Citace bere v potaz vyjma tdnového

hlediska i Casovou stranku spletny, kterou skladatel detailnéji zminuje v jiz

popsanych Pozndmkach k pfedndskdm (hudebni teorie a skladba).*°*

292 janadek, L.. Teoretické dilo: ¢&lanky, studie, pfedndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1., s. 435-457.
293 Wundt, Wilhelm. Grundziige der physiologischen Psychologie, I.-III, Lipsko 1908-
1911, Wilhelm Engelmann: I Band, 1908; II. Band, 1910; IIl. Band, 1911.
294 |iterarné kriticky ¢asopis, do kterého Jand&ek pfispival svymi pracemi v rozmezi let
1887-1917.
295 7de je ale tfeba uvaZovat pouze z hlediska skladatele, interpreta ¢&i posluchace
vnimajiciho hranou hudbu s partiturou v ruce. Jak jinak by poslucha¢ mohl védét, jaky
souzvuk bude nasledovat?
296 janacek, L.. Teoretické dilo: &lanky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1., s. 439.
297 Ci ténu.
298 Tento fakt je rovnéz diskutovan v podkapitole ¢. 6.1. nasi prace.
299 1bid., s. 443.
300 1hid., s. 452.
301 viz: podkapitola 5.5 na&i prace.
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5.7. Uplnd nauka o harmonii

Poslednim a soucasné nejobjemnéjSim a nejucelenéjSim hudebné
teoretickym spisem Janacka je Uplnd nauka o harmonii*®?. Skladatel ji vydal pro
potfeby studentl brné&nské varhanické &koly, kterou roku 1881 zaloZil. Dva
svazky prvniho vydani*°? vysdly v letech 1912-1913 a druhé, mirné rozsitené*°*
vydani roku 1920. V ucebnici se nachazeji poznatky, které Janacek uverejnil jiz

305 ¢&i O skladbé souzvukiv

ve svych dfivéjsich spisech, jako zejména O trojzvuku
a jejich spojiv:®®. Jelikoz je skladatelova nauka o harmonii zaloZzena na
psychologickém principu, nami sledované terminy se zde vyskytuji na mnoha
mistech.

Vyznamnym tvrzenim tykajicim se spletny je nasledujici véta: ,,...kdyby ve
spoji sledoval akord po akordu bezprostfedné a tak i spletna jejich svrchnich®®’
tonG se vézala, byl by vliv pfibuznosti téni na spoje souzvukd Uplny a

w308

vsestranny... . SkladatelGv vyrok zapojuje do pojmu spletna kromé stretu

pocitovych tdnl s pacitovymi i prinik alikvotnich tond obou souzvukd, ktery by
se rovné&Z odehraval v na&i mysli. K tématu dodavd, Ze ackoliv parcidlnim ténim
nelze odepfit harmonickou souvztaznost, neni mozné je v notovém zapisu uvést
a tim tak u nich uréit konkrétni spojovaci formy.?°® Dal$i Jand¢kovou zminkou o
spletné jsou slova: , Nejtuzeji jsou tény spojeny, kdyz novy ton vpada do pacitu

w310

predchazejiciho ténu™'", tedy spoj pacitu a pocitu je nejsinéjSi v okamzik

311

stretnuti. Posléze poukazuje na siné psychologické plsobeni stupnice dur i

moll, které je dle Janacka dano efektem spletny a jejim intervalem rozuzlenr!?.

302 0 spise se rovnéz zmiriujeme v podkapitole 2.7. nasi prace. Uplnd nauka o harmonii,
Ibid., s. 459-661.
303 janacek, Leos. Upind nauka o harmonii: nauka o souzvucich a jejich spojich. Dil 1.
Brno: PiSa, 1912. ; Janacek, Leos. Uplnd nauka o harmonii: o prolindni souzvukd, Dil 2.
Brno: PiSa, 1913.
304 jednd se zejména o druhy rozsiteny dil Prolindni souzvuki/Typy taktové. Zbylé dva
dily zGstaly téméF beze zmény, viz: Beckerman, Michael Brim. Jand&ek as theorist, s. 57.
Z tohoto dlvodu vychazime ze druhého vydani.
305 janddek, L.. Teoretické dilo: ¢&ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1., s. 101-172.
306 v/jz: podkapitola 5.2.
307 Alikvotni tony.
308 (vod Uplné nauky o harmonii, viz: Janacek, L.. Teoretické dilo: &lanky, studie,
prednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1., s. 460.
309 Ibid., s. 461.
310 1bid., s. 470.
311 7de budeme citovat z Upiné nauky o harmonii dle nas jeden z nejfrekventovanéijsich
vyrokd o spletné: ,To je onen tmel, ona siln spletna ténd, jeZ vdZe oba souzvuky; jeji
rozuzleni, tj. uvolnéni druhého souzvuku od pacitovych ténd prvého, dava zar krasy i réz
spoji souzvukd.“, viz: Ibid., s. 474.
312 viz: vyklad spojovacich forem v podkapitole 5.2. na&i prace.
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HelmholtzQv znaény vliv na skladatele je patrny z citace: ,Pacitové vyznivani trva
aZ 3/10 vtefiny; v 1/10 vtefiny klesd na 1/10 své prvotni sily."**? Opét zde Cerpa

informace z Helmholtzovych knih Die Lehre von den Tonempfindungen®'*

a na
jejich zakladé vymétuje délku pacitovych tdnl na presnost desetinnych &isel.>'®
Podstatnou zminkou, ktera se spletnou Uzce souvisi, tfebaze pojem neni primo
zminén, je: ,VSechny spoje akordd, jeZ maji spojovaci formu septimy usmifené

w316

oktdvou 7 - 8, jsou dovozovaci.3'®. Janackiv vyrok ohledné dovozovaciho

317

spoje’*’ Uzce souvisi s jeho slovy citovanymi vySe, které se nachazeji ve spise O

318 319

pribéhu dusevni prace skladatelské*'®. Na tomto misté&’'® jsme poukazovali na
skute¢nost, Ze spletnu chape také jako prinik pocitového ténu s predstavovanym
naslednym souzvukem. Zde dle naseho nazoru tento vyznam spletny
konkretizuje terminem dovozovaci spoj, ktery predstavuje spoj, béhem kterého
si vnimatel do znéjiciho pocitového souzvuku predstavuje urcity souzvuk a tim
tak vznikd propojeni souzvukd, tedy spletna. Napf. jak doklddad skladatellv
vyrok, jedna se o vazbu odehravajici se v mysli, ve které po septimé nasleduje

interval oktavy. Janadek tedy popisuje spoj jako typ spojovaci formy smiru.>2°

5.8. Shrnuti

Na zavér kapitoly shrneme nékteré poznatky, o kterych bylo napsano vyse.
Jana¢klv psychologicky termin spletna sestdva ze dvou &asti, jimiz jsou pocit a
pacit. Skladatel vyobrazuje pocit jako ton Ci popripadé souzvuk, ktery je pravé
realné znéjici a pfi tom vnimany posluchacem, tudiz se nachdzi v jeho védomi.
Jako kontrast k pocitu predstavuje pacit, jenz charakterizuje jako tén Ci

popripadé souzvukovou jednotku, kterd se presunula z védomi do paméti na

313 janddek, L.. Teoretické dilo: &ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1., s. 474.
314 Helmholtz, Hermann von. Die Lehre von den Tonempfindungen, als physiologische
Grundlage fiir die Theorie der Musik I. — III., 1863.
315 Na tomto mist& je nutné podotknout, Ze ackoliv Jana&ek popisuje presné vyméiovani
pacitu, neustale termin vykladd na psychologické bazi - nikoliv fyziologické, jak by se
mohlo jevit.
316 janadek, L.. Teoretické dilo: &lanky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skKici
svédectvi. Sv. 1., s. 483.
317 1bid., s. 548.
318 1bid., s. 439.
319 viz: podkapitola 5.6. nasi prace.
320 popis typl spojovacich forem v podkapitole 5.2. na&i prace.
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zdkladé podnétu redlné zaznélého pocitu, ktery jiz netrva.’?! Spletnou nazyva
Janaéek okamzik setkani dvou tédnQ, &i Eastdji souzvuki?? v mysli vnimatele,
Vv niz prvni souzvuk zastava roli doznélého pacitu, zatimco druhy je zné&jicim
pocitem. S timto tvrzenim je tfeba zminit, Ze v souvislosti s pocitem a zejména
s pacitem a spletnou Janacek vzdy mluvi o psychickych cinnostech, zejména o
paméti a védomi. Trebaze pod vlivem knih Hermanna von Helmholtze zaménil
pacit terminem doznivani nebo vyznivani a méril jeho délku i délku spletny na
presnost desetin vtefrin, neustale jsou terminy skladatelem vysvétlovany na
psychologické roviné. Nikoliv na fyziologické bazi, s tim, Zze by pacit mél byt
vysledkem chvéni ¢&astic v nadem sluchovém Ustroji, jak by se z termind
doznivani a vyznivdni a dokonce méfeni délky téchto pojmd& mohlo jevit. Na
zakladé Janackovych textl se domnivdme, Ze se jednd pouze o skladatelovu
snahu si psychologické jevy odGvodnit doloZitelnymi fyziologickymi procesy.
Podstata termind pocit, pacit a spletna v Jana¢kovych spisech zUstala totoznd®2>

4

od svého prvniho uvedeni v Novém proudu v teorii hudebni*** aZ po posledni v

Uplné nauce o harmonii*®

, hicméné z uvedenych skladatelovych citaci je zfejmé,

Zze se termin spletna rozsifil. Vyjma zminéné charakteristiky predstavuje taktéz
o . 7 v e .7 7 v r 7 7

prunik prave zaznivajiciho souzvuku s predstavovanym naslednym souzvukem. A

v neposledni fad& se Janadek zmifluje i o spletné alikvotnich ténd pocitu

S pacitem.

3217 Jand¢kovych spisl vyplyva, Ze pacitovy tén vznikd v mysli pouze na zakladé

realného pocitového zaznéni. Pacit totiz vzdy zmifiuje spolu s pocitem. K této otazce viz:
podkapitola 5.3. nasi prace.
322 yzhledem k teorii spojovacich forem, jejiz principy se alespori zminkou nachdzeji ve
vétsiné Janackovych teoretickych pracich.
323 To zcela plati, az na vyskyt obsahu pojmu pocit v Zdkladech hudebniho s¢asovéani
(1905-1910), kde Janacek intenzitu vzpomenutého, predstavovaného tonu pfipodobniuje
k pocitu (viz: podkapitola 5.4.). Nicméné ve studii Mdj ndzor o s¢asovani (1907) rozliSuje
vyjma jiz zabéhnutého vyznamu pocitu a pacitu novou ténovou kategorii, kterou je pravé
ton vzpomenuty, predstavovany (viz: podkapitola 5.3.). Tato tvrzeni si tedy odporuji.
Vzhledem ke skutecnosti, Ze obé studie se datem vzniku prekryvaji a v dalSich
skladatelovych spisech k obdobnym popisim nedochdzi, neni mozné ur&it, zdali tén
vzpomenuty (predstavovany) ma byt v konecné fazi skladatelovy teoretické koncepce
chapan jako pocit, ¢i mad byt razen do samostatné kategorie.
324 janacek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, pfedndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1, s. 177.
32> 1bid., s. 600.
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5.9. Tabulka vyvoje pocitu, pacitu a spletny

Nazev
Rok Janackova Charakteristika pojmu
spisu
- nachazi se zde prvni vyskyt termind
1894 Novy proud - popis na psychglogické bazi
v teorii hudebni | - snaha pacit oduvodnit dolozitelny mi fyziologicky mi
procesy: Hermann von Helmholtz
- zminka o vyznivani pacitu; pacitovy tén neni zavisly
na tonové konstelaci, je zruSen pouze ¢asovym
O skladbé doznénim v mysli, tim mdze dochazet k souzvukovym
1896 souzvukdv a kumulacim e .. ..
jejich spojﬁv - spojovaci fgrmy (Ifazdy spoj _sestaya ze tri dob, -
smerodatna je druha doba spoje zpétny interval a treti
doba interval rozuzleni; Ctyfi typy: smir, vzruch,
zaména, zesileni)
- tfid&ni souzvuki: prostny, vztaZny, vysledny
- roz&ifeni pojmu spletna: prunik dvou nalad
- ¢im je mensi intervalova vzdalenost mezi pacitovym
ténem a nasledujicim pocitovym, tim je mezi nimi
vazba silnéjsi (napf. citlivé tény)
MGj nézor o —vtﬁ'déni tond pbohacené 0 novou katego!'ii,ténu
1907 séasovani predstavovangho (vzpomenutého); dochazi ke
klasifikaci tonu na realné znéjici vnimané pocitové, od
(rytmu) nich odvijejici se myslené pacitové a nové na tony
pfedstavované (vzpomenuté), jez vznikaji v nasi mysli
bez zaznéni predchazejiciho pocitového ténu (prvni
naznaky toho, co rozviji o 9 let pozdé&ji v dile O pribéhu
dusevni prace skladatelské)
Zaklady - roz$ifeni pojmu pocitovy tén; tonim myslenym
1905- hudebniho (predstavovanym) Janacek priklada stejnou silu ¢i
1910 séasovani intenzitu jako kdyby redlné zaznély, to znamena, ze je
(nevydany spis) chape jako tény pocitové, na tomto zakladé tak
kategorie tonu mysSleného zanika
Poznamky - vrchol afekt( (citd) nastava ve spletné
1906- k pfednaskam - prechod z pocitu na pacit, zkraceni Ci prodlouioenl'
1919 (hudebni teorie | Pfechodu ma tendenci urCovat pomer delky tonu
a skladba) | (Vtmu)
- rozSifeni pojmu spletna: skladatel o spletné
o) prﬁbéhu nepfemysli pouze jako o priniku jiz doznélého
1916 dusevni préce souzvuku s vnimanym zné&jicim souzvukem, ale také
skladatelské jakoo o ténech pravé znéjiciho souzvuku s predstavou
tonu souzvuku nasledujiciho
- spletna je také Casovym jevem
- roz$iteni pojmu spletna: prunik alikvotnich ténu obou
souzvuk{; Jana¢kovo premysleni o takovéto zvukové
1912 vyslednici nema na harmonicky charakter zadny vliv
1913 Up/né nauka o | — vymerovani pacitového vyznivani (3/10 vteFiny),vaiv
harmonii Hermanna von Helmho!tze, a \_Nilhelm_a Wur)dta; i pres
1920 snahu o oporu ve fyzikalnich jevech jde stale o proces

psychologicky
- druhy vyklad spletny konkretizovany terminem
dovozovaci spoj
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6. Recepce ,,spletny” na poli muzikologickém

Reflexe spletny se objevuje v pracich nékterych prednich muzikologl a
hudebnich teoretikl. Spletna je v nich charakterizovdna bud pouze jako
vyznamny temin skladatelova teoretického uceni, nebo jako jev, na némz je
zalozena teorie spojovacich forem. Bez vyjimky se jednd o prace, v nichz je

6

spletna okrajovym tématem, & pouhou zminkou®?® v rdmci vétdiho odligné

7 U jednotlivych praci opét zmifujeme jen zdakladni

zaméFeného celku.??
informace o jejich vzniku, soustfedime se predevsim na pro nas podstatny vyklad
spletny a spriznénych termin{ pocitu a pacitu. V této kapitole je u jednotlivych
spist navic vyjadfen i na$ pohled na Jandckovy teoretické pojmy spolu
s nazorem reagujicim na poznatky, jez jsou uvedené v téchto pracich.

Vyznamem spletny se zabyvali vyznamni Cesti teoretikové a muzikologové
v popredi s Jaroslavem Volkem, Jaroslavem Vogelem, Zderntkem Blazkem, i
LeoSem Faltusem. Vyjma chronologického fazeni vyznamnych praci starsiho
data, fadime i nejnové&jsi texty Eeskych autory. Jestlize se obdobny popis spletny
nachazi i v pripadé spisu jiného muzikologa, na spis je poukazovano v poznamce
pod Carou.

O spletné je taktéz pojedndno v cizojazycné literature, proto ve druhé casti
kapitoly reflektujeme texty zahrani¢nich autorl, mezi které Fadime Michaela

Brima Beckermana, Johna Tyrrella, ¢i Davida Kalhouse.

6.1. Jaroslav Volek

h328

Jeden z prvnic , kriticky nahliZzejicich textl na Jandckovo teoretické

hudebni mysleni pochazi od muzikologa, estetika a pedagoga Jaroslava Volka
(1923-1989). V jeho knize Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké

329 330

filosofie z roku 1961 se v kapitole vénované skladatelovym teoretickym

Uvaham, zabyva i spletnou a s ni spjatymi jevy.

326 jestlize se jednd o pouziti slova v ddlezitém vyznamu vyplyvajiciho z kontextu, tato
prace je zminéna.
327 M&me zde na mysli napt. studii Jana Vicara (*1949), viz: Vi¢ar, Jan. ,K problematice
1. véty (Smrt Andrijova) Janackova Tarase Bulby", s. 51.
328 Zajisté, Elanky odrazejici Janatkovo uteni a komentujici jej jsou i mnohem stardio
data vydani, nicméné jsou prevazné obdivného charakteru, jako napf. Sin, Otakar.
,Janac¢kova Uplnd nauka o harmonii*, s. 24-28.
329 volek, Jaroslav. Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie, 1961.
330 jandckova Uplnd nauka o harmonii. Vedeni hlasl. Zahusténé akordy., Ibid., s. 231-
278.
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1 2

V nasi praci’?' se ztotoZfiujeme s Volkovym??? pohledem na véc. Poct je
vylozen jako psychologicka reakce na aktudlné znéjici ton, pacit jako tato reakce
nachazejici se jiz v paméti po doznélém pocitu a spletna jako krizeni téchto
psychologickych podnétt ve védomi. Autor knihy tedy rovnéZ fadi terminy do
kategorie Cisté hudebné psychologické®3? a poukazuje na skutecnost, ze kdyby
Jand¢ek chapal terminy jako pojmenovani dusledku chvéni &astic v Cortiho
organu, pak by neoperoval s vyrazem spletna. Volek se domniva, ze by Ukaz bylo
mozné chdpat jako konkrétni typ akordu’?*, ktery by Janadek opatfi
odpovidajicim nazvem.

Autor knihy upozorfuje na myslenkovou propojenost hudebni pritomnosti
s hudebni budoucnosti, a i kdyz pfipousti, Zze Janacek nékolikrat pouzil termin
dovozovani, dle Volka se ve skladatelovych textech tomuto pojmu nedostalo
zretelného vysvétleni, jako tomu bylo u spletny. Toto tvrzeni opira o myslenku,
Zze se Janacek pod vlivem Wundtovym dostatecné neosvobodil od predstavy
fyziologického chvéni castic ve sluchovém Ustroji, a tak bylo pro néj nesnadné
pojem dovozovani vysvétlit na psychologické bazi.?>>

Zde si dovolime poukazat na nékolik skutecCnosti vyvracejici Volkovo
prohlaseni. Janacek ve svych teoretickych textech popisuje pocit, pacit a spletnu
vzdy na psychologické roviné.?*® Ve studi O prdbéhu dusevni préce
skladatelské*3” jednoznadné popisuje spletnu jako prinik pocitovych tond pravé

zné&jiciho souzvuku s pfedstavou ténl souzvuku nasledujiciho. V této praci tedy

331 viz: podkapitola 5.8. v nasi praci.
332 Muzikolog pFi popisu Janatkovych teoretickych koncepci Cerpad ze spisu O skladbé
souzvukiyv a jejich spojiv a z Uplné nauky o harmonii, viz: Ibid., s. 231.
333 A7 na Volkovu pozndmku, kterd poukazuje na Jandckovo mechanické nahrazovani
pacitu vyrazem doznivani a tim tedy moznost chapani terminu fyziologicky, pFicemz
odkazuje na vliv Wilhelma Wundta. Autor nicméné podotyka, ze pacit je v jeho
teoretickych spisech vniman cCisté psychologicky, i kdyz se se zfetelnym vymezenim u
Jand¢ka nesetkdme, viz: Ibid., s. 257. Na tomto misté je tfeba zdlraznit, e k tomuto
nahrazeni slovem doznivani doSlo pouze na jediném misté v celém skladatelové
teoretickém dile a to ve spise O skladbé souzvukiv a jejich spojiv (podkapitola 5.6.).
Taktéz Volkovo tvrzeni, Ze tento terminologicky nedostatek byl ovlivnén Wundtovymi
spisy, je rovnéz nepravdivé. S jistotou vime, Ze Janacek Cetl Wundta aZz v rozmezi let
1913-1915, nikoliv v roce 1896, tedy v dobé vydani O skladbé souzvuklv a jejich
spojiv. Komentar, Ze se s jasnym psychologickym vymezenimu pacitu u Janacka
nesetkdame, je rovnéz zavadéjici - mame za to, ze celd 5. kapitola této prace pomoci
skladatelovych vyrokd, zfetelné doklada Janackovo chapani pojmu ¢&isté na psychologické
bazi.
334 Volek, Jaroslav. Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie, s. 258.
Dle Jana¢kovych teoretickych text( by spiSe dostal oznaéeni konkrétniho typu souzvuku
- viz: podkapitola 5.2.
335 1bid., s. 259.
336 Jak na to bylo jiz mnohokrat poukazéno, viz: napf. podkapitola 5.8. nasi prace.
337 vViz: podkapitola 5.6. nasi prace.
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dochazi ke zna¢nému rozéiteni obsahu spletny. Skladatel nasledné v Uplné nauce
o harmonii*®® pouzivd terminologického souslovi dovozovaci spoj, pfiéemz toto
souslovi Ize chapat jako upresnéni pojmu spletna v jejim druhém,
psychologickém vyznamu. Dovozovaci spoj predstavuje spoj, béhem néhoz si
vnimatel do znéjiciho pocitového souzvuku predstavuje budouci uréity souzvuk a
tim tak vznikd propojeni souzvukl, tedy spletna. Na zakladé zmin&nych
skutecnosti konstatujeme, ze Janacek se o hudebni vazbé propojujici aktualné
zaznivajici tony s tény naslednymi, predstavovanymi pisemné zminil a tudiz na

339

tomto misté si Volkovo tvrzeni’*° s nasim vykladem Janackovych textl odporuje.

Obr. &. 25: Volkovo schéma znazoriujici hudebni vazbu spoje tii akord34°

0Obj. zvuk: 1. akord I1. akord I11. akord
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spletna & 1§ spletna & 2 : : spletna & 3 :

Vyjma pacitu, pocitu a spletny je zde zaznamenan i jev tuseni (oCekavani), jez
predstavuje vystizny termin Volka pro Janackovu spletnu ve smyslu jejiho druhého

vyznamu.

Volek se také vyjadruje k Janackové teorii spojovacich forem, ke které téz
zaujima kriticky postoj. Volek priblizuje tuto teorii jako princip nahodilého
melodického postupu, jenz vede od jednotlivych ténd akordu k tédnim
nasledujiciho akordu. Zde akcentuje skutecnost, ze Janacek ve svém teoretické

d341

dile nedefinoval akor a tim jej tedy nevnimal jako vertikdlné hudebni celek.

338 V/iz: podkapitola 5.7. nasi prace.
33% Zde si dovolime pfipomenout skute¢nost, Zze Volek ve své knize ¢erpa pouze ze spisil
O skladbé souzvukiv a jejich spojiv a z Uplné nauky o harmonii, nikoliv ze studie O
pribéhu dusevni prace skladatelské, viz: poznamka ¢. 332 v nasi praci.
340 Volek, Jaroslav. Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie, s. 259.
Toto schéma ve své disertacni praci uzila i BoZzena Kiifhaberova, ktera pfi popisu pocitu,
pacitu a spletny z Volkovy publikace dle naseho nazoru vychazela, viz: Kifhaberova,
Bozena. Janackova hudebni terminologie. DisertaCni prace, s. 99.
341 volek v souvislosti s Jana¢kovymi spisy mluvi o akordech, nikoliv o souzvucich, jak by
tomu s ohledem na skladatelovy texty spiSe mélo byt, viz: podkapitola 5.2. nasi prace.
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Podotyka, ze skladatel tudiz nepracoval s dvéma akordickymi jednotkami, ale
s melodickymi postupy mnozstvi ténQ, kdy témto postupim pfisuzoval esteticky
U¢in. Tim se dle autora popis i téch nejjednodusdich spojd staval velmi
komplikovanym, coz mé&l byt i hlavni divod, pro¢ se Janalkova teorie neujala
v praxi.?*?

Volkovy postrehy, jenz jsou v souladu s tvrzenimi nachazejicimi se v této
praci, jesté podepreme nasim komentarem, ze spojovaci formy jsou zalezitosti
Cisté psychologickou (i tim, ze zde zastava nepostradatelnou Ulohu pocit, pacit a
spletna) a tim se stavaji i zalezitosti velmi subjektivni. Nauka o harmonii by se
mela odvijet na obecnych zakonitostech, které by mély mit pro vsechny
posluchace totoznou platnost. Na druhou stranu jsme si védomi, ze Janackovym
zameérem, trebaze ve vysledku nebyl zcela naplnén, bylo predevsim vytvofit
zcela novou nauku o harmonii, ktera by sestavala z nékolika mala platnych a
prehlednych pravidel a pfi tom byla univerzalni. Za zcela inovativni povazujeme
zplsob, na némZ je skladatelova nauka postavena. Janacek jako vibec prvni
stavi pravidla spojovani souzvukl na platformé psychologické. Ta mu umoznila
také dospét k tezi, ze po kterémkoliv souzvuku muze nasledovat jakykoliv
souzvuk, coz je sice myslenka na tehdejSi poméry progresivni, nicméné
setkdvédme se s ni jiz u Frantika Zderika Skuherského.>*?

Volek se zabyva také Jandckovym tF¥idé&nim akordd. I na tomto misté
poukazuje na fakt, Ze se Janacek vyhyba oznaceni a popisu zakladni stavebni
jednotky - akordu. Tento nedostatek zapfiCinuje, Zze skladatel do harmonického
celku vklada i melodické tony, které tedy casto nejsou v Janackové pojeti od
akordu oddélovany. Volek rovnéz podotyka, Zze je skladatelovou mylkou radit
spletnu jako psychologicky jev mezi jednotlivé typy akordd, které popisuje jako
formové jevy. To vée dle n&j zplsobuje v jeho nauce teoreticky zmatek a vytvari
ji neprehlednou.>**

RovnéZ i systematiku té&chto akordl Volek podrobuje kritice. U prostného
akordu akcentuje skuteCnost, ze vyznam souzvukové jednotky je

ve skladatelovych spisech proménlivy. Na nékterych mistech je popisovan jako

342 \olek, Jaroslav. Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie, s. 250-

252.

343 jJanacklv profesor na prazské varhanické $kole, jednd se o Skuherského literdmni

po¢in Nauka o harmonii na védeckém zdkladé ve formé nejjednodussi s podtitulem se

zvlastnim zietelem na mohutny rozvoj harmonie v nejnovéjsi dobé, viz: Faltus, LeoS.

Leos Janalek - teoretické ndzory a kompozicni techniky, s. 6-9. Podotykame, Zze

Skuherského ucebnice se odviji na zékladé fyzikaInich a fyziologickych zakonitosti.

344 volek, Jaroslav. Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie, s. 254.
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akord bez harmonického vztahu k jinym akordickym jednotkdm, coz dle autora
neni mozné i vzhledem k psychologickému spletnovému spoji, zatimco v dalSich
skladatelovych zminkach je vylozen jako akord, jehoz tény znéji soucasné a maji
stejnou rytmickou hodnotu. V souvislosti s touto zminkou se jednd o novou
kvalitu, kterou Janacek spojuje se souzvukem. Za nadbytecnou povazuje Volek
existenci Janackova vztazného akordu, ktery ma predstavovat protiklad
k prostnému souzvuku, vzhledem k tomu, e kazdy akord pUsobi vztahové
k jinému akordu (zejména v nauce o harmmonii). Jedinym opravnénym typem
souzvuku se autorovi jevi vysledny akord, ktery popisuje pomoci citace, jez byla
uvedena v predchozim textu.?*>

K Volkovym nézorlm jesté doplnime, Ze prostny souzvuk v nékterych
skladatelovych notovych ptikladech?*® predstavuje akordickou prodlevu**’, coZ by
mohlo korespondovat se skladatelovym tvrzenim, Ze se jednd o akord bez
harmonického vztahu k ostatnim akorddm. V jinych notovych ptikladech jsou
zase uvadény souzvuky o celych, ¢& pllovych hodnotdch, co? odpovida
skladatelovym poznamkam o potrebé prostného souzvuku delsi dobu vyznivat,
tedy jinymi slovy se opét jedna o prodlevu. Vztazny a vysledny souzvuk jsou
Janackem popisovany jako souzvuky, které obsahuji melodické disonance. Dle
Volkova i naseho ndzoru je z tohoto divodu neni mozné vnimat jako souzvukové
jednotky. Zde musime podotknout, ze ani Janackovy notové priklady téchto
souzvukl nepomahaji jejich podstatu osvétlit. Pro zminéné argumenty
povazujeme Janackovo tFidéni souzvukid za zmateéné, jak Volek nastinil ve své

knize.3*®

345 viz: podkapitola 5.2. nasi prace. O typech akordd je psano: Volek, Jaroslav. Novodobé
harmonické systémy z hlediska védecké filosofie, s. 255.
346 Nejednd se zde o notové ukdzky Janackovych skladeb, ¢i dél jinych autorl, ale o
skladatelem vypracované priklady.
347 viz: obr. &. 21, podkapitola 5.2. nasi prace.
348 Odkazujeme zde na Janackovy citace (jeZ priblizuji typy jednotlivych souzvukd), které
se nachazeji v podkapitole 5.2. nasi prace.
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6.2.]Jaroslav Vogel

349 o Zivoté a dile Leode Janacka

Jedna z nejznaméjsich ¢eskych monografii
pochdzi od dirigenta, muzikologa a hudebniho skladatele Jaroslava Vogela
(1894-1970). Eponymné pojmenovanad monografie Leos Jandéek’>° byla vydana
vroce 1963 a zaniceny propagator Janackova dila ji rozclenil do tfi casti

331V rdmci kapitoly Jandéek jako ucitel a

ohrani¢enych konkrétnimi roky.
teoretik®>? Vogel podava kriticky pohled na spletnu.

Vogel pfi popisu spletny pfipomina vliv Helmholtzova uceni na skladatele,
ktery podle Helmholtzova vzoru psal o pacitovém vyznivani a méril jej v rozmezi
vtefin. Na zakladé této myslenky podava dvoji moznost vykladu skladatelova
terminu pacit. Dle Vogela Ize pacit chapat bud jako preznivani akustické
(skutecné), jehoz délka je dand délkou mistnosti, druhem hudebniho nastroje,
vySkou ténu apod., pricemz akcentuje skutecnost, ze by pfi navozeni takovéto
situace mnohondsobna kumulace tond akordickych s melodickymi pUsobila rugivé
a nikoliv vzrusivé, jak piSe Janadek.’>? Jako druhou moZnost vykladu, dle svého
minéni moznost pravdépodobnéjsi, uvadi Vogel chapani pacitu jako doznivani
v posluchadové sluchovém Ustroji’>*, jez vznikd setrvaénosti pohybu otolitd>".
Jako priklad Vogel uvadi Beethovenovu predehru Coriolanus, na jejimz zacatku
jsou akordy oddéleny pomlkami. Vogel vyklada, ze ackoliv akordy v pomlkach
realné nezni, vnimatel si je uchovava v paméti. Jde tak o pamétové doznivani,
tedy déj psychologicky. Popsanou moznost vykladu vSak muzikolog u Janacka
nepovazuje za potencialni a podotyka, ze i kdyby tento pamétovy vyznam pacitu
skladatel skute¢né zamyslel, jeho teorie spletny by nepfinesla Zzadny novy
poznatek. Vogel akcentuje skutecnost, ze vzdy bylo samozrejmosti, Zze pfi spoji

dvou akord{, dojem druhého zavisel na pfedchozim akordu.?>®

349 Zde zmifime napf. monografii Helfert, Vladimir. Leo$ Jandéek: obraz Zivotniho a
uméleckého boje. I, V poutech tradice, 1939. K problematici janackovskych monografii
Uvod nasi prace.
350 vogel, Jaroslav. Leos Jand&ek. 2. vyd., Praha: Academia, 1997.
351 Obsah monografie ptiklddame v Priloze 11.2.
352 yogel, Jaroslav. Leos Jand&ek. 2. vyd., s. 148-156.
353 Novy proud v teorii hudebni, Janacek, L.. Teoretické dilo: &lénky, studie, predndsky,
koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1., s. 181.
354 popsany vyznam uvadi i Jaroslav Jirdnek, jenz pFipousti vyklad pacitu (spletny) jak na
psychologickém, tak na fyziologickém zakladu. Pravé tuto zaménu smérem k sluchovym
procesim, Jirdnek odOvodfuje Janackovym studiem Wundtovych publikaci, nikoliv
Helmholtzovymi knihami jako Vogel, viz: Jirdnek, Jaroslav. ,Janacek's Aesthetics", s. 59.
ACkoliv se jedna o anglicky psany text, Jirdnek je Ceskym autorem, proto je poznamka
zarazena v této podkapitole.
355 Viz: pozndmka &. 226 v nasi praci.
356 vogel, Jaroslav. Leo$ Jand&ek. 2. vyd., s. 151.
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Z Vogelova textu je zajimava poznamka o pacitu jako akustickém jevu.
Vzhledem k tomu, ze se v Janackovych spisech v souvislosti se spletnou, ci
pacitem s akustickym vysvétlenim nesetkdvame, mame za to, ze Vogel zde
cerpal ze skladatelova vyjadreni nachazejiciho se v nevydané studii Mysina,
psychologickd podstata hudebnich pfedstav.’>’ Citace zni: ,Jsem presvédcen, Ze
nejsou to jen akustické pficiny, jeZ vadZou souédstky souzvuku.“>°® Tato slova
dokladaji, Zze ackoliv Janacek pripousti urcitou roli akustickou, od niz se oduviji
spoje souzvukl, jeho ndsledujici odstavce se zabyvaji souzvukovou vazbou a
jejich estetickym Gc¢inem zkoumaném na psychologickém zakladu, o cemz
koneckoncd vypovida i nazev studie. Rovné&Z Voglovu pozndmku o vazebné
souvislosti mezi druhym a prvnim akordem, pro niz bylo dle muzikologa
nadbytecné vymyslet pojem spletna, také rfadime mezi neopravnéné postrehy.
Ackoliv tato vazba mezi akordy je neoddiskutovatelnou zalezitosti, Janacek jako
prvni popisuje tento vztah souzvukl na psychologické roviné. A to dokonce i

z hlediska realné zné&jiciho pocitového ténu, souzvuku.

6.3. Zdenék Blazek a Leos Faltus

Mezi soubornym vydanim Janackova teoretického dila Zderikem BlaZzkenr>°
(1905-1988) a nejnovéjSim vydanim nakladatelstvi Editio Jandcek®®® vznikla
odmlka dlouha priblizné Ctyficeti let. Na druhém zpracovani se editorsky podilela
Ctvefice autorl Leo$ Faltus (*1937), Eva Driikovd (*1946), Svatava Pribariové
(*1934-2014) a Jifi Zahradka (*1970). Obé vydani disponuji doprovodnymi
texty jejich autord, v nichz se mimo jiné zabyvaji spletnou, pocitem a pacitem 3°*
Skladatel, pedagog a hudebni teoretik Zdenék Blazek ve svém

362

uvodnim textu popisuje spletnu jako: ,..chaoticky okamZzik, ve kterém se

misilo pacitové doznivani soucasti prvého souzvuku se skutecnym zvukem

357 jJana&ek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 2, s. 133-140. JelikoZz se zde vyskyt slova spletna (ani pocit a pacit)
nevyskytuje, neni tato studie zahrnuta v kapitole 5 nasi prace.
358 janacek, L. Teoretické dilo: &ldnky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skKici
svédectvi. Sv. 2, s. 134.
359 Janacek, Leos. Hudebné teoretické dilo. 1, Spisy, studie a dokumenty, 1968.
Janacek, Leos. Hudebné teoretické dilo. 2, Studie, Upind nauka o harmonii, 1974.
360 janacek, Leo$. Teoretické dilo: ¢ldnky, studie, prednasky, koncepty, zlomky, skici
svédectvi. Sv. 1, 2007.
Janacek, LeoS. Teoretické dilo: clanky, studie, pfednasky, koncepty, zlomky, skici,
svédectvi. Sv. 2, 2007-2008.
361 K obé&ma vydanim se detailnéji vyjadiujeme v Uvodu nasi prace.
362 Blazek, Zdenék. Jandcékova hudebni teorie. In: Janadek, Leo$. Hudebné teoretické
dilo. 1, Spisy, studie a dokumenty, s. 21-45.
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souédsti souzvuku ndsledujiciho."?°® Trebaze z jeho slov neni patrné, jestli
pacitovym doznivdnim mél na mysli doznivani fyziologické, Ci psychologické,
pocitovym ténem zde chapal skuteCny zvuk nikoliv psychologické vnimani
realného zvuku.

Predmluva3®*

skladatele a hudebniho muzikologa Leose Faltuse nahlizi na
spletnu, pocit a pacit jako na jevy zaloZené na psychologické bazi.?®°> Nicméné
charakteristika pocitového ténu je ve vysvétlujicich pozndmkach pod &arou®®®
editory obdobné popisovana jako u starsiho Blazkova vydani. I zde se setkavame
s neuplnou charakteristikou Janackova pocitu, kterd poukazuje pouze na
aktualné znéjici tén, Ci souzvuk bez ohledu na potrebu jeho vjemu subjektem,
jak to doklada nasledujici zjednodusena poznamka o pocitu, kterou je: ,Realné

zné&jicim ténem 3¢’

6.4. Michael Brim Beckerman

Americky muzikolog Michael Brim Beckerman (*1951) se ve svém titulu
Jand&ek as theorist’®® zabyval hudebnéteoretickymi spisy Leo$e Janacka, které
zasazoval do souvislosti skladatelova zivota. Text knihy se nachdazi v origindlnim
znéni v autorové disertacni praci, se kterou promoval roku 1982 na Kolumbijské
univerzité. Nejen v kontextu zahrani¢ni literatury, ale také v kontextu literatury
Ceské se jedna o neprehlédnutelny pocin, jenz se v ramci monografie snazi
priblizit nékteré zakladni myslenky Janackovych teoretickych praci. O spletné,

369

pocitu a pacitu zde Beckerman pojednava v kapitole®®” vénujici se spojovacim

formam.
Beckerman svi{j vyklad termind odviji na zakladé nékolika Janackovych

0

citaci’’® a za G¢elem snadnéji ozfejmit jejich vyznam, pocitovy tdn prelozil jako

sensation tone, pacitovému tonu dal nazev false sensation tone nebo také

363 1bid., s. 22. Tento popis spletny koresponduje s heslem spletna nachazejicim se v
Blazkové slovniku janackovskych pojmi nazvaném Jandékovo hudebnéteoretické
nazvoslovi, Ibid., s. 50.
364 Faltus, Leo$. K Jandckovu hudebnéteoretickému dilu. In: Janacek, Leo$. Teoretické
dilo: ¢lanky, studie, predndsky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s. xvii—xXxX.
365 Stejnym zplsobem jako tomu bylo v ptipad& knihy Jaroslava Volka, viz: podkapitola
6.1. nasi prace.
366 vice ke koncepci souborného vydani od Editio Jand¢ek v Uvodu nasi prace.
367 Ibid., s. 338.
368 Beckerman, Michael Brim. Jandcek as theorist, 1994.
369 Chapter 5 The Chord Connection and Chordal Thickening, Ibid., s. 59-79. Obsah
publikace prikldadame v Pfiloze 11.3. nasi prace.
370 yedkeré Janackovy citace spjaté s témito terminy muzikolog ¢erpa z Upiné nauky o
harmonii ze souborného Blazkova vydani, viz: Ibid., s. 61.
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illusion tone a spletnu pojmenoval jako termin twine. Autor ve svém textu zminil
Janackova slova: ,...a tone sounds from an instrument, but also floats in our
mind when it has really faded out..*’", dle kterych se mu pacit jevil jako proces
spjaty s psychologii. Nicméné dale cituje skladatelovo tvrzeni: ,,...the spletna is
very short, but also very effective by itself, even in its disentanglement. It is
disentangled as soon as the illusion of the preceding tone disappears.’? Toto
Janackovo vyjadreni Beckermana utvrzuje v jeho nazoru, ze spletna (i pacit) jsou

* jewy’’*, viz: ,By using words such as “effective" in

spise fyziologickymi®’
describing the activity of his spletna, Janacek seems to imply that the physical
characteristic of sound provide a kind of sonic cement which effectively links
successive musical sounds.™?’>

Jako zajimava skuteCnost se nam jevi, ze ackoliv Beckerman v knize
popisuje jednotlivé Janackovy hudebnéteoretické spisy, pfi popisu spletny, pocitu
a pacitu Cerpd pouze z Uplné nauky o harmonii. Z druhé zminéné citace dle
naseho ndzoru neni mozné usuzovat, zdali spletnovym prinikem skladatel
zamysSlel souzvukovou vyslednici odehravajici se v usSnim Ustroji nebo

souzvukoveé prolnuti zaznivajici v nasi mysili.

6.5.John Tyrrell

Britsky muzikolog John Tyrrell (*1942) se ve svém vyzkumu celoZivotné
zaméruje na Zivot a dilo LeoSe Janacka. Mezi jeho nejvétSi zasluhy vyjma
spoluprace na katalogizaci Janackovych skladeb patfi sepsani dvousvazkové
monografie Jandfek: years of a life’?’”®, kterd predstavuje jeden

7 V.

z nejpodrobnéjsich spisi o skladatelové Zivoté a tvlrdi ¢innosti vibec. Svazky

71 Ibid., s. 61. V pfekladu: ,...tén zni z ndstroje, ale tane ndm jesté na mysli, kdyZ prévé
doznél.", viz: Janacek, LeoS. Hudebné teoretické dilo. 2, Studie, Upind nauka o harmonii,
s. 175.
372 1bid., s. 61. V prekladu: ,..spletna je sice velmi krétkd, ale pfece plsobivd sama o
sobé i v rozuzleni svém. Rozuzli se, jakmile vymizi pacit pFedchazejiciho ténu.“, viz:
Janacek, Leos. Hudebné teoretické dilo. 2, Studie, Upind nauka o harmonii, s. 179.
373 Tento Beckermanv nézor ovlivnil i finskou disertaéni praci Tiiny Vainiémaki, kterd pfi
svém popisu spletny ¢erpa vyjma Janackovych spist, pfedevsim z Beckermanovy knihy,
a tak Janackovy terminy pacit a spletna vnima rovnéz jako fyziologické jevy, viz:
Vainiémaki, Tiina. The Musical Realism of LeosS Janacek. From Speech Melodies to a
Theory of Composition. Academic dissertation, s. 225.
374 Tentyz ndzor se nachdzi i v Beckermanové studii z roku 1986, viz: Beckerman,
Michael Brim. ,Janacek a herbartovci®. In: Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské
univerzity, s. 24.
375 Beckerman, Michael Brim. Jandéek as theorist, s. 61.
378 Tyrrell, John. Jand&ek: years of a life. Volume 1 (1854-1914), The lonely blackbird,
2006.
Tyrrell, John. Janacek: years of a life. Volume 2 (1914-28), Tsar of the forests, 2007.
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vydané v letech 2006 a 2007 se zabyvaji mimo jiné skladatelovymi teoretickymi

77 se autor zaméFuje na spojovaci formy a tudiz i

spisy, pricemz v prvnim dile
spletnu®’®.

Spletnu Tyrrell prelozil jako pojem tangle a oznacil ji stretnuti mezi stopou
jednoho souzvuku a pocateéniho zvuku ndsledujicich tond souzvukové jednotky.
Odkazuje zde na vliv publikaci Wilhelma Wundta, pricemz Wundtovy védecké
dikazy mély skladateli slouzit jako zaklad pro fyziologické vysvétleni spletnového

° Posléze Tyrrell podotykd, Ze skladatel zjistil, Ze mu Wundtova

okamziku.?’
zjisténi nabouravaji jeho teorii spojovacich forem a skladatel se tak vratil zpét ke
svym Uvaham zaloZenym na psychologické bazi.?®°

Poznatky uvedené v nasi praci si s Tyrrellovymi ndzory odporuiji.
Psychologické chapdani pocitu, pacitu a spletny si Janaéek odtvodfiuje fyziologicky
prostudoval tficet pét let pred Wundtovymi knihami. Od psychologického vnimani
pocitu, pacitu a spletny se skladatel nikdy neodklonil, pouze vyznam spletny se
v jeho teoretickych dilech postupné rozsifoval o skladatelovy nové vznikajici

napady.

6.6. Shrnuti

DoloZeny vyéet publikaci a spist poukazuje na znanou recepci Janackovych
novotvard pocitu, pacitu a spletny u tfady muzikologl a hudebnich teoretikd. Je
tedy prirozené, Zze s mnozstvim praci pojednavajicich o tomto tématu je spojenad i
Fada interpretaci téchto pojmQ. Ackoliv se tyto ndzory mohou jevit jako
protichddné a s Jana¢kovym hudebnéteoretickym dilem nesouvisejici, zcela tomu
tak neni.

Pocit, pacit a spletna jako Ccisté psychologické jevy jsou popisovany

v textech Jaroslava Volka (z néj vychazejici Bozena Kiifhaberovd) a Leose

377 \/ kapitole Jand&ek as music theorist, viz: Tyrrell, John. Jandcek: years of a life.
Volume 1 (1854-1914), The lonely  blackbird, s. 215-223. Obsah prvniho dilu
monografie priklddame v Pfiloze 11.4. v nasi praci.
378 Terminy pacit ani pocit, ¢i ekvivalenty prelozené do anglického jazyka, se v Tyrrellové
praci nenachazeji.
379 Na skuteénost, ze vét$ina muzikologl popisuje skladatelovy terminy na fyziologické
bazi a nepfipousti si skladatelem zamysSlenou rovinu psychologickou, poukazuje cesky
klavirista David Kalhous ve své disertaéni praci vzniklé roku 2013 na chicagské
Northwestern University, viz: Kalhous, David. Leos Janacek and His Works for Piano in
Musical, Aesthetic, and Cultural Context. Academic dissertation, s. 33.
380 1bid., s. 221.
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Faltuse®®'. Na druhé strané se nachdzi vyklad Jaroslava Vogela, ktery tyto
terminy povazuje bud’ za akustické zaleZitosti, ¢i je vysvétluje jako aktivitu, jez
se déje v posluchacoveé sluchovém Ustroji, pricemz tuto druhou variantu vykladu
Vogel povazuje za pravdépodobnéjsi. Mezi témito nazory se vyskytuje pohled
Jaroslava Jirdnka, ktery ptipousti vyklad pojmu jak na psychologické, tak na
fyziologické platformé. Také neurdity vyklad termind v textu Zderika Blazka
umoznuje tuto dvoji moznost chapani.

Obdobné je tomu v cizojazyCné literature, v niz fyziologické hledisko
zastava Michael Brim Beckerman (a z néj Cerpajici Tiina Vainiémaki). Oproti tomu
spis Davida Kalhouse akcentuje u té&chto termind jejich psychologickou stranku.
Na rozmezi se naléza text Johna Tyrrella, dle néjz se Janackova spletna vyvijela
od fyziologického jevu k fenoménu psychologickému.

V muzikologickych pracich cdasto zminovana fyziologickd podstata u
sledovanych terminG ma zaklad v nékolika Janackovych odkazech na

Helmholtzovo dilo (nikoliv na Wundtovo®®?),

diky kterému napr. skladatel
vymeéroval spletnu na presnost desetin vtefin. Janacek dle naseho nazoru na
opodstatnéni psychologicky vnimanych jev( poukazoval prikaznéjéimi Ukazy, jez
v té dobé poskytovala fyziologie lidského sly$eni.?®? TotéZ plati i o zminéném

akustickém hledisku, pricemz skladatel si byl ve svych spisech védom vlivu

384 385

fyziologického®®* i akustického®®® na doznivani ténu a mozna i z tohoto divodu
pocit, pacit i spletnu chapal jako nové temminy pro novy psychologicky vyklad
hudebniho chapani.

Pro vySe popsané shrnujici poznatky, se vracime k monografiim
Beckermana a Tyrrella, které pro svij anglicky literarni jazyk disponuji nezmé&rné

vétdim vlivem, nez tomu mUize byt v piipadé Cesky psané publikace Jaroslava

381 Madme zde na mysli Faltusovu pfedmluvu nachézejici se v nejnovéj&im souborném
vydani Janackova hudebnéteoretického dila, nikoliv pozndmky pod ¢arou v tomto vydani,
viz: podkapitola 6.3. v nasi praci.
382 7de odkazujeme na text Jaroslava Jirénka (viz: podkapitola 6.2.) a Johna Tyrrela
(viz: podkapitola 6.5.).
383 Toto tvrzeni evokuje otdzku, zdali Jand€ek na pocatku svého usili o definici spletny
(event. pacitu) vychazel z predpokladu spletny jako ryze a autonomné psychologického
vjemu a pro jeho podepfeni hledal pouze oporu zaroven ve fyziologickém procesu anebo
je to naopak a pokladal prokazatelné fyziologické déni za spousté¢ tohoto
psychologického procesu? Budeme-li se drzet skladatelovych textl, tak mdme za to, ze
Janacek chapal spletnu jako Cisté psychologicky jev, pro jehoz podloZzeni pouzival novych
poznatkd ziskanych z odvétvi fyziologie. Jiz s prvnim uvedenim pojmd v Novém proudu
v teorii hudebni poukazoval na Helmholtzovy mySlenky a pouzival pfi tom slova
odfvodnéni. Z4dné tvrzeni ve vyznamu vznikajiciho psychologického procesu na zakladé
fyziologického déni se v Janackovych textech nenaléza.
384 viice k fyziologickému hledisku, viz: podkapitola 5.8. v na&i praci.
385 Vice k akustickému hledisku, viz: podkapitola 5.8. v na&i praci.
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Volka. Jejich texty rozostfuji skute¢ny vyznam pocitu, pacitu a spletny, tak jak
pojmy chapal Janacek a tim tedy mohou skladateldv vyklad znehodnocovat a

brat Janackovi celosvétové prvenstvi v psychologickém nahlizeni na harmonické

spoje.
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7. ,,Spletna“. Rozsireni obsahu pojmu v pozdéjSich
hudebnéteoretickych pracich

TrebaZze ndm mdze pfipadat, Ze hudebni terminy pocit, pacit a spletna jako
hudebni jevy zanikly a Ze se o nich zminujeme jen v navaznosti na Janackovy
teoretické spisy, a to zejména v souvislosti s vykladem teorie spojovacich forem,
neni tomu tak. K detailni charakteristice termind a jejich ohrani¢eni dochazi u
Karla Janecka, jenz vzhledem k precizaci podminek fungovani Janackova
pacitového tonu (a tedy i spletny) vymyslel pro tyto pojmy nové a priléhavéjsi

nazvoslovi.>8®

7.1. Karel Janecek

Hudebni teoretik, skladatel a pedagog Karel Janecek (1903-1974) ve své
publikaci Zdklady moderni harmonie®®’ ptedlozil mozny zplsob tFidéni veskerého
harmonického materidlu v rdmci temperované chromatiky. Janeek v knize
vzniklé v roce 1965 k tomuto prizkumu zavedl mnozstvi novych pojmu, mezi néz
patfi napf. tén realny, ton imaginarni, kriticky protirusivy tén a princip Cisté
téniky>®®, které jsou v pfimém vztahu s Janalkovym chdpanim pocitu, pacitu a
spletny.

T6n redlny®®® je Janetklv nazev zejména pro skuteéné zn&jici tén, ale
teoretik jim také minil aktudini pfedstavu tdnd, kterd vznikad napf. pfi ¢teni not
z partitury. Jeho protéjSek definuje témito slovy: ,Ton, ktery realné doznél,
avsak pdsobi dale, nazyvéme ténem imagindrnim (tj. pouze myslenym, ve
skuteénosti neznéjicim)."*°° A dodava, ze kazdy imagindrni tén vznikd na zakladé
predesSlého zaznéni redlného ténu. Janecek rozliSuje imaginarni tény na
harmonické a tonalni, pricemz harmonické chape jako intenzivnéjsi se schopnosti

391
I

utvaret harmonické Utvary, zatimco tonadin imaginarni tony touto schopnosti

. .7 . v . 4 v . 7 - 7 4 4 . 7 o 4
nedisponuji, jelikoz jsou méne pronikave. Imaginarni tony harmonické pusobi na

386 janedek se ve své publikaci Zdklady moderni harmonie o Janackovych pojmech
pocitu, pacitu a spletné nezminil.
387 jJanelek, Karel. Zdklady moderni harmonie, 1965.
388 Detailni popis ténu redlného, imagindrniho a kriticky protirusivého se nachaz
v Kapitole V pojmenované Vyjadreni souzvukd, viz: 1bid., s. 157-185. Princip &isté téniky
je vylozen v Kapitole VI s ndazvem Harmonicky pohyb, viz: Ibid., s. 200-203. Obsah obou
kapitol pfikladame v Pfiloze 11.5. v nasi praci.
389\ knize se uvadi termin tén redini. V nasi praci je termin pfizplsoben sou&asné
podobé ceského jazyka, tedy pouzivame termin tén rediny.
390 1bid., s. 157.
391 Tonaini imaginérni tén Janedek chapal ve smyslu ténového imagindrniho ténu.
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tonalni vyvoj skladby totoZnym zplsobem jako imagindrni tédny tonalni, z toho
divodu jsou harmonické tony de facto i tonalnimi, a tudiz jsou tonalnim ténim
nadfazené.???

Z vySe uvedeného popisu Ize shledat zrejmou analogii s Janackovymi
terminy, kdy skladatellv pojem pocit predstavuje zarode¢nou mys$lenku
Jane¢kova redlného ténu a skladatellv termin pacit je pocateéni ideou pro
Jane¢kQv imaginarni tén.>°® Shoda u obou autorl se naléza i ve skute¢nosti, ze
Jandlek rovn&z prikldda téndm predstavovanym stejnou silu jako tonUm
pocitovym, viz: ,Sila mysleného nebo vzpomenutého ténu jest velka. Mysleny
nebo vzpomenuty tén tak nasi mysl zcela ovladne jako ,pocitovy". (...) Mame
stejné vérny obraz skladby, at ji &teme z partitury neb sly$ime z ndstrojd.>°*
Také mysSlenka imaginarniho tonu jako ténu mysleného, ve skuteCnosti
neznéjiciho je shodna s myslenkou pacitu, ktery skladatel opétovné upresnuje
jako ton nachdzejici se v pameéti. ACkoliv se s timto tvrzenim o paméti u Janecka
nesetkame, tato teze podporuje jeho pojeti imaginarniho ténu v definici. Janacek

7

téZ odviji svlj vyklad pacitovych tdni od pocitl, &imz potvrzuje Janeckovu
podminku vzniku imaginarnich ténd.

Skladatel své pacitové tony dale nerozliSuje, jako Janecek své imaginarni
tony tfidi na harmonické a tonalni, jejichz charakteristiku Janecek dopliuje
detailnim vymezenim podminek, za kterych dochdzi k zabranéni vzniku
imaginarnich tond a k jejich zrudeni. Dle Jane¢ka se tomu stdva bud nastupem
realného ténu o plltén vyssiho nebo niz&iho nebo ndstupem redlného ténu, ktery

> Teoretik

je o cely tén niz8i neZz harmonicky (tedy i tondlni) imaginarni tén.?°
podotyka, Ze trvani harmonického tonu nelze s presnosti stanovit, jelikoz

harmonicky imagindrni tdn miZe po svém zaniku & zruseni®®® plsobit dale ve

392 1bid., s. 157.
393 Na toto tvrzeni poukazuje Jifi Luska ve své disertacni praci, viz: Luska, Jifi. Vnimani
harmonickych hudebnich celkl, struktura harmonického sluchu a jeho diagnostika.
Disertacni prace, 1993. Nebo je to také reflektovdano na webovych strankach, viz:
Traced-ideas [online]. 2012 [cit. 3. 2. 2018]. Dostupné z: http://www.traced-
ideas.cz/music/musicenergy.html.
394 Viz: podkapitola 5.4. nadi prace, Janacek, L. Teoretické dilo: ¢&ldnky, studie,
pfednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 2, s. 106.
395 Za presnéji vymezenych okolnosti mlze dojit k zabrdnéni vzniku, ¢&i zruSeni
imaginamiho tonu taktéz nastupem redlného toénu, ktery je o cely tén vysSi nez
imaginarmi tén. Tyto podminky jsou JaneCkem popsany, viz: Janecek, Karel. Zaklady
moderni harmonie, s. 158.
396 Na zrudeni imagindmniho ténu ma vliv skladateldv zamér, zatimco k jeho zaniku
dochazi postupné.
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formé tonalniho imaginarniho ténu a nepretrzité ovliviiovat tak tondini vzezreni
skladby.?°’

Kriticky protiruivy tén je Jane€klv ndzev pro tén, jenz zabrafiuje zrudeni
harmonického imaginarniho tdnu ve vicehlase. Janecek tvrdi, ze tento imaginarni
tdn nelze zrusit, pokud zaroveri zazni redlny tdn nachdzejici se v pultdnové
vzdalenosti mezi tdnem, ktery ma byt zrusen a ténem, kterym ma byt toto

zru$eni provedeno .>°®

Obr. &. 26: Janeckiv ptiklad kritické ho protirusivého ténu3°°
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Zde je kritickym protirusivym ténem ton c, ke kterému sméfuje Sipka. Toén cis

predstavuje tén, jehoZ imaginarni plsobeni vzhledem k G¢inu kritického protirusivého

tonu nelze zrusit.

Harmonické imaginarni tény se uplatfiuji i ve zplsobech vyjadreni
souzvukl, které Janecek ¢&leni do tH moZnosti. Za prvni moZnost povazuje
souzvuky zné&jici pouze redlnymi tény a za druhy zplsob souzvuky uplatfiujici se
vyhradné tény imagindrnimi. Tteti moznosti je vyjadfeni souzvukl
spoluplisobenim redlnych i imagindrnich ténl, pficemZ tento typ projevu
souzvukl nazyva smienym. Janedek podotyka, Ze zatimco prvni dva zpUsoby se
v kompoziéni praxi vyskytuji spi§e vyjime&né&, tietiho typu vyjadreni souzvuki je
vzhledem ke Skale poskytujicich moznosti skladateli pouzivano nejvice.
Smisenym zplUsobem vznikd i harmonické vnimani jednohlasu nebo také

dvojhlas, jenz méa efekt kompletni harmonické sazby.*°°

397 Harmonicky imaginarni tén, ktery nebyl popsanym zplsobem zruden, zanikd uréitou
dobu, ktera je zavisla na hudebnim kontextu. Tuto dobu Janecek dle délky jejiho trvani
rozliSuje na pomalou, normalni a urychlenou. Toto déleni je pouze priblizné a naznacuje
intervaly, po nichz k zaniku imagindrniho harmonického ténu dochdazi pomaleji a
intervaly, po nichz k zaniku dochazi za kratsi dobu.
398 jJanedek akcentuje skutednost, ze pokud kriticky protiruivy tén nastoupi az
v okamziku nastupu ténu, kterym ma byt zruseni provedeno, nema na zruseni
imaginarniho tonu zadny vliv.
399 1bid., s. 159.
400 jane&ek zde poukazuje na termin latentni (skrytd) harmonie, kterd se dle jeho minéni
odehrava také za pomoci imaginarnich ténd.
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Obr. €. 27: Janeckiiv pfiklad uplatnéni harmonického Gc¢inu imaginarnich tond

v realném jednohlase*?!
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Obr. €. 28: Janeckiiv pfiklad uplatnéni harmonické ho Gc¢inu imaginarnich

tond v realném dvojhlase*®?
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Také dvojhlas nereprezentuje pouhou fadu dvojzvukd, ale sled plnohodnotnych

souzvukd, jak to doklada spodni notové osnova.

Jane¢klv popis smieného zplsobu vyjadieni souzvukt odpovida Janackové
pojeti spletny. Myslenka o uplatnéni souzvuk( pouze pomoci pocitovych ténd
(Janec¢kovych redlnych), ¢& naopak vyhradné pomoci pacitovych téng
(Janeckovych imaginarnich) ve skladatelovych spisech vyjadrena neni. Tato
skutecnost je dle naseho minéni dana tim, Ze se Janacek nezabyval detailnim
stanovenim podminek, za nichZz nedochazi (i dochazi) ke zpétnému vnimani
souzvuk{ (¢ ténd), jak je vyloZil Janecek. Skladatel na zakladé Helmholtzovych
tezi pojednaval o konkrétni délce pacitu?®?, coz povazoval za univerzalni pravidio
zavazné pro vSechny pacitové tony bez ohledu na jejich hudebni kontext.*°* Na
takovémto principu by tedy nemohly vznikat osamocené pocitové tony bez
pacitového pamétového vjemu. Janedkovu druhou variantu vyjadfeni souzvukd

pouze pomoci pacitovych (imagindrnich) ténd Jandckovo teoretické uéeni sice

401 1bid., s. 163.

402 1hid., s. 163.

403 K tématu podrobné&ji v podkapitole 5.1. nasi prace.

404 gSkladatel také poukazuje na aspekt rychlého tempa, které hromadé&ni pacitl v nasi

mysli usnadnuje, viz: citace ¢. 231 v nasi praci.
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umoznuje, nicméné skladatel sva vyjadreni o typech souzvucich (¢i o jejich
spojich) formuluje vzdy na pocitovém a pacitovém vjemu soucasné.

DalSim Janeckovym stanovenim, které je vdzano na existenci imaginarnich

k405

tédnQ, je princip Cisté téniky. Teoretik za zavére¢ny idedini souzvu povazuje

konsonanci, kterd plsobi klidovym dojmem bez jakéhokoliv napéti a tedy bez
potreby nasledného pokracovani. Janecek stanovuje, ze ma-li zavérecna tonika

plsobit zcela vyrovnané a klidové, do jejiho souzvuku nesmi plsobit zadné

5406

imaginarni tény harmonické*"®, ani takové imaginarni tény tonalni, které se

vyskytuji v tritonovém poméru k redlnym tdnim zavéreéného souzvuku

407

toniky.

405 Teoretik podotykd, Ze soudobi skladatelé tento zdmé&r dosahnuti vyvazené toniky

¢asto Ucelné porusuiji.

406 Af se jednd o nedokonale zruené nebo vibec nezrusené imagindrni tény harmonické.

Podminky zrudeni imaginarnich ténd v podkapitole 7.1.

407 janec&kova definice principu &isté téniky se nachdazi v jeho publikaci, viz: Ibid. s. 200.
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8. Vlastni pohled na ,,spletnu

Na zavér reflexe spletny a sptiznénych pojmQ pocit a pacit se pokusime
shrnout nejpodstatnéjsi poznatky z predeslych kapitol. Vysledek této snahy
predstavuje vytvoreni slovnikového hesla ,spletna”, které by mohlo byt uzito
v ramci jakéhokoliv slovniku s hudebnim zamérenim. V ramci hesla se vyskytuje
definice spletny, pocitu i pacitu, tak jak tyto pojmy chdpeme z jednotlivych spist
skladatele, nicméné zde také reflektujeme jejich popis u vybranych muzikologd,
s jejichz pojetim termind se ztotoZfiujeme, & naopak rozchazime. Dale je
v nékolika bodech nastinén rozpinajici se vyvoj jejich podoby v Janackové
mysleni. Na tento vyvoj pozdéji navazal Karel Janecek, ktery pro tyto terminy

zavedl své vlastni hudebni nazvoslovi a znacné je upresnil.

8.1. Slovnikové heslo , spletna“

Jeden z kli¢ovych hudebnéteoretickych vyrazt Leose Jand¢ka (1854-1928),
ktery je neodmyslitelné spjat s jeho teoretickym dilem a s janackovskou
literaturou vibec, je pojem spletna. Skladatel ji ve svych pracich popsal jako
psychologicky jev, ktery sestdvd ze dvou momentd, kterym dal ndzev pocit a
pacit. Pocit charakterizoval jako pocitovy tén, Ci souzvuk, jenz je aktualné redlné
znéjici a posluchacem vnimany. Pacit JanaCek vylozil jako pacitovy tén, Ci
souzvukovou jednotku, kterd vznikla na zakladé realné zaznélého ténu, jenz
doznél a presunul se tak z , pocitového védomi* do ,pacitové paméti®. Spletna je
pak souzvukova vyslednice tohoto pocitu s pacitem vyskytujici se pouze v mysli
vnimatele. Skladatel v souvislosti se spletnou (pocitem a pacitem) zminuje
psychické ¢innosti jako jsou védomi, pamét, mysl ¢i predstava. Existenci ryze a
autonomné psychologicky zaméfenych jevl skladatel opodstatfioval také
prikaznéjdimi Ukazy, které v té dobé poskytovala fyziologie lidského sly&eni, jejiz
poznatky ve svych knihach uverejnil Hermann von Helmholtz (spis Die Lehre von
den Tonempfindungen). Vzhledem k Janackové teorii spojovacich forem, ktera
tvofi zdklad jeho pojeti nauky o hammonii, skladatel Castéji pouzival terminy
v souvislosti se spoji souzvukd, nezli v kontextu samotnych téna.

Prvniho uvedeni se termindm dostalo v Janackové studii Novy proud v teorii
hudebni (1894). Jedna se o predmluvu ke skladatelové nasledujicimu spisu O

skladbé souzvukdv a jejich spojiv (1896), v némz skladatel popisuje svou teorii
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spojovacich forem. Obdobné jako tato teorie, také Jana&kovo t¥déni souzvukl na
prostny, vztazny a vysledny se zakldadd na bazi pocitu, pacitu a spletny. V
nasledujici studii M3j ndzor o séasovani (rytmu) z roku 1907 rozSifuje skladatel
obsah pojmu spletna na prinik dvou nalad, charakteristik a zavadi zde novou
tonovou kategorii, kterou je ton predstavovany (vzpomenuty). V nevydané praci
Zaklady hudebniho s¢asovani (1905-1910) chape tyto predstavované tdny jako
tény pocitové. Ve spise O pribéhu dusevni prace skladatelské (1916) opét
dochazi k rozsifreni chapani pojmu spletna, kterou vysvétluje jako synteticky
celek pravé znéjicho souzvuku s predstavou ténd souzvuku nasledujiciho.
V Uplné nauce o harmonii (1912-1913, 1920) rovnéz dochdzi k obohacujicimu
vyznamu spletny, a to na prinik alikvotnich tond obou souzvukd.

Interpretaci Janackovych novotvard pocit, pacit a spletna se zabyvala tfada
muzikologd a hudebnich teoretikd v poptedi s Jaroslavem Volkem, Jaroslavem
Vogelem, Zderikem Blazkem Ci Leosem Faltusem. Zejména Volek ve své knize
Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie (1961) jednoznacné
popsal tyto jevy jako Cisté psychologické. Pojmy oznacil psychologickymi
reakcemi, ¢imz je chapal spiSe jako oznaceni pro psychologické cinnosti, nezli
jako oznadeni pro systematizaci jednotlivych tén{, jak se s tim setkdvédme
v Janackové pojeti. O spletné je taktéz pojednano v cizojazyCné literature,
zejména v pracich Michaela Brima Beckermana a Johna Tyrrella. Obzvlasté
Beckermanova kniha Janacek as theorist (1994) vykladad pojmy jako projevy
fyziologickych ¢innosti, ¢imZ zastird skuteény vyznam skladatelovych vyrazu.

Jisty prostor pro analogii s pojmy pocitem, pacitem a spletnou vznika
s nazvoslovim, které hudebni teoretik Karel Janecek (1903-1974) uzil ve své
publikaci Zéklady moderni harmonie (1965) k Geldm t¥id&ni harmonického
materidlu. Jeho popis redlniho ténu odpovida Janackové popisu pocitového ténu
a jeho charakteristika imaginarniho tonu koresponduje s Janackovym pojetim
pacitového tonu. lanecek své vyrazy zpresnil a ohraniCil detailnim vymezenim
podminek, za kterych dochdazi k zabranéni vzniku imaginarnich ténd, které t¥idil
na harmonické a tondlni. Janeckova charakteristika vyjadrovani souzvukd
smisenym zplsobem, tedy spoluplisobenim redlnych a imaginarnich ténd
zaroven, odkazuje na koncepci Janackovy spletny.

Uceni o pocitu, pacitu a spletné jako o jevech, od nichz se odviji Janackova
teorie spojovacich forem a také skladatelovo pojeti tfidéni souzvukd, patfi do
oblasti hudebné teoretického vyzkumu. Z toho dlvodu, Ze jsou fenomény
zalbZené na psychologické bazi, je kazdy jedinec ve svém védomi vnima odliSng,
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¢imz ke tyto jevy charakterizovat jako Cisté subjektivni. Proto se s nimi
v pedagogické praxi de facto nesetkdvame, konkrétné v systematické oblasti
hudebni teorie, v niz se pouzivaji pouze exaktni, nepopiratelnad hlediska. Nicméné
Janaéek jako vibec prvni poukazal na kli¢ovost psychologického pohledu na

harmonické spoje, zejména jejich latentni ¢asti.
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9. Zaver

Leos Janacek (1854-1928) se hudebné teoretickym vyzkumem zabyval cely
svQj zivot. Prvni takto zamé&fenou studii napsal roku 1877%°% a posledni osm let
pred smrti.*°° Je tedy pfirozené, Ze své mys$lenky neustéle domyslel a korigoval i

410 kterd mu davala podnéty k tvardi

v souvislosti se studiem odborné literatury
teoretické praci. Pri vykladu Janackovych teoretickych tezi a hudebné
teoretickych termind se tedy nemUZeme spoléhat pouze na konkrétni skladatelGv
spis, ¢i dokonce na jeho vysec, ale je nutnym pozadavkem prostudovat veskeré
jeho texty, jak na to poukazuje Zdenék Blazek: ,Celé jeho hudebné teoretické
dilo je pomérné malo znamo. Podkladem pro hodnoceni by proto mélo byt
studium vsech praci, vydanych i rukopisnych. Jen tak bude mozZno ucinit si
uceleny obraz o oblasti, ktera byla stfedem jeho zajmu témér po cely Zivot, a
dospét k objektivnimu hodnoceni.™***

Na tuto skutecnost se ndm snad podafilo dostate¢né poukazat pfi nasem
vykladu Jand¢kova chapani skladatelovych termind séasovéni a spletny. Ackoliv
se jedna o skladatelovy klicové hudebné teoretické pojmy, jejich reflexe na poli
muzikologickém a teoretickém je nedostacujici a Casto také pro svou strucnost
zavadé&ijici, proto jednim z cili prace bylo alespofi mirné prispét k detailné&j$imu
popisu Jand¢kovych termint pri nejvysi snaze o objektivnost.

JelikoZ oba vyrazy scasovani i spletna disponuji svou samostatnou kapitolou
~Slovnikové heslo“, v niz jsou dosazené poznatky shrnuty, poukazeme zde na
nékteré skutecnosti, které tematicky rdmec danych kapitol pfesahuiji.

Jednd se napf. o mnozstvi Janackovych nézorl konkretizujicich pojeti taktu,
které se vyskytuji napfi¢ jeho spisy. Navic mizeme &erpat i z dolozeného

svédectvi. O taktu se zmifiuje nejprve v souvislosti se s¢asovacimi vrstvamf'?

4

kdy pfri jejich popisu skladatel upresnuje, ze na taktovém oznaceni nese znacny
podil nejnizsi sCasovaci vrstva. Dale se Janacek dotyka tohoto tématu v ramci

408 jednd se o studii VSelijakd objasnéni melodickd a harmonickd, viz: Janacek, L

Teoretické dilo: ¢lanky, studie, pfednasky, koncepty, zlomky, skici, svédectvi. Sv. 1, s.

1-6.

409 poslednim Jana¢kovym teoretickym spisem je Uplnd nauka o harmonii, viz: 1bid., s.

459-662.

410 0 konkrétnich odborné literatufe, kterou se skladatel zabyval, pojedndvéme v Uvodu

nasi prace.

411 Blazek, Zdendk. Jandckova hudebni teorie. In: Janacek, Leo$. Hudebné teoretické

dilo. 1, Spisy, studie a dokumenty, s. 21.

412 yyklad se nachazi v rdmci studie Mj ndzor o s¢asovéni (rytmu), viz: podkapitola 2.3.
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t*13, kdy skladatel tvrdi, Ze &iselné oznadeni taktu

vykladu pojmu scéasovaci Zivo
se odviji od scasovaciho Zivota. Na tomto misté také dodava, Ze typ taktu je
zavisly na poctu tézsich dob. Toto tvrzeni je v souladu nejen se zavedenym
chapdanim taktu, ale i s Janac¢kovym popisem taktové séasovky*'?, kterd oznacluje
shodu rytmickych hodnot ¢itaci s&asovky (sledu pravidelnych impulsQ)
s hodnotami s&asovky znici (rytmického prabé&hu), pri jejichz souladu vznikd
taktovy Utvar. Déle skladatel dochazi k tvrzeni, Ze kazda ze scasovacich vrstev
ma svUj vlastni konkrétni typ taktu, na jejichz bazi Janacek dospiva k jednomu
souhrnnému taktovému oznadeni tzv. vysledného taktu.*'>

Kritickému pohledu vystavujeme Janackovo tfidéni souzvukd na prostny,
vztazny a vysledny, jejichz systematika se odviji od pocitu, pacitu a spletny. Uz
jen tridéni dle tohoto psychologického hlediska poukazuje na zmatecnost, ktera
vznikd pfi zminéném rozliSeni, a ktera je jesté umocnéna Janackovym
nedostate¢nym abstrahovanim melodickych tdnd od akordickych. Takto vznikly
chaos dokladdd i skute¢nost, Ze skladatellv popis se nachazi v pfimém rozporu s
aplikaci souzvukl na konkrétnich notovych prfikladech, kdy zejména pojeti
vztazného souzvuku je zaménitelné s konceptem vysledného souzvuku.

V souvislosti s pojmem spletna, se také nabizi Uvaha, jaky ddvod vedl
hudebniho teoretika Karla Janecka pro vytvofeni do té doby novych vyrazd, jako
realni tén a imaginarni tén, jejichz popis je shodny s Janackovym pojetim pocitu
a pacitu. Popfipadé v té dobé noveé vznikld Janeckova charakteristika smiseného
zplsobu vyjadiovani souzvukl, jeZz je v pfimé ndvaznosti na Janacklv vyraz
spletna. Teze, ze by hudebni teoretik Janeckova vyznamu nebyl obeznamen
s Janackovym hudebné teoretickym nazvoslovim, se nam jevi jako
nepravdépodobnd, trebaze se v Janeckové publikaci Zaklady moderni harmonie
zminka o pocitu, pacitu ani spletné nevyskytuje. Pri¢inu je tedy treba hledat
v jinych souvislostech.

Rovnéz povazujeme za dllezité shrnout &asto opomfijeny zakladatelsky
vyznam Janackova teoretického dila, ktery se projevuje v mnoha aspektech.
Nade prace doklddd skladatelovo poloZzeni zdkladd relativné nové hudebné
teoretické discipliné zvané hudebni kinetika, kterou Janacek ve svych spisech
nazval naukou o sCasovani. V této nauce Janacek poukazal, trebaze nepfimo, na

rozliSeni Casového aspektu na cas hudebné strukturni a fyzikalni, jako tomu je u

413 :
Ibid., s. 8.
414 yyklad pojmu se nachazi v nevydaném spise Zdklady hudebniho séasovéni, Ibid., s.
12.
415 Tento termin Jana&ek pouZil v rdmci své prednésky, viz: Ibid., s. 15.
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Karla Janecka. Rovnéz v nauce Janacek rozliSuje tfi faze tdénu: jeho zacatek,
trvani a konec, ¢imz poukazuje na pozitivni chapani rytmu, kterym se zabyval
Miloslav Istvan. U skladatele se rovnéz mUZeme setkat s pojmem architektonika
sCasovaci, jejz vyznam predstavuje prvopocCatek Janeckové pojeti tektoniky jako
nauky o stavbé skladeb. Skladatel také v souvislosti se svou teorii spojovacich
forem jako vlbec prvni poukdzal na Kkli¢ovost psychologického pohledu na
harmonické spoje, zejména jejich latentni ¢asti.

Pozorny ¢&tenadi v nadi praci kromé& uvedenych poznatkl o Janackové
sCasovani a spletné mize nalézt celou fadu podnétl pro hlubdi rozpracovavani.
Budeme doufat, Ze se nam alespon z Casti podafilo poukdzat na podnétnost
Janackova teoretického dila a priblizit formou dnesni hudebni terminologie
nékteré zajimavé momenty, jichz skladatelovy spisy Citaji pozoruhodné mnozstuvi.
Tato okolnost stavi Janacka mezi nase predni osobnosti ¢eské hudebni teorie, a
z toho dlvodu si jeho spisy z&daji mnohem vét&i pozornost, nez které se jim

doposud dostavalo.

9.1. Podékovani

Rada bych na tomto misté vyjadfila podékovani vSem svym vyucujicim,
ktefi mé béhem tvorby této prace podporovali a inspirovali. Dékuji zejména
svému vedoucimu prace Tomasovi KrejCovi, jehoz odbornd pomoc pfi psani
tohoto textu byla neocenitelnd. Dale dékuji panu profesoru Vladimiru Tichému a
panu profesoru Jaromiru Havlikovi za jejich cenné rady, podnéty a ochotu
diskutovat nad zvolenym tématem. Velky dik patfi také mé rodiné za podporu,

trpélivost a vytvoreni potfebného zazemi.
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