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Abstrakt

Diplomova prace pojednava o kontrabasovych koncertech vidernského
skladatele 18. stoleti — Karla Ditterse von Dittersdorfa. V Uvodnich kapitolach se
zabyva skladatelovym zivotem a jeho zarazenim do uméleckého slohu. Hlavni
c¢ast s hudebni analyzou obsahuje dva koncerty pro kontrabas a orchestr a
koncertantni symfonii pro kontrabas, violu a orchestr. V zavéru kapitoly nechybi
porovnani nahravek. Kromé toho jsou v praci zminky o Mezinarodnim festivalu
Karla Ditterse z Dittersdorfu, Mezinarodni kontrabasové soutézi Karla Ditterse z
Dittersdorfu v Banské Bystrici a Divadelni hre o Zivoté Karla Ditterse ,Muzikant

z Janského vrchu".



Abstract

The diploma thesis discusses double bass concertos by the Vienese 18th
century composer - Carl Ditters von Dittersdorf. In the very first captures it talks
about the composer’s life and his inclusion to the artistic style. The main part of
the work is focused on the musical analysis of two concertos for double bass and
orchestra and sinfonia concertante for double bass, viola and orchestra. At the
very end of the capture there is the comparing of recordings not missing. Out of
this, there is the International musical festival of Carl Ditters von Dittersdorf,
International double bass competition in Banska Bystrica and the theater play
about Carl Ditter's life ,Musician from Jansky vrch® mentionet in the diploma

thesis.



Obsah

1)
2)

3)

4)

5)

6)

7)
8)
9)

10)

Kompozicni styl Karla Ditterse - hudba raného videnského

= T o= 3 3 17
Dittersova tvorba pro kontrabas............cciiiisriniinssn s 20
4.1) Koncert C. 1 pro kontrabas a orchestr D dur....................... 22
4.2) Koncert ¢. 2 pro kontrabas a orchestr E dur (Es dur)......... 29

4.3) Koncertantni symfonie pro violu, kontrabas
b= ool g [=X1 0 gl D e [V | P 36
4.4) Porovnani interpretaci Adagia z Dittersdorfova
KONCEIEU C. 2.t ean s 45
Festival Karla Ditterse z Dittersdorfu..........cccririmirariniirarsnnenases 50

Mezinarodni kontrabasova soutéz Karla Ditterse z Dittersdorfu

V BANSKeé ByStriCi.iiuiaiimirreimirrmimrassimsrrssrassmmrasssssrassssssassssssasans 52
Divadelni hra ,,Muzikant z Janského vrchu™........c.corciinrannnaans 54
74 1V = 57
Seznam pouzitych prament a literatury........coccvcveiiiniinnnnnnn, 59
[ 1 1o 3 60



Seznam priloh

1) Karl Ditters von Dittersdorf — podobizna

2) Karl Ditters von Dittersdorf: Koncert ¢. 1 D dur pro kontrabas a orchestr;
Yorke Edition, 1978 (klavirni vytah)

3) Karl Ditters von Dittersdorf: Koncert ¢. 2 E dur pro kontrabas a orchestr;
Gilgenreiner Verlag, 2008 (klavirni vytah)

4) Karl Ditters von Dittersdorf: Koncertantni symfonie D dur pro kontrabas, violu
a orchestr; zdroj www.imslp.org (partitura)




1) Uvod

V zavéru svého vysokoskolského studia stojim, stejné jako ostatni
kolegové a spoluzaci, pred poslednim velkym Ukolem, ktery musim jako student
AMU splnit - a tim je diplomova prace. Nejtézsi je vzdy zacit, a to v pripadé
diplomové prace plati dvojnasob. U ni jsou totiz zacatky dva - jednak je to
samozrejmé zacatek samotného textu prace, ktery predesila, jak snadno se do
psani vpravime. Ale jesté predtim je tu volba samotného tématu, ktera uz sama
o sob& muze velmi ovlivnit Gspé&ch & nelspéch celého zavéredného snazeni.
Samoziejmé kazdy student, at uz umélecké nebo kterékoliv jiné skoly, se snazi
volit téma sobé nejblizSi - aby o ném mél co fict a také aby jeho zpracovani
jemu samotnému néco prineslo. Ani ja nejsem vyjimkou, proto jsem si za téma
své diplomové prace zvolil kontrabasovou koncertantni tvorbu vyznamného

skladatele z obdobi raného klasicismu.

Karl Ditters von Dittersdorf patfil mezi skladatele videriského klasicismu,
pro Ceské hudebniky je vSak o to vyznamnéjsi, Ze velkou Cast Zzivota stravil
v Cechdch a dokonce se na Uzemi Ceské republiky nachdzi i misto jeho
posledniho odpodinku. Proto se domnivdm, Ze tento skladatel by mél z{stat
v povédomi &eskych muzikantd, prestoZze jeho dilo nedosahuje tak velkolepého

vyznamu, jako dila jeho soucasnikl - Glucka, Haydna nebo Mozarta.

O zachovani odkazu Karla Ditterse z Dittersdorfu se jiz 26. rokem Uspésné
zasazuje mezinarodni javornicky festival, jehoz nazev nese pravé jméno tohoto
videniského skladatele, a kazdoro¢né béhem témeér celého podzimu predstavuje
Dittersovo dilo i zivot skladatele. Festival je proto nedilnou soucasti mé

magisterské prace.

Také divadelni hra olomouckého dramatika Jana Sulovského ,Muzikant
z Janského vrchu"“, ktera je inspirovana Zzivotem Karla Ditterse, s Uspéchem
reprezentuje Dittersdorfovo jméno a odkaz. Vzhledem k tomu, Ze v inscenaci je

pouzita vyhradné hudba Karla Ditterse, Sulovsky tim zaroven nenasilné



seznamuje obecenstvo s jeho dilem. Proto jsem se i tomuto UspéSnému

dramatickému pocinu rozhodl vénovat jednu kapitolu v mé praci.

Pfestoze se nekond v Cechach, ale u nasSich sousedd na Slovensku,
samostatnou kapitolu musim vénovat také Mezinarodni kontrabasové soutézi
Karla Ditterse z Dittersdorfu, ktera se pravidelné kona v Banské Bystrici na
Slovensku. Kromé& podpory a rozvoje mladych talentovanych kontrabasistd se
soutéz také zasazuje o upevnéni Dittersovych skladeb v bézném kontrabasovém

repertoaru.

Jadrem celé diplomové prace budou samozrejmé kontrabasové koncerty
Ditterse z Dittersdorfu — my kontrabasisté mu vdécime hned za dva koncerty pro
sOlovy kontrabas s doprovodem orchestru - D dur a E dur. Ackoliv v nazvu mé
diplomové prace jsou jmenované pouze kontrabasové koncerty, v prib&hu psani
jsem se rozhodl do hlavni Casti prace zaradit jesté treti koncertantni skladbu,
kterd do skupiny kontrabasovych koncertl neodmyslitelné patfi, ackoliv to Gplné
sOlovy koncert neni. Jedna se o Koncertantni symfonii pro violu, kontrabas a
orchestr D dur, kterd je nejen jednim ze stéZejnich pilitG kontrabasového
repertoaru, ale spolecné s druhym kontrabasovym koncertem patii mezi
nejzndmé&jsi Dittersovy skladby vibec. Z té&chto ddvodd jsem koncertantni

symfonii v hlavni kapitole Dittersovych koncertantnich skladeb nemohl vynechat.

Fakt, Ze se pravé kontrabasové koncertantni skladby zaradily mezi hlavni
nositele nehynouciho odkazu Karla Ditterse z Dittersdorfu, je daldim dtvodem,
pro¢ si myslim, Ze diplomova prace o ném bude mit svij ptinos pro viechny mé

kolegy.
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2) Karl Ditters von Dittersdorf - Zivot a dilo

Obdobi nastupujiciho klasicismu bylo na stfedoevropské hudebniky
mimoradné plodné. Hudba jiz patrila mezi zakladni vzdélani déti v kazdé lepsi
roding, a tak neni divu, ze o hudebni skladatele nebyla v této dobé nouze. Kromé
hvézdného videnského tria vrcholného klasicismu Haydn-Mozart-Beethoven se
tak dochovalo mnoho dé&l z per komponistl ne tak vyznamnych, ale presto

hodnych zapamatovani az do dneénich dnd.

2. listopadu 1739 se ve Vidni narodil Karl Ditters jako jedno z péti déti
kralovského dvorniho divadelniho, pozdéji armadniho krejciho. V sedmi letech ho
dal otec hrat na housle, stejné jako jeho starsiho a pozdéji i mladsiho bratra.
Maly Karl zahy projevil neobycCejny talent a diky svému uciteli Josefu Zieglerovi
se uz jako jedenactilety chlapec dostal do orchestru pri Benediktinském klastere,
kde si ho brzy vsiml zdejsi hudebni mecends - princ Josef Friedrich von
Hildburghausen a pfijal ho jako paze na svij dvir. Tam se Ditters kromé studia
hry na housle a U¢inkovani v dvorni kapele vénoval i studiu cizich jazykd nebo
dvorni etikety, ale také napr. Sermu ¢i jizdé na koni. BEéhem studia housli projevil
také mimoradné viohy pro komponovani, a tak dostal navic jesté hodiny
kontrapunktu a kompozice od skladatele Giuseppa Bonna. Zasadni pro jeho
budouci zivot bylo seznameni s Christophem Willibaldem Gluckem, se kterym

pozdé&ji navazal dlouhodoby pratelsky vztah.

Kolem roku 1760 prijel do Vidné mlady Jan KFrtitel Vanhal, kterého sem
z Cech pozvala hrabénka Schaffgotschova, aby mu poskytla piileZitost umocnit
svlj mimoradny talent studiem u nejlepsich videfiskych hudebnik(. Kompozici ho
vyucoval pravé Karl Ditters, ktery byl paradoxné jesté& o par mésici mladsi nez
Vanhal. Oba mladi skladatelé zfejmé nalezli brzy spolecnou hudebni rec, protoze

spolu udrzovali pratelské vztahy i o mnoho let pozdéji.
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V roce 1761 byl princ Josef Friedrich nucen rozpustit svlij orchestr a
prestéhovat se z Vidné do Hildburghausenu, aby spravoval rodinné majetky.
Svym svéfencim zajistil smlouvu na tfi roky u hrab&te Durazza, Feditele
dvorniho divadla. V tomto obdobi se jiz dospély Ditters Uzce spratelil s Gluckem,
ktery nad nim drzel az otcovsky ochrannou ruku. Kdyz Gluck obdrzel objednavku
z Bologné na svou v budoucnu nejslavnéjsi operu Orfeus a Euridica, nabidl
Dittersovi, aby ho na cestach po Italii doprovazel. Na tomto italském turné ziskal
mlady Karl mnoho cennych zkusSenosti a inspirace, ze kterych mohl pozdé&ji

bohaté Cerpat.

V roce 1764, kdy mu vyprSela smlouva s hrabétem Durazzem, seznamil se
Ditters s jednim z nejvyznamné&jdich videfiskych hudebnikd - Josephem
Haydnem. Stejné jako Gluck, se Haydn stal Dittersovym blizkym pritelem a
svému mladSimu kolegovi nevahal pomahat s hudebnim a predevsim
skladatelskym rozvojem. Durazza nahradil ve funkci hrabé Spork, ktery
Dittersovi nabidl obnoveni smlouvy v divadle. Protoze vSak mezi nim a Dittersem
vznikl spor o vySi meésicniho platu, prijal nakonec Ditters radéji nabidku
uherského biskupa Adama Patacice a odjel fidit kapelu na jeho dvore ve Velkém

Varading, kterou prevzal po svém predchiddci, Michaelu Haydnovi.

Zde se seznamil mimo jiné s houslistou Vaclavem Pichlem! nebo
kontrabasistou Friedrichem Pilschelbergerem?, které sam najal pfi novém
sestavovani orchestru. B&hem pusobeni ve varadinské kapele komponoval sva
prvni oratoria a opery, které nasledné provadél na cirkevnim dvore. Bohuzel
pravé jeho komické opery zapficinily tento neblahy nasledek - cisarské narizeni
k rozpusténi orchestru (tehdejsi panovnice Marie Terezie totiz zakazala provadét
svétska komicka dila v dobé cirkevnich svatk{). Karl Ditters byl nucen opustit
Velky Varadin a zadit novou Zivotni etapu. Osud ho zaval do Opavy, na dvlr
hrabéte Lamberga, ktery pozadal Ditterse o sestaveni dvorniho orchestru.

V Opavé se pak Ditters seznamil s knizetem a vratislavskym biskupem Filipem

1 Véclav Pichl (1741-1805), houslista a hudebni skladatel, rodak z Bechyné. Blizky pfitel Karla Dittterse pdsobil

v orchestrech v Rumunsku, Itélii, Praze nebo Vidni, zkomponoval pies 400 skladeb.

2 Friedrich Pischelberger (1741-1813) byl vyznamnym kontrabasovym virtuézem éry videfiského klasicismu.
Spolec¢né s Josefem Kampferem a Johannem Matthiasem Spergerem tvofil predstavitele tzv. Videriské
kontrabasové Skoly. Wolfgang Amadeus Mozart pro Pischelbergera napsal svou slavnou arii s kontrabasem ,Per
questa bella mano”.
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Gotthardem Schaffgotschem a prijal jeho nabidku navstivit jeho sidlo - zamek
Jansky Vrch v Javorniku. Ditters nebyl zpocatku na Janském vrchu spokojen,
predevsim pro neuspokojivou kvalitu mistni kapely. Aby ho zde biskup udrzel
natrvalo, nabidl mu kromé stalého mista kapelnika i post vrchniho lesniho
spravce a vyhledové i misto biskupského hejtmana. K tomu vSsemu pridal biskup
jesté pomyslinou ,tresnicku na dortu®, kdyz udélil Karlu Dittersovi prostrednictvim

kardinala Archinta rad rytire zlaté ostruhy® za mimoradné skladatelské uméni.

V roce 1772 se Ditters ozenil s madarskou zpévackou Nicolinou Trink,
ktera byla Clenkou divadelniho souboru. Sblizili se béhem zkouseni na Dittersovo
oratorium ,David", kde zpivala slecna Nicolini jednu z hlavnich roli. Oddani byli

biskupem Schaffgotschem pfimo v zamecké kapli na Janském vrchu.

V roce 1773 bylo ve Vidni provedeno Dittersovo oratorium Esther, za které
mu chtél cisar Josef II. nabidnout misto vrchniho kapelnika v cisafském dvornim
orchestru. Ditters ho vak odmitl a definitivné se rozhodl zlstat na Janském
vrchu. V témze roce byl cisafovnou Marii Terezii povysen do Slechtického stavu,
aby mohl nastoupit na slibené misto hejtmana ve Fryvaldové (dnesni Jesenik).

Tak se stal oficialné Karlem Dittersem z Dittersdorfu.

Béhem zastavani iradu hejtmana musel Ditters preckat i obdobi
Rakousko-Pruskych valek, kdy byla na cas rozpusténa jeho Javornicka kapela.
V té dobé se Ditters prestéhoval i s celou rodinou do Fryvaldova, kde se naplno
vénoval hejtmanskému uUradu. Po vyhlaseni TésSinského miru roku 1779 se
Ditters opét mohl vratit na Jansky vrch. V podzamci v méstecCku Javornik si
nechal postavit dim, kam se s rodinou nastéhoval. Odtamtud poradal oblasné
navstévy Vidné, kde mimo jiné provedl| své oratorium Hiob (Job), Sest symfonii
na téma Ovidiovych Metamorf6z nebo svou nejuspésnéjsi operu Lékar a lékarnik.
Po odmitnutém cisafském mistu v dvorni kapele se tak znovu dostal do prizné

Josefa II., od kterého obdrzel pozvani do Vidné ,kdykoliv bude chtit", ¢ehoz také

3 Rad zlaté ostruhy — druhé nejvyssi papezské vyznamendni, udélované za mimoradny pfinos cirkvi; nositeli
radu byli napf. Tizian, W. A. Mozart nebo Ch. W. Gluck — nositel fadu ziskal zaroven i dédické Slechtictvi. Po
tom, co pravo k udileni fadu ziskali i biskupové, abreviatofi nebo Slechticky rod Sforz(i, doslo postupné

k hromadnému udileni fadu a tim padem i ke strmému poklesu prestiznosti titulu. Vyvrcholenim bylo zruseni
radu v roce 1841 a jeho slouceni s fddem svatého Silvestra.
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Ditters casto vyuzival. Jeho hudba se u cisare tésila velké oblibé, dokonce vétsi
nez hudba Wolfganga Amadea Mozarta, ktera byla pro cisarské usi zbytecné

slozita a plna pfiliSs mnoha hudebnich myslenek.

Z historického hlediska byl velkou zajimavosti smy¢covy kvartet, pusobici
od roku 1783 ve Vidni. Clenové kvartetu tvofili totiz skute¢né hvézdné uskupeni
- Ditters, Mozart, Haydn, Vanhal. Dostupné prameny se ponékud rozchazeji
v rozdéleni obsazeni hra¢l a je tedy dost moZné a snad i pravdépodobné, Ze se
Ditters, Mozart a Haydn stfidali na postech primu, sekundu a violy, Vanhal
samoziejmé zlstaval u violoncella. Zajimavé také je, Ze ve svém Zivotopise se o
tomto kvartetu Ditters vibec nezmifiuje, ackoliv Haydna, Mozarta i Vafihala jako
své hudebni kolegy velmi uznaval, z ¢ehoz by logicky vyplyvalo, ze ucinkovani
v takovémto uskupeni pro néj muselo byt velkou cti i zaZitkem. Presto vsak pro
néj osobné zrejmé daleko vic znamenalo jeho jmenovani do Slechtického stavu,

které sam ve svych pamétech nazval ,nejddlezit&jsi udalosti svého Zivota™.

Mezitim na Janském vrchu nastaly tézké casy - biskup Schaffgotsch se
znelibil cisafskému dvoru a pro jeho ,rozmafily Zivot® byla na biskupsky dvir
uvalena nucena sprava. Rozpocet na provoz orchestru tak byl znacné priskrcen.
Z toho dGvodu byl Ditters nucen velkou ¢ast profesionalnich hudebnikl
propoustét a najimat misto nich amatéry. V té dobé se také zacal zhorSovat jeho
zdravotni stav, onemocnél kloubni artritidou a dnou, které ho trapily az do konce

Zivota.

V roce 1789 podnikl Ditters spole¢né se svym nejstarSim synem Filipem
cestu do Berlina na osobni pozvani Fridricha Viléma II. V Berliné opét s
velkym Uspéchem provedl| svou operu Lékar a lékarnik, oratorium Hiob nebo 6
novych symfonii. Po navratu do Javorniku se jeho postaveni u biskupa na
Janském vrchu zhorSovalo - biskup onemocnél, koncerty se nekonaly, penéz na
kapelu bylo stadle méné. Po biskupové smrti roku 1795 nastoupil na jeho misto

princ Josef von Hohenlohe-Bartenstein, ktery stavajici Uredniky propustil a

4 Karl Ditters von Dittersdorf: Vzpominky hudebnika XVIII. stoleti; vyd. Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni Praha, 1959
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nahradil jinymi - mezi propusténymi byl i Karl Ditters. Ten zlstal bez prace a
nemocny, vdechny Uspory postupné utratil za nelisp&$nou |é¢bu a zlstaly mu jen

dluhy za dim.

KdyZ uz se zdalo, Ze je nejh(F, ozval se Dittersovi svobodny pan Ignac von
Stillfried, ktery se rozhodl jemu i celé rodiné poskytnout doZivotni azyl na svém
panstvi v Cervené Lhoté. Ackoliv Dittersovi porodila jeho Zena Nicolina deset
déti, v dobé stéhovani na Cervenou Lhotu uz zdstaly prezivsi jen tti — dva synové
a dcera. Zde na Cervené Lhoté Ditters diktuje svému nejstar$imu synovi paméti,
stale jesté komponuje, ale o jeho skladby uz verejnost nema zajem, proto je
nucen rozprodavat svlj majetek, aby mohl splacet svoje pohledavky. Pouhé 4
dny po dopsani paméti Karl Ditters z Dittersdorfu umira. Posledni zapis v jeho
pameétech je jen odrazem zoufalstvi z bidy a nemoci, které ho na sklonku zivota
suzovaly: ,Pro¢ mdj duch neplane jinosskym jarem? Pro¢ uZ md stard tvar

ztratila mladistvy pel?">

Po jeho smrti si Dittersova dcera bere pana Stillfrieda za manzela, aby
zajistila zbytek rodiny. Kratce po sfatku vSak i ona nasleduje svého otce a
umird. Misto posledniho odpocinku Karla Ditterse zlstalo na jihu Cech, nedaleko
Cervené Lhoty, v obci Destna.

Karl Ditters von Dittersdorf byl neobycejné plodnym skladatelem. Béhem
svého zivota zkomponoval priblizné 130 symfonii, 44 oper, 35 instrumentalnich
koncertl, 4 oratoria, 6 m&i a nespocet komornich skladeb, arii a chramovych
skladeb. Jeho tvorba byla v mladi inspirovana italskym stylem kompozice
(predevsim diky své koncertni cesté po Italii s Ch. W. Gluckem, kterd ho jako
skladatele na néjakou dobu velmi ovlivnila), pozdéji se navratil k videriskému
stylu. Ditterstv zpUsob sklddani nejvice sludel jeho operdm buffa a singspielim,
kterym pro svou lehkost a intelektualni nenarocnost dodavala ten spravny hravy

a lehce povrchni charakter.

> Karl Ditters von Dittersdorf: Vzpominky hudebnika XVIII. stoleti; vyd. Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni Praha, 1959
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V dobé své vrcholné formy vydélaval trikrat vice, nez Wolfgang Amadeus
Mozart a jeho hudba se tésila stejné oblibé jako dnesni pop. Ackoliv Dittersova
hudba neni v dne&ni dobé& tak zndma jako hudba jeho slavné&jsich soucasnikl
Haydna nebo Mozarta, urcité patfi mezi vyznamné skladatele klasicismu a jeho

dilo mé& mezi cennym odkazem hudebnikl 18. stoleti své nezastupitelné misto.
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3) Kompozicni styl Karla Ditterse - hudba raného videnského

klasicismu

Karl Ditters je typickym predstavitelem raného videnského klasicismu,
nékdy nazyvaného také rokokem nebo galantnim stylem. Jedna se o
prechodovou fazi mezi barokem a klasicismem, ktera se Casové s obéma slohy

prolina.

Tzv. ,nova" hudba, ktera vznikala jako kontrast k vrcholnému baroku,
plnému pompézni polyfonie a citové extroverze, se vyznacCovala predevsim
zjednodusenim celkové faktury, prechodem k vyhradni homofonii (jasné

oddélena melodie a doprovod) nebo celkové citové umirnénosti.

Obecné klasicismus v uméni znamend navrat k antickym idedldm, ddraz
na rozum, filosofické sméry, které jiz nestavi na prvni misto Boha, ale Clovéka.
V hudbé pak novy styl provazi vznik novych hudebnich forem jako sonata,
symfonie, sonatova forma. Vzhledem k tomu, zZe se hudba stdle vice presouva
z kostell a katedral do zdmeckych salénk{, do obliby pfichadzi komorni hudba -

zejména smyccové kvartety, komorni kantaty, divertimenta, apod.

V 18. stoleti se tak setkaly dva protichldné svéty - svét velkolepych
vicehlasych fug proti noblesnim a vylehéenym divertimentdim. Bozi vile proti
lidské mysli, rozjitrené emoce proti zdravému rozumu. Samozrejmé se i tyto dva
naprosto kontrastni umeélecké slohy vzajemné castecné prolinaly a cCastecné
existovaly vedle sebe, nez klasicistni sloh dosahl svého vrcholu v podobé tvorby

Haydna, Mozarta nebo Beethovena.

Karl Ditters patfil, stejné jako napf.Jan Krtitel Vanhal nebo Anton
Zimmerman, do skupiny skladateld, ktefi se ocitali prdvé na pomezi starého a
nového stylu a jejich Ukolem bylo pfipravit pidu pro vznik i pfijeti nové
nadchazejici éry. On sdm na sebe nechdval plsobit mnoho vlivl, které formovaly

jeho skladatelskou osobnost.
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Prvnim velkym impulzem pro rozvoj Dittersovy skladatelské osobnosti bylo
rozhodné pratelstvi s Christophem Willibaldem Gluckem. Gluck sam byl velky
operni reformator, inspirovan idedly J. J. Rousseaua o lidské prirozenosti a
navratu k prirodé. Ve svych operach se snazil oprostit od barokniho idealu krasy
a uméni, ktery spocival v mohutnych a vzneSenych ariich, plnych koloratur,
trylkl a nejriznéjsich hlasovych virtuozit. Naopak prosazoval vétsi jednoduchost,
dlraz na d&j a v dlsledku toho omezeni vypichovani jedince jako samoucelného
virtuose na Ukor kontinuity celého dila. To vée v rédmci navratu k Feckym idedlim
prostych linii a filosofickych myslenek. I tak prichazel na svét klasicismus, a
ackoliv Gluckova opera neméla primého pokracovatele a vyvoj se nakonec obratil
jinym smérem, presto jeho dilo bylo zasadni ve formovani kompozice jeho
mladych sou&asnikl. Karl Ditters ke Gluckovi vzhlizel témé&F jako k otci a nebylo

pochyb, Ze se z jeho skladatelského umeéni snazil naucit vSe, co mohl.

Nejlepsi Skola, kterou vSak mohl Gluck Dittersovi poskytnout, byla jejich
spoleCna cesta do Italie. Ditters nasaval vSsemi smysly prostredi italské opery a
zamiloval si zanr, ktery byl nakonec jeho kompozi¢nimu naturelu nejblizsi, a sice
operu buffa (komickou operu). Tento druh opery ho pak proslavil predevsSim u
cisare Josefa II., pro kterého byl takovy styl kompozice nejlépe srozumitelny a
stravitelny. Vliv italskych mistrl se ale neodrazel jen v opefe. ,Novy" styl raného
klasicismu prostupoval Dittersovo dilo skrz naskrz. Komponoval nastrojové
koncerty, symfonie, smyccové kvartety - vSe v jednoduchém, svézim a
nenaro¢ném duchu. Ditters byl mistrem hudebnich myslenek, ale nevénoval jiz
tolik pozornosti tomu, aby je |épe propracoval. Proto jeho dila nedosahuji
takového véhlasu jako dila hlavnich predstavitelld vrcholného videfiského
klasicismu. Jeho kompozi¢ni styl vSak plné odpovidal rokokovému neboli
galantnimu stylu skladani. Zhruba v tomto obdobi byly zkomponovany i
Dittersovy koncerty pro kontrabas a orchestr. Zejména u prvniho koncertu je
doslovné znat onen galantni styl - noblesni hudba bez hlubSiho podtextu a

propracovani, ktera si vSak dovedla nalézt své stalé posluchace.
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Dalsim velkym vzorem pro Dittersdorfa byl primo jeden ze tfi hlavnich
videniskych ,celebrit" tehdejsi doby, Franz Joseph Haydn. Zejména v komornich
skladbach se Ditters snazil od svého zkusSenéjSiho kolegy pochytit néco

z osobitého kouzla Haydnovy skladatelské osobnosti.

V pozdéjsi dobé se Dittersova inspirace italskou operou zacala vytracet ve
prospéch némeckého singspielu, ktery byl prece jen blizsi videnskému
hudebnimu citéni. Singspiel - neboli zpévohra, byl novy styl komické opery, ve
které se stridaly arie s mluvenym slovem. Nejznaméjsim Dittersovym
singspielem, ktery dodnes patfi k jeho nejpopularn&jsim dilim, je Lékai a
lékdrnik. Svymi singspiely se Ditters proslavil i v Cechédch, kde se také t&sily
velké oblibé.
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4) Dittersova tvorba pro sélovy kontrabas

Karl Ditters z Dittersdorfu je sice dnes znamy predevsim jako hudebni
skladatel, ve skutecnosti byl vSak v prvni fadé vynikajici houslista. To samo o
sob& znamenalo, Ze se velmi dobfe vyznal v problematice smyé&covych ndstroju a
mnoho jeho dé&l vznikalo pravé pro né. Jelikoz plsobil od mladého véku
v kapelach na svou dobu vysoké Urovné, samozrejmé své komponovani sméroval
predevsim k orchestralni instrumentaci. Tak vzniklo nejen mnoho symfonii
(kolem 1306), ale i mnoho instrumentalnich koncertd s doprovodem orchestru.
Jako kapelnik si houslové koncerty psal predevsim sam pro sebe, logicky jich
proto napsal nejvice - 18 koncertd pro sélové housle a 3 koncerty pro dvoje
housle s doprovodem orchestru. Dal&ich 5 koncertl napsal pro violu, 1 koncert

pro violoncello.

Sélovému kontrabasu vénoval Ditters z Dittersdorfu 3 velké koncertantni
skladby - 2 koncerty pro sélovy kontrabas s doprovodem orchestru a jednu
Koncertantni symfonii pro violu, kontrabas a orchestr. PfedevSim druhy koncert
se spolecné s koncertantni symfonii zaradily mezi stalice kontrabasového
repertodaru a zaroven patfi mezi nejznaméjsi Dittersovy skladby. Bohuzel se
nedochovaly origindlni rukopisy t&chto koncertd, ale existuji v opisech
v dochovaném archivu Johannese Matthiase Spergera’. Ten dodnes slouzi jako

hlavni material pro historické muzikologické vyzkumy.

Sélové kontrabasové party jsou s nejvétsi pravdépodobnosti ptizplsobeny
tzv. videriskému ladéni®, coz znamena, ze struny byly naladény na A Fis D A,
(popr. A Fis D A; Fi, pokud se jedna o pétistrunny nastroj). Toto ladéni nejlépe
odpovida toniné D dur, ve které byla komponovana i vétSina tehdejsSich skladeb

pro kontrabas.

¢ Cislo je priblizné, protoze do tisku se dostalo pouhych 30 symfonii, zbytek se dochoval pouze v manuskriptech.
7 Johannes Matthias Sperger (1750-1812) byl viderisky kontrabasista a skladatel; vytvofil rozsahlé dilo pro
sélovy kontrabas, Citajici mimo jiné 18 kontrabasovych koncertl. Zaslouzil se o dochovani nejen Dittersovych,
ale také Hoffmeistrovych, Varhalovych a Zimmermannovych kontrabasovych kompozic, které se v opisech
nasly v jeho soukromém archivu.

8 Dnedni kontrabasové ladéni se déli na orchestralni (E A D G) a sélové ( AE H Fis)
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Spojeni violy a kontrabasu vyuzil Karl Ditters kromé koncertantni symfonie
jesté jednou, a to v Duetu Es dur pro violu a violon (pfedchldce kontrabasu).
Toto cca dvacetiminutové duo existuje zaroven v Upravé pro dvé violy, byva
hréno &asto i v obsazeni viola - violoncello. Plvodni obsazeni vsak evokuje
myslenku, ze skladatel zameérné zvolil dva nejpodcenovanéjsi smyccové nastroje,
aby dokazal, ze pri spravném ,pouziti® mohou vystoupit ze stinu housli a

violoncella a stat se jim rovnocennymi sélovymi partnery.

VSeobecné se ma za to, ze vSechny kontrabasové koncerty vcetné
koncertantni symfonie psal Ditters pro kontrabasistu Friedricha Pischelbergera,
pUsobiciho v dob& vzniku koncertl v kapele biskupa Adama Pataci¢e ve Velkém
Varadin@ v Rumunsku, kde Ditters pQsobil jako hlavni kapelnik. Pro tyto
domnénky vdak neexistuji zadné pisemné dlkazy, jelikoZ Ditters mu Zadnou
osobni dedikaci nezanechal. Pischelberger byl vSak tehdy jednim
z nejvyznamné&jsich kontrabasistl a s Dittersem jako kolegou a nadfizenym se
v biskupské kapele setkaval velmi casto (Ditters ho casto nazyval ,stateCny
Pischelberger") a pravdépodobné mu tedy i vSechny koncerty Pischelberger
premiéroval. Je tedy logické, Ze prinejmensim Ditters myslel na néj, kdyz své

koncerty komponoval.
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4.1 Koncert pro kontrabas a orchestr ¢. 1 D dur

Prvni koncert Ditterse z Dittersdorfu je napsan v téniné typické pro sélové
kontrabasové skladby z obdobi klasicismu, v téniné D dur. DUvodem pro pravé
tuto toninu byla samozrejmé nejpohodinéjsi hratelnost. Videnské ladéni
kontrabasu (popf. violonu) bylo pro téninu D dur idedlni. Oblas se na
nahravkach, ale i v notovych partech objevi tento koncert v téniné Es dur -
nebylo nijak neobvyklé, Ze se v sbélovych skladbach pro kontrabas ,pridaval®
plltdn nalad&nim strun o pdl ténu vy$ pro dosazeni vét&iho napéti. Doprovodné

nastroje se pak musely transponovat.

Koncert ¢. 1 je trivéty, s tradicnim konceptem vét rychld - pomala -
rychld. Slozeni orchestru je komorni, rané klasicistni - 1. a II. housle, dvé flétny,

dva lesni rohy, viola a basso continuo.

1. Moderato

Prvni véta je typickym prikladem tzv. ,galantniho stylu® - tedy rané
klasicistni hudby, ktera vykazuje velkou snahu odliSit se od predchozi éry
pompézni bohabojné hudby obdobi baroka, plné prisné polyfonie a stale jesté
prevazné cirkevnich témat; hudby, ktera byla malokdy urCena pro jakékoliv
svétské Ucely a pro laickou verejnost pfrilis slozitd. ,Nova hudba",
predznamenavajici nadchazejici dlouhotrvajici éru harmonicko-melodického stylu,
je naproti tomu pFimo stvofend pro $lechticka sidla, na dvory zameckych pand,
kde ma lahodit usim zkuSenym i elévskym. Hlavni ddraz je pfitom kladen na

melodii, zanrovou nenarocnost a galantni noblesu.

Prvni véta je v klasické sonatové formé, oznaceni Moderato (=mirné) samo
o sobé urcuje nejen tempo, ale i charakter celé véty. Orchestralni mezihra zacina
predtaktovym vykroCenim do hlavniho tématu ve dvojhlase prvnich a druhych
housli. (Obr. 1)

Obr. 1
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Muillvraie

Dalsi vyrazné rytmicko-melodické téma nasleduje vzapéti, a to hned
v taktech 5-7., kde se pridavaji i dechy. (Obr. 2)

Obr. 2

Sélovy kontrabas nastupuje zdvihem v taktu 23, prednasejic obé vyrazna
témata z predehry. Od taktu 32 nasleduje Sestitaktovy spojovaci oddil
Sestnactinovych pasazi, ktery vyusti ve flazoletové casti v téoniné A dur, Cili na
dominanté. Zde si kontrabas ve flaZzoletovych akordickych rozkladech vzajemné
odpovida s orchestrem (Obr. 3).

Obr. 3
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Od taktu 45 kontrabas kopiruje a zdobi melodickou linku orchestru
v poslednim vyraznéjSim motivu svého sélového dilu. Ten se uzavira v taktu 49,

aby nasledujici orchestralni mezihra pripravila nastup provedeni.
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Evolucni Cast prvni véty zacind v taktu 57 - hlavni téma v kontrabasu
zazni v dominantni A dur, ve které se drzi az do druhého melodicko-rytmického
tématu, na jehoZz konci teprve zac¢ne mirna modulace, konkrétné do fis moll.
V nasledujici ¢asti jiz naplno propuka evoluc¢ni hudba odehravajici se vyhradné
v kontrabasovém sélu. Sestnactinovym akordickym rozkladdm nechavé naplno
vyniknout lezici harmonie v orchestru, v zavéru virtudézni pasaze ma kontrabas
dokonce absolutni sélo, ve kterém se Sestnactiny jesté zrychli do Sestnactinovych
sextol, aby se tak sodlista predvedl v co nejlepsSim svétle kratické, ale efektni
kadence. V nasledujicich taktech se tempo znovu zatézka a do zavéru provedeni
dokracdi kontrabas v zavaznéjSim duchu, doprovazen probouzejicim se
orchestrem. Pomoci mezihry se Ditters opét dostava zpatky do hlavni téniny, ve

které nasledné zazni navrat hlavniho tématu.

Repriza je podle klasického vzoru tonalné sjednocend, po druhém tématu
nasleduje ctyrtaktovy spojovaci oddil s epizodni hudbou, ktery vede pfimo do
flazoletového tématu. Odtud pak mirné pozménény zavér pokracuje az do
zavérecné solové kadence. Prvni vétu uzavird zavérecna dohra orchestru, kterd

je zpracovanim druhého melodicko-rytmického tématu.

2. Adagio

Druha véta plyne vpred v kracivém tempu pomalého tance v toniné A dur.
Nepretrzity osminovy rytmus v bassu continuu drzi sélistu v predem stanoveném
tempu, z néhoz mu nedovoli uhnout. Hlavni téma s teCkovanym rytmem a
triolami (Obr. 4) poprvé uvede orchestr a hned po Ctyrech taktech jej zopakuje

sOlovy kontrabas, ktery téma dale rozviji.

Obr. 4
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Druhd véta ma dvoudilnou formu se spiSe fantazijnimi prvky nez pevné
danou ,Sablonou®. Cely efekt véty je postaven na melodi¢nosti kontrabasu, ktery

ma svdj part plny triol, ozdob a te¢kovanych rytmd.

Daldi vyrazny motiv vyuZivd hlubokych ténl kontrabasu - triolovy
melodicky motiv je nasledovan dvéma basovymi Ctvrtkami. Kontrabas si zde
hraje sam melodickou i basovou linku, zatimco orchestr prispiva harmonickymi

akordy (Obr. 5), coz vytvari prijemnou dvojbarevnost sélového nastroje.

Obr. 5
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Je zde patrny naznak tridilnosti, tedy stfedniho evolucniho dilu od taktu 11
do taktu 20. Druha ¢ast véty zacina zdvihem v taktu 15, a ackoliv se shodnou
rytmickou strukturou jedna o navrat hlavniho tématu, mollova ténina stale
udrzuje pocit strfedni evolucni ¢asti. Jasny navrat citime pak az v taktu 20, pravé
v tématu triol s basovymi ctvrtkami. Odtud pak v poklidné A dur mifi az do
solové kadence v taktu 25. Po ni uz orchestr triolovymi rozklady uzavre druhou

vétu ve stejném klidu a tepu, jakym oplyvala od samotného zacatku az do konce.

3. Presto

Treti véta - veselé a zivé rondo v D dur tvori dokonaly kontrast k predchozi
volné vété. Rondové téma zazni hned v Uvodu orchestralni predehry - houpavé

osminové odtahy s nadechem az ,laskovného" charakteru v predvéti,
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nasledované spiccatovymi rozklady akordu v zavéti tématu. DalSi vyrazny prvek
se objevuje vzapéti — druhé téma, které ve vété patfi povétSinou orchestralnim
mezihrdm (Obr. 6). Pfedehra m& celkem 42 takti - pro upevnéni vsech
zakladnich hudebnich myslenek se témér vSe dvakrat zopakuje. Sélovy
kontrabas nastupuje v taktu 44 - jak jinak, nez hlavnim rondovym tématem
(Obr. 7).

Obr. 6

Obr. 7

Nasledujici couplet je zajimavy tim, Ze melodii prebird orchestr a sélovy
kontrabas hraje vyhradné doprovodnou roli. Nejprve jsou to flazoletové rozklady
v Sestnactinach (Obr. 8), potom je vystfidaji lomené ¢tvrtové akordy (Obr. 9).

Obr. 8
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Obr. 9

V dalsi c¢asti (od zdvihu v taktu 81) se odehrava vesely rozhovor mezi
orchestrem a sdlistou, stfidajicich se v drobnych motivech, dokud nenaleznou
~SspoleCnou notu“, ve které setrvaji az do taktu 101, kde couplet konci a

pokracuje orchestralni ,mezihrové" téma.

Nasledujici ¢ast - provedeni zacina dalSim zopakovanim rondového tématu
v kontrabasu, tentokrat vsak v téniné A dur. Po jeho zaznéni Ditters téma dal
zpracovdva - nechavd téma modulovat do rlznych ténin, aby tim podtrhl
evolucni charakter stredni ¢asti. Tento Usek, ve kterém Ditters stale pracuje jen
s hlavnim tématem, trvd plnych 36 taktd. Po ném nasleduje druhd ¢&ast
provedeni, ve které ma kontrabas prilezitost ukazat svou virtuozitu - zacina se
na Sestnactinovych akordickych rozkladech, které se zprvu jen ob takt prizdobi
navic triolou (Obr. 10), od taktu 162 prejdou rozklady do Sestnactinovych sextol,

které zajisti velmi efektni zavér provedeni.

Obr. 10
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Po nich nasleduje dalsi mezihra orchestru, aby pFipravila pidu pro navrat

prvni casti, Cili reprizu.
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V taktu 185 se navraci rondové téma v D dur. Hned poté zazni jesté
jednou v G dur - subdominantni téning, ktera je jen drobnou odbockou z hlavni
toniny, kam se Ditters vraci hned vzapéti, a to flazoletovymi rozklady, po kterych
opét nasleduje couplet ,stfidacek™ orchestru a solisty. Ten vyulsti az do kratké
mezihry, ktera pripravuje nastup kadence. Po kadenci naposledy zazniva

prodlouzené druhé téma orchestru, kterym Ditters uzavira cely koncert.

Prvni koncert Ditterse z Dittersdorfu nepostrada lehkost a nonsalanci, a
ackoliv oproti koncertu ¢. 2 jesté neni tolik kompozi¢né propracovany, rozhodné
patfi k dildm, kterd U(sp&3né reprezentuji hudbu 18. stoleti v poc&atcich
klasicistniho slohu a zaslouzi si byt zarazovan do tradi¢niho kontrabasového

repertoaru.
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4.2 Koncert pro kontrabas a orchestr ¢. 2 E dur (Es dur)

Druhy kontrabasovy koncert patfi mezi zakladni skladby kontrabasového
sélového repertodru. Je soucasti povinnych skladeb u vétSiny konkurzl ¢i
sOlovych soutézi témér po celém svété. Celkem objektivné se da fict, ze Koncert
¢. 2 pro kontrabas a orchestr patfi mezi nejvyznamnéjsi kontrabasové kompozice

z obdobi klasicismu.

Koncert ¢. 2 byl pravdépodobné zkomponovan pro dobovy pétistrunny
kontrabas s videnskym terc-kvartovym ladénim A Fis D A; Fi. Toto ladéni se
udrzelo zhruba do zacatku 19. stoleti, do popredi se dostavaly ctyrstrunné
kontrabasy s modernim kvartovym ladénim. Zacatkem 20. stoleti editor Franz
Tischer-Zeitz vytvoril nové zrevidovanou edici Dittersdorfova koncertu, ve které
udélal mnoho editorskych zmén (mnohdy velmi radikalnich), které mély skladbu
priblizit modernimu kvartovému ladéni. Tyto Upravy jsou v dnesni dobé jiz
nepfijatelné, vzhledem k modernim hudebnim vyzkumim a snaze o co
Uprava znamenala znovuobjeveni Dittersdorfova dila a postupné zarazeni jeho 2.
kontrabasového koncertu mezi nejpopularnéjsi koncertni skladby. V soucasné
dobé jiz existuji moderni edice, které berou v potaz nejnovéjsi poznatky o
klasicistni kontrabasové tvorbé a snazi se co nejvice priblizit Dittersdorfové
origindlu, ktery se bohuZel nedochoval. Pro mnoho kontrabasistl je vdak stale
Tischer-Zeitzova Uprava oblibenéjsi a diky tomu se koncert dodnes i v této

Upravé vydava.

Pdvodni ténina koncertu byla Es dur - ¢&ili o pQltdn vy$, neZ je ptirozené
pro videriské ladéni. Ani to nebylo v tehdejsi dobé neobvyklé - jak bylo jiz feCeno
u prvniho koncertu, kontrabasisté si jednoduse preladili nastroj o pul ténu vys a
hrali koncert jakoby v D dur. Po zvukové strance byl pak kontrabas ostrejsi, tim
padem so6lovéjsi. Pravé vsak kvili modernimu kvartovému ladéni vydavaji
moderni editori (Franzem Tischer-Zeitzem pocinaje) koncert ve valné vétsiné v
toniné E dur, vydavatelstvi Gilgenreiner Verlag dokonce vydalo dvoji part
klavirniho doprovodu - v E dur pro sdélové a v D dur pro orchestralni ladéni, aby

doprovazejici klavirista nemusel transponovat.
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Koncert ¢. 2 je trivéty (rychla-pomala-rychld) s obsazenim I. a II. housle,
dvé flétny, dvé horny, viola a basso continuo. Nasledujici rozbor bude

z moderniho vydani partu, Cili v téniné E dur.
1. Allegro moderato

Sonatova forma prvni véty zacind klasickou orchestralni predehrou, ve
které se hned v Uvodu predstavi hlavni téma (Obr. 11) - velky rozklad E dur
akordu, pUsobici jako hrdd Gvodni fanfara. Pfedehra ma 27 taktl, v nichZ se
krom zminéného hlavniho tématu predstavi Ustfedni motivy pristich
orchestralnich meziher, predevSim synkopové orchestralni téma (Obr. 12),
zaplnujici 10. - 23. takt, které se sice v s6lovém partu neobjevi, ale hraje v prvni

vété vyznamnou ulohu - ve vété se objevi celkem Ctyrikrat.

Obr. 11

Karl Ditters von Dittersdearr
1739-1 799
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Sélovy kontrabas nastupuje v taktu 28, znovu zazniva uvodni ,fanfara®
hlavniho tématu, ktera po ctyrech taktech prechazi do nového - vedlejsiho

tématu, ktery moduluje do dominantni toniny H dur. Nasledujici Usek ukazuje
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predevsSim virtuozitu sélisty na dlouhych Sestnactinovych pasazich. Ty jsou
preruseny az v taktu 44, kdy se orchestr spolu se soélistou na chvili ,zastavi® na
drobné Ctyrtaktové znélce v kvartovém intervalu, pripominajici slavnostni halali -
zatroubeni k lovu. (Obr. 13)

Sélové pasaze dale pokracuji, a to az do taktu 55, kdy je opét prerusi
synkopova orchestralni mezihra, kterd moduluje do dominantni téniny a

pripravuje tak nastup stredni casti.

Od taktu 64 zacina provedeni. Stejné jako expozice je uvedené hlavnim
tématem, tentokrat v dominantni toniné H dur. Na konci vedlejSiho tématu se jiz

zretelné objevuje priprava na evolucni charakter nasledujiciho Useku.

Sestnactinové pasaze zadinaji v téniné VI. stupné - cis moll a postupné
v dramatickém Useku deviti taktd moduluji do subdominantni A dur, ve které
nastupuje ctyrtaktova osminkova epizoda (Obr. 14), ktera ani s o polovinu

delSimi notovymi hodnotami neztraci na grada¢nim tempu.

Obr. 14

Od taktu 89 se véta ocita v gis moll (dominantna k cis moll), v poslednich
pasazich stredni Casti, které vrcholi v ,lovecké" fanfare, kterou orchestr tentokrat
pouze uvede, a dal uz pokracuje v sélovém kontrabasu az do zavérecného taktu

98, ktery stale v toniné gis moll uzavira stredni cast.

31



Orchestralni mezihra ve znamém synkopovém tématu moduluje zpét do
hlavni téniny E dur, ve které nastupuje repriza. Repriza tradi¢né kopiruje expozici
v celém prubé&hu (v tonalnim sjednoceni), zavéreénou virtuézni kadenci uvede

kratka tfitaktova mezihra. Prvni vétu uzavira synkopové orchestralni téma.

2. Adagio

Druhd véta ma velmi libezné a zpévné téma, které poprvé zazni

v orchestralni introdukci (Obr. 15).

Obr. 15

Adagio

Véta je nezvykle v subdominantni téniné A dur ve 2/4 taktu (Tischer-
Zeitzova verze je nespravné v 4/8 taktu). Z toho lze logicky usoudit, zZe je
zadouci, aby volna véta byla interpretovana v plynulejSim tempu ve vétSim
horizontalnim oblouku. To prospiva i zdobenym &astem triol, sextol nebo trylkd,
které ve vzdalenéjsich tézkych dobach snaze naleznou rytmické zakotveni, aniz

by zaroveh ztratily svij melodicky raz.

Na pouhych 62 taktech se rozprostira forma fantazijniho charakteru, kdy
kontrabas dostava maximalni prostor ukazat svou lyrickou polohu. Orchestr se
kromé predehry, drobné mezihry v taktech 31-33 a zavéru omezuje na nerusici
harmonicky doprovod, ktery se dokonce casto odmilci, aby dal zpévnému

prednesu kontrabasového sdéla jesté vice vyniknout. Cely sélovy part je v zavéru
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ukoncen kadenci, kterd dovrsi zdobny improvizacni charakter celé véty, aby ji

pak poslednim zaznénim hlavniho tématu uzavrel samotny orchestr.

Zhruba ctyrminutova druha véta tvori perfektni kontrast k obéma krajnim
vétam, a to nejen tempovy, ale predevSim naladovy a charakterovy. Bez

nadsazky lze volnou vétu nazvat oazou klidu a miru celého koncertu.

3. Finale. Allegro

Podobné, jako v nékterych velkych dilech svétové hudby slySime
v hlavnich tématech melodie znamych lidovych pisni (Vitava - Kocka leze dirou,
3. véta z Mahlerovy prvni symfonie — Bratre Kubo, jesté spis), i v této vété se
Ditters v predvéti hlavniho tématu (Obr. 16) uchylil k melodii, znamé z ceskych
lidovych pisni jako Sedi liska pod dubem nebo Z&ba leze do bezu. Vzhledem
k tomu, ze jak uz bylo feCeno vyse, Ditters komponoval kontrabasové koncerty
v dobé&, kdy plsobil v orchestru ve Velkém Varadiné spole¢né s nékolika &eskymi
muzikanty, urcité neni vyloucené, Ze podobnost s Ceskou lidovou pisni neni jen

nahodna.

Obr. 16

Treti véta srsi energii, ze vSech vét nejvice ukazuje interpretovu virtuozitu.

Pfesto si stale udrzuje onen galantni plvab, ktery prostupuje celym koncertem.
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Sonatovou formu s prvky ronda uvadi opét orchestralni predehra, ktera
predstavuje hlavni témata treti véty. Sélovy kontrabas nastupuje v taktu 34, kdy
predvéti hlavniho tématu hraje a capella ve dvojhmatech a akordech, zavéti pak
v unisonu se smycci. Stejné, jako v prvni vété, nasleduje vedlejsi zpévné téma
(Obr. 17), na které navazuji virtudézni dvaatficetinové pasaze prevazné

akordickych rozkladl a které postupné& moduluji do dominantni téniny.

Obr. 17
spr=lrirrr it Y et EE

Rondové formé se treti véta priblizuje v Castych navratech hlavniho
tématu, ze kterého si vSak jako ,rondové téma" vybral Ditters pouze unisonové
zavéti (Obr. 18), coz neni u klasického ronda zcela obvyklé. Z toho dlvodu se
domnivam, Ze se nejedna o sonatové rondo, ale o jiz feCenou formu sonatovou

s rondovymi prvky.

Obr. 18

V taktu 139 zaclina evolucni c¢ast véty, v dominantni téniné H dur, po
nékolika taktech se rychlou modulaci dostava do téniny cis moll, z té vSak dale
moduluje na opétovnych virtudznich pasazich, které vyusti v taktu 171, kde
slovo prebirda dramatickd mezihra, vychazejici motivicky z predchoziho

pasazovitého Useku. Na poslednich taktech se hudba postupné zklidiuje,
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predevsim pomoci uziti delSich notovych hodnot, aby v taktu 185 znovu zaznélo

hlavni téma v reprize treti véty.

Ta je oproti expozici vyrazné zkracena, zazni v ni hlavni témata a cast
pasazového Useku, od taktu 225 uz ma vSak spise charakter cody - nasledujicich
34 taktd totiZ Ditters ponechal pouze zpracovani rondového zavéti, které stfidavé
probiha v orchestru, sélovém kontrabasu i ve spoleCném unisonu. Zavérecna

dohra pak patfi orchestru, uzavira tak cely koncert v triumfalnich akordech E dur.

4.3 Koncertantni symfonie pro violu, kontrabas a orchestr D dur

Obdobi klasicismu prineslo do hudby nejen novy skladatelsky a filosoficky

smér, ale také mnoho novych hudebnich forem. Samozfejmé nejznaméjsi a
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nejrozSirenéjsi z nich je sonatova forma, ktera se udrzela na vysluni
kompozicnich forem pres obdobi romantismu az do 20. stoleti. Skladatelé
z obdobi klasicismu si sonatovou formu mimoradné oblibili, proto nebylo nijak
neobvyklé, kdyZ tehdej&i hudebni komponista napsal za sv{j Zivot desitky,
néktefi dokonce i stovky sonat pro rlzna nastrojovd obsazeni. Oblibé se t&Sily i
skladby pro nejriizné&jsi komorni soubory — nejpopuldrné&jsi byla nejspi§ smyé&cova
kvarteta, ale také dua, tria, rlzné serenady, divertimenta a podobné&. Skladatelé
v klasicismu jevili také mimoradny zajem o velké orchestralni skladby, uz nejen
cirkevniho, ale nové také svétského zaméreni. Kromé symfonii to byly také
koncerty pro sélovy nastroj, ptipadné i vice sélovych nastroji s doprovodem
orchestru. Tyto formy byly zndmé uZ v baroku, v pfipadé vice sélistl
s orchestrem Slo o tzv. concerta grossa. Ta se v klasicismu vyvinula v novou
hudebni formu - koncertantni symfonii. Nejznaméjsi skladba této formy je
bezpochyby Mozartova Koncertantni symfonie pro housle, violu a orchestr Es dur,
koncertantni symfonie psal ale také napriklad Joseph Haydn nebo Karel Stamic,
syn Jana Vaclava Stamice a predstavitel tzv. mannheimské Skoly. V neposledni
radé ma na konté jednu koncertantni symfonii i Karl Ditters z Dittersdorfu -

pravé pro kontrabas a violu.

Koncertantni symfonie D dur pro violu, kontrabas a orchestr se radi mezi
nejvyznamnéjsSi a nejhranéjsi skladby kontrabasového repertoaru. Jejimi
propagatory byli v Cechach naptiklad FrantiSek Posta s Lubomirem Malym, ktefi
dilo natodili v roce 1993 s Dvorakovym komornim orchestrem pod taktovkou
FrantiSka Vajnara. Koncertantni symfonii natoCili také napr. Miloslav Jelinek a
Ladislav Kyseldk s Ceskymi komornimi sélisty a LeoSem Svarovskym nebo Jakub
Waldmann s Petrem Pribylem a Jihoc¢eskym komornim orchestrem pod taktovkou

Ondreje Kukala.

Plvodni nédzev Koncertantni symfonie byl pouze ,Sinfonia in D pro
kontrabas a violu". Nazev pravdépodobné zménil vydavatel, aby ji vzhledem
k obsazeni odlisil od ostatnich Dittersovych symfonii a koncertd. Uréité stoji za
zminku, Ze v pdvodnim ndazvu stoji kontrabas neobvykle na prvnim misté pred

violou. Tim je jasné naznaceno, Zze kontrabasovy part je v této skladbé
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dominantni. Nicméné ackoliv zde byla viole pfisouzena role ,druhych housli",

dostava i tak mnoho prilezitosti ukazat se v tom nejlepsim svétle.

Orchestralni obsazeni Koncertantni symfonie je podle dobovych zvyklosti
spiSe komorni - 2 hoboje, 2 lesni rohy (in D) a smycCce. Po technické strance
neni skladba pro soélisty az tak virtudzni, celda koncertantni symfonie inklinuje spis
k symfonické podobé, nez ke klasickému sélovému koncertu. Soélové party vice
komunikuji s partem orchestralnim, nez by vedly hlavni melodickou linku,
zatimco je orchestr doprovazi. Toto ,rozloZeni sil* je podobné plvodni formé&, ze
které se koncertantni symfonie vyvinula - concertu grossu. Koncertantni
symfonie je Ctyrvéta - s tempovym rozlozenim podle tradi¢niho modelu - rychl3,

pomala, menuet, rychla.
1. Allegro

Prvni véta je napsana v klasické sonatové formé v D dur téniné, ze které

se priliS daleko nevzdaluje. Je energicka, vesela a ziva.

Expozice ma 44 taktl. Po kratké Sestnactitaktové predehfe nastupuji oba
solové nastroje naraz v hlavnim tématu ve dvojhlasu (Obr. 19). Stejné, jako

v nazvu, je i v zapisu vedena kontrabasova linka nad violovou.
Obr. 19
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Nasleduji sekvence modulujicich rozloZzenych akordl, ve kterych si oba
nastroje svorné odpovidaji. Od dvacatého taktu nastupuje v kontrabasu vyrazna

triolova linka, oscilujici okolo malého a, podporena ctvrtkami ve viole (Obr. 20).

Obr. 20

37



s e,
FEFFFE F1TF

+ + t ‘;_]; :!.IE:—I':I—I' ) il il d | il A I"fr’l'
_”Hd:t;td:Ej:hn._ ======: Fm—mfﬁ:ﬂ:ﬂtﬂ:hht
el
F 4
1

?

Toto vedlejsi téma prerusi az dynamicka Sestnactinova mezihra orchestru,

ktera zaroven ukoncuje expozi¢ni ¢ast na dominanté v A dur.

Provedeni zacinad v taktu 45 v toniné a moll, zahajeno obéma sdélovymi

nastroji v epizodnim motivu (Obr. 21).

Obr. 21
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Evolucéni charakter je zrejmy, skladatel pracuje s posledni orchestralni
mezihrou, ktera ma predevSim funkci modulacni a zaroven ,posouva dé&j".
V provedeni se neobjevuje triolova linka vedlejSiho tématu, ale zazni v ném
dialog rozloZzenych akordd. Pfedevéim je vak zpracovavano hlavni téma, které je
prokomponovano k samému konci provedeni naznacenou imitacni technikou. Ta
je vSak velmi zahy ukoncena a v 70 taktu nastupuje repriza znovu v orchestralni
predehre, ktera je oproti expozici jen nepatrné (o dva takty) zkracena.
V sélovych partech jsou zmény taktéZ minimalni - dialog rozlozenych akordd
zacina tentokrat ve viole a kontrabasové oscilujici triolové téma tentokrat nevede
do dominantni toniny, ale pres lehkou modulac¢ni vinku se navraci zpét do hlavni
toniny D dur. Po skonceni orchestralni Sestnactinové mezihry zazni jesté
naposledy krati¢ky, &tyftaktovy vstup sélovych ndstrojd a capella (Obr. 22),
pripadné zde sdlisté hravaji volitelnou kadenci. Orchestr pak v kratké dynamické

dohre vétu znovu a definitivné ukoncuje.

Obr. 22
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2. Andantino

Druha véta je zkomponovana netradi¢nim zptsobem - skladatel se rozhodl
uplné vypustit dechy, violy a nizSi smycce a zanechal sélové nastroje pouze v
~doprovodu™ prvnich a druhych housli (Obr. 23). Slovo ,doprovod" je zde
zameérné v uvozovkach, housle totiz doslovné kopiruji linku soélové violy, pouze ji
hraji o oktavu vys. Kontrabasova linka se tak ocitéd zcela osamocena a tvori tak
zaroven solovou i doprovodnou basovou linku. De facto je tedy mozné hrat

druhou vétu pouze jako duet violy a kontrabasu bez doprovodu.

Obr. 23

Solo -
Kontrabal

Solo -
Bratsche

An —

Volnad véta je zkomponovana ve dvojdilné formé v A dur s naznakem
provedeni. Prvni ¢ast je oddé&lend repetici a ¢&itd 30 taktl. Je rozdélena na tfi
Useky, z nichZ prvni ma 14 taktd a uvadi hlavni téma ve viole a houslich. Druhy
Usek pracuje s poslednim kontrabasovym sSestnactinovym motivem prvniho

Useku v jakémsi spojovacim oddilu. (Obr. 24)

Obr. 24
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Treti Usek prvniho dilu (Obr. 25) je jedinym mistem kde se part violy a
housli mirné odliSi a drobné osminové vzdechy hraji v terciovém dvojhlase,
zatimco kontrabasova linka z{stava na ostinatni triole na dominanté, kde také

cely prvni dil kondi.

Obr. 25

Druhy dil zaCina opét hlavnim tématem, tentokrat v téniné E dur. Objevuje
se zde ndznak provedeni, vzhledem k modulujici motivim z prvni &asti. Navrat
tématu v hlavni téoniné prichazi zahy, jiz po osmnacti taktech. Od této chvile
probiha hudba oproti prvnimu dilu prakticky beze zmény, pouze je zkracena o
¢ast, modulujici do dominanty a z{stava tak aZz do konce v hlavni ténin&. Zpévné,
nézné a zvukové prosté Andantino tvori perfektni kontrast mezi predchozi a

nasledujici vétou.

3. Menuet
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Treti véta je klasicky trojdilny menuet s Triem a naslednym da Capem
(ABA). I zde si Ditters nasel ozvlastnénou instrumentaci, stejné jako ve druhé
vété. Cela prvni Cast totiz prakticky probiha jen v tutti (Obr. 26), i kdyz od druhé
repetice je vypsany part i pro sdlovou violu (Obr. 26). Ten vSak ,pouze" kopiruje
part housli, takze je prakticky mozné hrat vétu ve dvou verzich (a oboji je na
podiich také vyuzivano) - budto se oba sodlisti pridaji k tutti a hraji treti vétu
komplet, nebo v prvni ¢asti menuetu nehraji a do véty vstoupi az v Triu, kde ma
pro zmeénu pauzu orchestr. (Obr. 27)

Obr. 26
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Ve stredni ¢asti ma hlavni melodickou uUlohu kontrabas, viola zde hraje

doprovodnou roli. Trio je, stejné jako menuet, trojdilné ve formé aba'.

4, Allegro ma non troppo
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Findlova véta je energickd, humorna a nejvice ze vSech vét pripomina
Concerto grosso v pravém slova smyslu. Orchestr se sélisty se stridaji ve

vzajemném dialogu svézi a nenarocné hudby.

Véta je komponovana opét v sonatové formé, hlavni téma je rozdéleno
mezi orchestr a sélisty - na tfi zvucné akordy orchestru ve fortissimu
(pfipominajici zacatek prvni véty) odpovidaji sodlisti vtipnym osminovym
dvojhlasem v pianu (Obr. 28). Toto kontrastni téma pozdé&ji tvori hlavni material
pro stfedni evoluéni ¢ast. Expozice ma celkem 53 taktd, pfi¢emZ hlavni téma se

rozklada na osmi taktech.

Obr. 28

Violine I

Violine &

Po dvanactitaktové orchestralni mezihre, fungujici jako spojovaci oddil,
nastupuje druhé téma v sélovych néastrojich, které po devét takt( probihd bez
orchestru. Kontrabas s violou nejprve uvedou téma v dvojhlasych osminkach,

v dal$i ¢asti si pak odpovidaji v Zertovnych pulténovych odtazich (Obr. 29).

Obr. 29
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Orchestr, respektive smycce se pridavaji v taktu 30, v ryze doprovodném
charakteru - hlavni a jedinou melodii zde ma kontrabas (Obr. 30), ostatni

nastroje vcetné sélo violy drzi prakticky pouze rytmus na dominantnim a.

Obr. 30
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Tento Usek tvori opét spojovaci oddil, vedoucim k dalsi mezihfe tutti
orchestru, kde smyccova tremola vytvari az heroicky vyraz. Posledni vstupy
sélovych nastroji v expozici se objevi v taktech 42-48. V této &asti expozice
naposledy zazni rovnocenny dialog orchestralnich a sélovych smyé&cQ, neZ vyusti

do zavérecnych A dur akordl v tutti orchestru, které expozici uzaviraji.

Provedeni zacina, stejné jako expozice, hlavnim tématem - pompéznimi

akordy v tutti, ndsledované jemnou, hravou odpovédi sélistd - tentokrat
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v dominantni téniné A dur. Jak uz bylo receno vysSe, tento kontrastni motiv si
skladatel vybral jako hlavni motivicky material pro hudbu provedeni. Pomoci
sekvencovych modulaci a diminucni techniky ma hudba stale vétsi tah vpred.
Postupné se prestava drzet striktni rytmicko-melodické Sablony a odpovédi

sélistd diky dynamic¢t&jsi motivické praci nabyvaji gradaéniho charakteru.

Do zavéredného dilu vplouvd hudba v taktu 95 motivem pdltédnovych
odtahl z druhého tématu. Celd repriza je uz jen zkrdcenou a tonalné
N Ve . v v o 7 . v v . v .
sjednocenou verzi expozice. Celkove veta pusobi velmi sveze a mile, a ackoliv
v ni mnoho hlubokych mysSlenek nenalezneme, funguje jako prijemny
odpocinkovy poslech.

4.4) Porovnani interpretaci Adagia z Dittersdorfova Koncertu ¢. 2
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Druhy koncert Karla Ditterse byl cCeskymi i svétovymi kontrabasisty
natoen skuteén& mnohokrat. Zaslouzené patii k nejvyznamnéjsim dildm
kontrabasového repertoaru, a to jisté nejen proto, Ze se jedna o jeden
z nejstarsich sélovych koncertl pro tento nastroj. Koncert ma zfejmé& mnoZstvi
nejrizné&jsich verzi, ve kterych byl pfednesen na koncertnich pédiich, nebo
zv&¢nén na nahravacim zatizeni. Z divodu pomérné mladého vyzkumu sélové
kontrabasové literatury a neznalosti plvodni anatomie nastroje se bohuzel ¢asto
jedna o neautentickad a nestylova pojeti, ¢asto i v nespravnych téninach. Koncert
&. 2 byl natoden ve tfech rlznych ténindch - v Es, D dur a E dur, jak uz bylo
receno, tak po dlouhou dobu byla navic hrana vyhradné Tischer-Zeitzova revize,
ktera se (v ramci popularizace staré hudby pro kontrabas) nebala zasahovat do
kompozice mnohonasobné vice, nez je bézné. S modernimi vyzkumy prisla

moderni vydani a s nimi ruku v ruce i pokusy o co nejautentictéjsi pojeti.

Co se tykd dynamiky, prstokladd a smykl, nezanechali toho skladatelé
raného klasicismu mnoho, a to predevsim z dlvodu, Ze v tehdejsi dobé& byla
znalost ozdob, smykd, atd. celkem jednotnd a pfirozend, tudiz nebylo tfeba
mnoho upfesfiovat. Leopold Mozart ve své knize Dikladné skola na housle (r.
1756) jasné uvedl, ze ,...interpret sam musi védét, jak pouZzit smyky a prstoklady
vkusné a na spravném misté."™ To sice zdanlivé ponechava interpretovi volnost
v provedeni skladby, ovSem jen potud, kdy dodrzuje dobové interpretacni
zvyklosti.

Kontrabasisté maji pozici jesté ztizenou tim, ze (jak uz bylo receno
v predchozich kapitolach) nastroj, ktery se pouzival v 18. stoleti, byl vyznamné
odlisny od dnesniho kontrabasu. To, co bylo na pétistrunny violon pfirozené a ve
své podstaté jednoduché, to je na dnesni kontrabas Casto témér nehratelné. To
samozrejmé nahravalo Upravam, které vznikaly ve dvacatém stoleti, aby tak

umoznily kontrabasistim dila obdobi klasicismu bez obtiZi provadét.

® HEYES David:
https://www.facebook.com/basshistory100/photos/a.1514619288764391.1073741830.1504997379726582/15
14619492097704/
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V némecké edici Gilgenreiner Verlag, kterd vydala DittersGv druhy
kontrabasovy koncert podle plvodniho rukopisu ze sbirky Johanna Matthiase
Spergera, se uvadi nékteré vyznamné odchylky mezi edici Franze Tischer-Zeitze
a predpokladanym originalem. V konkrétnich pripadech jde predevsim o doplnéni
ornamentace & vrchnich melodickych hlasd v doprovodném orchestru, které se
v origindle nevyskytuji. V solovém partu se pak casto jedna o zmény ve
frazovani, vytvarejici zbytecné synkopované akcenty, které by v origindle byt
(napf. namisto plvodni velké septimy dold do téniky voli Tischer-Zeitz malou

sekundu nahoru), a podobné.

Rozhodl jsem se porovnat tfi nahravky Adagia z druhého koncertu Ditterse
von Dittersdorfa. Ve druhé vété je rozdil mezi ,Dittersdorfem™ a ,Tischer-
Zeitzem" patrny hned v Uvodu, kdy v origindle je predepsany takt 2/4, zatimco

Tischer-Zeitz povazoval za vyhodnéjsi takt 4/8. (Obr. 31)

Obr. 31

Ada Adagio
Eiﬂ %Lﬁw"*,: % — -7,,7,;;% —————

Dalsi dvé vyrazné zmeény v notaci jsou v taktu 19, kdy Tischer-Zeitz
pozménil rytmus (Obr. 32) a v taktu 30, kde je odliSné vypsana ornamentace
(Obr. 33).

Obr. 32
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Obr. 33

Prvni nahravku natoCil v roce 2010 belgicky profesor Korneel le
Comptel?, spolecné s klaviristou Davidem Millerem. Nahravku jsem vybral

zamérné proto, Ze je v ni pouzita Tischer-Zeitzova verze koncertu.

https://www.youtube.com/watch?v=rLN7Xbi8V6A

Druhd nahravka je z roku 2007, na kontrabas hraje Bozo Paradzik!! a
Sudwestdeutsches Kammerorchester Pforzheim ridi Sebastian Tewinkel. Tato

verze pracuje s originalnim vydanim koncertu - edice Henle Verlag.

https://www.youtube.com/watch?v=UUw-TDzAQLU

Posledni nahravku jsem prilozil spiSe pro zajimavost - bohuzel v jejim
popisu neni mnoho informaci o vzniku nahravky, ani o jejim doprovodu,
podstatné vSak je, ze slovensky kontrabasista Jan Krigovsky!? zde hraje na

violon v originalnim videriském ladéni.

https://www.youtube.com/watch?v=dUawBEt231A

10 Korneel le Compte — belgicky kontrabasista, studoval na Konzervatofi v Bruselu, kde obdrzel 2x titul Master’s
Degree v oboru kontrabas, barokni kontrabas a violon. Aktivné se zabyva problematikou hry na kontrabas a
kontrabasové interpretace v dobovych souvislostech.

11 BoZo Paradzik — jeden z nejvyznamnéjsich svétovych sélovych kontrabasistd, vystudoval prazskou HAMU u
Prof. Jifiho Hudce; Proslavil se napt. svym provedenim violoncellového koncertu J. Haydna ¢i nato¢enim
cellovych sonat L. van Beethovena. V soucasnosti kromé sélového a komorniho hrani vyucuje na
Musikhochschule Freiburg a Hochschule Luzern-Musik.

12 )an Krigovsky — hra¢ na kontrabas a violon, vystudoval Schola Cantorum Basiliensis — obor kontrabas s tzv.
,videriskym ladénim*“, zabyva se pfedevsim autentickou interpretaci staré hudby, je vyhleddvanym sélovym i
komornim hraéem. Zakladatel Slovenského kontrabasového klubu v Banské Bystrici. V soucasné dobé vyucuje
na Cirkevni konzervatofi v Bratislavé a na Akademii uméni v Banské Bystrici.
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Prvni véc, kterou jsem pfi porovnavani nahravek posuzoval, bylo tempo.
Prvni nahravka se vyrazné odliSuje nejen pomalejSim tempem, ale predevsim
zretelnymi Ctyrmi dobami, které tempo pocitové jesté vice ,usadi*. U druhé a
treti nahravky jsem mél shodny pocit dvoudobého metra, ackoliv tempové uUplné

shodné nebyly, hudba byla vzdusnéjsi a plynulejsi.

DalSi posuzovanou strankou byl zvuk. Moderni nastroje, jak se dalo
olekavat, byly zvukové mnohem priraznéjsi, i kdyz u prvni nahravky, kterd je
jen s klavirem, neni posouzeni tolik objektivni. Violon ve treti nahravce ma
ponékud problém se pres orchestr prosadit, zfejmé by ale také pomohl

subtilnéjsi zvuk orchestru, ktery na nahravce dle mého nazoru ma kam ustoupit.

V neposledni Fadé& jsem samoziejmé& musel porovnat nejdilezit&jéi aspekty
- artikulaci a stylovost. Paradzik se snazi o vérnou a precizni artikulaci,
dodrzuje frazovani, za vSim, co déla, je slySet jasny zamér. Ackoliv hraje na

moderni nastroj, jeho provedeni plsobi stylové&, bez zbyteénych manyr.

Compte se naproti tomu, jak se zda, o stylovost priliS nesnazi. U své
nahravky sam uvadi, Ze tato verze Adagia je ,tak, jak se dnes na moderni
nastroj obycejné hrava"3. Je evidentni, Zze nahravka méla slouzit predevsim jako
studijni material - k porovnani ,starsi* Tischer-Zeitzovy verze a ,novéjsiho"
vydani podle skutedného origindlu. NemQzu vSak fict, 2e by se mi jeho
provedeni Adagia nelibilo - ackoliv bylo c¢tyrdobé, cili oproti originalu trochu
stagnacni, presto dokazal Compte udrzet tah vpred. U pouceného publika by toto
provedeni obstat nemohlo - obsahuje pfFiliS mnoho romantizujicich manyr, takze
o pouéené interpretaci nemize byt ani Fe¢. PFesto md tato interpretace uréité

osobité kouzlo, které by laika jisté upoutalo.

U Krigovského neni jasné, zda pouzil vydani Tischer-Zeitze, nebo original -
na poslech se zda patrné, Ze respektuje dvoudobé metrum, které predepisuje
original. Na druhou stranu hned v Uvodu svého sdéla v taktu 19 hraje rytmicky

model, prepsany Tischer-Zeitzem (viz Obr. 32). Trylek v taktu 30 opét hraje

13 https://www.youtube.com/watch?v=rLN7Xbi8V6A
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podle origindlniho vypsani zdola. Nakonec doprovazejici orchestr hraje napf.
v taktech 22-24 protimelodii v prvnich houslich, ktera se v origindle nevyskytuje,
zato Tischer-Zeitz ji ve své revizi uvadi. (Obr. 33)

Obr. 33
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Pro mne je toto provedeni zklamanim - ocekaval jsem se samozrejmosti
pri pouziti dobového nastroje zaroven i pouziti co nejautentictéjSiho notového
vydani. Takto (ruku v ruce se slySitelnymi obtizemi pri zvladnuti dobového
violonu) pUsobi nahravka spiSe jako provedeni hudebniho nad$ence-amatéra,

nez profesionalniho hudebnika, kterym Krigovsky bezesporu je.

Z tohoto srovnani vyplyva, ze pokud ma interpret zadjem hrat pouceng,
mize tuto ideu realizovat i na moderni nastroj, pokud je pfi tom schopny
respektovat veskeré dobové zvyklosti. Naproti tomu je evidentni, ze pokud je
dobovy nastroj k dispozici, ale chybi vile & preciznost pfi realizaci dila, stylovost
se i tak mUZe snadno vytratit. Co se tykd prvni nahravky, ta pouze doklada fakt,
ktery by si méli dnesni kontrabasisté uvédomit - a to, ze Tischer-Zeitzova edice
byla sice dlouha Iéta mezi interprety popularni, vzhledem k existenci novodobych
edic s opravenymi Udaji by vSak byla velkd Skoda se neposunout v interpretaci

dal, at uz na dobovy ¢ moderni nastroj.

5) Mezinarodni hudebni festival Karla Ditterse z Dittersdorfu
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Uz od roku 1993 se na Jesenicku severné od Olomouce kona jeden
z nejvyznamnéijsich festivall klasické hudby v Moravskoslezském kraji - festival
Karla Ditterse z Dittersdorfu. Sdruzeni Karla Ditterse z Dittersdorfu, které festival
kazdorocné organizuje, skvéle vyuzilo prilezitost poradat svatky hudby na pocest
vyznamného hudebniho skladatele primo v misté (a okoli mista) jeho
dlouholetého bydlité a pusobisté - na zdmku Jansky vrch v obci Javornik. Za
pétadvacet let svého konani se festival pravem dostal do popredi vyznamnych

kulturnich udalosti Olomouckého kraje s mezinarodni Ucasti.

Festival si klade za Ukol nékolik hlavnich cild - samozfejmé& je to
propagace osobnosti a dila Karla Ditterse z Dittersdorfu, prezentace klasické
hudby obecné&, ale také objevovani a predstavovani novych mladych umélcd,
vétsinou vitézG vyznamnych interpretacnich soutézi. V neposledni fadé se festival
snazi dostat svému ndzvu a udrzet si alespon na nékterych koncertech

,mezinarodni" Ucast.

Festival Ditterse z Dittersdorfu trva cely podzim - od zari az do listopadu a
kromé& hlavnich koncertl obsahuje i bohaty doprovodny program v podobé

vystoupeni zakd mistnich ZUS, nejriiznéjdich vystav a prednasek.

Ze se dramaturgie festivalu neomezuje pouze na véznou hudbu, dokladaji
napiiklad uplynuld vystoupeni Hradistanu, Jarmily Suldkové, multizdnrového
smyccového kvarteta Gadrew way nebo propojeni klasické hudby a félkloru

v projektu Markéty Janouskové a Jifiho Janouska , Folkloreclassic".

Na festivalu nevystupuji pouze sodlisté a komorni soubory, prilezitost
dostavaji pravidelné i velkd hudebni télesa jako Suklv komorni orchestr,
Komorni orchestr Leo$e Jandcka, Komorni orchestr Bohuslava Martind a
samoziejmé& nemuze chybét ani Moravska filharmonie Olomouc. Z vyznamnych
sélistl Ize pak namatkou jmenovat napf. Vaclava Hudeéka, Janu Bouskovou,

Kristinu Fialovou, Petra Nouzovského, Jifiho Stivina, Jaroslava Svéceného,
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Magdalénu Kozenou a dalSi. Nékolikrat na festivalu vystoupilo i pévecko-tanecni

duo v rytmu flamenca - Edita Adlerova a Jana Drdacka.

Ze zahraniénich umélcl se na festivalu predstavila napf. némecka
cembalistka Barbara Willi, klaviristka Patricia Goodson z USA, danska
akordeonistka Jytte von Riiden, japonska sopranistka Nao Higano, duo William
Howard (klavir) a Anthony Maewood (housle) z Anglie, Americké hornové

kvarteto a dalsi.

Mezinarodni festival Karla Ditterse z Dittersdorfu Uspésné vzkvéta a
v letoSnim roce ho c¢ekda uz dvacaty Sesty rocnik. Oblibenost festivalu mezi
domacimi i zahrani¢nimi umélci znaci, Ze Dittersovy skladby stale maji svym
posluchadlim co Fict a stoji za to je uchovavat v povédomi lidi i po dal&i generace.
Velky pfinos pro uchovani Dittersova odkazu maji i odborné prednasky v ramci
doprovodnych programl, které se vénuji osobnosti Karla Ditterse (napft.
prednaska PhDr. Petra Koukala, Ph.D. ,Dittersdorf jako cCloveék"™). Od roku 2008
se doprovodné programy sloucily do hlavniho programu a vzniklo tak jednotné

festivalové pasmo vystav, koncertl, pfednasek a jinych kulturnich vystoupeni.

V neposledni fadé festival spolupracuje i s dalSim vyznamnym kulturnim
projektem olomouckého kraje - Festivalem duchovni hudby Olomouc. Prikladem
této spoluprace byl napf. koncert studentl Konzervatofe evangelické akademie

Olomouc, kteri na Festivalu Karla Ditterse prednesli pasmo duchovnich skladeb.
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6) Mezinarodni kontrabasova soutéz Karla Ditterse
z Dittersdorfu

V loriském roce se konal jiz 7. ro¢nik mezinarodni kontrabasové soutéze na
Slovensku, nesouci ve svém nazvu jméno Karla Ditterse z Dittersdorfu. Soutéz
porada sdruzeni ,Slovak Double Bass Club", které vzniklo v roce 2010 v Banské
Bystrici. Sdruzeni si klade za cil sdruzovat a propagovat kontrabasisty na
Slovensku, at uz klasické, jazzové, amatérské, studenty ¢&i profesionaly, nebo jen
kontrabasové nad$ence. Plvodni zamér byl ,pouze" vytvofit kontrabasové
kvarteto, nakonec se ztoho vyvinul vznik skutecného ,cechu" slovenskych
kontrabasistl. Slovak Double Bass Club* potfada celoroéné workshopy, festival,
mezinarodni kurzy, seminare a prednasky - vsSe se spoleCnym jmenovatelem,

kontrabasem.

V rdmci mezinarodnich kontrabasovych kurzl se kona i Mezinarodni sout&?
Karla Ditterse z Dittersdorfu. ZUc&astnit se ji plvodn& mohli vdichni aktivni
Gcastnici kurzu, od roku 2015 je jiz samostatnou udalosti, ¢asové od kurzd
rozdélenou. Soutéz je rozdélena do tfi zakladnich kategorii — Zaci zakladnich
umeleckych Skol, studenti konzervatofi a studenti vysokych uméleckych skol.

Tyto kategorie se jesté dale déli podle véku:

Prvni kategorie je jen jednokolova a jako jedind se nedéli do vékové
ohranic¢enych podkategorii. Pravdépodobné hlavné proto, Zze a¢ se na kontrabas
muze zacit uz i ve velmi mladém véku, velmi &asto se k nému déti dostavaji az
ve véku 13-14 let, a pak za dva roky uz mohou k pfijimacim zkouskam na
konzervator. Soutézici této kategorie predvedou kazdy pétiminutovou skladbu dle

vlastniho vybéru.

Druha kategorie je dvoukolova a déli se do dvou podkategorii - 2A je
kategorie do 18 let, 2B od 18 let vyS. Repertoar je zcasti povinny, zclasti

volitelny. V prvnim kole hraji soutézici povinnou skladbu soudobého skladatele a

1% Slovak Double Bass Club — Slovensky kontrabasovy klub; jednim ze zakladateld je Jdn Krigovsky
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skladbu dle vlastniho vybéru, ve druhém kole se predstavi soutézici z kategorie

2A v barokni, ¢i klasicistni sonaté, v kategorii 2B predvedou klasicky koncert.

Treti kategorie je opét rozdélena na dvé podkategorie podle véku - 3A je
pro mladé hudebniky ve véku 18-21 let, 3B je pro studenty hudebnich akademii
ve véku od 21 let. Predepsany repertoar je velmi podobny repertoaru ve druhé
kategorii. Pouze v prvnim kole jsou skladby podle vilastniho vybéru zlUzeny pouze
na skladby pro kontrabas sélo a ve findle je ke koncertu pridana navic jesté

kratka virtuézni skladba dle vlastniho vybéru.

Mezindrodni porota je sloZzena z vyznamnych kontrabasovych sdélovych
hra¢l a pedagogl. Z nasich kontrabasistd se v poroté objevili napf. Petr Ries,
Jakub Waldmann, Miloslav Jelinek nebo Miloslav Gajdos. Ceny na soutézZi jsou
spie symbolické, hlavnim cilem sout&Ze je totiz umoznit studentdm kontrabasu
porovnat svoje schopnosti se zahrani¢nimi kontrabasisty, motivovat je
k nacviceni novych kontrabasovych skladeb a predvést pred porotou co nejlepsi

vykony.

Hodnoceni poroty je vzdy verejné, bodovaci systém je rozdélen do péti
kategorii — hodnoti se 1) technicka zdatnost, 2) intonace, 3) stylovost 4) hudebni
vyzralost, 5) schopnost komunikovat s publikem. Za kazdou kategorii muze
porota udélit aZ 5 bodd - maximalné& mizou tedy soutéZici ziskat 25 bodd. Toto

rozdéleni ma zajistit, aby bylo bodovani co nejobjektivnéjsi.

Laureaty soutéze jsou napr. Indi Stivin, Petr Vasinka, Petr Pavlicek, Marek

Svestka, Pavel Pospisil, Yannick Adam Kroon nebo Svoboda Bozduganova.
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7) Divadelni hra ,Muzikant z Janského vrchu"

Kdyz se olomoucky divadelni autor Jan Sulovsky!> v roce 1998 rozhodl|
napsat hru o hudebnim skladateli z 18. stoleti - Karlu Dittersovi z Dittersdorfu,
ktery pobyval v letech 1770 - 1796 na zamku Jansky vrch, hodlal tim predevsSim
uctit jeho pamatku u prilezitosti skladatelova nadchazejiciho dvojitého vyroci -
narozeni a umrti (1739-1799). Na svém konté mél tehdy jiz tfi zivotopisné hry o

vyznamnych historickych postavach, jejichz Zivoty byly spjaté s Olomouci.

Posledni hra, kterd byla uvedena kratce pred zahajenim prace na
Muzikantovi z Janského vrchu, pojednavala o francouzském generalu Lafayettovi,
ktery byl véznén v olomoucké pevnosti v letech 1794-1797. Predchozi dvé hry
vypravély pribéh ceského krale Vaclava II1.1® (Véaclav III. - O historii jedné
kralovrazdy) nebo rakouského cisare FrantiSka Josefal’ (Zacalo to v Olomouci).
Karl Ditters s Dittersdorfu sice sv(j Zivot nespojil pfimo s Olomouci, tak jako
ostatni dosavadni hrdinové Sulovského inscenaci, nicméné Jansky vrch u
Javornika, nachazejici se na severu olomouckého kraje, znamenal pouze o néco

vétsi rozsiteni autorova pole plsobnosti.

Uvedeni divadelni inscenace o hudebnim predstaviteli videnského
klasicismu bylo naplanovano na srpen roku 1999 v ramci Dittersdorfova festivalu
v Javorniku. K velkému Sulovského prekvapeni a zklamani vSak nakonec
pofadatelé festivalu o hru neméli zdjem a sv{j postoj nezménili ani o deset let
pozdé&ji, s dal$im kulatym vyro¢im Ditterse z Dittersdorfu. Zivotopisnd hra
s celym nazvem ,Muzikant z Janského vrchu - Karl Ditters z Dittersdorfu -
Mozartldv operni rival" se nakonec své premiéry pfesto doc¢kala, a to v listopadu
roku 2009 - 10 let od svého vzniku, 270 let od narozeni a 210 let od Uumrti
hudebniho skladatele. Prostory pro premiéru poskytlo Muzeum uméni

v Olomouci, premiéra se konala v tamé&jsim Besednim sale. Nakonec se Uspésna

15 Jan Sulovsky (nar. 1955) — olomoucky basnik, dramatik, publicista, rozhlasovy redaktor

16 clav lIl. (1289-1306) — posledni muZsky panovnik z rodu Pfemyslovc(, zavrazdén v paldci olomoucké
katedraly

17 Frantiek Josef I. (1830 — 1916) — nejdéle vladnouci habsbursky monarcha, v arcibiskubském paldci

v Olomouci probéhla jeho intronizace na cisare
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inscenace dostala i na poédium pro ni plvodné zamyslené - pfimo do prostor

zamku Jansky vrch.

Sulovského hry, které vzdy pojednavaji o redlnych historickych postavach,
poji hned nékolik spoleénych jmenovatell - jednak je to jiz vySe zmifiovana
vyznamna historicka spojitost mezi hrdinou inscenace a méstem Olomouc ¢i jeho
okolim, dale pak vyznamna Zenska postava, kterd je svym zplsobem hybatelkou
celého déje, a u inscenaci o hudebnich skladatelich (kromé Muzikanta z Janského
vrchu napsal Sulovsky jesté hru o Gustavu Mahlerovil® — Mladik od Zlaté stiky) je
dokonce celd hra podkreslena hudebnim doprovodem, tvorfenym vyhradné
skladbami z pera hlavniho hrdiny. Zvlasté u Ditterse znamena tento podin

vyznamnou propagaci jeho pro verejnost zatim stale malo znamého dila.

V jednoaktové hie Muzikant z Janského vrchu vystupuji dvé hlavni postavy
- samoziejmé je to Karl Ditters z Dittersdorfu, kterého v inscenaci ztvarnuje
Vladimir Hrabal, a pak jiz vySe zmifiovana femme fatale - Madame Tesi, kterou
hraje Lenka KociSova. Ve vedlejSich postavach se stfidaji herci Vaclav Bahnik a
Jaroslav Krejci. Tito Ctyri aktéfi tvori jiz ustaleny herecky tym Sulovského her a
v soucasné dobé je vzajemnd dlvé&ra mezi nimi a autorem natolik pevnd, Ze jim

uz Sulovsky dokonce bez obav svéruje i rezirovani svych her.

Zakladni namét pro scénar ke hre tvorila Sulovskému skladatelova
autobiografie - Vzpominky hudebnika XVIII. stoleti, kterou sam Karl
z Dittersdorfu diktoval na smrtelné posteli svému nejstarSimu synovi. Proto je
také hra koncipovana tzv. ,od konce" - hrdina se diva retrospektivou na svUj

uplynuly Zivot ze svého posledniho IGZka.

18 Gustav Mahler pobyval v Olomouci dva mésice v roce 1883, kdy pGsobil jako dirigent v Némeckém méstském
divadle (dnesni Moravské divadlo). V dobé svého pobytu bydlel vdomé , U Zlaté stiky”
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Podndzev ,Mozartiv operni rival", ktery hra o Dittersovi z Dittersdorfu
nese, skryva samoziejmé usmeévnou nadsazku - Ditters Mozartové skladatelské
velikosti konkurovat v zadném pripadé nemohl. Nicméné presto byly na cas
nékteré jeho opery (zvlasté pak opery buffa) navstévovany castéji nez
Mozartovy. Patrné proto, Zze Mozartova hudba byla pro tehdejsi posluchace jesté
priliS slozitd a radéji tedy davali prednost jednoduché a stravitelné hudbé
Dittersové. Sam cisar Josef II. navstévoval opery Karla Ditterse nejradéji,
protoze, na rozdil od téch Mozartovych, nemély ,pfiliS mnoho hudebnich
mysSlenek® (cit. z rozhovoru Josefa II. a Ditterse z Dittersdorfu o Mozartovych
skladbach: ,...sotvaze nasloucha /posluchal/ jedné myslence, uz je tu druha, a
tak to jde stadle aZ do konce skladby, takZe si jednu pro druhou nemiZe

zapamatovat."°).

Pfestoze tento stav netrval dlouho a Mozartova hudba brzy zaslouzené
zastinila veskera dila jeho sou&asnikl, nékteré Dittersovy opery (naptiklad jeho
nejznaméjsi singspiel Lékar a lékarnik, ktery pry ve své dobé svou popularitou
odsunul do pozadi i Mozartovu Figarovu svatbu) se na divadelnich pddiich udrzely

dodnes.

19 Karl Ditters z Dittersdorfu: Vzpominky hudebnika XVIII. stoleti; vyd. Statni nakladatelstvi krasné literatury
hudby a uméni, Praha 1959
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V zavéru mé diplomové prace bych rad shrnul, jaké poznatky jsem béhem

psani své magisterské zavérecné prace ziskal a jak mne osobné prace obohatila.

Kontrabasova literatura je stejné, jako technika hry a vyvoj nastroje, stale
jesté ve fazi badani a poznavani. Bylo zajimavé sledovat, jakym zplsobem se
vyvijela kompozice pro tento nastroj, jak ji ovlivnily druhy ladéni, které se
v prib&hu &asu snazily pfizpUsobit co nejlépe zvuku a anatomii ndstroje, a jak

nasledné tyto poznatky ovliviuji nahled na moderni interpretaci staré hudby.

Kontrabas jako sdlovy nastroj stale jesté neni zcela vyhranén, stale se
hleda, ale vérim, ze je vSe na dobré cesté. Interpreti typu FrantiSka Posty, BozZo
Paradzika, Miloslava GajdoSe a dalSich, byli a jsou nednavni na své cesté prosadit
kontrabas jako soélovy nastroj a zaroven naucit moderni skladatele, aby na tento
fakt brali zfetel a vlastnim pri¢inénim obohatili kontrabasovou literaturu o nové
materialy. Stejné, jako inspiroval ve své dobé svoje soucasniky-skladatele

Friedrich Pischelberger, kontrabasovy virtudz 18. stoleti.

Sam Karl Ditters byl dozajista prikopnikem v ptistupu ke kontrabasu jako
k s6lovému nastroji a velmi pravdépodobné to byl on, kdo nakonec inspiroval
ostatni skladatele své doby (Haydn, Vanhal, Pichl, Hoffmeister), aby také
zkomponovali své kontrabasové koncerty a odstartovali tak novou éru, v niz se

prestava na kontrabas nahlizet jako na pouhou soucast continua.

Mne jako kontrabasistu velmi tési, Ze na Slovensku vznikl spolek pro
kontrabasisty v8ech Zanrd i Grovni, aby spoleéné tento nastroj pozdvihli (stejné
jako to u nas déla kontrabasova spolecnost ,Bass club®™ Miloslava Gajdose).
Myslim si, Ze to je cesta, kterou by se méli dat vsichni, kdo cht&ji prosadit svij
nastroj na svétovou Uroven. To, ze svou mezinarodni kontrabasovou soutéz
zastitili pravé jménem Karla Ditterse, jisté neni jen nahoda. Vyznam Dittersova

dila pro kontrabasisty se snad podafril potvrdit i mné v moji praci.
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Co se tyka interpretace kontrabasovych koncert( Ditterse z Dittersdorfu, je
i toto ve fazi vyvoje. To se ukazalo uz na analyze jednotlivych koncertd, které, a&
plivodné& napsany v jedné ténin&, byvaji ¢asto interpretovany v téniné druhé,
nebo dokonce treti. V zavislosti na ladéni se Casto upravuje i notovy zapis tak,
aby byl v tom konkrétnim pouziti vysky strun co nejlépe hratelny (viz Tischer-

Zeitzova Uprava druhého Dittersdorfova koncertu).

Stejné, jako je trend v ostatnich odvétvich hudebni praxe, dodrZovat
originalni zapis i pojeti tzv. ,staré hudby", se i ja& osobné domnivam, ze i
v pripadé kontrabasu by se poucena interpretace i stylovost hry méla ctit i pfi
hfe na moderni nastroj. Tischer-Zeitzova Uprava jde mozna lépe ,do ruky", ale
ztraceli bychom tim cenny historicky odkaz a obraz stylu hry na sélovy kontrabas
z doby raného klasicismu by se tim zbytecné zdeformoval, coz by byla Skoda.
Presto, Ze plné podporuji co nejautentictéjSi pojeti staré hudby, na zakladé
porovnani nahravek v kapitole 4 si nemyslim, ze je nutné nezbytné pouzit i
plvodni nastroj. Dle mého nazoru se da velmi dobfe a stylové zahrat stard
hudba na moderni nastroj, stejné jako se da Spatné a nestylové zahrat na nastroj
dobovy. Cilem by mélo byt vzdy dosahnout co nejlepsiho zvuku, artikulace i

dobového pojeti, pricemz az tolik nemusi zalezet na pouzitém nastroji.

V Uplném zavéru mi nezbyva, nez podékovat vSem, co se podileli na mém
hudebnim vyvoji a diky kterym jsem se Uspésné dostal az do posledniho rocniku
magisterského programu Akademie muzickych umeéni v Praze. Jsou to predevsim
mi dva profesofi hry na kontrabas z konzervatore a z HAMU, kteri peclivé a
poctivé dbali na to, abych ve hife na kontrabas nabral ten spravny smér — MgA.
Pavel Kle¢ka a doc. Radomir Zalud. Dale pak jsou to moiji rodice, ktefi mi celé
moje détstvi zajistovali spravné prostiedi a maximalni podporu, abych mohl délat
to, co mé bavi. A v neposledni fadé dékuji své manzelce za nekonecnou

trpélivost a toleranci, diky které jsem mohl v klidu dostudovat tuto Skolu.
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9) Seznam pouzitych prament a literatury

DITTERS VON DITTERSDORF Karl: Vzpominky hudebnika XVIII. stoleti; vyd.
Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni Praha, 1959; z némeckého
originalu ,Lebenbeschreibung" prelozil Vaclav Bélohlavy
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10) P¥ilohy

Karl Ditters von Dittersdorf
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