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Abstrakt

Cilem prace je analyzovat metodicky postup vyuky jazzové hry na bici nastroje.
Inspiraci je absence knihy na tuzemském trhu, ktera by obsahovala nejzakladngjsi
praktika pohromadé. V prvni kapitole jsou popsany dobové souvislosti a vznik bici
soupravy. V dalsi kapitole je pfedstavena notace jazzové hudby a zpUsob, jakym se
liSi notovy zapis od frazovani v praxi. Nasledujici kapitoly pojednavaji o spravné
interpretaci ride cCinelu, hi-hat a velkého bubnu. Zde ctenafr nalezne i prakticka
cviCeni. Dale poukazuji na dulezitost bicich jako doprovodného nastroje. Kapitola o
transkripci ¢tenafi napovi, jak pojmout novy material a jak s nim nasledné pracovat.
V predposledni kapitole pfedstavuji koordinacni cvieni, ktera jsem diky této praci
ucelil a dokonCil. Posledni kapitola se zabyva rozborem knihy Jima Chapina
Advanced Techniques for the Modern Drummer.

Klicova slova

Jazzova hra na bici nastroje, ride pattern, bass drum feathering, walk the dog, jazz,
doprovod, stahovani

Abstract

The aim of the thesis is to analyze the methodical procedure of teaching percussion
instrument performace in the context of jazz music. The absence of a similar work -
in the domestic area, which would summarize the basic, yet crucial practices in a
comprehensible whole was one of the main inspirations for this thesis. The first
chapter describes the context and the process of formation of the drum set. The next
chapter introduces the notation of jazz music and the way it is different from phrasing
in practice. The next chapters deal with the various approaches to playing the ride
cymbal, hi-hat and the bass drum. These chapters contain practical exercises. Next |
point out the importance of drums as an accompanying instrument. The chapter on
transcription tells readers how to handle new material and how to be able to work
with it further. In the seventh chapter | present coordination exercises, which | have
completed and compiled with this work. The last chapter deals with the analysis of
Jim Chapin's Advanced Techniques for the Modern Drummer.

Keywords

Jazz drumming, ride pattern, bass drum feathering, walk the dog, jazz, comping,
transcribing
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Slovnik pojmu

Beater: palice velkého bubnu

Beats per minute (Bpm): jednotka pro udani tempa - udert za minutu

Break: pfidana barva do hudby, vétSinou oddéluje ¢asti skladby

Chick: (citoslovce) oznacCeni pro zvuk seslapnuté hi-hat

Comping: ze slova ,accompaniment®, v Ceském jazyce doprovod, uziva se v hudebni
terminologii

Double time: v hudebnim terminologii muZzeme ,double time“ laicky vysvétlit jako
dvakrat zrychleny Cas a ,half time* jeho opakem

Double time feel: ve skladbé se nic neméni, neni pouZzita Zadna rytmicka modulace,
pouze ,feel* skladby se zméni do dvojnasobného Casu

Feather the bass drum/Bass drum feathering: zakladni zpUsob hry na velky buben ve
swingu (hrani pulzu pfi nizké dynamice)

Feel: pocit i citéni

Groove: hudebni oznaCeni pro spole¢né hrany rytmus rytmickou sekci

Half Time: opakem Double time

Heel down/Heel up: techniky hry nohou

In four: hrani celého pulzu (walking bass)

In Two: hrani polovi¢niho pulzu, pfiznani 1. a 3. doby

Jam Session: hudebni €innost, kdy muzikanti hraji (tzv. jamuji) pomoci improvizace,
bez pfipravy nebo pfedem definované predlohy skladby

Kolébka: zakladni zpisob hry na hi-hat

Laid back: pocitové hrani za dobou

Notace: zpusob zaznamu hudebni skladby notovym pismem v notové osnoveé

Off beat: oznaCeni pro noty mimo hlavni noty pfedepsaného taktu. (ve
dvouctvrtovém taktu to bude napfiklad druha a Ctvrta osminova noty)

Open/Close hi-hat. oteviena/zaviena hi-hat

Ostinato: stalé opakovani melodického nebo rytmického motivu, nebo fraze

Pulz: pravidelny rytmus, odvozeno od srdecniho rytmu/pulzu

Ride pattern: z anglického ,fidit“, tedy fidit kapelu, rytmicka fraze typicka pro
jazzovou hru na bici nastroje

Tembrove spektrum: barevné spektrum

Time: Cas, stejny vyznam jako pulz

Transcribing: zaznamenavani nahravky

Up tempo: oznacCeni pro vysoka tempa (cca 250 bpm)

Walk the dog: ,fikanka“ jasné vystihujici rytmus Cinelového patternu

Walking bass: ,chodici“, basova linka, hrana na hlavni doby v daném metru

Warm up: rozcvicka



"Pro hudbu muze platit stejné pofekadlo jako pro jazyk. V normalni mluvé se uroven
jazyka odviji od toho, kolik ¢lovék zna slov. V této paralele jsou v hudbé slova
nahrazena zanry. Plati zde tedy znamé ,éim vic Zanrt znas, tim lepSim jsi

i‘n

hudebnikem".



Uvod

V této praci, rozdélené do osmi pfehlednych kapitol, se s vami podélim o poznatky,
které jsem nacCerpal béhem svého hudebniho Zivota. Impulsem pro sepsani metodiky
pro mne byla absence knihy, ktera by dané téma feSila v Ceském jazyce. Cilem je
analyza metodického postupu vyuky jazzoveé hry na bici nastroje. Uvadim zde mnou
navrzena koordinacni cviCeni, ktera jsem touto praci ucelil. Diky konzultacim
s lektory a spolupraci s hudebniky z riznych zemi svéta, jsem porozumél obecnym
pravidlim platnym pro jazz. Detailné se zabyvam konkrétnimi prvky jazzové hry na
bici, zpusoby jak je ovladnout, a nasledné co nejefektivnéji pouzit pfi hfe. Rovnéz
¢tenare seznamim s terminy a problematikou pouzivanou nejen pro bici soupravu.*
Prace je uréena zacinajicim i pokrocilym bubenikim.®

Metodika se v prvni kapitole rovnéz zabyva historickym vyvojem jazzové bici
soupravy. Pfiblizuje skuteCnost, jak zasadnim zanrem byl jazz ve vyvoji non-
artificialni hudby.® Dalo by se s nadsazkou fict, Ze nebyt jazzové hudby, bici
soupravu bychom dnes nejspiS neznali. Druha kapitola pfedstavuje notaci jazzové
hudby a zplsob, jakym se liS§i notovy zapis od interpretace v praxi. Povazuji za
dalezité na tuto problematiku poukazat z duvodu spravného jazzového frazovani.
Nasledujici kapitoly podrobné popisuji hru na ride €inel, hi-hat a velky buben a jejich
vyznamu Vv jazzu. Zde naleznete prakticka cvieni, a cenné rady hudebnikl svétovée
urovné. Upozornuji také na cCasté chyby a nedostatky, které znam z vlastni
zkuSenosti a z konfrontaci s mnoha kolegy. Dale poukazuji na podstatu bicich jako
doprovodného nastroje. Kapitola o transkripci uvadi, jak pojmout novy hudebni
material, a jak s nim nasledné pracovat. V pfedposledni kapitole pfedstavuji sva
koordinacni cviCeni. Vté posledni prezentuji knihu Jim Chapina Advanced
Techniques for the Modern Drummer.

Pfi psani teoretické Casti prace jsem Cerpal z dostupné literatury. Prameny uvadim v
seznamu literatury. Prakticka Cast je odrazem mych vlastnich zkuSenosti. Zdrojem
zavérecCné casti je vySe zminovana kniha Jim Chapina.

4 Terminy jsou uvedené v anglickém i Ceském jazyce, je vhodné tyto terminy ovladat v obou jazycich.
Vyznam anglickych termind naleznete ve slovniku pojma.

5 Prestoze je prace napsana pro pravaky, neni tézké si uvedené zplsoby hry jako levak odvodit.

¢ Starr, Larry a Christopher Alan Waterman. American Popular Music. USA: U.S. Department of State,

Bureau of International Information Programs, 2008.



1 Historicky vyvoj bici soupravy

Bici souprava je soubor bubnu, €inell a dalSich bicich nastroji. Tyto nastroje jsou
sestaveny tak, aby na né mohl hrat jediny Clovék. MUzZe se na né& hrat paliCkami,
Spejlemi, metlickami, pfipadné rukama. Vyjimkou je velky buben a hi-hat, na jejichz
pedaly hrajeme nohama.’

Prvni bici soupravy byly sestaveny z nastroju, pouzivanych v pochodovych kapelach,
tvorily je hlavné maly a velky buben. Nasledné byla sestava obohacena o tom-tomy,
wood blocky a malé zavéSené Cinely. Pozdéji k nim pfibyl nastroj podobny dnesni hi-
hat, také zvany ,low-sock®, ,low-boy“ nebo ,low-hat® (o velikosti 10 palcd/25 cm),
suplujici parové vojenské Cinely. Podobu bici soupravy, kterou znate dnes, mlzete
vidat zhruba od 20. stoleti. Pfed touto verzi se bici sekce skladala z jednotlivych
komponentu, pficemz kazdy byl ovladan individualnim hra€em. Bici sekci tvofilo vice
hracd. Soupravy bicich nastroji byly vyvinuty v dasledku prostorovych a finan€nich
davodu v orchestru, kde bubenik mél pokryt co nejvétsi mnozstvi bicich nastroji ve
skladbéach.®

Nejprve se bubenici snazili vSe zahrat pomoci rukou. AZ v roce 1890 zacala firma
Ludwig experimentovat s nohou ovladanym pedalem. V roce 1909 pfivedla na trh
plné funkéni pedal basového bubnu.® Tim nastartovala cestu pro moderni bici
soupravu. V dixielandovych kapelach byly nosnymi slozkami bici soupravy: maly
buben, velky buben ovladany Slapkou pomoci pravé nohy, mala hi-hat ovladana
levou nohou, nikoliv rukou. Souprava byvala rozSifena o Cinely, pfidané bubny a
temple bloky. Zakladni rytmicky tep dixielandoveé kapely vychazel z pulzace velkého
bubnu a hi-hat. Ty se ovladaly nohou. V improvizaci velky buben a hi-hat stfidaly
dalsi komponenty bici soupravy. Ostatni bubny mély zajistit rytmicky barevny
doprovod, nikoliv hlavni pulz.°

S nastupem Kenny Clarkea na scénu byl ovlivnén cely dalSi vyvoj hry na bici. Clarke
byl povazovan za prvniho hrace, ktery pfiSel s tzv. ride pattern (z anglického ,fidit",
tedy fidit kapelu), pfenesenim pulzace z velkého bubnu na ride €inel. Kenny Clarke
spolu s Max Roachem uznali, Ze velké bubny jsou pro mensi uskupeni pfilis hlu¢né,
proto v bebopové éfe zacali bubenici vyhledavat spiSe mensi pruméry velkych

7 Z historie bici soupravy - Bubny, bubenici, Ruda Pfib web. vyuka hry na bici - Bubny, bubenici, Ruda
Prib web [online]. Dostupné z: http://bici.mypage.cz/menu/vyuka-hry-na-bici/z-historie-bici-soupravy

8 National Jazz Workshop - A Summer Jazz Camp at Shenandoah University [online]. Copyright © [cit.
29.04.2018]. Dostupné

z: http://nationaljazzworkshop.org/freematerials/fidyk/Steve_Fidyk History Drum_Set.pdf

® Nicholls, Geoff., Miki. Slingsby a Tony Bacon. The drum book. San Francisco: Miller Freeman Books,
c1997. ISBN 0879304766.

10 National Jazz Workshop - A Summer Jazz Camp at Shenandoah University [online]. Copyright ©
[cit. 29.04.2018]. Dostupné

z: http://nationaljazzworkshop.org/freematerials/fidyk/Steve_Fidyk History Drum_Set.pdf




bubn(."" Diky pfeneseni hlavniho pulzu na ride &inel se zacal basovy buben vice
vyuzivat pro akcentaci, nebo vyhravani rytmickych frazi v kombinaci s malym
bubnem a tom-tomy. Za uCelem zvukové symbiozy, velkého bubnu s tom-tomy,
zacali bubenici ladit basovy buben do vy$sich poloh.'?

Doprovod na bici soupravu, tzv. comping, byl inspirovany big bandovou sekci nebo
doprovodnymi nastroji jako jsou banjo, klavir, kytara. Spoluprace Clarkea a Roache
posunula comping zna¢né dopfedu. Zac€ali do néj zahrnovat ostatni bici komponenty,
zejména maly a velky buben. Zasadni vliv na jejich hru méla africka hudba, ktera je
postavena vyhradné na triolovém citéni.'®

' Cim mensi kapela, tim by mélo byt vy$si ladéni celé bici soupravy. Porovnat je miiZete napfiklad pi
poslechu nahravek Max Roache — Live at Basin Street s Clifford Brownem a Mel Lewise na desce The
Definitive Thad Jones, Volume 1.

12 National Jazz Workshop - A Summer Jazz Camp at Shenandoah University [online]. Copyright ©
[cit. 29.04.2018]. Dostupné

z: http://nationaljazzworkshop.org/freematerials/fidyk/Steve_Fidyk History Drum_Set.pdf

13 Jazz a film by Ken Burns | PBS. PBS: Public Broadcasting Service [online]. Copyright © 2016 Public
Broadcasting Service [cit. 29.04.2018]. Dostupné z: http://www.pbs.org/kenburns/jazz/home/




2 Notace — notovy zapis

Notace je zplUsob zaznamu hudebni skladby notovym pismem v notové osnové.™
Noty s noZzi¢kou dolt oznacuji dolni konéetiny, s nozi¢kou nahoru horni koncetiny.

Zaviena — Oteviena

Hi-hat feélépnuté nohou | Maly tl)uben Ride Cinel :;I :J
I 4 « — 1
l 2 r r Kotel (floor tom) Tom Hi-hat hrana rukou }
Velky buben
Obrazek ¢. 1

Mapa zapisu bici soupravy v této praci.

2.1 Metodika notace jazzového frazovani

Béhem vyvoje jazzové hudby se objevilo nékolik zplUsobl notaci jazzového
frazovani. NejCastéjSi zplsoby zapisu muzete vidét na obrazku €. 2.

R
R

Y

Obrazek ¢. 2

VSechny zpUsoby zapisu se interpretuji v triolovém frazovani, jak muizete vidét
v obrazku €. 2 ve druhém taktu. Triolové frazovani je nosnym sloupem jazzového
citéni. K jeho dokonalému zvladnuti je tfeba dusledné cvicit.

2.2 Praktika jazzového frazovani

Na metronomu nastavte osminové trioly a tempo 60 bpm (beats per minute = uderu
za minutu).

Pomocna ,fikanka“ pro trioly v eském jazyce zni: ta-pr-va, ta-dru-ha, ta-tfe-ti, ta-
¢tvr-ta. V angli¢tiné ,one-trip-let, two-trip-let, three-trip-let, four-trip-let‘. ZdUraznéni
treti slabiky napomaha lepSimu citéni triolového frazovani.

e ta-pr-va, ta-dru-ha, ta-tfe-ti, ta-Ctvr-ta
e one-trip-let, two-trip-let, three-trip-let, four-trip-let

Doporucuji naucit se fikanku v anglickém jazyce, varianty vyzkousSejte urcité obé.

14 Wikipedie: Oteviené encyklopedie: Notace (hudba) [online]. c2017 [citovano 29. 04. 2018].
Dostupny z: <https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Notace (hudba)&oldid=15397055>




3 Ride

Pro kazdého jazzového bubenika je dulezity jeho vlastni rukopis. Ten ho odliSuje od
ostatnich. Kazdy hra€ ma své osobité frazovani rytmu pravé ruky na ,ride“ Cinelu,
zvuk nebo interpretaci samotného pulzu. Nékteré legendy hraji pulz ,pfed dobou®,
jiné ,za dobou (/aid back). Z poslechu dostupnych nahravek je evidentni, ze néktefi
frazuji teCkovany rytmus ride patternu do trioly, jini vice do Sestnactin, nebo ho hraji
skoro jako osminové noty (viz pfiklady frazovani: triolové - Elvin Jones na desce
John Coltrane Coltrane plays the Blues ve skladbé Blues to Bechet's; Sestnactinové -
Jimmy Cobb na desce Miles Davis Some Day My Prince Will Come ve skladbé
Pfrancing'®; k osminam — Billy Higgins na desce Donald Byrd: Royal Flush ve
skladbé Jorgie's'’). Samotny ride pattern interpretuji raznymi zplsoby. Vzdy vSak
vychazeji ze zakladni kostry. Néktefi ho neustale variuji a najdou se i vyjimky, které
se zaméfuji jen na pulz.'®

Ti, ktefi se chtéji vic ponofit do této problematiky, necht’ se soustfedi na zvuk Cinelu a
zpusob hrani bubenikd, jimiz jsou: Kenny Clarke, Sid Catlett, Max Roach, Art Blakey,
Jimmy Cobb, Philly Joe Jones, Roy Haynes, Elvin Jones, Billy Higgins, Anthony
Williams a dalsi.

Priklad variovaného ride patternu je zobrazen na transkripci bubenika Philly Joe
Jonese."?

Swine
S EVN NN KN v VRN BV EN TN 8 IV I EN TN O S N
== - ‘IJ 3 l'-Il J J 4 J 4
yAW )
Obrazek €. 3

Nez zacCnete ride pattern interpretovat na Cinel, méli byste ho nejdfiv umét zazpivat.
Gregory Hutchinson doporuduje frazi ,walk the dog“ (viz obrazek ¢&. 4).2° Tato
.fikanka“ jasné vystihuje rytmus Cinelového patternu. VSimnéte si, ze fraze walk the
dog zacina na druhé dobé.

15 Elvin Jones. ,Blues to Bechet“. In: John Coltrane: Coltrane plays the Blues [CD]. Europe: Essential
Jazz Classics, EJC55523, 2011.

16 Jimmy Cobb. ,Pfrancing“. In: Miles Davis: Someday My Prince Will Come [CD]. Japan: Sony
Records Int'l, SICP 30218, 2013.

7 Billy Higgins. ,Jorgie‘s“. In: Donald Byrd: Royal Flush [CD]. US: Blue Note, 0946 3 62632 2 9, 2006.
'8 popsané skuteénosti jsou autorovou analyzou uvedenych nahravek

1% Philly Joe Jones. ,Temperance“. In: Wynton Kelly: Kelly At Midnite [LP]. USA: Vee Jay Records,
LP3011, 1960. [minutaZ transkripce: 0:49 - 0:55].

2 Fundamentals of Jazz Drumming | Open Studio. Open Studio - Jazz Lessons from Jazz
Legends [online]. Copyright ©2018 Open Studio Network [cit. 29.04.2018]. Dostupné
z: https://www.openstudionetwork.com/project/fid-overview/
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(dog) walk - the - dog walk - the
Obrazek €. 4

3.1 Metodika walk the dog

Jednolitého zvuku docilite hranim na stejné misto, zhruba v poloviné Cinelu mezi
klobouCkem a krajni hranou. Kazdy cCinel je osobity a je zpracovan trochu jinak, tudiz
musite najit misto, které vybalancuje jak pfijemny odskok, tak libivy zvuk.

Je potifeba vénovat €as dikladnému seznameni se s nastrojem. Nékteré Cinely jsou
u kraje pfilis tenké, jiné moc tlusté u kloboucku a dokonce najdete i takové, které jsou
kiive. Na jam session byva obvykle bici souprava, i s Cinely, pfipravena. V tom
pripadé je nutné se rychle seznamit s nastrojem a zvyknout si na nové podminky.

Velmi dulezitym procesem je prace na rozvijeni hudebni pfedstavivosti. Hra¢ by si
mél byt schopen pfedem predstavit zvuk, ktery chce z Cinelu dostat. Stim také
souvisi schopnost intenzivniho vnimani svall pravé ruky a nasledné s nimi dokazat
uvolnéné pracovat. Vysledkem je propojeni mechaniky pravé ruky v souladu s ideou
zvuku, kterého chce hrac docilit.

3.2 Praktika walk the dog

V duchu myslete na walk the dog a soustiedte se na zvuk Cinelu. VSechny udery by
mély byt stejné silné, co nejkonkrétnéjSi. Vysku a sklon Cinelu si musime nastavit do
pfirozené polohy. Ride pattern byste méli hrat kombinaci zapésti a prstl. Palec by
mél byt vyto€en smérem nahoru. Osobné upfednostiiuji vice vychazet z hry pomoci
zapésti nez hrani ,pfedné prsty“. V zapésti je totiz vétsi kontrola nad vSemi udery.

Pro spravnou techniku hry je velmi dulezity zdravy posed za bici soupravou. Méli
byste sedét vzpfimené a uvolnéné tak, abyste eliminovali pozdéjsSi bolesti zad.
Nechte se inspirovat legendami a vyzkouSejte si jejich rizné zpusoby posedu a
polohy Cinelu.



3.2.1 Cvic€eni walk the dog a nastaveni metronomu

CviCeni walk the dog si projdéte v riznych tempech. Az budete mit pfi hie pocit
komfortu, zapnéte si metronom?' v tempu 60 bpm a nastavte polovi¢ni hlasitost trioly.
DalSim krokem u metronomu bude nastaveni dvouctvrtového taktu a vypnuti
hlasitosti dob tak, abyste slySeli jen prvni akcentovanou notu. Trioly musi zUstat
stejné.

Nyni mate spravné nastaven metronom a je potfeba se preorientovat tak, aby prvni
akcentovana, neboli hlavni doba, byla vasi druhou a ¢tvrtou dobou ve Ctyictvrtoveho
taktu. Tento krok je nezbytné nutny pro pochopeni swingového citéni. CviCeni
doporucuji opakovat alespor deset minut denné.

Swin

Swing je hlavnim pilifem jazzové hudby. Swingova hudba musi ,tancit, protoze
tanec je pro tento zanr kliCovym slovem. Je dulezité se naucit tanec swingové hudby
citit a vlozit ho do svého hrani. Zprvu to nepujde Uplné snadno, ale pravidelnym
cvi¢enim se budete zlepSovat.?

Na rozdil od mainstreamové hudby spociva tajemstvi swingu v citéni druhé a Ctvrté
doby. Proto je vhodné nastavit metronom s jasnym dldrazem na druhou a C&tvrtou
dobu. Vyjimkou je hrani v ,up tempo®, jinak feCeno v extrémné vysokém tempu (cca
250 bpm). V tomto pfipadé si metronom nastavte pouze na prvni dobu Ctyf¢tvrtového
taktu. Abyste si zazili rozdilna tempa, je dobré si kazdy den nastavit na metronomu
jiné tempo.

3.2.2 Gene Jackson - cvi€eni pro ride pattern

Osobni setkani s legendarnim bubenikem Gene Jacksonem mé znovu utvrdilo
v dulezitosti cvieni samotného ride patternu. Jackson se se mnou podélil o jeho
rutinni cvi€eni pro ride Cinel.

CviCeni spociva ve dvojitém pfechodu z tzv. double time zpét do puvodniho Casu
pfes dvojnasobny ,half time“. Toto cviCeni trva celkem deset minut. Je tedy potfeba
sledovat Cas a kazdé dvé minuty reagovat a prejit na jiny ,feel* (do jiného citéni, viz
obrazek ¢. 5).23

21 Metronom je povinnou vybavou kaZdého bubenika

22 FEATHER, Leonard. The encyclopedia of jazz. New York: Horizon Press, ¢1960. ISBN
081801203x.

23 7 autorova rozhovoru s Gene Jacksonem, 25. 3. 2015
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Doporucené tempo v tomto cvi€eni je 60 bpm. Z davodu pfechodd do jinych ,feeld*
nelze pouzivat metronom na druhou a Ctvrtou dobu. Musite ho nastavit na tempo 30
bpm (tedy polovinu) a kliknuti pouze na prvni dobu.

Kromé bicich jsme s Jacksonem nasli stejnou zalibu v elektronice. Doporucil mi
aplikaci vytvofenou jeho studentem s nazvem Dr. Betotte, ktera je vytvorena pravé
pro toto cviCeni. Je v ni zabudovan budik, ktery po dvou minutach upozorriuje, tudiz
se nemusi sledovat €as a je mozné se vic soustfedit na dané cviceni.



4 Velky buben a hi-hat

Je potieba, aby se do rytmu hybala nejen vrchni ¢ast téla. Tim, ze rozpohybujete
nohy, zaCne mit vase hrani vétsi ,tanec”.

4.1 Velky buben

Ve swingu je zakladnim zpasobem hry na basovy buben tzv. feather the bass drum.
Bass drum feathering doda kontrabasu vétsi atak. Britsky bubenik Matt Fishwick to
vystihl slovy: ,Zvuk velkého bubnu by mél byt vic citit nez slySet®. Fishwick také
zastava nazor, ze je to, jako byste hrali zakladni rockovy rytmus bez velkého bubnu.
Znélo by to jesté vic nelogicky a nehudebné. Toto tvrzeni podporuje Kenny
Washington, pfezdivany ,The Jazz Maniac".?*

VSechny jazzové legendy hraly bass drum feathering bez vyjimky. Byl jsem svédkem
nékolika rozepfi ohledné nahravek bubenika Elvina Jonese v kvartetu John
Coltranea z 60. let. Mnoho bubenikl zastava nazor, Ze na nich ,neSlape velky buben
na vSechny Ctyfi“. PFi jeho silngjSi dynamice si toho nemusite vSimnout. Ze
zvukovych zaznamu, kde Elvin Jones hraje metlickami, je jasné slySitelné pouZiti

feather the bass drum.

Styl Elvina Jonese byl vice posazeny, mél obdivuhodny dynamicky rozptyl. Vychazel
z triolového citéni a vlivu africké hudby. Jeho zpusob doprovodu vychazel ze
specificky frazovaného ride patternu (viz obrazek &. 6). Casto varioval levou ruku
v kombinaci s velkym bubnem.
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4.1.1 Technické styly hry na velky buben

Existuji dva zakladni technické styly hry na velky buben. Jejich nazvy jsou prevzaty
z anglickych terminu.

.Heel down" znamena hrani s patou na zemi, vhodné pro hru s vétSim citem,
napriklad v nizkych dynamikach. Tato technika je idealni pro
,feather the bass drum".

24 z autorova rozhovoru s Matt Fishwickem dne 9. 8. 2015



.Heel up“, hrani s patou nahofe pouzivaji bubenici, ktefi chtéji docilit vétsiho
ataku anebo vétsi hlasitosti.

4.1.2 Metodika feather the bass drum

Pro feathering je idealni vzdalenost ,beateru” (palice velkého bubnu) od blany asi tfi
centimetry. Po kazdém uderu je nutné nechat odrazit palici od blany. Takzvané
JLlacit nebo lepit® beater na blanu muizete jen pfi hrani velmi pomalych temp,
jazzovych balad, taznych bluesovych skladeb atd.

Dulezité je zahrat vSechny Ctyfi udery stejné silné. Stava se, Ze spolu s hi-hat je
druha a ctvrta doba silnéjSi nebo slabsi (vice o hi-hat v podkapitole 4.2). Z tohoto
ddvodu doporucuji vénovat €as samostatnému cvi€eni nohou, abyste veSkeré
nedostatky eliminovali v€as (viz obrazek €. 7).
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4.2 Hi-hat

Hlavnim ukolem hi-hat ve swingové hudbé je seslapnuti na druhou a Ctvrtou dobu.
Tim podpofite tanec ride patternu. Ve dvacatych letech 20. stoleti byla mala low-hat
modernizovana Barney Waldbergem. Nova konstrukce umoznovala hru na hi-hat
rukou a nohou soucasné.?

Hi-hat proslavil bubenik ,Papa“ Jo Jones. Zacal ji pouzivat namisto ride €inelu. Zvuk
napodoboval jejim oteviranim a zaviranim.?® Standardni velikost ¢inelt hi-hat se
v Sedesatych letech 20. stoleti ustalila na praméry 14 palcl (36 cm) a 13 palcu (33
cm).

Zakladnim zplsobem hry na hi-hat je technika ,kolébky”, pfi nizZ se pouziva stfidavé
pata a SpiCka (viz kapitola 3.2.2). Kolébka ma idealni vyuziti ve swingovém

doprovodu.

4.2.1 Technické styly hry na hi-hat

Stejné jako u velkého bubnu plati pro hi-hat technické styly ,heel down" a ,heel up®.

25 NICHOLLS, Geoff., Miki. SLINGSBY a Tony BACON. The drum book. San Francisco: Miller
Freeman Books, c1997. ISBN 0879304766.

2% Drumming Innovators: Papa Jo Jones - DRUM! Magazine - Play Better Faster. Wayback
Machine [online]. Copyright © 2015 Enter Music Publishing, Inc. [cit. 28.04.2018]. Dostupné
Z: https://web.archive.org/web/20151008213202/http://www.drummagazine.com/features/post/innovat
ors-part-one-papa-jo-jones1/
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4.2.2 Metodika kolébky

Pfed zaCatkem hrani je pata zvednuta, hi-hat pedalu se dotyka pouze Spicka levé
nohy. Spolu s prvni dobou se na prazdno dotkne pedalu pata a na druhou dobu
seslapne pedal SpiCka. Totéz se opakuje se treti a Ctvrtou dobou. Stfida se pata,
SpiCka, pata, Spicka.

—
.
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pata - Spicka - pata - Spicka
Obrazek ¢. 8

Pro zvuk seSlapnuté hi-hat se obvykle pouziva pojem ,chick”.

Tim se vytvofi ,kolébka“. Jeji zpusob vychazi z techniky heel down. Diky této metodé

Vv,

Hi-hat na druhou a Ctvrtou dobu a velky buben na vSechny doby zakomponujte do
prvniho cviCeni walk the dog (viz obrazek C. 9).
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4.3 Gene Jackson — variace cvi€eni pro ride pattern
Nyni se vratte ke zminovanému cviceni pro ride €inel (obrazek €. 5), s pfidanim hi-
hat na druhou a ¢tvrtou dobu plus ,bass drum feathering“.?’

Metronom nastavte na tempo 30 bpm (stejné jako v podkapitole 3.2.2.).
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27 z autorova rozhovoru s Genem Jacksonem, 25. 3. 2015
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Béhem tohoto cviCeni se soustfedte na celkovy zvuk. Pamatujte na spravny posed,
drzeni téla a celkové uvolnéni. Velky buben se snazte hrat co nejvic potichu. Hi-hat,
velky buben a ride Cinel hrajte co nejpfesnéji. Zvuk hi-hat by mél byt jasny a ostry. Pri
cviCeni si pfedstavte, Ze hrajete v big bandu. Z vlastni zkuSenosti mohu potvrdit, ze
hraci big bandu, pfedevsim trumpetové sekce, vyzaduji jasny a konkrétni zvuk hi-hat.
Ten obecné pomaha celému orchestru v lepSi orientaci. Motorem a hlavni sloZzkou je
ride Cinel.

John Riley, v kapitole ,Groove“ ze svého DVD The Master Drummer?®, uvedl
nasledujici cviCeni (obrazek €. 11). Je to rozSifeni Gene Jacksonova cviCeni a
orientace v dalSich metrech.

CviCeni ma dvé ¢asti. V prvni Casti hraje velky buben a hi-hat plvodni matefsky pulz
a rytmicky moduluje pouze Cinel.
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28 SPOTLIGHT VIDEO PRODUCTIONS, Inc. a Tony Scimeca. PRODUCER/DIRECTOR. John
Riley's the master drummer how to practice, play, and think like a pro. New York: John Riley,
2009. ISBN 0739060287.
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V druhé Casti spolu rytmicky moduluji ride pattern a dolni kon€etiny (obrazek €. 12).
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John Riley na DVD? preferuje hrat cvi¢eni kratce a po dodrzeni repetice modulovat dal. Osobné
doporucuji zdrzet se u kazdé repetice alespori jednu minutu, poté pfejit k dalsi.

Groove

Groove je hudebni oznaceni pro spolecné hrany rytmus rytmickou sekci (bici, basova
linka, pfipadné rytmicka kytara nebo klavir). Pro hudebni zanry jako jazz, swing,
bebop, funk, rock nebo soul je nezbytny. Oznaceni ,mit groove* se €asto pouziva ve
smyslu ,mit .drive’, Smrnc, atp.”. Groove je ta hudebni slozka, ktera nékteré
posluchace nuti tancit nebo si podupavat do rytmu.3°

Gene Jackson doporuCuje cviCit jeho cviCeni pro ride pattern také na hi-hat.
Doporuduji vyzkouset na v8ech tfech predchozich cvi¢enich z obrazka ¢. 10 — 12.3
Velky buben hrajte na prvni a tfeti dobu. Vice informaci o hrani hi-hat pravou rukou
naleznete v podkapitole 4.4.

29 SPOTLIGHT VIDEO PRODUCTIONS, Inc. a Tony Scimeca. PRODUCER/DIRECTOR. John Riley's
the master drummer how to practice, play, and think like a pro. New York: John Riley, 2009. ISBN
0739060287.

30 PECKMAN, Jon. Picture yourself drumming: step-by-step instruction for drum kit setup, reading
music, learning from the pros, and more. Boston, MA: Thomson Course Technology, c2007. ISBN
1598633309.

31 z autorova rozhovoru s Genem Jacksonem, 25. 3. 2015
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4.4 Hra na hi-hat pravou rukou

Metodika hry na hi-hat pravou rukou, prezentovana v této podkapitole, pochazi od
bubenika Philly Joe Jonese. Tu dale pfedava Kenny Washington. Cilem Jonese bylo
dosahnout velmi podobného zvuku jako na ride ¢inel.3?

Varianta hrani ride patternu na hi-hat se pouziva pfi nizkych dynamikach,
v doprovodu basového séla, pfi doprovodu melodie v tématu sklady, nebo pokud
basa hraje tzv. pulky. To znamena, Ze basista nehraje celou linku na vSech &tyfech
dobach, znamo také pod pojmem ,walking bass®, nybrz jen na prvni a tfeti dobé.
V anglickém jazyce se tento pfipad oznacuje ,in two" a pfechod na walking bass ,in
four”.

4.4.1 Metodika hry na hi-hat pravou rukou

Prvni doba je na polootevienou hi-hat. Cinely se o sebe maximéainé dotykaji, ale hi-
hat neni upIné zaviena (kratky zvuk). Pokud hi-hat pfiliS oteviete, zvuk bude hlasity.
Cilem je dosahnout jednolitého zvuku.

Pfed druhou dobou musite hi-hat seSlapnout nohou tak, abyste ji zcela zavreli.
Cilem je jasné oddélit polootevienou hi-hat z prvni doby a zavienou hi-hat na druhé
dobé. Nic nezkazite, kdyz hi-hat zaviete na tfeti triolu a nebo na Ctvrtou Sestnactinu.
Zalezi v jakém ,feelu” zrovna hrajete.

Druha doba je hrana paliCkou na zavifenou hi-hat. Po tomto uderu vracite hi-hat do
polootevieného stavu, navazete na trfeti dobu a to samé opakujete do konce
patternu.
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32 Fundamentals of Jazz Drumming | Open Studio. Open Studio - Jazz Lessons from Jazz
Legends [online]. Copyright ©2018 Open Studio Network [cit. 28.04.2018]. Dostupné
z: https://www.openstudionetwork.com/project/fid-overview/
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5 Doprovod

Bici souprava je doprovodny nastroj, ktery ma obrovskou moc zasadné ovlivnit finalni
vyznéni skladby a v nemalé mife dotvafi celkovy zvuk kapely. Obohacuje skladbu
rdznymi ,breaky* (pfidana barva do hudby, ktera vétSinou oddéluje Casti skladby),
pfidava do hudby barvy, méni rytmus. Ze v8ech akustickych nastroji nabizi nejSirsi
dynamické a témbrové spektrum. Disponuje extrémnim frekvenénim rozpétim od
velkého bubnu po malé Cinely.

Ktomu, aby ze strany bubenika fungovalo v8e jak ma, nestaci generovat pouze
dobry zvuk, ale zejména pevny pulz a zaroven mit urCity nadhled nad svym
nastrojem. Pevnou kontrolu nad tim co hrajete a svobodu ve hfe na nastroj ziskate
bezesporu cviCenim koordinacnich praktik.

5.1 Zakladni koordinacni cviceni

Inspiraci pro tuto kapitolu je absence knihy, ktera by obsahovala nejzakladnéjsi
praktika pohromadé. Proto jsem se rozhod| sepsat nékolik systému pro zacatecniky,
jiz se chtéji seznamit s jazzovymi zaklady hry na bici nastroje.

Cela podkapitola se odviji od cviceni dle pfilohy A.

5.1.1 Metodika koordinacniho cviceni

Zakladem téchto cviceni zlstava ride pattern, hi-hat na druhou a d&tvrtou dobu
plus feathering. Vychazi se z triolového citéni. Kazda zapsana osminova nota mimo
hlavni dobu, jinak feCeno ,off beat”, bude hrana jako tfeti triola.

Napfiklad zapis patého taktu z pfilohy A (na obrazku €. 14),
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bude hrany timto zplsobem (obrazek €. 15).
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5.1.2 Praktika koordinacniho cviceni

Metronom nastavte na tempo 100 bpm, s kliknutim na druhou a ¢tvrtou dobu (viz
podkapitola 3.2.1 o nastaveni metronomu). Hrajte ride pattern, hi-hat na druhou a
Ctvrtou dobu a feathering, dokud necitite jistotu a pohodli. Poté projdéte takt po taktu,
pficemz spolu s levou rukou zpivejte kazdy takt. Opakujte samostatné tak dlouho,
dokud se citite komfortné. PokraCujte napojenim taktd po fadcich. Kazdy fadek tvofri
Ctyftaktovou frazi. Po odehraném fadku hrajte Ctyfi takty pouze ,time" (neboli Cas,
znamena totéz co pulz), tedy pouze ride, hi-hat a velky buben.

Prvni dva fadky cvieni jsou hrané timto zplsobem.
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Tim se ucCite citit osmitaktovou frazi. Ve druhém Ctyftakti mate Cas na promysleni
dalSiho fadku. Zaroven je dllezita kontrola doprovodu. Soustfedte se na presnost
ride patternu, zda-li hi-hat Slapete na spravnou dobu nebo velky buben neni pfilis
hlasity. V poslednim kroku zahrajte cviCeni celé znovu bez pfidanych prazdnych
Ctyftakti.

S touto pFedlohou se da pracovat do nekone¢na. Kombinaci taktu z riznych fadku si
mulzete vytvafet cviCeni dle vlastniho vybéru. Nesmi se v8ak zapominat na
osmitaktovou frazi a na prostor mezi nimi (obrazek €. 17).
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VSimnéte si volného sedmého taktu. Diky nému mize hudba v doprovodu vice ,dychat”. Fraze jsou
poskladané tak, aby se po nich uvolnilo napéti a byl ¢as pro vytvafeni dalSiho.

DalSi moznou kombinaci je vkladani takti do sebe. Za¢néte kombinaci dvou taktu.
Pozdé&ji vyzkouSejte kombinace tfi a nakonec ¢tyf taktd. Nezapominejte na
osmitaktovou frazi a pauzy. Doprovod potfebuje prostor pro nadech.
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Prvni takt je kombinaci taktu 2 a 7 z pfedlohy na pfiloze A.
Druhy takt je kombinaci taktu 26, 14 a 21.
Tfeti jsem nechal volny pravé pro zmifiovany nadech.
Ve Ctvrtém taktu jsou zkombinovany takty 5, 6, 24 a 8.
V prvnim Gtyftakti jsem nastinil, jak kombinovat dva, tfi i Ctyfi takty do sebe z dané pfedlohy. V patém
taktu se nachazi takt ¢.16.
Paty, Sesty a sedmy takt jsou pro uvolnéni, protoZze pfedchozi Ctyftakti je pomérné zahusténé.
V poslednim osmém taktu jsou kombinace takti 9, 14, a 4.
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5.1.3 Rozcvicka — Warm up

Z kombinace Ctyf taktd do jednoho vam vznikne skvélé cvi€eni pro rozcvicku, tzv.
warm up. Timto cviCenim se rozehravam dodnes. ZacCinam vtempu 60 bpm.
Postupnym navySovanim o cca 20 bpm se dostanu do tempa 200 bpm.
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Inspiraci pro vytvareni takovych cviCeni najdete pfi poslechu nahravek. Poslouchejte
pozorné, jak slavni bubenici doprovazeji. Konkrétné co hraji a na jakych mistech.
VSimnéte si, jak reaguje cela kapela, jak se navzajem inspiruji. Dalo by se to
vystihnout jako kolektivni konverzace, kterou nékdo fidi a ostatni ji mohou nékam
smeérovat.

5.1.4 Doprovod pomoci bass drum

CviCenim praktik z paté kapitoly pravou nohou na velky buben ziskate vétsSi
nezavislost v koordinaci. Existuji dvé metody:

Prvni je hrani ride patternu, hi-hat na druhou a Ctvrtou dobu, k tomu pfidate levou
ruku hranou na rafek na ¢tvrtou dobu. Postupné si projdéte vSechny zpusoby cvieni

z paté kapitoly

Druhym zpUsobem je hrat ride pattern na hi-hat pravou rukou a opét celé cvieni na
bass drum.
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6 Stahovani — Transcribing

Transcribing, neboli stahovani, znamena zaznamenavani hudby. Stahovani v hudbé
nemusi vyloZzené znamenat zapisovani nahravek do notového zapisu.3® Dulezitou
soucasti vyvoje kazdého muzikanta je opakovany poslech nahravek. Tim dochazi
k pfirozenému stahovani, které ovliviiuje styl hry. Mnohokrat se vam néjaky usek
skladby zaryje pod kuzi natolik, ze ho jednoho dne pouzijete v praxi, ani nevite jak.

6.1 Metodika stahovani

Pokud zacCinate s jazzovou hudbou, doporucCuji najit nahravku, nebo jeji cast (break,
frazi v doprovodu), ktera vas opravdu zaujme a chtéli byste se ji naucit. Naucit se
nahravku presné zazpivat napomaha konkrétni prfedstave, jak ji zahrat na nastroj.
Poté je potfeba zapsat vybrany celek do notového zapisu. Lépe se ulozi v paméti a
podpofi pfedstavu o provedeni. DalSim krokem je transkripci po technické i motorické
strance zahrat na nastroj. Je dulezité ucit se ji Cast po Casti. Poslednim bodem je hrat
danou transkripci s nahravkou. Soucasti tohoto kroku je snaha napodobit zvuk, ktery
je na nahravce (frazovani, dynamika, atd.).

Zamyslete se nejen nad napodobenim hry instrumentalisty, ale také nad zvukem
daného nastroje na nahravce (pouzité prvky soupravy a jejich instrumentace, celkové
ladéni nastroje).

6.2 Praktika stahovani

Je pochopitelné, Ze chcete rozSifit Vas hudebni slovnik prvky, které jsou efektni
(napfiklad breaky, so6la, apod.). Hudbé samotné vic prospéje se dikladné vénovat
doprovodim. Pro zacCatek postaCi stahnout par taktd dané skladby do nejvétsiho
detailu. Soustfedte se pfitom na frazovani ride €inelu, dynamiku uderl. SnaZte se
vcitit do umélce.

33 Jazz Transcription & Transcribing Solos, Chord Changes | Jazzadvice. Jazz Improvisation
techniques, tips, & inspiration - JazzAdvice.com [online]. Copyright ©2018 Jazzadvice, All rights
reserved [cit. 28.04.2018]. Dostupné z: https://www.jazzadvice.com/transcribing-is-not-transcibing-
how-this-misnomer-has-led-you-astray/
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Prikladem jsou nasledujici dva takty z transkripce bubenika Philly Joe Jonese3 ve 3.
kapitole, se kterymi Ize pracovat riznymi zpusoby (druhy a tfeti takt z obrazku €. 3).
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Prvnim je melodicka prace s motivem: fraze se po melodické strance interpretuje
rizné. Komponenty (rlizné bubny) se zaméniuji dle viastni pfedstavivosti. Utvafite tim

svij vlastni jazyk, ugite se proniknout do zvukomalebnosti nastroje. Casem docilite

schopnosti Iépe se koordinacné pohybovat po nastroji.

Vezmete-li z transkripce druhy takt, da se na ném skvéle demonstrovat prace s interpretaci.
r7; ) y)
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Obrazek ¢. 21

R

Druhym zplasobem je metricka (rytmicka) prace s motivem: fraze se rytmicky
posouva, obraci (raCi postup), dvojnasobné prodluzuje anebo zkracuje. Nazornou
ukazku muZete vidét u obrazku €. 22. Zménou vtomto pfipadé (druhy takt dle
obrazku €. 20) je zménény ride pattern na zakladni, se kterym jsme se doposud
seznamili (viz prvni takt obrazku €. 22). Za prvni dvoj €arou jsou dva pfiklady raciho
postupu, dale dvojnasobné prodlouzena fraze a nakonec zkracena fraze.
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34 Philly Joe Jones. ,Temperance“. In: Wynton Kelly: Kelly At Midnite [LP]. USA: Vee Jay Records,

LP3011, 1960,
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Treti zpusob je kombinaci obou vySe uvedenych zplUsobU:
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Obrazek ¢. 23

DalSim prikladem je pouziti tfetiho taktu z transkripce viz obrazek €. 20 a jeho
implikace do cviceni na obrazku €. 6 z podkapitoly 4.3. V tomto cviCeni si procviCite
rytmickou modulaci s novymi frazemi.
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Fantazii se meze nekladou; budete mile pfekvapeni, jak rychle se vam vybrany motiv
vryje pod kuzi. Totéz Ize aplikovat i na stahnuté breaky.

Pokud jste si stahli sélo v pfesvédCeni, Ze se ho naucite a poté ho zahrajete ve
stejné skladbé a tempu, bylo by to zajisté efektni a hodné obdivu, avSak nejste to vy.
Klicové je najit v hudbé& sam sebe. Vytvafejte svuij originalni slovnik, uméleckou
identitu, formujte vas hudebni smér a ziskavejte svobodu. Zkuste soélo rozdélit na
¢asti a pracovat na nich vy$e zmifiovanymi zpUsoby. To je zpUsob, kterym se naucite
nejvic. Ridi se jim nejvétsi hudebnici; je to jeden z hlavnich kli& improvizace.
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7 Koordinac¢ni cviceni

Diky témto cvicenim docilite nezavislosti kon€etin, upevnéni rytmu a vétsi svobody
za nastrojem. VeSkeré postupy, rozdéleni sekci a notové zapisy naleznete
v pfilohach E - CH.

7.1 Metodika koordinacniho cviceni

Jednotliva cvieni v sekcich jsou oddélena podle skupin not. Po kolika notach je
specifikovano souctem Cislic. Vzdy se jedna o opakovanou sekvenci urcité skupiny
not, ktera se opakuje tak dlouho, dokud se nepotka znovu na prvni dobé. Poté vznika
prostor na dokonceni dvou, Ctyr ¢i osmitaktové fraze.

Soucet u vysSich skupin mate moznost rozdélit na vice zpusobl. Napfiklad v sekci
,D“ se skupina péti not da rozdélitna4 +1,3 +2anebo2+ 1+ 1+ 1 (pfiloha F).
V sekci ,A" jsou skupiny po dvou notach. V sekci B jsou skupiny po tfech notach
atd. (pfiloha E).

V zakladu hrajete ride pattern a hi-hat na druhou a ¢tvrtou dobu, k tomu postupné
pfidavate koordinacni cviCeni. Kazda sekce je rozdélena na osminovou a triolovou
verzi cviceni.

V sekci ,B“ se fraze vrati na prvni dobu po tfech taktech. Matematicky to Ize vysvétlit
nejmensim spolecnym nasobkem Cisel tfi a Ctyfi. Cely cyklus se musi opakovat po
dvanacti osminovych notach, z toho vyplyva Ze zacatek dalSiho cyklu je na tfeti dobé
druhého taktu. Cilem je dostat se zpét na prvni dobu. Aby se tak ucinilo, staci tento
cyklus dvakrat zopakovat. Dostanete 24 osminovych not, které vychazi na celé ffi
takty. Do uzavreni Ctyftaktove fraze zbyva jeden takt (pfiloha E).

V sekci ,D“ je nejmensSi spoleCny nasobek Ctyr a péti Cislo deset. K tomu, abyste se
dostali na prvni dobu musite tento cyklus zopakovat celkem ctyfikrat. To vychazi na
pét taktd. Do uzavieni osmitaktove fraze zbyvaiji takty tfi (pfiloha F).

Stejné Ize vysvétlit i sekci ,E*. NejmenSim spolenym jmenovatelem je Cislo Ctrnact.
Knavratu na prvni dobu je potfeba cyklus opakovat Ctyfikrat. Do ukonceni

osmitaktoveé fraze zbyva jeden takt (pfilohy G - CH).

Timto zplsobem Ize pfidat i sekce o Sesti, osmi Ci deviti skupinach not.
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7.2 Praktika koordinacniho cviceni

Vzdy je nutné zadinat cvi¢eni s metronomem. Cim pomalej$i tempo zvolite, tim Iépe
se vam bude pracovat. Vznikne vic prostoru a diky tomu vypilujete vasi pfesnost a
svalovou pamét.

Idealni je nastaveni metronomu mezi 80 bpm — 100 bpm s kliknutim na druhou a
Ctvrtou dobu. (viz podkapitola 3.2.1). Zacnéte hrat ride pattern a hi-hat spolu
s metronomem na druhou a Ctvrtou dobu. Ktomu postupné pfidavejte osminy Ci
trioly. V nejlepSim pfipadé jednu po druhé. Cely proces je dulezité opakovat. Jakmile
mate pfidanou celou prvni dobu, (dvé osminové noty a nebo tfi osminové trioly),
udélate z ni smycCku, kterou opakujete stale dokola, dokud ji nebudete citit ,v sobé*.
Do té doby rozhodné nedoporucuji pfidavat dalSi noty. DelSi cykly budou timto
zpusobem trvat déle a je mnohem efektivnéjSi dodrZzovat pravidlo opakovani a
postupné pfidavat noty jednu po druhé.

Prvni tfi sekce, tedy ,A% ,B“ a ,C% je lepSi uCit se zvlast po taktech a délat smycky
timto zpasobem (pfiloha E). Osobné tento zpUsob upfednostfiuji pfed hranim cviCeni
po fadcich.

Na rozdil od jiz zminovanych, budou sekce ,D“ a ,E* komplikovangjSi. CvicCeni je

napsano tak, Zze navazuje na predchozi sekce, tudiz pokud jim budete vénovat
dostatek Casu, zvysite vasi prapravu pro tyto dvé sekce (pfilohy F — CH).
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8 Predstaveni knihy Jim Chapina: Advanced
Techniques for the Modern Drummer

Knihu ,Advanced Techniques for the Modern Drummer‘ po desetileti doporucuji
téméfr vSechny jazzové legendy, Kenny Washington, Gregory Hutchinson, Jeff
Hamilton a mnoho dalSich. Dodnes z ni vSichni zmifiovani Cerpaji a vymysleji nové
kombinace pro koordinacni cviceni.

Zakladem pro jeji vznik byly navstévy jazzovych klubu Jim Chapinem ve &tyficatych
letech 20. stoleti. Na koncertech se setkaval s bubeniky Max Roachem, Kenny
Clarkem, Art Blakeyem a dalSimi. Chapin sepisoval patterny (slovem ,pattern“ autor
knihy mini jednotaktové fraze na stranach 4-6 a dalSich), které pouzivali ve svych
doprovodech.

V uvodu popisuje zakladni vyvoj psani not pro jazzovy zanr. CviCeni z knihy maji
napomahat rozSifovat vlastni jazyk a koordinaci bubenika. Pobizi k vytvareni
vlastnich cvieni z patterni. Chapin doporucuje cvi€it pouze ve zkuSebné, ne v praxi.
Ovladnuti nastroje po technické strance nestaci. Pro doprovod sélisty nebo celého
hudebniho télesa je dulezita studie nahravek daného zanru.3®

8.1 Metodika knihy

Metodiku, jak doprovazet a koordina¢né zvladnout jazzovou hru na bici nastroje, jako
prvni popisuje Jim Chapin pravé v knize ,Advanced Techniques for the Modern
Drummer”. Jim Chapin v knize doporucuje dvé metody prace se cvi€enimi.

Prvni metoda je analyticka. Strany &tyfi az Sest jsou orientovany do dvou sloupcu
(pfilohy B - D). Levy sloupec je vhodnéjSi pro pfedstavu analytického zpusobu.
Postupnym ¢tenim not se ucite cviCeni a tim je pomalu absorbujete. Horni fadek je
ride pattern, spodni je doprovod levou rukou na maly buben. Pomocné ¢ary ukazuiji,
kde se ruce spoleCné setkavaji. Jakmile jsou nacvi€ené ruce, pfidava se hi-hat na
druhou a ¢tvrtou dobu plus feathering the bass drum.

Druhy zpUsob cvi¢eni, preferovany Chapinem, spociva v hrani ride patternu, hi-hat
na druhou a ¢tvrtou dobu plus feathering the bass drum s rozdilem, Zze spodni linka
se uéi primarné zpivat. Teprve poté se ke zpévu pfidava leva ruka na maly buben.3¢

35 CHAPIN, Jim. Advanced techniques for the modern drummer. New York: Chapin, 2002. ISBN
0757995403.
36 tamtéz
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8.2 Praktika pro cvic¢eni

CviCeni z knihy je nutné procviCovat v pomalych tempech. KliCovym slovem je
preciznost. Doporucuji za€it vtempu 100 bpm a mit pfitom pustény metronom na
druhou a ctvrtou dobu. Snazte se dosahnout Cistého zvuku. Hrajte co nejpfesnéji,
vSechny jednotlivé udery od sebe jasné oddélujte. Dbejte aby vSechny udery, které
se potkavaji spole¢né na stejném misté, zaznély jako jeden.

Cilem je ziskat nezavislost rukou a nohou. Toho dosahnete pravidelnym
opakovanim. Ride pattern, velky buben a hi-hat zUstavaji v ostinatu®. Je efektivnéjsi
opakovat cviCeni alespon dvacet minut denné, nez jednou tydné po delSi ¢as. Pokud
nebudete pracovat pravidelng, cesta k uspéchu bude mnohem delsi.

Vyvstava otazka proC cviCit ride pattern v Sestnactinovém feelu, kdyz jsme se
doposud zabyvali pouze triolovym. Mimo fakt, Ze se koordinacni cvi¢eni ucCite v jiném
citéni, u téchto cviCeni ma Sestnactinovy feel pravé kontinuitu se zminovanym
pomalym tempem. V pomalych bluesovych skladbach a v baladach je velmi Casto
pouzivan. Diky nému budete v praxi pfipraveni na situace, kdy je potfeba zménit styl
doprovodu podle frazovani solisty. Ve cviCenich, kde se vyskytuji akcenty, si dejte
pozor, abyste v mistech, kde je akcentovana leva ruka, neakcentovali i ride.

DalSi zpusoby, jak pracovat s materialem popsal autor ve ll., Ill. a IV. sekci na
stranach 32 az 34. Druha sekce pojednava o vétsi nezavislosti rukou. Ve lll. sekci
autor navadi k zaméné levé ruky za velky buben. Nékteré fraze jsou technicky velmi
komplikované pro hrani nohou. Cilem neni obsahnout vSechny komplikované fraze,
spiSe jde o dosazeni co nejvétSi nezavislosti koncetin. Ve IV. sekci jsou dalSi
koordinacni cviCeni, kde se kombinuje leva ruka a prava noha nezavisle na ride
patternu a hi-hat na druhé a ¢tvrté dobé .

Doporucuiji precist celou introdukci. Obsahuje dal$i souvislosti, které vedly Chapina
k napsani této knihy.

8.2.1 Variace pro cvi¢eni Kenny Washingtona

Kenny Washington doporucuje cviCeni na stranach 4 — 6 (pfilohy B — D) cvicit i
v triolovém feelu, namisto psaného Sestnactinového. Mizete pokraCovat ve stejném
duchu na stranach 7 — 10.%°
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37 Ostinato oznaduje stalé opakovani melodického nebo rytmického motivu nebo fraze.

38 CHAPIN, Jim. Advanced techniques for the modern drummer. New York: Chapin, 2002. ISBN
0757995403.

39 7 autorova rozhovoru s Mattem Fishwickem dne 9. 8. 2015
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Obrazek €. 25
Priklad prvniho taktu na strané 4 (pfiloha B).

Na obrazku vidite moznost, jak lze v triolovém citéni interpretovat prvni pfiklad na
strané 4 (pfiloha B). Nesmite zapomenout na bass drum feathering a hi-hat na
druhou a Ctvrtou dobu. DalSim krokem je pfepinani mezi Sestnactinovym a triolovym
feelem v ramci cviCeni na stranach 4 - 6 (pfilohy B — D).

Washingtonovou dalSi verzi Sestnactinového cviCeni je styl doprovodu, ktery se

oznacuje jako ,double time feel* (v Sestnactinovém feelu zUstane vSe, kromé hi-hat,
stejné, hi-hat misto druhé a ¢tvrté doby bude hrat druhou osminu kazdé doby).4°

LIRS P HN P Y s N

Obrazek €. 26
Priklad prvniho taktu na strané 4 (pfiloha B)
Opét poukazuji na prvni pfiklad ze strany 4.

40 z autorova rozhovoru s Mattem Fishwickem dne 9. 8. 2015
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Zaver

Cilem této metodiky bylo nejen vysvétlit problematiku hry na nastroj a s ni uzce
spjatou terminologii, ale také inspirovat zacCinajici jazzové bubeniky k naslednému
rozvoji. Po nastudovani této prace by mél mit kazdy bubenik zakladni znalost
jazzoveé hry na bici nastroje a predpoklad ji interpretovat v praxi.

V kapitolach byly popsany dobové souvislosti o vzniku bici soupravy, predstavena
notace jazzové hudby a zpUsob jakym se liSi notovy zapis od frazovani v praxi. Byl
v nich také kladen duraz na pochopeni spravné interpretace ride Cinelu, hi-hat a
velkého bubnu. Autor je doplnil o prakticka cvi€eni, cenné rady a zkuSenosti lektor(
svétové Urovné. Ctenar byl seznamen s roli bicich, jako doprovodného nastroje.
Nedilnou soucasti byla pfislusna praktika, dale rozSifena o jim navrzena koordinacni
cvi€eni. Diky nim muUze hra¢ ziskat nezavislost vdech koncetin a tim i svobodu se
hudebné vyjadiovat. Kapitolou o transkripci poukazal na zpusob, jakym pojmout novy
hudebni material a nasledné s nim pracovat. Pfedstavenim knihy Jima Chapina autor
prace navadi Ctenafe k pokraCovani studia dalSich prament s metodikou pro bici
nastroje zaméfené na jazz. Tomu napomaha seznamem doporucené literatury.

Zavérem bych rad osobné poukazal na dllezitost neustalého poslechu nahravek a
na doporu€eni s nimi zaroven hrat na nastroj. Sledovanim videozaznamu nikdy
nenahradite osobni zazitek. ZkuSenosti ziskate uCastmi na jam sessionech a
navstévami Zivych koncertd. Zaméite se na interakci muzikantd na pédiu. Vase nové
poznatky sdilejte s ostatnimi kolegy. Jejich pfedavanim si rozSifite obzory a urychlite
vlastni hudebni vyvoj. KliCové je najit v hudbé sam sebe. Vytvaret svij originalni
slovnik a tim utvaret vlastni uméleckou identitu. Nezapominejte na zdravy posed za
bici soupravou a pravidelné cviCit. Méjte na paméti porfekadlo Repetitio mater
studiorum, neboli opakovani je matka moudrosti.
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ALL BASIC OPTIONS FOR COMPING
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Priloha B

SECTION I, PART A
Dotted Eights and Sixteenths

These initial exercises are all derived from No. 1, the ‘‘shuffle’’.
Itis placed first because it follows the dotted eighth and sixteenthcym-
bal pattern closely. In each exercise after the first certain notes have
been left out. The dotted lines indicate the places where the hands fall
together.
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Priloha E

COORDINATION EXCERCISES - VARIATIONS

GROUPS OF 2, 3,4,5 AND 7 + IN TRIPLETS
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