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MgA. Daniela Chudovského

Mikrointervalika a jeji uchopeni v ramci kompozi¢niho mysleni

Organizace mikrointervalové homogenity ve vlastni kompozi¢ni tvorbé

Daniel Chudovsky si za téma své disertacni prace vybral namét, kterému se dlouhodobé prakticky
vénuje ve svém dile — problematiku mikrointervalové organizace tonového materidlu. Vzhledem
k tomu, Ze je tato oblast natolik Sirokd, Ze jeji celistva teoretickd reflexe presahuje moznosti
zpracovani v predpokladaném rozsahu prace, Chudovsky omezuje rozsah svého vyzkumu tak, aby
sice zfeteln¢ formuloval vychodiska v rozsahu nezbytné nutném pro vytvareni srozumitelného
kontextu, ale pfitom logicky neaspiruje na univerzalni platnost svych vyvodi. Naopak zaméfil se
spravné na aplikaci poznatkli svého vyzkumu piedevsim ve vlastni tvorbé. Cilem prace je proto
teoretické zdivodnéni a vysvétleni vlastni metody organizace mikrointervalového terénu, ktery
nazyva ,,centrickd reaplikace®.

Tento na prvni pohled zvlastni nazev dobie odpovida principiim, které Chudovsky ve své praci
postuluje, a které pfedstavuji originalni piistup k této problematice. Vlastnimu vysvétleni
Chudovského kompozi¢ni metody piedchazi v praci rozsahla kapitola 1 mapujici historické i
soucasné pfistupy k problematice mikrointervalové hudby. Pfestoze tato Cast prace nemtize byt
vycerpavajici (nejde o historickou praci) a neodpovidalo by to ani jejimu cili, myslim, Ze postihuje
vSe podstatné.

2. kapitola piedstavuje plynuly piechod k vlastnimu autorskému pojeti a zavadi do této
problematiky aspekt, ktery Chudovského piistup odliSuje od vétSiny predchozich pojeti
mikrointervaliky. Tim je problematika riznych typd ladéni a jejich vzajemné srovnani, na jehoz
zéklad€ autor odvozuje mikrotondlni intervalové vztahy, které¢ se stdvaji dileZitou soucdsti jeho
vlastni metody. V zavéru kapitoly autor ziskané zavéry nejprve dava do souvislosti a navrhuje
vlastni tonovou soustavu. Nasledné do ni zavadi pojem ,,enharmonického komatu®, ktery z doposud
viceméné staticky mapovaného mikrotonalniho terénu vytvari dynamickou soustavu vhodnou jiz
pro tviré¢i kompozi¢ni praci. Vyzkumnd metoda a tazeni jednotlivych kapitol v textu v tomto
moment¢ vlastné ospravedlnuji pouziti onoho zvlastniho ndzvu Chudovského kompozi¢ni techniky
(centrickd reaplikace): Prace zatim mapovala historicky terén vcetné hodnoceni jednotlivych
pristupti z hlediska autora-skladatele (je dobfe, Ze Chudovsky hodnotici hledisko jiz 1 v
»objektivné* orientované Casti prace uplatiiuje), popisuje urcité akustické jevy vcetné jejich
dokumentace pomoci matematickych vzorct a piikladi. Na konci druhé kapitoly ziskané poznatky
autor sumarizuje, uspofaddva do nového kontextu a vysledky nasledné re-aplikuje vlastnim
zpusobem v ramci jiz konkrétnich vlastnich kompozi¢nich feseni. Pro pochopeni autorova vykladu
je velmi diilezita predchozi podkapitola 1.4, ve které Chudovsky hodnoti 3 zakladni piistupy k praci
s mikrointervaly ve druhé poloviné 20. stoleti. Je patrné, Zze je mu jako skladateli ziejmé nejblizsi
ptistup a G. Scelsiho, s nimZ ma také jeho metoda n€které stycné body, aniz by ovSem S§lo o piimou
navaznost.

Druhym dtlezitym pojmem Chudovského metody (kromé reaplikace) je princip tonového centra,
proto tedy reaplikace ,.centrickd®. Jeho pfistup ma s jinymi v praci uvedenymi estetickymi a
kompozi¢nimi pfistupy nékteré shodné prvky, v Chudovského pojeti ale ziskavaji odliSny vyznam.
Se spektralismem ma spole¢ny princip centra. Zde ale nejde o fundamental, ale spi§ centrum
prostorové (ve smyslu tonového prostoru), nebo jak autor piSe ,,gravitacni. Se Scelsiho pfistupem
ma podobné pojeti ,intervalového napéti“, ale Chudovsky toto napéti definuje jinak -



,hescelsiovsky”. Nejméné spoleéného ma asi  Chudovsky s mechanickymi pojetimi
mikrointervaliky (Héba apod.), ale i zde by se sty¢né body nasly (viz polemika ke kapitole 2.4).

Strukturdlné (nikoliv vSak ve znéjicim vysledku) méd Chudovského metoda asi nejblize k tonalni
hudbé nebo k centrické modalité. Podobné jako tonalita, Chudovsky ve svém systému rozliSuje
centra - hlavni a vedlej$i. Nabizi se rovnéz vzdalenéjsi podobnost s modalnimi pojmy dominanta a
findla. OvSem nejde tu o systém harmonickych funkci, vztahy jsou definovany jinym zplsobem.

Podobné jako historické harmonické a tonové systémy, i Chudovsky sice pfihlizi k akustickym
danostem, témbr je pro néj navic velmi dileZitou soucasti hudebniho mysleni. Jeho metoda je
priznan¢ artificialni, nepokousi se o re-syntézu nebo napodobu ptirodnich zvukovych jevi, ale o re-
kontextualizaci v podstaté jiz znamych hudebnich principli — centrum, intervalové napéti, linedrni a
vertikdlni vyznam intervali apod. Na zdkladé kompozi¢nich vysledkd povazuji jeho metodu za
esteticky 1 kompozicn€ funkéni a Zivotaschopnou. Chudovského metoda je v zdkladu spiSe
,konzervativni®, jejim obsahem je prace s tonovymi vyskami — nikoliv ,,se zvukem jako takovym*
(jak je dnes mddni) — ve vysledku vSak origindlni a vysoce inovativni.

Po obsahové strance je prace vynikajici. Po strance jazykové a stylistické potiebuje napiiklad pro
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ptipominky tohoto druhu ma autor k dispozici ve formé korekturnich pozndmek a komentait ptimo
v textu a predpokladdm, ze je po pripadné konzultaci zapracuje.

Do diskuse proto uvadim otazky tykajici se pouze obsahové stranky, ptipadné naméty k polemice:

o str. 72: Vakuum - Jedna se o prostor uvniti intervalové vzdalenosti pultonu, ktery je dan
hodnotou enharmonického komatu. Tento prostor neni v reaplikaci prakticky viibec
vyuzivan.

Pokud ptedchozi vyklad spravné chapu - tak by vyuziti "vakua" mohlo vést mj. k proménné vysce
centra. To by nemuselo byt nezajimavé. Navic, 1 kdyz vakuum neni vyuzivéano tfeba jako melodicky
krok, je soucasti systému natolik, ze je vlastné vyuzivano stéle, jen zprosttedkované.

o str. 29: To je napriklad tonova mnozina v Bohlen-Pierce ladeni, kde nalezneme déleni oktavy
na 13 stupnu. Jednoduse receno, toto ladeni nemd oktavu povazZovanou jako periodu a ani
se v nem nevyskytuje. (Zde mimo jiné navrhuji stylisticky vylepsit formulaci).

Kdyz ji déli na 13 stupiid, jak to Ze ji neobsahuje. Neni to z pouhého c¢teni jasné.

e str. 66: Vytvofime tedy miru centralni tendence, jelikoz naSe reaplikace stavi na pojmu
centralizace.

Slovo mira zde neni Uplné jasné, pokud jde skutecné o riznou miru ve smyslu intenzity nebo
velikosti, pak asi neni zase vhodny termin ,,vytvofime®.

e V kapitole 2.4 mi jako v jediné ptipadd, ze obsahuje drobné obsahové nedotazenosti. Tyka
se to zejména pojmu ,medianu. UrCujici ténovy prostor se déli mechanicky na 2
symetrické Casti — to ale nemé objektivni opodstatnéni, v daném kontextu mi to pfipada
pon¢kud mechanické. I kdyz nejde o centrum ve smyslu fundamentu, stejné intervaly pod
medidanem maji psychologicky i akusticky jinou hodnotu nez ty nad nim. Jako autorské
kompozicni feseni je to ale samoziejme¢ mozné.

e Dadle: Vychozim materidlem pro vSechny operace je chromatika. Je proto mozné jakkoliv



tento material transponovat a vysledny median potom nebude vzdy v prostoru tonii e-es,
ttebaze vSechny ostatni principy metody budou zachovany. Tuto moznost ale nikde
nezminujete. Jde o zamér?

Myslenky uvedené v praci povazuji za pozoruhodné. Jsou cenné i proto, Ze jsou konsekventni jak
teoreticky, tak byly s ptusobivymi vysledky piimo ovéfeny v zivé tvorbé autora. Po uvedenych
doporucenych tpravach by prace mohla tvofit dal§i vyznamnou soucast publikaci teoretickych praci
vzniklych na katedte skladby.

Praci doporucuji k obhajobg.
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