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Abstrakt

Tato prace se zabyva hudebnim stylem na pomezi jazzu,
gospelu a blues, tzv. soul-jazzem, ktery vrcholil v 60. letech 20.
stoleti v USA a jako prevazné afro-americka hudebni forma
existoval stranou zajmu kritikd a novinafd. Cilem prace je
specifikovat jeho charakteristické rysy, vybrat vhodné zastupce
z Fad kytaristl a popsat jejich profesni kariéru a styl. Vystupem
diplomové prace bude obohaceni vlastniho stylu a to jak
improviza¢niho tak i kompozi¢niho.

Klicova slova: jazz, soul-jazz, blues, kytara, 60. léta.



Abstract

This work deals with a musical genre that borders jazz, gospel
and blues, so-called soul-jazz, which peaked in popularity in the
1960s in the USA and as a predominantly afro-american art
form went almost unnoticed by the mainstream critics and
journalists. The aim of the analysis is to specify it's
characteristics, introduce it's representatives out of guitarists
and describe their musical careers and style. The output of the
thesis will be enrichment of my own style in both improvisation
and composition.

Key words: jazz, soul-jazz, blues, guitar, 1960s.
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1. UvoD

Tato prace se zabyva hudebnim stylem, ktery se vyvinul v 60. letech 20. stoleti v
USA a to poné&kud stranou hlavniho zajmu kritikd, jazzovych odbornikl a vétsi
&asti fanoudkl. Jednd se o tzv. soul-jazz, jazzovou hudbu se silnymi pfimé&semi
blues, gospelu, R'n'B a pozdéji také funku, hranou skoro vyhradné afro-
americkymi hudebniky.

Do popredi zajmu kritikl se soul-jazz dostal jen z malé &asti a to predevéim diky
hraci na varhany Hammond jménem Jimmy Smith (8. prosince, 1928 [presné
datum narozeni je sporné a casto se téz udava rok 1925] - 8. Unora, 2005),
ktery se stal jazzovou hvézdou. Existovala ovSsem celd scéna tohoto zanru, ktera
zUstala skoro nepovsimnuta. Soul-jazz je ¢asto zahrnovan do dal&iho jazzového
stylu hard-bopu, to ovSem neni presné, protoze ma svoje specifika a zdsadné se
lisi od hudby, kterou v té dobé hrali a nataceli jazzové hvézdy Miles Davis, John
Coltrane, Herbie Hancock ¢i predstavitelé free jazzové scény Cecil Taylor, Ornette

Coleman ci Albert Ayler.

Kromeé fluze jazzu s dalSimi afro-americkymi zanry popularni hudby byla pro soul-
jazz také zasadni pritomnost nového nastroje - Hammondovych varhan. Zatimco
typickou jazzovou rytmickou sekci té doby tvofilo piano, kontrabas a bici,
zakladem soul-jazzové skupiny byly varhany Hammond, nejcastéji model B-3,
elektro-akustickd amplifikovana kytara a bici souprava. Hrac na varhany v takové
sestavé pak hral basovou linku a to levou rukou na niz&i ze dvou manualt
nastroje nebo v kombinaci s pedalem obsluhovanym levou nohou. Kromé
Jimmyho Smithe, ktery se jako jediny z varhanikl 60. let opravdu dostal na
vyslunni nejvyssich pater jazzového nebe a byl do velké miry odpovédny za vznik
stylu, ktery pouZiva vétsina jazzovych varhanikl, existovala celd scéna soul-
jazzovych skupin, jejichz vedoucimi byli sami varhanici. Ti se uz do popredi
prevazné bilé kritiky nedostali. OvSem jména jako Jimmy McGriff, Larry Young,
Richard Groove Holmes, Wild Bill Davis, Jack McDuff, Big John Patton, Bill
Doggett Ci Freddie Roach byli patefi soul-jazzové scény a mezi predevsim afro-
americkym publikem se tésili veliké popularité. Tito varhanici pak méli zpravidla
jako klicové spolupracovniky kytaristy, se kterymi hrali v pravidelnych
projektech. Kytaristi varhanniho soul-jazzu uméli nejenom hrat dosavadni
jazzové styly jako swing a be-bop, ale zajimali se o rodici se rock, psychedelickou

hudbu, moderni experimentalni hudbu a méli silny smysl pro blues a tzv. groove,



tedy hudbu kladouci vétsi diiraz na opakuijici se rytmické riffy neZ na harmonii a
melodii.

Stejné jako se Jimmy Smith stal jedinou velkou hvézdou soul-jazzu, i nékolika
kytaristdm vychézejicim ze soul-jazzu se podafilo dosdhnout véhlasu. Jednim z
nich byl Grant Green (6. Cervna, 1935 — 31. ledna, 1979), dalSim Kenny Burrell
(31. Cervence, 1931), dale George Benson (22. zari, 1943). Jednalo se ovsem o
vyjimky a tato tfi jména, stejné jako Jimmy Smith nejsou objektem této prace,
protoze se jim jiz dostalo zaslouzené pozornosti a je mozné o nich sehnat
dostatek informaci. Zamérime se misto toho na kytaristy, ktefi dosahli
mistrovstvi v Zanru varhanniho soul-jazzu a pfi tom jejich jména zUstala z
prevazné Casti zapomenuta.

Jako zastupce jsem vybral tyto kytaristy: Billy Butler, Wally Richardson, Bill
Jennings, Boogaloo Jo Jones, Thornel Schwartz, Eddie McFaden, George
Freeman, Eddie Wright a Quentin Warren.



2. SOUL-JAZz

2.1. Definice zanru

Termin soul-jazz v ucebnicich o historii hudby a jazzu vétSinou ani nenajdete.
Jednalo se o styl, jehoz nejsilnéjsim obdobim byla cela 60. |éta a paralelné
existoval po boku hard-bopu, avantgardy 60. let a zarodkl jazz-rocku (fusion).
Casto byl jazzovymi historiky do nékterého z téchto stylu mylné zahrnut,

nejcastéji do hard-bopu.

PocCatky soul-jazzu se shoduji s uvedenim 12ti palcové dlouhohrajici desky (12"
LP) a nez se objevil pristi nosi¢, tedy CD, byla éra soul-jazzu ta tam. Tak jako se
rhythm and blues v 50. letech prerodilo v rock’n’roll, stejné tak se z be-bopu
vyvinul hard-bop. Rozdil nebyl velky, jednalo se spiSe o rozdilny pfistup k
vlastnimu vyjadreni nez o zménu hudebniho materidlu, ktery objevili be-bopovi
hraci. V 50. letech se soul-jazz teprve vyvijel a nelisil se pfiliS od ostatnich
jazzovych smérQ, byl tedy snadno zahrnut do afro-amerického swingu té doby
stejné jako do rhythm and blues (R'n'B) s pfimési gospelu a moderniho jazzu.
Soul-jazzovy hudebnici nevyvijeli rytmickou sofistikovanost smérem, kterym se
ubiral moderni jazz. To ovSem neznamenalo, Ze i soul-jazzovy bubenici nebyli
sezndmeni se stylem Arta Blakeyho, Philly Joe Jonese, ¢&i dal$ich prednich hraét
posunujicich vyvoj jazzu vpred. Stéale vice komplikujici se harmonie moderniho
jazzu nebyly to, co by soul-jazzové varhanni skupiny nejvice ovliviovalo.
Smérovali vic k blues a tanecni hudbé&, ovsem vliv Milese Davise a Charlie
Parkera je i v soul-jazzu neoddiskutovatelny a soul-jazzové skupiny si ¢asto do
svého repertoiru volily i be-bopové skladby. Obvzlasté pokud se jednalo o
skladby jednodussich forem jako 12ti taktova blues, rhythm changes (skladby
zalozené na formé pisné G. Gerschwina I got rhytm) a podobné. Tyto skladby

vSak zaznivaly spole¢né s popularnimi pisnémi R&B té doby.

Tempa umoZzfiujici tanec byla dlleZitou souéasti soul-jazzu a do jisté miry byla
obecenstvem vyzadovana. Soul-jazzova uskupeni si totiz jen zfidka uzivala
koncertnich sald & velkych jazzovych festivalQ. Typickd vystoupeni byla
prevazné v afro-americkych klubech a tancirnach. Pokud takova varhanni kapela
hrala napfiklad Now’s the time od Charlie Parkera, téma zaznélo vice méné tak
jak bylo napsano, ovSem celkovy feel nahraval tanci, rytmické primocarosti,

bluesové $tavnatosti a silnému prozitku. Soul-jazz byl vice o zédbavé a prozitku



nez o uméni, dalo by se Fict. To ovéem neubird na virtuozité jeho hra¢dm, byl to
velmi sofistikovany styl a zdaleka ne kazdy se mu mohl vénovat. Brzy se z néj
stal nejoblibenéjsi styl afro-americké mladé populace na predmésti velkych
americkych mést. Nejdriv ziskal velikou popularitu na severovychodé zemég, tedy
ve méstech jako Philadelphia, Newark a New York, jesté pred zacatkem 60. let se
k nim vsSak pridali Chicago, Cleveland, Detriot a posléze i Los Angeles. V 60.
letech uz nebylo zadné predmésti velkych americkych mést, které by nemélo
alespon dva bary s varhany Hammond a kudy by neprojizdéli soul-jazzové

kapely.

2.2. Varhany Hammond

Varhany znacky Hammond, zvlasté pak model B-3, hraly stézejni roli pfi vzniku
soul-jazzu a dalo by se fict, Ze by se tento zanr bez tzv. HammondU{ nemohl
obejit a ani by nevzikl. Varhany Hammond vynalezl Laurens Hammond (11.
ledna, 1895 - 1. Cervence, 1973) kolem roku 1940. K vynalezu nastroje jak ho
zndme dnes doslo vlastné ndhodou. Hammond se pdvodné snaZil vynalézt
ptenosnou verzi kostelnich varhan uréenou do mensich kosteld, vznikl véak
nastroj ponékud jiného zvuku, ktery si nasel uplatnéni kromé cernosského
gospelu i v dalsich pfibuznych zanrech hudby. Kromé soul-jazzu hlavné v blues,
funku, soulu, reggae, jazzu, popu a mnoha dalSich vcetné rocku. Charakteristicky
zvuk varhan Hammond B-3 dotvari reprobox od firmy Leslie s oto¢nymi
reproduktory, které mély plvodné simulovat zvuk pitalovych varhan odrazejici
se v kostele. Tento kabinet s oto¢nymi reproduktory vynalezl Donald James Leslie
(13. dubna, 1911 - 2. zari, 2004) v roce 1937. Prvni varhany Hammond byly
uvedeny na trh roku 1937 a jako nadhrada kostelnich varhan byly rozhodné
levnéjsi, lehdi a dostupnéjsi v mnoha ohledech nez instalované pistalové varhany.
Prispélo to k jejich rychlému rozsifeni, zvlasté pak v chudsich afro-americkych

kostelech.

Prvnimi hudebniky, ktefi pouzili varhany v popularni hudbé byli jazzovi velikani
Thomas Wright Fats Waller (21. kvétna, 1904 - 15. prosince, 1943) a William
James Count Basie (21. srpna, 1904 - 26. dubna, 1984). Jejich nahravky s
pouzitim varhan (u Wallera nejdfive pistalové varhany, po té prvni modely
Hammond) jsou zajimavé a splnily svou prtkopnickou funkci, ale nezpUsobily
revoluci v pouziti tohoto nastroje jako pozdéji nahravky Jimmyho Smithe.

Pouzivali varhany totiz pouze jako obvzlastnéni stavajiciho zvuku kapely pro



vyjimecné pfrilezitosti. Fats Waller ovSem, jak se zddlo, Hammmondovy varhany
miloval vice neZ svij obvykly ndstroj piano a snazil se najit zptsob jak je zadlenit
do své hudby jako plnohodnotny nastroj a byl prvnim jazzmanem, ktery je na
svych nahravkach pouzil. Pfes vSechny nahravky Fatse Wallera na varhany jen
jedna z nich byla pfimo na Hammond a to model A z roku 1935 (20 let pred
vynalezem nejuspésnéjsiho modelu B-3). Styl hrani, ktery zname dnes byl jesté
na tento model neproveditelny hlavné kvili efektu delay, ktery se na modelu A
nedal vypnout a slouzil jako imitace kostelniho dozvuku. Nebylo tedy mozné hrat
rytmickou hudbu spole¢né s rytmickou sekci s bicimi. Po smrti Fatse Wallera v

roce 1942 nastroj z jazzové scény opét na néjaky cas vymizel.

varhanny Hammond B3 s reproboxem Leslie

Dal$imi v Fadé& pionyrd Hammondovych varhan byli Milton Brent Buckner (10.
Cervence, 1915 - 27. Cervence, 1977), Wild Bill Davis (24. listopadu, 1918 - 17.
srpna, 1995) a Marlowe Morris (16. kvétna, 1915 - 28. kvétna, 1978) -
hudebnici, ktefi uz daleko vic pfibliZili nastroj k pouZiti jak ho zndme dnes. Era
jazzovych varhan zacina ve 40. letech. Hraci jako Davis, Doggett a Buckner v
nich spatfovali hlavné sanci vytvorit zvuk celého orchestru pomoci jednoho
nastroje a hrace. Vétina z nich byli plvodné pianisté, ale pinili také funkci

aranzéru velkych orchestrd, takze pro né byl tento pFistup logicky. Dva z nich,



Wild Bill Davis a Bill Doggett, hrali na piano a aranzovali pro orchestr Louise
Jordana (8. C¢ervence, 1908 - 4. Unora, 1975). Jordan hrdl na saxofon, zpival a
vedl predni kapelu ve stylu blues a swing, ktera méla obrovsky vliv na dalSi vyvoj
R’n’B a ovlivnila mnoho dal$ich hudebnikl. Zatimco se be-bop ubiral spise
intelektualni cestou bluesové kapely, jako ta Jordanova, hrali hlavné k tanci.
‘Wild’ Bill Davis, ktery hral u Jordana na piano, zacal v kapele experimentovat s
varahanami, napfriklad v Jordanovych skladbach Tamburitza Boogie ¢i Lemonade
(obé natocené v srpnu 1950). V té dobé byli v orchestru i dva budouci ¢lenové
Davisova prelomového varhanniho tria, prvniho uskupeni svého druhu, kytarista
Bill Jennings (1919 - 1978) a bubenik Chris Columbus, celym jménem Joseph
Christopher Columbus Morris (17. ¢ervna, 1902 - 20. srpna, 2002). Bylo to
pravdépodobné pravé v té dobé, kdy se vytvorilo pevné pouto mezi afro-
americkou tanecni hudbou, kterd byla smési 2anrl jazz, blues a boogie-woogie a
varhanami Hammond. Spolec¢né vzniklo rhythm and blues, hudba, ktera

bezprostredné predchazela soul-jazzu.

Nejvyraznéjsi postavou historie vyvoje varhan Hammond byl ovsem
nepopiratelné Jimmy Smith, celym jménem James Oscar Smith (8. prosince,
1925 - 8. Unora, 2005), ktery vynalezl moderni zplsob hry na tento nastroj a
urcil zvuk, ktery si s varhanami Hammond spojujeme dodnes. Stejné jako Wild
Bill Davis i Jimmy Smith zalozil varhanni trio s kytarou a bicimi, ovSem velmi
odlisné. Pred prichodem Jimmyho Smithe méla vétsina nahravek s varhanami
basistu, byl to ovéem on, kdo postupné vyvinul zpisob hry, pfi kterém varhanik
vede basovou linku nikoliv nohama na pedalech, ale levou rukou na spodnim ze
dvou manuald a pedald pouZivd pouze dopliikové, ¢asto hranim jednoho ténu pro
vétsi perkusivni efekt spolecné s levackou. Basova linka hrana na pedal zde byla
uz driv, ale praveé jeji presun z vétsi casti do levé ruky znamenal nesrovnatelné
vétsi technické moznosti a také konkrétné&jsi priraznéjéi zvuk, ktery se s bicimi
Iépe poji. Cesta k modernimu zvuku varhan jak jej zname dnes ovSem nebyla
jednoducha. Driv nez se Jimmy Smith v roce 1965 stal jazzovou senzaci,
predchdazela faze vyvoje jeho stylu, ve které sehral zasadni roli zvukovy inzenyr
Rudy Van Gelder, celym jménem Rudolph Van Gelder (2. listopadu, 1924 - 25.
srpna, 2016). Tento inovator studiového nataceni a zvukar nepreberného
mnozstvi legendarnich jazzovych alb se nechal na zacatku své kariéry najimat
riznymi nahrévacimi spole¢nostmi. Mezi lety 1955 a 1957 spole¢né s Jimmy
Smithem hledali zpUsob jak dosdhnout idedlniho zvuku, ktery by bylo mozné



dobre natocit a vysledek ve spojeni s kytarou a bicimi by dobre fungoval na
desce. Problém byl hlavné v basové lince. V tom, co hral Jimmy Smith pravou
rukou nebylo co resit. Od samého zacatku kariéry projevoval Smith naprostou
virtuozitu ve svych improvizovanych jednohlasych melodickych linkach, které
byly tolik odliSné od akordického proaranzovaného stylu Wild Bill Davise, Billa
Doggetta a Milta Bucknera. Mél také velmi vytfibeny smysl pro blues. Od
okamziku kdy Jimmy Smith s pomoci Van Geldera nasel definitivné svij styl na
konci 50. let, vSichni ostatni varhanici se ho snazili vice ¢i méné napodobit a do
dnesniho dne nenajdeme hrace, ktery by z jeho stylu nevychazel. Mezi

vvvvvv

Chicken Shack, obé natocené v roce 1960 pro vydavatelstvi Blue Note.

Nasledovala jeho skvéla kariéra hlavné v 60. letech.




Mezi dalSimi stylutvornymi hraci na varhany Hammond musime zminit Jacka
McDuffa, celym jménem Eugene McDuff, také Brother nebo Captain (17. zafi,
1926 - 23. ledna, 2001). Ten mimo jiné ve svém triu objevil jednu z néjvétsich
hvézd jazzové kytary George Bensona (22. bfezna, 1943). Svym bluesovym
stylem ovlivnil vyvoj nastroje a tedy i soul-jazzu podobné jako jeho kolegové
varhanici Groove Holmes, Jimmy McGriff ¢i Freddie Roach.

2.3. Rasové hledisko

Soul-jazz byl zadnrem témér vyhradné afro-americkym, tedy hrany americkymi
¢ernochy. Obecenstvo bylo také témér zcela ¢ernosské. To nebyla nahoda,
napomohla tomu totiz rasova segregace. I kdyz byl v roce 1954 nejvyssim
soudem zaveden systém rovnocenni ale oddéleni (separate but equal) a na néj v
poloviné 60. let navazovalo zavedeni dalSich prav a svobod zajistujici
ameri¢antm afrického plvodu stejna prava jako ostatnim, skute¢nost byla v
mnoha pripadech dost jina. Je dobré si v prvni fradé uvédomit, ze soul-jazz se
vyvinul z hudby rasové (race music), to bylo oznaceni pro afro-americkou hudbu
v Zebfti&cich hitpardd, protoZe segregace existovala i v hudebnim prdmyslu a
¢ernd a bild hudba nesméla byt ve stejnych hitparadach a radiich. V
segregovanych Spojenych statech 40. let bylo velmi malo prilezitosti pro ¢erné
hudebniky dostat se do radiového vyslilani. Vétsinovy rozhlas byl 100% bily,
existovali sice malé radiové stanice pro rasovou hudbu a také vydavatelstvi pro
¢ernosskou hudbu, ty byly ovsem velmi lokalni a nemohly si dovolit velkou

distribuci, reklamu a podobné.

V 50. letech se hudebni trendy rychle ménily a jeden popularni tanec stridal
druhy. Rozkol mezi vice uméleckou jazzovou hudbou, ktera byla v zdjmu spise
bilého publika, a vice tanecni hudbou pro ¢erné, se segregovanym hudebnim
primyslem stale prohluboval, aZ se vytvorily odligné proudy. Cerny soul-jazz
kladl dGraz na tanec, opakujici se kratké rytmické modely, blues, R'n’B, zatimco
bily jazz (rozumime ne hrany bélochy, ale ten kterému se dostalo pozornosti Sirsi
bilé vefejnosti) vice prozkoumdval moznosti harmonie, komlikovanéj&ich rytmu a
uméleckého vyjadreni. Kapely sloZzené z &ernych i bilych hudebnikl se sice zacaly
objevovat uz ve 40. letech, ale jen vyjimecné a seskupeni jako kapela Bennyho

Goodmana s kytaristou Charlie Christianem to neméla jednoduché. Opravdu
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smigené kapely zacéaly byt realitou aZ v pribé&hu 60. let. Soul-jazz tedy navazuje
na tradici v zasadé afro-americké formy jazzu spojenou s blues, gospelem a
rhythm 'n’ blues a tvofi tak jakousi paralelni linii s dalSimi formami jazzu 60. let,
které se naopak tésily pozornosti nejen ¢ernosského, ale i bélosského

amerického publika.

2.4. Formy, harmonie a metrum

Odli&ny smér vyvoje paralelné existujicich jazzovych styld 60. let se promital i ve
formach skladeb, které si hudebnici vybirali pro své interpretace a improvizace,
jejich harmonie a metra. Zatimco hard-bop zkoumal dalsi a dalSi moznosti
zajimavych a nevsednich forem, coz byla jedna z véci kterymi se také zacal
odliovat od svého predchlidce be-bopu, soul-jazzovi hudebnici tihli k formam v
zasadé jednodussim, Iépe se hodicim k tanci. To platilo jak ve skladbach
prevzatych tak i plvodnich. Pfevzaté skladby, tfeba i z oblasti jazzovych
standardl ¢ moderniho jazzu, byly nej¢asti formalné nekomplikované. Casto se

jednalo o 12ti taktové blues, dale jednoduché formy AABA a podobné.

Podobny trend sledujeme i co se tyCe harmonické struktury. V hard-bopu a free-
jazzu dochézelo k zahustovani harmonie az skoro k vyéerpani moznosti funk&ich
tonalni struktur. To az do té miry, Zze hudebnici zacali hledat uvolnéni v modalni
harmonii, ¢i se od ustalené harmonické struktury odklonili Uplné. Soul-jazz
predstavoval v jistém smyslu pravy opak, harmonie skladeb byla posunuta v
dllezitosti na druhou kolej a spole¢né s formou slouzila pouze k vymezeni
jednoduchych mantinelQ, v jejichZ rdmci bylo mozné uplatnit to, o co &lo soul-
jazzovym intepretdm pfedevsim. Tedy energie, taneéni rytmus, hluboky proZitek
pozitivni, ktery zname z gospelu, nebo negativni typicky pro blues.

Metrum bylo v soul-jazzu témérF vyhradné ¢tyr étvrtové, s triolovym osminovym
délenim, jako zakladni puls afro-americké hudby. Ve vyjimecnych pfipadech
pouzivali soul-jazzovi hraci tfi ¢tvrte¢niho taktu. Experimenty s lichymi metry

byly opét vysadou spiSe jinych jazzovych Zanrd.

2.5. Improvizace

Co se tyce melodického materialu, vyuzivali soul-jazzovi hraci trochu jiného
jazyka oproti svym hard-bopovym soucasnikim. Zanr vychazejici daleko vic z
blues, spirituald a taneéni hudby si nezadal objevovat moznosti novych zvukd,

stupnic a harmonickych substituci. Naopak opiral se o v zasadé jednoduché
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pentatonické stupnice, riffy a systém zvolani a odpovédi (call and response). To
neznamenad, Ze by be-bopovy jazyk do melodického materidlu soul-jazzu vibec
nepromlouval. VSichni hudebnici ho méli dobre zvladnuty a vétSina z nich
uvadéla Chalieho Parkera jako jednoho ze svych vzor{, nebyl ovéem zastoupen a
rozvijen tolik jako v hard-bopu. Jednalo se spiSe o okorenéni jinak jednodussiho
a primocarejsiho jazyka. Jestlize prijmeme tezi, ze jazzovy jazyk dnesni doby
sestava v zdsadé ze tii elementd, tedy variace na melodii pisné&, akordické
linedrni hrani (be-bop) a modalni (stupnicové nebo pentatonické), pak musime
konstatovat, Ze soul-jazz se opiral hlavné o hrani pentatonické bluesové na Ukor

hrani zalozeného na rozlozenych akordech.

Pateri vétsiny improvizaci byly tedy pentatonické stupnice a to dva druhy,
mollova a durova. Mollova pentatonika, tedy ténicka stupnice o péti ténech
vyjadrujici zakladni tén, malou tercii, Cistou kvartu, cistou kvintu a malou
septimu byla pouzivana k dosazeni temnéjsiho, zemitéjsiho, bluesového zvuku
zvlasté byla-li jesté obohacena o zvétSenou kvartu, tedy tzv. blue tén. Durova
pentatonika, tedy tonicka stupnice vyjadrujici zakladni tén, velkou sekundu,
velkou tercii, Cistou kvintu a velkou sextu evokovala spisSe veselejsi, otevienéjsi a
optimistic¢téjsi barvu a prinasela odkaz spiSe na gospel a spiritualy. Velmi casto
dochdazelo k miseni obou stupnic a to dokonce i v jedné frazi. Dalo by se fici, ze
soul-jazzovi improvizatori byli mistry v zachazeni s obéma pentatonikami, ¢asto
je obohacovali blue tény, ¢&i o tény rozlozenych akord{ jak bylo zvykem v be-
bopu a hard-bopu. To, ¢emu se hudebnici ve svych improvizacich rozhodné
nebranili bylo opakovani jiz zndmych bluesovych frazi (tzv. lickl). Hard-bopovi
improvizatori se od tohoto systému ¢im dal vic vzadlovali, ale v soul-jazzu to byl
prvek naprosto zadouci. Kapela dokazala mnohonasobnym opakovanim jedné

fraze dovést posluchace a tanecniky k extazi.

Né&ktefi soul-jazzovi improvizatofi, hlavné z Fad kytaristl, se navic nebranili jit ve
svych melodickych improvizacich mimo harmonii a zamérné se dopoustéli
prohfeskd proti pravidlim konzonantnich souzvukd. Nejvyraznéji to mlzeme

pozorovat ve hfe kytaristd Thornela Schawartze a obvzla$té George Freemana.
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2.6. Rytmus

Jestlize harmonie a dokonce ani melodie nehrali v soul-jazzu primarni ulohu,
muUZeme Fici, Ze rytmus byl jeho nejdllezitéjsi slozkou. Jako hudba prevazné
afro-americkd si pfinesl zasadni dliraz na rytmickou stranku vé&ci. Dominantnim
rytmem byl z velké ¢asti swing a to jeho jednodussi a pfimocarejsi podoba nez
tomu bylo u soucasné hard-bopové hudby, kde bubenici ale i ostatni
instrumentalisté hledali stale sloZit&jsi moznosti polyrytm{ a polymeter. Dal$im
casto uzivanym rytmem pro soul-jazzovou hudbu bylo blues a shuffle, tedy opét
rytmy zalozené na triolovém déleni osminovych not. V druhé poloviné 60. let se
do soul-jazzu zacaly prosazovat dalsi nové rytmy. Velmi oblibené boogaloo, tedy
kombinace gospelového a latinsko-amerického rytmického citéni s klave a
rovnymi osminami. Hudba jizni Ameriky vibec ptinesla do ¢ernosského jazzu 60.
let mnoho zajimavych rytmickych model( a soul-jazz nebyl vyjimkou. Dale se
zde promital vliv rocku stale ¢astéjsimi rytmy s rovnymi osminami. VSechny tyto
nové rovné rytmy vyustily ve vznik stylu funk, ktery byl soucasti a pozdé&;ji

pokracovanim soul-jazzu.

2.7. Kytara

Kytara sehrdla ve vyvoji soul-jazzu zasadni roli a to jako idedlni doprovodny
nastroj varhan Hammond a také samozrejmé jako idealni bluesovy nastroj. Ve
varhannim triu s bubenikem, kytaristou a varhanikem hrajicim také basovou
linku bylo mozné vytvorit velmi plny zvuk srovnatelny s vice¢lenou kapelou
hlavné diky tomu, Ze zde byli dva rovnocenni sélisté (kytara a varhany), z nichz
oba mohli také plnohodnotné doprovazet. Varhany navic zabiraji velmi Siroké
frekvencni spektrum a dalsi frekvencné Siroky doprovodny nastroj jako napriklad
piano by se s varhanami zvukoveé prekryvalo a rusSilo. Frekvencné daleko uzsi a

intimnéjsi kytara byla tedy jako doprovod varhan idealni.

Soul-jazzovi kytaristé si v naprosté vétsiné volili nastroje elektro-akustické, tedy
tzv. lubové kytary s dutym télem a snimacem. Pozdéji, v druhé poloviné 60. let
experimentovali nékteri hradi i s elektrickou, tedy solidni kytarou bez dutiny, ale
to bylo ojedinélé. PouZivani kytarovych efektl nebylo zvykem. Kytaristé vétinou
hrali s Cistym tonem, nebo o néj alespon usilovali, coz nebylo pfi pouziti
elektronkovych zesilovadl a znaéné hlasitosti varhannich skupin snadné. Lehké
elektronkové zkresleni se tedy stalo béZnou soucasti zvuku soul-jazzovych

kytaristd.
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3. KYTARISTE

Soul-jazz, jak vime, se netésil zajmu hlavniho proudu jazzové verejnosti a
kritik(. To zpUsobilo, Ze po&et jazzovych hvézd vychazejicich z tohoto zanru byl
velmi maly. Po Jimmy Smithovi bychom marné hledali hvézdu podobného

formatu.

Kytarista George Benson (22. zafi, 1943) z tohoto stylu vysel, byl dokonce
objeven jednim ze zasadnich varhanik( soul-jazzu Jackem McDuffem. Hral s nim
v prvni poloviné 60. let a natocili spolecené alba George Benson/Jack McDuff a
The New Boss Guitar, obé v roce 1964. Benson pokracoval ve stylu varhanniho
soul-jazzu se svou legendarni kapelou George Benson Quartet ve slozeni Lonnie
Smith na varhany, Ronnie Cuber na bariton saxofon a Marion Booker na bici se
dvéma alby z roku 1966, It's Uptown a George Benson Cook Book. Od poloviny
60. let se ovSem od tohoto stylu Benson odklonil a dal pokracoval ve sméru vice
experimentalni hudby. Natacel s Milesem Davisem na jeho albech Paraphernalia a
Miles in the Sky (1968). Pozdéji se zacal ubirat smérem blize k popularni hudbé a
smooth-jazzu a teprve tam se mu dostalo nejvétsi slavy. Za soul-jazzovou
hvézdu ho tudiz povaZzovat nemiZeme a to i pies to, Ze zatimco styly hudby se
na jeho nahrdvkach v prib&hu kariéry znaéné méni, jeho kytarovy styl a zvuk

o] 7 7 Ve . v 7
zustava do velké miry soul-jazzu verny.

DalSi postavou, které se dostalo urcitého véhlasu v ramci zanru soul-jazz byl
kytarista Grant Green (6. Cervna, 1935 — 31. ledna, 1979). Poprvé natacel v
roce 1959 ve skupiné tenor saxofonisty Jimmyho Forresta. Od zacatku 60. let
mél vlastni projekty, ziskal dokonce smlouvu s Blue Note Records, pro kterou
natocil pres dvacet alb. Jako sideman natacel i pro jina vydavatelstvi jako Verve
Records, Cobblestone Records ¢i Kudu Records. Green byl velmi soul-jazzové
zaméren, jeho klicovymi spoluhradi byli Jimmy Smith, Lou Donaldson a Stanley
Turrentine. V ramci zanru se mu dostalo uznani a ikdyz zemrel dfiv nez se stacil
dal vyvijet, miZzeme ho povaZovat za hvézdu tohoto Zanru. Zajem o hudbu
Granta Greena stoupal hlavné po jeho smrti a dnes je povazovan za jednoho z

nejvlivnéjsich hraca.

Do tretice je potifeba zminit kytaristu Kennyho Burrella (31. ¢ervence, 1931). Ten
se nevénoval pouze soul-jazzu, jeho kariéra zacala v kapele Dizzy Gillespieho v

roce 1951. Hned na to zacal natacet i jako kapelnik a zaroven spolupracoval se
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svymi kolegy z Detroitu jakymi byli Pepper Adams, Donald Byrd, Elvin Jones i
Yusef Lateef. Po presunu do New Yorku hral s pianisty Oscarem Petersonem a
Tommy Flanaganem a brzy nasledovala fada slavnych jmen jako Tony Bennett,
Billie Holiday, Benny Goodman ¢i John Coltrane. Z toho je patrné, ze Kenny
vSak byla vzdy velmi silnd bluesova slozka a to ho predurcovalo ke spolupraci se
soul-jazzovymi hradi a to i pres to, Ze nebyl afro-amerického plvodu. Tim je
mezi soul-jazzovymi kytaristy jistou raritou. Stal se klicovym kytaristou a
spolupracovnikem Jimmyho Smithe, doprovazi ho na vice nez deseti albech z 60.
let vCetné zasadnich nahravek Back at the Chicken Shack (Blue Note, 1963) a
The Cat (Verve, 1964). V soul-jazzovém duchu také pokracoval v kapelach Gene
Ammonse, Kenny Dorhama nebo Stanley Turrentinea. S tim také natocil svou
silné soul-jazzovou desku Midnight Blue (Blue Note, 1963).

Vedle, v jistém smyslu prominentnich hvézd kytarového soul-jazzu, Kennyho
Burrella, dale George Bensona, ktery ziskal slavu hlavné tim, ze se zacal vénovat
jinym druhtm jazzu, popu a R'n’B a Granta Greena, zde byla celd Fada dalich
soul-jazzovych kytaristl, které snad pro jejich afro-americky ptvod nebo jistou
izolovanost tohoto Zanru, snad pro nedostatek vlastni aktivity s vedenim projektd
a spokojenim se s roli sidemand, historie jazzu a zajem jazzovych kritikl v
podstaté zcela minuli. O Kenny Burrellovi, Georgi Bensonovi a v posledni dobé i
Grantu Greenovi toho vime z mnoha zdrojl dostatek. J4 se chci ovéem vénovat
daldim kytaristdim, které dnes znaji snad jen odbornici na soul-jazz a jsou skoro

Uplné zapomenuti, protoze si pro svou hudbu nasi pozornost urcité zaslouzi.
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3.1. Bill Jennings

Bill Jennings (12. z&fi, 1919 - 1978) je prvnim z nasich zastupcl opomijenych
soul-jazzovych kytarovych mistrQ. Jennings byl nékterymi nazyvan architektem
soul-jazzu a mé&l velky vliv na mnoho kytaristd tohoto stylu, stejné jako jazzu,
soulu, R&B a blues. B.B. King, hvézda bluesové kytary, ho opakované uvadél jako
jednoho ze svych vzor(. Mé&l dar hrat mnoho rlznych styll, proto ho najdeme na
nahravkach od be bopu az po R'n’B hity jako Fever Little Willie Johna.

Svou kariéru zacal Jennings ve 30. letech a az do let 50. hral jako sideman
(spoluhrac). Mezi jeho zasadni kapelniky tenkrat patfili swingovy houslista Stuff
Smith (1909 - 1967), saxofonista Willis Gator Jackson (1932 - 1987), ovSem
zejména Louis Jordan (1908 — 1975). Louis Jordan byl jednim z ¢ernosskych
hudebnich magQ, saxofonista, skladatel, zp&vak a kapelnik tesici se nejvétsi
slavé ve 40. a na pocatku 50. let. Byl znam jako The King of the Jukebox (Kral
Jukeboxu) a v dobé swingové éry dokazal zpopularizovat svou hudbu mezi bilym
i cernym publikem. Pravé v této kapele se potkal Jennings s pianistou a
aranzérem Wild Bill Davisem, ktery zacal hrat na varhany Hammond a zalozili

spole¢né jedno z prvnich varhannich komb.

V roce 1951 natddi Jennings pod svym jménem nékolik singll vétné Stompin’
With Bill, kde kromé hry na kytaru dokonce i zpiva. O Ctyfi roky pozdéji navaze
zasadni spolupraci s bopovym bariton saxofonistou Leo Parkerem, spolec¢né
nataci There Will Never Be Another You a What Will I Do? a slavi s témito
nahravkami veliky Uspéch. Ve stejném roce, tedy 1954, také nataci s pianistou
Andrew Johnsonem, ale hlavné s dalSim varhanikem Billem Doggettem. Mezi
dalsi zajimavé spoluprace patril projekt s vibrafonistou Albertem Jenningsem a
dale mensi skupina doprovazejici zpévacku Nitu Lore, natocili Three Little Words
a za zminku stoji hlavné nékolik jejich duetl z roku 1955, ptedevéim Angel Eyes
a You Don’t Know What Love Is. Dalsim varhanikem se kterym Bill Jennings
spolupracoval byl James Orville Johnson, zvlasté se vyvedly nahravky Wishbone
a Blues In My Heart.

Co se tyCe hracského stylu byl Bill Jennings velmi neobvykly a osobity. JakoZto
levak se narozdil od vétiny kytaristl neuchylil k levoruké verzi nastroje, ale hral
na normalni, pravorukou kytaru vzhdru nohama. TakZe horni tenka struna E byla

na jeho kytare nahore a spodni tlusté E dole. Tento netradi¢ni pristup k nastroji
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Bill Jennings

7—

daval Jenningsovi jedinecny pohled a pristup, ktery vytvarel jeho osobity styl.
Zvl&sté co se tyce vytahovani strun, které bylo pro jeho styl velmi typické. Casto
takto vytahl ton o vétsi interval nez malou tercii a podle tohoto
charakteristického zvuku mdZeme na nahravkach Jenningse s jistotou
identifikovat. Byl také ¢asto pfirovnavan k Charlie Christianovi a oznacovan za
jeho nasledovnika. Pozdéji ve své kariére pri nehodé bohuzel prisel o prst na
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pravé ruce (tou hral na hmatniku), zacal proto hrat na basovou kytaru. Posledni

znama nahravka Billa Jenningse pochazi z roku 1968, zemfrel 10 let po té.

Za svého zivota nebyl Bill Jennings zcela docenén i pres veliké mnozstvi

nahravek a zanrovou otevienost. Pozdéji se k jeho ohlasu zacali hlasit velci hradi

jako B.B. King, Junior Watson, Duke Robillard, a Rusty Zinn. K obnové zajmu o

néj doslo castecné v 90. letech a vydavatelstvi Gotham a King znovu vydali

néktera jeho alba. Zemrel v roce 1978 ve véku 58 let.

Diskografie Billa Jenningse:

1954:

Guitar Moods

1956:

Billy in the Lion's Den

Mood Indigo (King)

Little Willie John, Fever (King)

1959:

Willis Jackson Quintet - Please Mr. Jackson
1958:

Betty Roché - Singin' & Swingin' (Prestige)
Bill Jennings / Jack McDuff - Glide On
Jack McDuff - Brother Jack (Prestige)
Shakey Jake - Good Times

Willis Gator Jackson - Cool Gator
Willis Gator Jackson - Together Again!
1959:

Enough Said (Prestige)

Guitar Vibes (Audio Lab)

Stompin' with Bill

1961:

Willis Gator Jackson - Blue Gator
1962:

King Curtis - Soul Twist and Other Golden Classics

Willis Gator Jackson - Cookin' Sherry
Willis Gator Jackson - Thunderbird
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1965:

Various Artists - Guitar Soul (Status Records)
1966:

Willis Gator Jackson - Together Again, Again
1968:

Willis Gator Jackson - Gator's Groove

Willis Gator Jackson - Star Bag

Willis Gator Jackson - Swivel Hips

1977:

Roy Brown - Laughing but Crying

3.2. Billy Butler

William Butler Jr., zvany Billy Butler (15. prosince, 1924 - 20. kvétna, 1991), byl
studiovy soul-jazzovy kytarista nejlépe znamy pro svou spolupraci s varhanikem
Billem Doggettem. Spolecné napsali a natocili hitovou R&B pisert Honky Tonk z
roku 1956.

Butler pochazel z Philadelphie v americkém staté Pennsylvanie, z mésta, které
dalo americké jazzové scéné mnoho vlivhych muzikantl (napf. John Coltrane,
Clifford Brown, Philly Joe Jones, Red Rodney, Jimmy Smith, Hank Mobley, Lee
Morgan, Kenny Barron, Jimmy Garrison, McCoy Tyner, Thornel Schwartz, Bobby
Timmons, Archie Shepp a dalsi). Podobné jako u rady dalSich soul-jazzovych
umé&lcl ndm neni zndmo mnoho informaci o jeho Zivoté&, ale diky faktu, Ze se Zivil
jako studiovy kytarista, dochovalo se nam velké mnozstvi nahravek a to napfic
afro-americkymi hudebnimi stlyly 50., 60. a 70. let, jak je to ostatné u soul-jazzu

typické, tedy be-bop, blues, soul-jazz a R&B.

V éfe 60. let, zvlasté v druhé poloviné dekady, mnoho kytaristd sméfovalo svUj
zajem k Jimmy Hendrixovi a jeho dramatickému, psychedelicky - rockovému
stylu se zkreslenym zvukem elektrické kytary. Butler Sel opacnym smérem a
zdokonaloval svij kFistalové &isty zvuk bez jakéhokoliv zkresleni. Jeho styl se
vyznacoval velmi dobfe rytmicky postavenymi melodickymi linkami. Butlerovi
fraze byly vice jazzové nez bluesové a Casto je doplfoval sélovymi pasazemi v
akordech. Jeho specialitou byla vysoka tempa a také hudba ve stylu boogaloo.
Dobrym pfikladem by byly skladby The Twang Thing a The Soul Roll. Za zvlastni
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Billy Butler

pozornost stoji jeho sélo ve vyse zminéném hitu Honky Tonk z roku 1956. Jedna
se o vytribené vystavénou bluesovou improvizaci, ktera ovlivnila celé generace

hraca.

Spoluprace Butlera s varhanikem Billem Dodggettem doséahla tviré&iho vrcholu,
kdyz kvartet dotvareli saxofonista Clifford Scott (1928 - 1993) a bubenik Shep
Shepherd (1917). Dalsi klicové spoluprace byly s varhaniky Jimmy Smithem,
Jimmy McGriffem, Billem Doggettem a Wild Billem Davisem. Nahraval ovsem
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také s funkovou legendou James Brownem. Mezi dalsi velkd jména se kterymi
Billy Butler pusobil ve studiu patfi Tommy Flanagan, tenor saxofonista Floyd
Candy Johnson, Houston Person, organist Harry Doc Bagby, Benny Goodman,
Dizzy Gillespie, David Fathead Newman, Eddie Lockjaw Davis,, King Curtis,
Sammy Price, Dinah Washington, Panama Francis, Johnny Hodges, Norris Turney,
Al Casey a Jackie Williams.

Billy Butler ziskal v roce 1968 nahravaci smlouvu s Prestige a kromé vétsiny alb
kde doprovazi jiné umélce jako sideman ho mlZeme slySet i na jeho vlastnich
deskach z let 1968 - 1970. Zemrel v roce 1991 v New Jersey ve véku 66ti let.

Diskografie Billyho Butlera:
Jako leader:

This Is Billy Butler! (Prestige, 1968)

Guitar Soul! (Prestige, 1969)

Yesterday, Today & Tomorrow (Prestige, 1970)
Night Life (Prestige, 1971)

Billy Butler Plays Via Galactica (Kilmarnock, 1973)
Guitar Odyssey (Jazz Odyssey, 1974)

Jako spoluhrac:

S Geneem Ammonsem
Brother Jug! (Prestige, 1969)
My Way (Prestige, 1971)

S Jamesem Brownem

Out of Sight (Smash, 1964)

Sings Raw Soul (King, 1967)

Messing with the Blues (Polydor, 1990)
Star Time (Polydor, 1991)

S Kingem Curtisem
Music for Dancing The Twist! (RCA Victor, 1961)
Old Gold (Tru-Sound, 1961)
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It's Party Time with King Curtis (Tru-Sound, 1962)
Doing the Dixie Twist (Tru-Sound, 1962)

S Billem Doggettem

Moon Dust (King, 1956)

Hot Doggett (King, 1956)

As You Desire Me (King, 1956)

Everybody Dance the Honky Tonk (King, 1956)
Dame Dreaming With Bill Doggett (King, 1957)
A Salute to Ellington (King, 1957)

The Doggett Beat for Dancing Feet (King, 1957)
Candle Glow (King, 1958)

Swingin' Easy (King, 1958)

Dance Awhile With Doggett (King, 1958)

12 Songs of Christmas (King, 1958)

Hold It! (King, 1959)

High and Wide (King, 1959)

Big City Dance Party (King, 1959)

Bill Doggett on Tour (King, 1959)

For Reminiscent Lovers, Romantic Songs By Bill Doggett (King, 1960)
Back With More Bill Doggett (King, 1960)

The Many Moods of Bill Doggett (King, 1962)
Bill Doggett Plays American Songs, Bossa Nova Style (King, 1963)
Impressions (King, 1963)

Wow! (ABC-Paramount, 1964)

S Dizzy Gillespiem

The Melody Lingers On (Limelight, 1966)
It's My Way (Solid State, 1969)
Cornucopia (Solid State, 1969)

S Johnem Hammondem Jr.
Big City Blues (Vanguard, 1964)
Mirrors (Vanguard, 1967)
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S Johnny Hodgesem
Blue Pyramid (Verve, 1966) - with Wild Bill Davis
Triple Play (RCA Victor, 1967)

S Illinois Jacquetem
Spectrum (Argo, 1965)
The King! (Prestige, 1968)

S Freddie Kingem
Freddie King is a Blues Master (Atlantic, 1969)
Takin' Care of Business (Charly R&B, 1985)

S Memphis Slimem
Legend of the Blues Vol. 1 (Jubilee, 1967)
The Legacy of the Blues Vol. 7 (Sonet, 1973)

S Davidem Newmanem
Bigger & Better (Atlantic, 1968)
The Many Facets of David Newman (Atlantic, 1969)

S Houston Personem

Goodness! (Prestige, 1969)
Truth! (Prestige, 1970)

Houston Express (Prestige, 1970)

S Jimmy Smithem
Hoochie Coochie Man (Verve, 1966)
Peter & the Wolf (Verve, 1966)

Se Sonny Stittem

Soul Electricity! (Prestige, 1968)
Come Hither (Solid State, 1969)
Goin' Down Slow (Prestige, 1972)
Satan (Cadet, 1974)

S Grady Tatem
Windmills of My Mind (Skye, 1968)
Movin' Day (Janus, 1975)

21



S dalSimi

Dedicated to You, The 5 Royales (King, 1957)

The Best of Jerry Butler (Mercury, 1962)

Back to the Blues, Dinah Washington (Roulette, 1963)

Tough Talk!, Panama Francis Blues Band (20th Century Fox, 1963)
Soul Outing!, Frank Foster (Prestige, 1966)

Grits & Gravy, Eric Kloss (Prestige, 1966)

Jazz for the Jet Set, Dave Pike (Atlantic, 1966)

Oliver Nelson Plays Michelle, Oliver Nelson (Impulse!, 1966)
Soul Drums, Bernard Purdie (Date, 1967)

That Healin' Feelin', Richard Groove Holmes (Prestige, 1968)
Workin' on a Groovy Thing, Barbara Lewis (Atlantic, 1968)
The Source, Jimmy Scott (Atlantic, 1969)

Black Is Brown and Brown Is Beautiful, Ruth Brown (Skye, 1969)
Comment, Les McCann (Atlantic, 1970)

Jungle Fire!, Pucho & His Latin Soul Brothers (Prestige, 1970)
Something, Shirley Scott (Atlantic, 1970)

Hard Mother Blues, Ernie Wilkins (Mainstream, 1970)

The Chuck Rainey Coalition, Chuck Rainey (Skye, 1972)
Blacknuss, Rahsaan Roland Kirk (Atlantic, 1972)

Mind's Eye, Jon Lucien (RCA, 1974)

Is Having a Wonderful Time, Geoff Muldaur (Reprise, 1975)
The Doctor is In... and Out, Yusef Lateef (Atlantic, 1976)
Jaws Strikes Again, Eddie Lockjaw Davis (Black & Blue, 1976)
All Right OK You Win, Wild Bill Davis (Black & Blue, 1976)
Helen, Helen Humes (Muse, 1980)

The Groover, Jimmy McGriff (JAM, 1982)

Blues 'N' Jazz, B.B. King (MCA, 1983)

One More for the Road, Charles Brown (Alligator, 1989)
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3.3. George Freeman

Rodéak z Chicaga, kytarista George Freeman (10. dubna, 1927) zacal kariéru ve
svém rodném mésté v 40. letech a pokracuje v ni dodnes. Je to jeden z

nejunikatnéjdich kytaristl, jeho neobvykly zvuk a fradzovani poznate okamzité.

Freeman pochazi z hudebni rodiny, dva jeho bratfi byli také jazzovymi hudebniky.
Zacinal v klubech chicagského South Side jako Regal Theater nebo Pershing
Ballroom. V klubu Pershing byl soucasti doméaci kapely spole¢né se svymi bratry
saxofonistou Vonem a bubenikem Bruzem. Jako jeden z prvnich kytaristQ

absorboval be-bopovy styl Charlie Parkera a dokazal ho na kytare aplikovat.

Freeman se po vétSinu své kariéry nevénoval cestovani a turné, jak to byva u
jinych jazzovych muzikantl obvyklé, ale zUstaval v Chicagu hlavné z rodinnych
dlvod{ (je otcem nékolika déti). Byva oznaovan za jednoho ze zakladatell tzv.
Chi-Town soul-jazz hnuti, stylu pochazejiciho z Chicaga, vyznacujicim se
unikatnimi rysy v rdmci soul-jazzu, ¢asto velmi bluesovymi. Ve 40.letech
doprovazela kapela z klubu Pershing hvézdy prijizdéjici koncertovat do tohoto
klubu, takze si Freeman zahral s Billie Holiday, Lesterem Youngem a dokonce se
samotnym Charlie Parkerem. Tento koncert byl natocen a existuje nahravka z
roku 1950, zde nebyl George Freeman plUvodné oznaden jako kytarista, ale dnes

uz vime Ze je na nahravce pravé on.

George Freeman
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George Freeman by Lauren Deutsch
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V té dobé také Freeman spolupracoval s mnoha mistnimi kapelami v oblasti
Chicaga, jako napriklad s ansamblem trumpetisty Joe Morrise v letech 1946 az
1949 ¢i tenor saxofonisty Toma Archia od roku 1947 do 1948. Freeman byl také
jednim z kytaristd, ktefi stali u zrodu varhanniho soul-jazzu zalozeného na
varhanach Hammnod a byl v prvnich varhannich triich. Doprovazel takto
varhaniky jakymi byli Baby Face Willette, Shirley Scott, Wild Bill Davis a hlavné
Groove Holmes, se kterym pUsobil po vice nez 20 let a tocili spole¢né alba pro
vydavatelstvi World Pacific a Prestige. V roce 1959 vstoupil do kapely zpévacky
Jackie Wilson a v roce 1969 se stal kytaristou soul-jazzového saxofonisty Gene
Ammonse. Spolecné vystupovali a nataceli az do Ammonseovi smrti v roce 1974.
Po té se opét navratil do rodného Chicaga, prestal jezdit na turné a hral s

mistnimi kapelami, vedl vlastni projekty a hral s bratrem Vonem.

Svou prvni desku jako leader natocCil Freeman az v roce 1969. Debut nazvany
Birth Sign vysel u vydavatelstvi Delmark a to na vrcholu soul-jazzové éry.
Splouhradi mu na desce byli jeho slavny bratr Von Freeman hrajici na tenor
saxofon a bubenik Billy Mitchell, na varhany se stridali Sonny Burke a Robert
Pierce. Deska skvéle ilustruje Freemandv unikatni styl. U nékterych skladeb neni
ani mozné urcit z koho jako kytarista vychazel a kdo ho inspiroval, tak je
neobvykly. Jedna inspirace je jasna, Chi-Town blues se definitivné podepsalo na
jeho stylu. Vliv Wese Montgomeryho nebo George Bensona, ktery formoval zvuk
moderni jazzové kytary by jsme ale u né&j hledali marné. FreemanQv
individualismus nejlépe slySime ve skladbé v rytmu boogaloo nazvané Mama,
Papa, Brother, kde pouZiva jemné zkresleny zvuk. Neobvykly zplsob hry se
promita i na jeho technice. Freemanova typicka péza, kdy ma kytaru pod pravou

rukou a podpazim s krkem kytary smérujicim ostie nahoru.

Kromé soul-jazzovych projektt se Freeman U&astnil i naopak znaéné
experimentalnich po¢ind. Hral s Art Ensemble of Chicago, Kalaparusha Mauricem
McIntyrem nebo tifeba s Lesterem Lashleym. Ve vyjimecnych pripadech hral i na
saxofon. V 70. letech natocil tfi alba pro vydavatelstvi Groove Merchant/LRC
nazvané New Improved Funk, Man and Woman a All in the Game. Nahravaci
spolecnosti ho ignorovaly po dalsi dvé dekady, po té jej Joanie Pallatto a Bradley
Parker-Sparrow znovu objevili a podepsali s nim kontrakt pro vydavatelstvi
Southport/Orchard. Vznikly tak alba Rebellion v roce 1995 a George Burns z roku
1999. Vétsi vydavatelstvi Savant Records mu také vydalo album nazvané At Long
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Last George v roce 2001.

Diky tomu, Ze George Freeman zlstal vétSinu Zivota v domovském Chicagu,
vyjma krat$ich Usekd na turné, doprovazel béhem let je$t& mnoho dalsich
hudebnikd, ktefi pfijeli do Chicaga koncertovat. Byli jimi v prvni fadé Ben
Webster, Illinois Jacquet, Sonny Stitt, Sonny Criss, Johnny Griffin, Jimmy McGriff,
Les McCann, Eldee Young, Harold Mabern, Kenny Barron, Bob Cranshaw, Buddy
Williams, Kurt Elling, Rene Marie, John Young, Red Holloway, a the Deep Blue
Organ Trio. V roce 1990 navazal Freeman spolupraci s dalSim kytaristou, o
nékolik generaci mladSim Mikem Allemanem. Spolec¢né zalozili kvartet s
varhanikem Petem Bensonem a legendarnim bubenikem Bernardem Purdiem. S
touto kapelou mizeme dnes jiz 91 let starého Freemana sly&et, protoze ani v

tomto véku neprestava koncertovat.
Discografie George Freemana:

Jako leader:

Birth Sign (Delmark, 1969)

Introducing George Freeman Live with Charlie Earland Sitting In (Giant Step,
1971)

Franticdiagnosis (Bam-Boo, 1972)

New Improved Funk (Groove Merchant, 1972)
Man & Woman (Groove Merchant, 1974)

All in the Game (LRC, 1977)

Rebellion (Southport, 1995)

George Burns (Orchard, 1999)

90 Going On Amazing (Blujazz, 2017)

S Genem Ammonsem
The Black Cat! (Prestige, 1970)
You Talk That Talk! (Prestige, 1971)

S Johnny Griffinem
Bush Dance (Galaxy, 1978)

S Richardem Groove Holmesem
Groove (Pacific Jazz, 1961)
Tell It Like It Tis (Pacific Jazz, 1961 [1966])
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The Groover! (Prestige, 1968)
Welcome Home (World Pacific Jazz, 1968)

With Jimmy McGriff

Fly Dude (Groove Merchant, 1972)

Concert: Friday the 13th - Cook County Jail (Groove Merchant, 1973)
Giants of the Organ Come Together (Groove Merchant, 1973)

S dalSimi

1961 An Evening At Home With The Bird, Charlie Parker
1968 Rockin' in Rhythm, Sonny Criss

1985 Fly, Mister, Fly, Johnny Griffin/Joe Morris

1991 Loot to Boot, Illinois Jacquet

2001 1947-1948, Tom Archia

2003 1946-1949, Joe Morris

2003 Canned Beer, Bradley Parker-Sparrow

2009 Go Red Go!, Red Holloway
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3.4. Thornel Schwartz

Thornel nebo také Thornal Schwartz Jr. (29. kvétna, 1927 - 30. prosince, 1977)
byl dalSim kytaristou z Philadelphie. Jeho kfestni jméno neni jasné, protoze sam
uvadel obé jeho formy, tedy Thornel i Thornal. Schwartz na rozdil od svych
soucasnikl nikdy ani v nejmensim nesledoval sélovou drédhu a zndme ho tedy
jenom jako spoluhrace jinych. Specializoval se na varhaniky. Hral s Groove
Holmesem, Jimmy McGriffem, Larry Youngem, Johnny Hammond Smith, ale
hlavné s Jimmy Smithem, se kterym sformoval zvuk varhanniho tria jak ho

zname dnes a tato jeho zasluha byva notoricky prehlizena.

Schwartz pQvodné studoval hru na pidno na Landis Institute. Svij profesionalni
debut si odbyl uz ve véku 23 let v kapele Ernesta Deatona. Ve svych prvnich
stalych kapelach ovSem uz hral na kytaru, bylo to v ansamblu zpévaka Dona
Gardnera a dale v kapele pianisty a zpévaka Freddieho Colea (1931, bratr

znameéjsiho Nat King Colea) na zacatku 50. let.

V roce 1956 zacal hrat Schwartz s Jimmy Smithem v klubu Bull’s Eye ve
Philadelphii. Byl to pravé Schwartz, ktery doprovazi Jimmyho Smithe na deskach,
které genidlniho varhanika predstavily jazzovému svétu a urcily zvuk hudby
zalozené na varhanach Hammond. Slo o alba Jimmy Smith At The Organ Vol. 1 &
2, The Incredible Jimmy Smith At The Organ Vol. 3 a At Club Baby Grand Vol. 1
& 2., vSechny z roku 1957. Revoluce v pristupu k hrani na varhany Hammond je
pripisovana samozfejmeé hlavné Jimmymu Smithovi, ale nesmime zapomenout na
prinos zvukového mistra Rudy Van Geldera a také kytaristy Thornela Schwartze,
ktery po jeho boku vyvijel pFistup véech tii hudebnikl v sestavé varhany, kytara,
bici. Jeho prinos je nejvice slysSitelny v rychlejsich skladbach které trio hralo, jako
The Way You Look Tonight, The Champ, From A New Sound A New Star, Sweet
Georgia Brown & Get Happy. SchwartzQv doprovod je zde znaéné be-bopovy,
tedy vede hlasy spi§ nez pouziva riffy, ¢asto zdlrazfiuje bas svou nizkou strunou
E, jinde slySime vliv hudby Django Reinhardta v nekompromisnim rytmickém

doprovodu, ktery se dobre spojuje s basovou linkou a sélovanim varhanika.

Po plsobeni s Jimmym Smithem (kde jej nahradil dal$i vyznamny soul-jazzovy
kytarista Eddie McFadden) se stal Schwartz kratce kytaristou varhanika Johnnyho
Hammond Smithe na konci 50. let. NatocCil s nim jeho prvni dvé LP, tedy All Soul
a That good feeling, obé z roku 1959. Po té se ale v roce 1960 spojil s dalsim

revoluénim hracem na varhany Hammond, Larry Youngem. Young v té dobé jesté
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Thornel Schwartz

nevyttibil svij osobity styl, ale uz byl v jeho hrani patrny potencial inovatora a
Schwartz byl opét, jako tomu bylo uz jednou u Jimmyho Smithe, pripraven
sehrat roli dobrého partnera a katalizatoru. Spolec¢né natocili alba

Testifyin’ (1960, Prestige Records), Young Blues (1960, Prestige Records) a
Groove Street (1962, Prestige Records). Na téchto LP jesté Larry Young nema
tak novatorsky pristup k nastroji jako pozdé&ji na nahravkach pro Blue Note, ale
pomalu se za doprovodu Schwartze zacina ubirat onim smérem. Po odchodu od
Larry Younga pusobil Schwartz jesté s varhaniky Jimmy McGriffem a v 70. letech
také Richardem Groove Holmesem.

Za celou svou kariéru natocil Thornel Schwartz pouze jedinou desku jako leader,

jedna se o album nazvané Soul Cookin' z roku 1962 pro vydavatelstvi Argo.
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Spoluhradi mu zde jsou Bill Leslie na tenor saxofon, Larry Young na varhany, ten
si ovéem na nahrdvce musel kvili nahrdvacim pravim zménit jméno a pouzil
pseudonym Lawrence Olds, dale bubenici Jerome Thomas a Donald Bailey. Z
nahravky je patrné, Ze si Schwartz byl védom toho, Ze ho neceka kariéra jeho
generaénich souputnik( Granta Greena, George Bensona, Pata Martinoa ¢&i Joe
Passe, ktefi se v&as vydali na sélovou drahu. Mé&l véak svij zvuk, pomé&rné
zkresleny ton elektroakustické kytary Gibson a osobity styl.

Schwartzlv styl byl spide drsny neZ jemny, byl sice dobfe sezndmen s be-
bopovym jazykem a umél svymi improvizovanymi melodickymi linkami
vyjadrovat harmonii, ale volil spiSe bluesovy drsnéjsi pristup nez dlouhé be-
bopové osminové linky. Pouzival skupiny kratkych staccatovych not v kombinaci s
hranim v oktavach. Deska Soul Cookin’ obsahuje hodné blues, ale nejenom to.
MlZeme zde slydet i brazilské rytmy, jazzové standardy nebo tfeba populdrni

pisen té doby Theme From Mutiny On The Bounty.

Thornel Schwartz s Jimmy Smithem
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V roce 1967 Schwartz znovu navazuje spolupraci s Jimmy Smithem na skvélém
albu Respect (Verve). Dale spolupracuje s varhanikem Reubenem Wilsonem ve
skupiné nazvané The Wildare Express. V 70. letech nataci dvé alba s pianistou
Joe Johnsonem, jedna se o dvé z pouhych tfi Schwartzovych nahravek kde
nejsou varhany Hammond (tou posledni byla deska bluesového zpévaka Big Joe
Turnera z roku 1967). Thornel Schwartz zemrel 30.12. 1977 ve véku pohych 50.
let.

Diskografie Thornela Schwartze:
Thornel Schwartz, Soul Cookin’ (Argo, 1962)

S Jimmy Forrestem
Forrest Fire (Prestige, 1960)

S Jimmy McGriffem

Christmas with McGriff (Sue, 1963)

Bag Full of Soul (Solid State, 1966)

Jimmy McGriff Live: Where the Action's At! (Veep Records/United Artists, 1966)
The Big Band (Solid State, 1966)

I've Got a New Woman (Solid State, 1967)

The Worm (Solid State, 1968)

Let's Stay Together (Groove Merchant, 1966 [1972])

S Johnny Hammond Smithem

All Soul (New Jazz, 1959)

That Good Feelin' (New Jazz, 1959)
Gettin' Up (Prestige, 1967)

S Jimmy Smithem

A New Sound... A New Star... (Blue Note, 1956)

A New Sound A New Star: Jimmy Smith at the Organ Volume 2 (Blue Note,
1956)

The Incredible Jimmy Smith at the Organ (Blue Note, 1956)

At Club Baby Grand (Blue Note, 1956)

Respect (Verve, 1967)
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S Larry Youngem

Testifying (Prestige, 1960)
Young Blues (Prestige, 1960)
Groove Street (Prestige, 1962)

S dalSimi

Bill Leslie, Diggin’ the chicks (Argo 1962)

Big Joe Turner, Singing the blues (Bluesway 1967)

Byrdie Green (s Johnny Hammond Smithem), I got it bad (Prestige 1967)
Sylvia Syms, For Once in My Life (Prestige, 1967)

Richard Groove Holmes, X77 (Pacific Jazz 1969)

Wildare Express, Walk on by (Brunswick 1970)

Milt Buckner, Rockin’ again (Black & Blue 1972)

Joe Johnson, Jazz in Jersey (Darien)
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3.5. Eddie McFaden

Kytarista Eddie Lee McFadden (6. srpna, 1928 - 23. zari, 1992) je dalSim z rady
jazzovych hudebnikd z Philadelphie. V mistnich klubech pUsobil od 50. let a v
letech 1957-58 byl kytaristou Jimmyho Smithe na mnoha albech. Nasledovala
spoluprace s dalSim varhanikem Johnny Hammond Smithem a hral s nim v
obdobi 1960-63 a posléze jesté v roce 1966. Kromé plsobeni s t&mito dvéma
ikonami varhan Hammond o ném mnoho nevime, coz je pro soul-jazzové

kytaristy 60. let typické.

McFadden se narodil 6. srpna 1928 na predmeésti Philadelphie matce Mary
McFaddenové. Jako dité zacal hrat na piano, ale brzy se preorientoval na kytaru.
Po vojenské sluzbé se jiz zcela vénoval jazzové kytare. Jako profesionalni
kytarista vystupoval predevsim v klubech ve Philadelphii a to od zac¢atku 50. let.
V roce 1957 zacina jeho angazma s varhanikem Jimmy Smithem, v kapele
nahrazuje svého kytarového predchlidce Thornela Schwartze. Hraje se Smithem
v jeho triu i sextetu a to jak na Cetnych koncertech tak i ve studiu. Vysledkem
jsou alba A Date with Jimmy Smith Volume One a A Date with Jimmy Smith
Volume Two, obé z roku 1957. V tomtéz a také nasledujicim roce spolec¢né
natodili dalsich deset alb. Od roku 1959 McFaddena na nahravkach Jimmyho
Smithe nahradili Quentin Warren a slavnéjsi Kenny Burrell, ale McFadden stéle se
Smithem vystupoval a byl soucasti tria spolecné s bubenikem Donaldem Baileym.
Za zminku stoji zejména nékolikatydenni angazma v Hurricane klubu v
Pittsburghu.

V roce 1960 nataci McFadden s vibrafonistou Lem Winchesterem album Another
Opus a v tomto projektu se potkava se svym druhym osudovym varhanikem
Johnny Hammond Smithem. Nasleduje mnoholeta spoluprace zacinajici albem
Gettin' the Message z roku 1960. McFadden se dale objevuje na mnoha albech
tohoto varhanika. Poslednimi spole¢nymi nahravkami byli Open House! z roku
1963 a The Stinger Meets the Golden Thrush z roku 1966.

V listopadu 1967 vystupoval McFaden jako spolu-vedouci kapely Al Grey & Eddie
McFadden Quartet v klubu Count Basie's Lounge v New Yorku. V roce 1977 znovu
nataci se Sonny Phillipsem jeho album I Concentrate on You. Natacel jesté s
jednim varhanikem, Donem Pattersonem, mdZeme ho slySet na jeho albu Why
Not z roku 1978. McFadden také skladal hudbu, ve svych projektech casto hral

svoje vlastni kompozice.
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Kytarovy styl McFaddena mél v rdmci soul-jazzu bliz k be-bopu a swingu nez k
blues. Na rozdil od Thronela Schwartze pouzival zcela Cisty zvuk lubové
elektroakustické kytary bez zkresleni. Mél vytribené frazovani, které by mu mohl
zavidét lecktery saxofonista. Nebyt spoluprace s Jimmy Smithem nebyl by
pravdépodobné vibec objeven a zaznamenan na deskach, pfi tom si v ni¢em
nezada s hvézdami své éry. Se Smithem se skvéle doplfoval, byl jemnéjsi a
uspornéjsi jak v solech tak i v doprovodech a ponechaval tak prostor ¢asto
agresivnimu Smithovi. Mezi nejlepsi priklady jejich hudebni spouprace patri

posledni spolec¢né album Cool Blues (1958).

Jak tomu bylo u mnoha soul-jazzovych kytaristl, McFaddenova kariéra
dosahovala vrcholu v 60. letech. V nasledujici dekadé spiSe skomira, az se zcela
vytraci. Dal$iho z fady nedocené&nych mistr( soul-jazzové kytary Eddieho
McFaddena bylo mozZné naposledy slyset hrat v zafi roku 1992 v klubu White

Horse Lounge v ulici Lancaster Avenue ve Philadelphii, zemFel nékolik dn{ po té.

Eddie McFaden
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Diskografie Eddie McFadena:

S Donem Pattersonem
Why Not... (1978)

Se Sonny Phillipsem
I Concentrate on You (1977)

S Jimmy Smithem

A Date with Jimmy Smith Volume One (1957)
A Date with Jimmy Smith Volume Two (1957)
Jimmy Smith at the Organ, Vol. 2 (1957)
The Sounds of Jimmy Smith (1957)

Plays Pretty Just for You (1957)

Jimmy Smith Trio + LD (1957)

Groovin at Smalls' Paradise, Vol. 1 (1957)
Groovin at Smalls' Paradise, Vol. 2 (1957)
The Sermon! (1957)

House Party (1957-58)

Softly as a Summer Breeze (1958)

Cool Blues (1958)

S Johnny Hammond Smithem

Gettin' the Message (1960)

Stimulation (1961)

Opus De Funk (1961)

Johnny Hammond Cooks with Gator Tail (1962)
Black Coffee (1962)

Mr. Wonderful (1963)

Open House! (1963)

The Stinger Meets the Golden Thrush (1966)

S Lemem Winchesterem
Another Opus (1960)
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3.6. Wally Richardson

Pfevazné studiovy kytarista Wally Richardson (4. ¢ervna, 1930) se narodil v
Harlemu, je tedy zastupcem new yorkské scény. Dnes jazzové verejnosti
prakticky neznamy kytarista byl v 50., 60. a 70. letech jednim z nejvytiznéjsich
doprovazeél a studiovych hudebniki v New Yorku. Jako takovy mél velmi iroky
zabér a to od popovych ikon té doby jako Frankie Lymon pres zpévaky jako Tony
Bennett, jazzové legendy jako Louis Armstrong az k bluesovym umélciim
formatu Willie Dixona a Johna Lee Hookera.

Richardson zacal vystupovat ve 40. letech se Skolni kapelou v Brooklynu, dale v
klubu The Parisian Dance Land s kapelou Eddieho Coomba, v triu kontrabasisty
Cedrica Wallace v Kanadé a také se svym bratrem, pianistou Alem Richardsonem

a jeho tanecni kapelou.

Wally Richardson
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V 50. letech byl odveden do armady a slouzil jako kytarista v kapele 173. pluku v
New Jersey a v kapele 9. pluku na letecké zakladné Fairbanks na Aljasce. Po
propusténi z armady studoval hudbu na Manhattan School of Music v New Yorku
a zaroven plsobil se skupinami The Dayton Selby v Brooklynu, The Vin Strong
trio v klubu Smalls Paradise a s pianistou Rogerem Ramirezem, znamym
predevsim jako autor jazzového standardu Lover Man, v klubu Shalimar by
Randolph.

Po dokonceni studii se jiz Richardson vydal na turné s tenor saxofonistou
Willisem Jacksonem a po té s triem varhanika Wild Bill Davise. Hral také v
souboru Dicka Vance v klubu Savoy Ballroom, s Kingem Curtisem v Apollo
Theatre v Harlemu, s Taftem Jordanem a jeho kvintetem a v neposledni fadé s
Budem Johnsonem v klubu Birdland. Mezi dalSimi z mnoha vyznamnych jmen se
kterymi Richardson v 50. letech vystupoval patfili Nat Pierce, Neil Hefty, Peggy
Lee, Ray Bryant a Sir Roland Hanna. Na doporuceni Everetta Barksdalea a Milta
Hintona se dostal ke studiové praci a pfistich ¢trnact let stravil natacenim. Mezi
hvézdami, které doprovazel nechybéli Mahalia Jackson pod taktovkou Mitche

Millera.

60. léta zastihla Wally Richardsona ve stalych angazma. Mezi nejvyznamnéjsi
patfila kapela Leroye Kirklanda hrajici pro The Alan Fried Show, dale studiova
kapela Sammy Lowea a Cy Olivera, ktera mimo jiné hrala benefi¢ni koncert na
podporu Martina Luthera Kinga v Carnegie Hall. Pdsobil i s pianistou Hankem
Jonesem v klubu Basin Street East a mizeme ho sly$et na funkové nahravce
Jamese Browna Say it loud pro Polydor Records. Mezi dalSimi zpévaky se kterymi
spolupracoval nechybél Jimmy Rushing. Stal se studiovym kytaristou
vydavatelstvi Prestige. Natacel s hudebniky jakymi byli Oliver Nelson, Sam The
Man Taylor, Buddy Tate, Big Al Sears, Etta Jones, Betty Roche, ale hlavné
varhanici Richard Groove Holmes a Johnny Hammond Smith. Nahraval dokonce i
s Errolem Garnerem pro Telarchive Records a vystupovali spolec¢né v Carnegie
Hall. V kapele byli také Milt Hinton a Herbie Lovell. Ve stejné sestavé Richardson
doprovazel Tonyho Bennetta v orchestru pod vedenim Hugo Montenegroa. Co se
tyce prace pro televizi byl Richardson s orchestrem Joe Raposoa v televizni show
Skitch Henderson’s New York a v détském teviznim poradu The Sesame Street.
Natodil dvé vzacna vanocni alba s nejvétsi jazzovou hvézdou Louisem

Armstrongem pro vydavatelstvi Decca. Byla uréena pro zahranicni trh a
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Armstrong na jednom zpiva italsky a na druhém Spanélsky. Natacel také s Lucky

Thompsonem a zpévackou Sarah Vaughnovou.

V 70. letech se Richardson rozhodl vratit se ke studiim a absolvoval Rutgers
University v roce 1976. To ho ovéem neodradilo od vyletd na turné, doprovazel
Bennyho Cartera, Bennyho Goodmana, Joe Turnera ¢i Johnnyho Hartmana.
Wally Richardson natocil jediné album jako leader. Jedna se o nahravku z roku
1968 nazvanou Soul Guru. Hudebni priimysl a ostatné celd americka spole¢nost
prochazela v 60. letech proménou a Richardson Sel ohledené Soul Guru s dobou.
Nejedna se o nahravku jazzovou, spise soulovou az rockovou. Titulni skladba
Soul Guru jako by predjimala nastupujici éru jazz rock fusion bez jasné akordické
struktury. Dalsi skladby jako naptiklad Senor Boogaloo byly zase blize soul-jazzu
60. let s presahem do stylu, ktery bude pozdé&ji nazyvan acid-jazz. Abum
obsahuje i funkovou verzi hitu skupiny Mamas and The Papas Monday, Monday.
Celd deska je v celku jakousi prestupni stanici mezi soul-jazzem a nadchazejicim
fusion.

Wally Richardson stéle Zije v americké Pennsylvanii.

Wally Richardson
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Vybrana diskografie Wally Richardsona:

Soul Guru, Wally Richardson, 1968

Blues Ballads, LaVern Baker, 1959

Willie's Blues, Willie Dixon, 1960

Swing's the Thing, Al Sears, 1960

Groovin' With, Buddy Tate, 1961

Something Nice, Etta Jones, 1961

Lightly And Politely, Betty Roche, 1961

From The Heart, Etta Jones, 1962

Look Out, Johnny Hammond Smith, 1962
Honi Gordon Sings, Honi Gordon, 1962
Lonely And Blue, Etta Jones, 1962

The Bad and the Beautiful, Sam The Man Taylor, 1962
Hollar, Etta Jones, 1963

Groove House, Ray Bryant, 1963

The Message, Illinois Jacquet, 1963

Waiter, Ask the Man to Play the Blues, Freddie Cole, 1964
Who Can I Turn To?, Tony Bennett, 1964
The Most Unusual, Joan Toliver, 1965
Workin', Shirley Scott, 1965

Kinfolks Corner, Lucky Thompson & Friends, 1965
Mercy!, Don Covay, 1965

In The Midnight Hour, Wilson Pickett, 1965
Stompin', Shirley Scott, 1967

Peas 'N' Rice, Freddie McCoy, 1967

Natural Soul, Buddy Terry, 1967

Beans & Greens, Freddie McCoy, 1967

Soul Power!, Richard Groove Holmes, 1967
Soul Flowers, Johnny Hammond Smith, 1967
Singing The Blues, Joe Turner, 1967

Livin' The Blues, Jimmy Rushing, 1967
That's My Kick, Errol Garner, 1967

Soul Grabber, Willis Jackson, 1968

Soul Yogi, Freddie McCoy, 1968
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Dirty Grape, Johnny Hammond Smith, 1968

A Bag Full Of Blues, Jimmy McGriff, 1968

Sister Byrdie, Byrdie Green, 1968

Listen Here, Freddie McCoy, 1968

Simply The Truth, John Lee Hooker, 1968

The Soul Explosion, Illinois Jacquet, 1969

Soul Talk, Johnny Hammond Smith, 1969

Now!, Bobby Hutcherson, 1969

Without A Song, Joe Lee Wilson, 1969

Black Feeling!, Johnny Hammond Smith, 1970
Electric Byrd, Donald Byrd, 1970

For Losers, Archie Shepp, 1970

Love Is The Thing, Etta Jones, 1970

Mystical Lady, Shirley Scott, 1971

Goin' Down Slow, Sonny Stitt, 1972

Add A Little Love, Gerri Granger, 1972

Roll 'Em, Joe Turner, 1973

Kwanza, Archie Shepp, 1974

Remember My Name, Alberta Hunter, 1977

Kofi, Donald Byrd, 1995

I Don't Care Who Knows It, Duke Pearson, 1996
Hey Look At You, Joe Lee Wilson, 2003

Best Of, Arthur Prysock, 1967

Mister Prysock, Arthur Prysock, 1967

The Best Of Richard Groove Holmes For Beautiful People, 1968
The Best Of, Johnny Hammond Smith, 1969

Best Of, Richard Groove Holmes, 1972

The Bluesway Sessions, Jimmy Rushing, 1986
Compact Jazz, Arthur Prysock, 1989

Soul On Fire: The Best Of, LaVern Baker, 1991
Lucky Meets Tommy & Friends, Lucky Thompson & Tommy Flanagan, 19927
A Man And A Half: The Best Of, Wilson Pickett, 1992
Early Byrd: The Best of the Jazz Soul Years, Donald Byrd, 1993
Workin', Shirley Scott, 1993

Mercy Mercy: The Definitive, Don Covay, 1994
That's My Kick / Gemini, Errol Garner, 1994
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Groovin' With Tate, Buddy Tate, 1995

Legends of Acid Jazz, Johnny Hammond Smith, 1996
See See Rider / Blues Ballads, LaVern Baker, 1998
Legends of Acid Jazz: Soul Flowers, Johnny Hammond Smith, 1999
Every Day I Have the Blues (CD), Jimmy Rushing, 1999
Mercy! / See-Saw, Don Covay, 2000

Talkin' Verve, Shirley Scott, 2001

The Best Of The Prestige Singles, Etta Jones, 2002
Mosaic Select, Duke Pearson, 2003

Goin' Down Slow (CD), Sonny Stitt, 2003

After Hours (CD), Willis Jackson, 2004

Super Soul, Richard Groove Holmes, 2004

The Message (CD), Illinois Jacquet, 2006

Hooker, John Lee Hooker, 2006

The Immortal, Wilson Pickett, 2006

Lucky Is Back (Then So Is Love), Lucky Thompson, 2007
The Platinum Collection, Don Covay, 2007

The Platinum Collection, LaVern Baker, 2007

Essential Blue: The Classics Of, Bobby Hutcherson, 2008
Only The Best Of, Ray Bryant, 2009

Only The Best Of, LaVern Baker, 2009

Original Album Series, Wilsaon Pickett, 2010

For Losers / Kwanza, Archie Shepp, 2011
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3.7. Boogaloo Joe Jones

Vlastnim jménem Ivan Joseph Jones (1. listopadu, 1940) predstavuje nejmladsi
generaci soul-jazzovych kytaristd plsobicich v 60. letech (podobné jako
napriklad Houston Person nebo Charles Earland).

Byl aktivni pouze v kratké dekadé. Natacel pro vydavatelstvi Prestige Records v
letech 1966-78. Jones zil v jiznim New Jersey a hral tedy predevsim v této
oblasti Atlantic City. Kromé deviti vlastnich alb natacel také jako sideman s
Richardem Groove Holmesem, Houstonem Personem, Haroldem Mabernem, Wild
Bill Davisem zvlasté s Willisem Jacksonem. Mezi jeho nejdilezit&jsi spouhrace
patfili tenor saxofonista Rusty Bryant, varhanik Charles Earland, a kultovni
bubenik Bernard Purdie. Podobné jako vétsina jeho souputnikt se nedockal
uznani jaké by si svou kvalitou zaslouzil diky preciznimu a rychlému stylu

zalozenému na blues a funku smichanym s jazzem.

Ivan Joseph Jones se narodil v Zapadni Virginii v roce 1940 ale zil v jiznim New
Jersey. Byl kytarovym samoukem, naudil se hrat zvlastnim zplsobem a to
pomoci tfistrunného nastroje podobného kytare, ktery dostal od svého otce
darem roku 1956. Jeho nejvétsimi vzory,co se ty&e kytaristl, byli be-bopovy
virtuéz Tal Farlow a také Billy Butler, diky némuz Jones inklinoval kromé jazzu k

R&B a soul-jazzu, které Butler popularizoval v kapele Billa Doggetta.




Svi{j debut si Boogaloo odbyl prvnim albem pro vydavatelstvi Prestige Records
nesoucim jeho jméno Joe Jones, také znamym jako Introducing The Psychedelic
Soul Jazz Guitar Of Joe Jones, v roce 1967. Nasledovala deska My Fire! More of
the Psychedelic Soul Jazz Guitar of Joe Jones (Prestige, 1968). Bylo to ovSem
jeho treti album, kterym si ziskal vétsSi pozornost a také svou prezdivku. Jednalo
se 0 album Boogaloo Joe z roku 1969 také pro Prestige Records. VSechna tfi alba
predstavila Spickovy a energicky soul-jazz.

PFezdivka Boogaloo se ujala také kvdli odlideni od Jonesovych hudebnich kolegl
jmenovctl, jakymi byli R&B zpé&vak Joe Jones, jazzovy bubenici Papa Jo Jones a
Philly Joe Jones nebo Joe Jones z uméleckého hnuti Fluxus. Jones z téchto

dlvod( sadm pouzival umélecké jméno Ivan Boogaloo Joe Jones na vSech svych

naslednych nahravkach.

Jeho dalsi alba pro Prestige Records také obsahuji Spickovy funkovy soul-jazz a
zda se, ze vydavatelstvi od néj tento styl také ocekavalo a v jistém smyslu
vyzadovalo. VSechna tato alba jsou dnes sbératelskou zalezitosti malé skupiny
soul-jazzovych a acid-jazzovych fanou$kd. Nejvice cenéno je album z roku 1973
nazvané Black Whip, kde se zda byt Boogaloo na vrcholu svych tvircich sil. V
Anglii je dokonce v dnesni dobé hitem pro tanecniky jazzového tance. I pres svou
kvalitu nebylo 2adné s Jonesovych alb prilomovych ve smyslu ir&i pozornosti
nebo snad urceni jazzového smérovani. On sam si vSak udrzuje nebyvale
vysokou hracskou uroven a to od zacatku své nahravaci kariéry. Natacel vlastni
skladby (Right Now, Ivan The Terrible, Boogaloo Joe, 6:30 Blues, Poppin,
Hoochie Coo Chickie, Black Whip, Confusion nebo Sweetback), stejné jako starsi
bluesové kusy (St. James Infirmary nebo Trouble In Mind) nebo vlastni verze
prevzatych popularnich pisni té doby (Light My Fire ¢i Have You Never Been
Mellow).

Jako sideman natacel Boogaloo Joe Jones s dalSimi umélci vydavatelstvi Prestige
Records, v prvni radé se saxofonistou Willisem Jacksonem (alba Gatorade, 1971,
The Gator Horn, 1977 a Lockin' Horns, 1978), také s varhanikem Richardem

Groove Holmesem na desce Spicy! z roku 1967.

Zvuk a styl Boogaloo Joe Jonese jasné vychazi z blues, ma dobre zvladnuté
jazzové frazovani, ale to co ho odliSuje od ostatnich je skvélé porozuméni

rodiciho se rocku a také vytfibena technika, kterd mu umoznovala rychlé a
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precizni melodické linky osminovych nebo Setnactinovych not. Ty se Casto

stiidaly s sélovymi akordickymi pasazemi v opakujicich se riffech.

Jones, ktery se v dobé své kariéry nedockal zaslouzeného ocenéni od jazzovych
kritikG a ani fanouskd, dnes nachazi novy Zivot ve svych nahravkach, které jsou
jazzovou verejnosti stale vice cenény. Pokud vime, tak kariéru ukoncil na konci

70. let a stéle zZije ve mésté Vineland v New Jersey.
Diskografie Boogaloo Joe Jonese:

Jako leader:

Introducing the Psychedelic Soul Jazz Guitar of Joe Jones (Prestige, 1967)
My Fire! More of the Psychedelic Soul Jazz Guitar of Joe Jones (Prestige, 1968)
Boogaloo Joe (Prestige, 1969)

Right On Brother (Prestige, 1970)

No Way! (Prestige, 1970)

What It Is (Prestige, 1971)

Snake Rhythm Rock (Prestige, 1972)

Black Whip (Prestige, 1973)

Sweetback (Joka, 1975)

Legends Of Acid Jazz: Boogaloo Joe Jones (Prestige, 1997)

Legends Of Acid Jazz: Boogaloo Joe Jones, Vol. 2 (Prestige, 1998)

Jako sideman:

The New Genius of the Blues, Billy Hawks (Prestige, 1966)
Spicy!, Richard Groove Holmes (Prestige, 1967)

Soul Dance!, Houston Person (Prestige, 1969)

Night Train Now!, Rusty Bryant (Prestige, 1969)

Greasy Kid Stuff!, Harold Mabern (Prestige, 1970)

Sure ‘Nuff, Sonny Phillips (Prestige, 1970)

Gatorade, Willis Jackson (Prestige, 1971)

The Gator Horn, Willis Jackson (Muse, 1977)

Lockin' Horns, Willis Jackson (Muse, 1978)

43



3.8. Eddie Wright a Quentin Warren

Jako posledni dva ptiklady opomijenych soul-jazzovych kytaristd 60. let uvadim
Eddieho Wrighta a Quantina Warrena. Oba totiz, prestoze hraji na mnoha albech,
byli zapomenuti do té miry, Ze o nich neni mozné sehnat zadné informace kromé

jejich diskografii.

Eddie Wright, jehoz datum ani misto narozeni nezndme, byl jak se zda
vyhradnim kytaristou varhanika Freddieho Roache. Roach (1931 - 1980) byl
dal$im z Fady skvélych soul-jazzovych varhanikl. Pochézel z newyorského
Bronxu. Poprvé natacel v roce 1960 se saxofonistou Ike Quebecem na jeho
albech Heavy Soul a It Might as Well Be Spring. Také spolupracoval s dalSim
saxofonistou Willisem Jacksonem. V letech 1962-64 natocil Roach 5 alb pod svym
jménem pro vydavatelstvi Blue Note Records, na tfech z nich hral Eddie Wright.
Album Mo' Greens Please z roku 1963 je povazovano za jedno z deseti nejlepsich
varhanich alb 60. let. Wright je zde jednim ze dvou kytaristd po boku Kennyho
Burrella. V rozmezi let 1966 a 67 prestoupil Roach k vydavatelstvi Prestige
Records a natocil dalsi tfi alba. Na poslednim z nich jej znovu doprovazi Eddie
Wright. Jedna se o Roachovo posledni album (My People, Soul People, 1967).
Kromeé spoluprace s Freddie Roachem zname Eddieho Wrighta jesté z ojedinélych
desek Larryho Younga, Viola Wellse a Patricka Sky.

Quentin Warren byl kytaristou Jimmyho Smithe. Byl v radé tretim stalym
kytaristou tohoto velikdna Hammondovych varhan po Thornelu Schwartzovi a
Eddie McFadenovi a presto nezname datum jeho narozeni ani jiné informace.
Warren natodil s Jimmy Smithem mezi lety 1960 a 1965 neuvéfritelnych 14 alb a
nezda se, ze by hral ¢i natacel s kymkoliv jinym nebo vedl| néjaké vilastni
projekty. Na televiznim zdznamu z roku 1964 mizeme sledovat Warrena s Jimmy
Smithem a bubenikem Billy Hartem hrajici skladbu Wagon Wheels. Je zde patrné
na jak vysoké urovni tento opomenuty kytarista byl. Jeho doprovody maji
nadherné vedené hlasy, v séle ukazuje velmi vkusné zvladnuty jazzovy jazyk. K
tomu ma krasny Cisty jazzovy zvuk, kterého dosahuje na kytare Fender

Stratocaster, typu, ktery si jazzovi kytaristi voli ze vSech nejméné.
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Quentin Warren

Diskografie Eddieho Wrighta:

S Freddie Raochem:

Mo' Greens Please, 1963, Blue Note
Good Move, 1963, Blue Note

I Know / Googa Mooga, 1963, Blue Note
Mo' Greens Please, 1963, Blue Note

Party Time / Nada Bossa, 1963, Blue Note
Brown Sugar, 1964, Blue Note

Next Time You See Me, 1964, Blue Note
My People, Soul People, 1967, Prestige
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S jinymi:

Larry Young, Contrasts, 1967, Blue Note

Viola Wells, Miss Rhapsody, 1972, Saydisc Matchbox

Patrick Sky, Two Steps Forward, One Step Back, 1975, Leviathan Records

Diskografie Quentina Warrena s Jimmy Smithem pro Blue Note:

In Hamburg Live, 1965

Live in Concert/Paris, 1965
Christmas ‘64, 1964

Christmas Cookin’, 1964

Bucket!, 1963

Live at the Village Gate, 1963
Prayer Meetin’, 1963

Rockin' the Boat, 1963

Bashin': The Unpredictable Jimmy Smith, 1962
Jimmy Smith Plays Fats Waller, 1962
Crazy! Baby, 1960

Open House, 1960

Plain Talk, 1960
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4. ZAVER

Varhanni soul-jazz se v 60. letech tésil obrovské oblibé prevazné afro-
amerického publika. PrestoZe zlstal bez vétsi pozornosti jazzové kritiky,
predstavoval jistou paralelni vétev hlavniho vyvoje jazzu a mohlo by se zdat, ze
byl slepou uli¢kou a v 70. letech zanikl. PoslouZil véak jako odrazovy mustek k
vzniku dal&ich druhd jazzu, v prvni fadé fusion a funku, dale acid-jazzu a
souéasnych grooveovych smérl véetné nu-jazzu. MGzeme konstatovat, Ze
existovala celd fada soul-jazzovych kytaristl, ktefi hrali ptevazné ve skupinach s
varhanami Hammond a dosahovali v této discipliné velmi vysoké urovné zcela
srovnatelné s hraci, jejichz jména se do poredi jazzové historie dostali, jako
napr. Wes Montgomery, George Benson, Kenny Burrell ¢i Grant Green. Tito
podcenéni kytaristé zpravidla nevedli vlastni soubory, ale pUsobili jako tzv.
sidemani, pfipadné se zivili jako studiovi hraci. V dnesni dobé by bylo dobré na
odkaz téchto vyjimednych kytaristl navazat a zafadit je mezi uznavané
instrumentalisty, protoZe si o to svou kvalitou fikaji. Soul-jazz jako zanr zalozeny
na rytmu, energii a upfimnosti, bez zbyte¢ného ddrazu na umélecky postoj &i
virtuozitu majici pfi tom svUj vlastni jazyk, si také v posledni dob& pravem
nachazi vic a vic posluchall a hlasi se o své misto v knihach o historii jazzu a

hudby vibec.
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