Sona Vetchd, posluchatka HAMU v Praze, katedra skladby
- posudek na diplomni magisterskou praci:
Paradoxy hudebniho slyseni

(sluchové iluze a jejich vyuZiti jako kompozicniho proku)

Diplomantka Sofla Vetcha v obsdhlém tivodu nastiniuje hlavni poslani a smér své
absolventské prace, kterym je ,zmapovdni a nisledné vyuZiti potencidlu zkreslené percepce p¥i
vjemové analijze konkrétnich hudebnich jevil.” Za tyto jevy povazuje tzv. sluchové iluze, které
vychézi z redlného zvukového podnétu (stimulu) a jejich lidské percepce, kterd je ovlivnéna
0 uvozovkdch nedokonalymi smyslovifmi procesy, cimZ vznikd nesoulad mezi notovyfm zdpisem” - to
jest objektivnim tvarem a subjektivné chapanou/vnimanou realitou. RovnéZ je objasnéna
metodologie, struktura kapitol a jejich napli. Obsahuje tak fyzikalné-fyziologické staté,
rozbory studii a vybranych pfikladii zvukovych kladmi a akustickych iluzi a kone¢né
v posledni ¢asti pak analyzu vlastni absolventské skladby Hyperkrychle.

Prace se ¢leni do t#f hlavnich oblasti. Prvni se velmi podrobné a peclivé zabyva
procesy slySeni, diivody vzniku sluchovych nelinearit a druhy sluchovych iluzi. Soucasti je
i experiment, ktery zkouma jednotlivé zvukové klamy na vybraném vzorku respondentt.
Priibéh textu o stavbé organti lidského ucha, jeho fyziologickych funkcich i nasledném
vyhodnocovani zvuka v mozku, je zpracovan tuplné a srozumitelné.

Dale je podrobné popsano vznikani a pfic¢iny sluchovych nelinearit, které za urcitych
podminek navozuji rozdilné pisobeni a vyhodnoceni daného hudebniho objektu. Podle
autorky tak jde , v preneseném slova smyslu [o] jednu z kategorii sluchovyjch iluzi.” Déli je do
dvou oblasti: 1. primdrné vychazejici z fyziologického hlediska, 2. prostfednictvim klamného
vyhodnoceni smyslovych receptorti — z détvod neurologickych a psychologickych. Podkapi-
tola o druzich sluchovych iluzi definuje: 1. zvukovy klam, 2. akustickou iluzi a 3. audio iluzi.
Ty jsou nasledné obséahle rozvedeny jako podnéty (stimuly), kde dochazi ke zkreslené ¢i
zcela neexistujici pfedstavé o redlném znéni. Autorka doporucuje ,rozezndvat [pravé tyto] i
konkrétni kategorie sluchovjch iluzi, [protoze] maji potencidl spoluvytvdret ¢i organicky splynout
s hudebnimi strukturami.”

Jednotlivé druhy sluchovych iluzi jsou popsany z hlediska tvaru, kvantity proporce,
v jaké fyzikalni podstaté vznikaji, véetné schopnosti (moznosti) pouZziti v kompozici.

K lepsimu uchopeni a osvétleni jevii je pouzivana podobnost s optickymi iluzemi — princip
bistability. Jednim z uvedenych vyuZiti tohoto principu je navrZena hypotéza v podobé
trojzvukové sekvence s proménlivou tendenci stoupani/klesani. Z uvedeného autorka
dovozuje (stanovuje) zakladni teoretické podminky zvukového klamu — pocet tontt ve zvuku,
intervalové tvarovani melodie, nezbytnou rychlost tempa, druh hudebniho néstroje,
oktavové poméry mezi jednotlivymi hlasy, zptisob dynamiky atd. Uvedeny piiklad
objastfiuje vztah vniméni ucha, s ohledem na jeho citlivost k urcitym kmitoc¢tovym pasmiam
i konkrétnim uplatnéni stanovenych teoretickych zdsad pfi vzniku hudebniho objektu.

Dale je definovan zakladni princip vzniku a fungovani samotného psychoakustického
jevu, jehoz soudésti je i experiment (test) zapojenych osob. Polovina je v kategorii laik,
druha pak profesiondlt nebo studentd hudby. Test je podrobné metodologicky vysvétlen
a popsan, vcetné technické stranky. Autorka stanovuje piesné podminky k psychoakustic-
kému testu za ti¢elem vyvraceni ¢i potvrzeni nékolika hypotéz z hlediska zkoumaného jevu
uzitych stimuli (néstrojové skupiny, hlasitost atd.). Nasledné statistika preference



jednotlivych stimult a jeji vyhodnoceni vznikly na zédkladé subjektivnich popisti a vypovédi
respondentti. Je detailné rozepséno, kterd skupina pozorovala opakujici se stimuly (2x) beze
zmén nebo naopak se zménami. Zavéry experimentu jsou popsany a utiidény. Zde musim
konstatovat, Ze je tato stat ponékud sloZité stylizovana a ¢tenaf se musi i nékolikrat vracet,
aby sdélované informace spravné navzajem propojil a pochopil. Mozné by byla vhodnéjsi
jina forma prezentace vysledkl experimentu neZ plynulym textem. Psychoakusticky jev je

v zavéru ¢asti experimentu akusticky rozebran, jsou vyvozeny obecné zadvéry nastrojovych
vlastnosti, které v jednotlivych sekcich podle respondentit skute¢né funguji a jsou tak
uchopitelné a realizovatelné v kompozici.

Naésledné vyklad akustickd iluze - je vysvétlena jeji podstata, uréeno, které nastroje
jsou pro ni nejlépe vyuZitelné a pro¢. Rovnéz dochdzi ke konstatovani, Ze s ohledem na
celkoveé subtilngjsi podstatu jevu je vhodnéjsi uplatnéni v komorni hudbé. Podobné
je pfedstavena audio iluze, kterd zkresluje nasi percepci primdrné za pomoci moznosti
digitalnich technologii.

Ve tfeti kapitole se pojednava o vyuZiti zvukovych klami a akustickych iluzi
v kompozi¢ni praxi. Déje se tak prostfednictvim drobnych studii. Mimo jiné autorka sdéluje:
., Veétsina stimulii [tvart] v podobé riizmjch pattermi, jednotlivijch zoukit nebo souzvukii, ze kteryjch
vzejdou [zvukové] iluze, jiz predem svou konstrukci a vlastnim potencidlem silné ovliviiuji zdkladni
principy struktury, stavby, nistrojové obsazeni a nékdy dokonce i celkovou hudebni tvdr kompozice.”
V rozsédhlych odstavcich je pak po jednotlivych elementech dtikladné vysvétlovano hledisko
instrumentacni, technické, ténové-vyskové, metrorytmické, akustické, dynamické atd. Soria
Vetchd pak velmi obsédhle a ndro¢né rozepisuje viechny (klamné) psychoakustické jevy
a nutno fici, Ze jsou napsany s mimofddnou peclivosti a podrobnosti. Nezbytnou pomtckou
je pfidané CD s ukazkami. Autorka doporucuje nejdiive jejich vyslechnuti, a teprve potom
nastudovani notovych piiklad@. Musim zde konstatovat, Ze skute¢né velmi pfesné popisuje
dé&je onoho , ptepindni” ve vnimani jednotlivych ¢asti struktury bistabilniho principu
a ukdzky poméhaji zvyraznit to, co md vystoupit do popfedi a stit se dominantni a tim
zdhraznit onu viceznacnost jednoho tvaru.

Jde o vyklad snad az piili§ popisny, na druhou stranu je pro &tendfe-posluchace,

v této véci nezkuseného, ucelenym a pfesnym navodem toho, co slysi a citi. Timto zptisobem
jsou pojednény tfi studie: horizontalni pasmové rozlozeni melodického a ostinatniho
doprovodného ,,motivu”, iluze s tendenci stoupéani/klesani (f. nejednoznacnosti) a tzv. ob-
jektivni kombinac¢ni tény. Velmi ocefiuji, Ze na zavér kazdé podkapitoly je navrh ¢i ndzor na
celkovou stylistiku a kompozi¢ni potencidl — do jakého typu struktury, faktury je vyuzitelny
a jak je pfipadné nosny obecné &i specificky. Tyto zavéry prokazuji vyrazny autoréin vhled
do latky i v celkovych kompozi¢nich souvislostech.

Své dosavadni poznatky z badani autorka pfedstavuje na ukazkach piiklad
kompozic s nejednozna¢nymi hudebnimi podnéty. Pfipomene, Ze vyzkumy dokladaji takové
struktury jiZ ve starsi hudebni historii, sama pak vybira ukézky autort 20. a 21. stoleti.
Konkrétné skladby Baobab Philla Niblocka, Continuum Gyorgye Ligetiho, Music For 18
Musicians Steva Reicha, Music On A Long Thin Wire Alvina Luciera a vybér dvou ukazek
z dila Ivana Kurze - a sice skladbu pro s6lovou violu O ptickovi, ktery se bil Iétat a druhou
veétu ze 4. symfonie — Ejhle, Hospodin ptijde. Lze zde konstatovat, Ze jednotlivé ptiklady jsou
nalezité rozebrany a u kazdého je konkrétné piedstaven vztah k psychoakustickym jevtim
vylozenych v pfedchozich kapitolach. Analyzy tak povazuji za zdafilé a potiebné k vétsimu
pochopeni (uchopeni) pfedkladanych jevi.



Posledni kapitolou je analyza vlastni absolventské skladby Hyperkrychle. Za&ina
hlediskem inspirace v teorii, kterym je uvaZovéani v oblasti geometrie a matematiky nad
Ctyfrozmérnym objektem — teseraktem. Podrobné objasiiuje, jakym zptsobem ji latka
ovlivnila pfi plénovani kompozi¢ni techniky a jakymi prostiedky se do skladby
transformuje. A tak jako ¢tyfrozmérny teserakt se v ptikladech a vysvétlovani zatim stale
musf utkavat se tfemi rozméry, ani autor¢ina kompozice nema za cil byt ,,dokonalijm
napodobovini tohoto iitvaru pomoct urcitého typu matematické nebo geometrické hudebni struktury.”
[...] ,Celd hudebni plocha kompozice je z hlediska nasi percepce pokusem o zoukovo — casovou iluzi,
tj. simulovdni zpiisobu lidského vnimdni zvuku a jeho vlastnosti.” Inspirace hyperkrychli se
projevuje sledem odli$nych, ale zarover provazanych hlavnich ¢asovych déji — minulosti,
piitomnosti, budoucnosti a jejich splyvani v ramci vyssiho ¢asového déje (celku). Text ma
nejen osvétlit kompozi¢ni zamér a strukturalni uvazovani, je i jakousi obsahové-estetickou

konfesi.
V podkapitole o analytickém hledisku dochézi k vysvétleni existence dvou verzi dila

— Cisté akustického a s elektroakustickou stopou. Analyza zkoumd vztahy objektivni hudebni
vystavby i subjektivni podobu vniméni hudebniho materialu, jakoZ i zptisoby fungovani
sluchovych iluzi ve skladbé. Je rozdélena do jednotlivych segmentii podle predem dané
koncepce ve vystavbé hlavnich tsekda.

Zavér prace jesté stru¢né shrnuje vSe podstatné. Celkova struktura textu je kvalitné
a nosné vybudovéna a ma misty charakter vyzkumu, jelikoZ obsahuje nejen podstatné
multidisciplinarni exkurzy, teoretické a metodologické konsekvence, ale také z nich
vyplyvajici mozné stanoveni nezbytnych pifedpokladd, hypotéz. Zd4 se mi byt prokédzano,
Ze autorka umi cely potiebny fetézec inspirace — hypotéza — experiment — studie — analyza —
aplikace zvladnout a teoretickou i uméleckou préci propojit s moznosti hledani vlastni
poetiky od tiplného zacatku aZ do konce.

Text je napsan kvalitné, bez vétsich stylistickych problémt, ob&asny pieklep ¢i
drobné chyby jsou v mnozstvi, které nijak neovliviiuje kvalitu prace a lze je svést na
povéstného tiska¥ského Sotka. Naro¢nost na ¢tenéie je pomérné vysokd — nenechavia
vydechnout, coz je ale u tak komplexni latky pfirozené. Neni na $kodu se vzdy zamyslet,
nejde-li stejné véc sdélit ¢tivéjsimi nebo jednodussimi jazykovymi prostiedky.

Je mi sympatické, Ze se autorka do narocné prace pustila, pfestoZe je velké mnozstvi
problematiky v této oblasti vdzana na jiné, ¢asto exakini védy, které mohou plsobit
v orientaci tématu problémy, napiiklad v terminologii, metodologii atd. Je vSak evidentni,
Ze Sormia Vetchd ani na chvili neopousti potfebnou vyvazujici muzikalitu, ponévadz
z mnohych tivah a nazort vyplyvaji dlezité ndzory estetické a obsahové a Ze pfedkladana
skladebna metoda mitiZe byt plné funkéni (hodnotnd), pokud by nenarazela na nesoulad
s jinymi slozkami tektoniky.

Je obecné znamo, Ze skladatelé hledaji rtizné zptsoby iluze v svém dile jiz velmi
dlouho, uZivajice k tomu prostiedky své doby, pfevdzné moznosti akustické, technologické
nebo hudebné strukturni. Autorka na to jde s vyuzitim modernich védeckych poznatkd
1 existenci vysoké trovné néstrojovych technik, bez nichz by tyto sofistikované struktury
nebyly mozné. Népad, jak je ve skladbé originalné uplatnit, bude v8ak vZdycky na invenci
kazdého autora jednotlivé. Jejich piitazlivost je ddna povahou veéci, a sice tim, Ze umoZzriuji
pFepindni v logice bistatické struktury pii percepci poslucha¢h prozivat u kazdého z nich
vlastné jedinecné, nekolektivni a pti kazdém uvedeni dila jiné tvary. To je dano
promeénlivym, neopakovatelnym vyhodnocovanim, které je podpofeno neodhadnutelnosti



a jedine¢nosti ve vnimani na konkrétnim misté, v konkrétnim ¢ase a v konkrétnim
rozpoloZeni. Tim paddem i vznikem zdsadniho pocitu jinakosti ze stejné skladby.

Zéavérem pokladam nékolik dotazh: Jakou miru nosnosti v technice autorka nalezla?
Vidi i néjakd omezeni a limity? Mohou-li se pfi proménné struktufe (sluchové klamy) ménit
vzdjemné proporce v mikroformé, popiipadé k celku? A pokud ano, mtize mit autor tyto
véci pIné pod kontrolou jiz ve fazi komponovani, nebo je soucasti poetiky i velkd mira
volnosti ve vysledku percepce posluchacti? Existuje né&jaké srovnéni v této véci s aleatornimi
ptistupy?

Praci doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnoceni A.

V Brnég, 30. kvéina 2018
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