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ABSTRAKT:



Magisterska prace s nazvem “Prace na roli Aljeji v opefe Z mrtvého
domu“ ma za ukol pfiblizit ¢tenafi autorovu praci na roli v inscenaci opery Z mrtvého

domu a ukazat mu, jak by takova pfiprava méla idealné vypadat.

Autor se vénuje osobé L. Janacka a okolnostem, které mély vliv na jeho dilo,
pfedevsSim na jeho posledni operu Z mrtvého domu. Dale popisuje samotny postup

zkouseni role — pévecké nastudovani, rezijni zkousky a celkovy tvarci proces.
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ABSTRACT:

This Master’s thesis titled ,Working on the character of Aljeja in opera From
the house of the dead is intended to familiarize the reader with the author’s work on
the role — play in the staging of the opera From the house of the dead. It also shows
the reader how such preparation of the singer should ideally look like.

The autor focuses on Leo$ Janacek and also on circumstances that influenced
his work. The author also describes the whole proces of rehearsing — singing staging,

stage rehearsing and rigours of this creative proces.
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1. UvVOD

S dilem LeoSe JanacCka jsem se pravidelné setkaval béhem svych studii
Konzervatofe a posléze i Akademie muzickych uméni v Praze - vzZdy v roli studenta,
obdivujiciho jeho houZevnatost a cilevédomost, se kterou sva dila skladal.
Pfednasky jsem absolvoval s velkym nadSenim a své mysSlenky jsem nasledné Casto
upiral k pfedstavam, jak genialni ta “napévkova metoda“ je a jakou moznost
vyrazovosti jejich autorovi umoziuje. Pfi navstévé divadla mé uchvacovaly lidové
motivy, které Janacek autenticky vkomponovaval do své hudebni tvorby. TouZil jsem

proniknout do Janackova dila hloubéji, jako interpret, a to se mi nyni podafilo.

Byl jsem osloven vedenim Narodniho divadla v Praze ke spolupraci na
nastudovani opery Z mrtvého domu. Bylo to poprvé, co jsem mohl stat na prknech
“zlaté kaplicky“ a spolupracovat s takovymi jmény, jako jsou Robert Jindra, Daniel
Spinar, & Radim Vizvary. A zaroveri moje prvni setkani s hudbou Leo$e Janacka
jako interpret — konkrétné interpret role Aljeji, mladého Tatara uvéznéného spolu
s ostatnimi v sibifské véznici. Zvladnuti mého partu po hudebni strance a nasledné
utvareni charakteru mé postavy ve mné probudilo touhu proniknout do tohoto dila

podrobnéji, a tak bylo o tématu mé diplomové prace rozhodnuto.

Opera Z mrtvého domu v souc€asnosti zaziva v jisttm smyslu “renesanci®. Je
totiz uvadéna nejprednéjSimi svétovymi domy a Casto se setkavam s nazorem, ze jde
o Janackovo nejlepSi operni dilo. Divaky a hlavné reziséry jako by pfitahovala svym
osobitym stylem. MozZna je to mistem — d&j se odehrava v carské véznici na okraji
sibifského Omsku, na bfehu feky IrtySe. Atypickym prvkem této opery je fakt, ze dilo

prakticky nema hlavni déj a sklada se z vypravéni osudu jednotlivych postav.

Prvni ¢ast mé prace je vénovana osobé LeoSe Janacka, jeho Zivoté a tvorbé
se zaméfenim hlavné na obdobi, kdy psal svou posledni operu Z mrtvého domu.
Dale se vénuji opefe jako takové, jejim postavam a vzajemnym vztahdm. V druhé
Casti se zamérfuji na popis samotného procesu nastudovani role — jaky je idealni
postup pro samotného interpreta a jaka je souCasna praxe divadel. Chtél bych tak
svou praci inspirovat a mozna i spravné navést budouci divadelni profesionaly na
spravny postup prace na roli a umoznit jim, aby se tak vyvarovali Castym chybam,
které posléze mohou komplikovat samotnou fazi zkouseni a tvorby charakteru

postavy.



2.  LEOS JANACEK — CELOSVETOVY VYZNAM

Leo$ Janacek je celosvétové znamym a uznavanym skladatelem a to hlavné
diky své nevSedni melodice vychazejici z moravské lidové hudby. Jak je to jiz
v nasich konc&inach “dobrym zvykem“ u inovatorskych skladatelt, byl Janacek

z poCatku své skladatelské kariéry kriticky odmitan, a pak uznavan.

Obr. &. 1 — Leos Janadek?!

V jeho tvorbé& mu nikdy neSlo
0 idealizovanou skuteCnost, nybrz
o realismus - o pravdu vsedniho
lidského Zzivota. Pravda a skute€nost
byly hlavnimi motivy jeho dél. Jak
sam fikal: ,Ja miluji hudbu, jez
prolina cely Zivot, cely svét. Nemiluji
hudby jen proto, Ze to zni. Jen
vSechen Zivot neuhasina, tonovy jen,
kdysi nehorel, a kdysi muze
uhasnout — bude-/i isolovan. Skladba
je hluboky vystfizek z dusevniho
Zivota vlastniho, zkropena vlastni

v v

krvi. Cim pravdivéjsi skladba, tim

hlubsi.“ ? Janagek tim chtél fici, ze
pomoci “napévkové metody“ Ize zaznamenat a izolovat duSevni rozpolozeni dané
osoby a kdykoliv si ho nasledné pfipomenout. Svym houzZevnatym usilim a tvrdou
praci se Casem dostal do popfedi své umélecké doby a mohl tak bojovat

o ,pravdivost® svého uméleckého projevu.

Jak uz jsem zminil, cesta zprvu nebyla jednoducha. Jeho dila se setkavala
s vysméchem a odmitnutim. A pfece to JanacCka nezastavilo a dal zoceloval
a ideové vyhranoval sva dila. Jako zastupce realismu, stejné jako Nikolaj Vasiljevic
Gogol (pouze mensi Cast tvorby), Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij, Lev Nikolajevi¢
Tolstoj, tak i on hledal ve svych dilech pravdu. Tu naSel v napévkové intonaci

! HELFERT, Vladimir. Musikologie sbornik pro hudebni védu a kritiku: Janackuv sbornik. 1. vydani.

Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni. 1955.s.3

2 RACEK, Jan. Leo§ Janadek: lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s.7
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hovorové mluvy (tzv. napévkova metoda) a v lidovych pisnich moravskych. Janacek

svymi dily tak dokazal, Ze co neni pravdivé, neni krasné.

~Janacek zjistil, Zze Ize do not prevest lidskou mluvu. Domnival se, ze to ma
vyrazny psychologicky aspekt, kdyz tvrdil, Ze jsou to jakasi okénka do lidské duse.
| proto si ¢asto zapisoval momenty velmi emotivni a psychologicky zajimavé. Do not
vSak zapisoval také zvuky zvifat a nezivych predméti — vrzani parket atd. Zachovaly
se nam zapisky napévky mluvy | ze situace pro Janacka velmi intimni
a straslivé, a to z doby, kdy umirala jeho (jak sam Janacek pise) uboha dcera Olga.
Janacek si zaznamenal napévky typu ,ja nechci umrit, chci Zit, ,mam takovy strach®,
,C0 mé ¢eka, co bude.“ A pro¢ to délal? Chtél zastavit cas. = Diky tomu i dnes, 90 let

po jeho umrti, mizeme proniknout do nejbolestnéjSiho okamziku Janackova zZivota.

Dle mého nazoru, pafi Leo§ Janacek k nejgenialngjSim Ceskym skladatelim
a to diky své napévkové metodé, s jejiz pomoci prenesl “mluvené emoce“ do not.
Podle mé neni lepSi zplsob, jak vyjadfit emoce na jevisti nez pomoci Janackovy

metody. Myslim, Ze je to ta nejlepsi varianta, jak divakovi néco predat.

2.1. Rodné koreny

Leo$ Janacek pochazi z ryze Ceského rodu, ktery je dohledatelny od druhé
poloviny 17. stoleti ve Smilovicich u TéSina. Ke konci stoleti pak nalézame Janacky
ve Frydku, kde zakladaji frydeckou vétev, kterou Ize sledovat az k LeoSi Janackovi.
Teprve Janackuv déd, Jifi Janacek, se stal zakladatelem muzikantského
a ucitelského rodu. Byl uditelem zprvu ve Slezské Ostravé a pozdéji v Albrechti¢kach,
kde se také 8. 7. 1800 ozenil s Annou Scheuterovou. Pro historii Janackova rodu mél
Jifi Janacek obrovsky vyznam, ponévadz zaklada kantorsky rod s hudebni tradici. Do
té doby byli JanacCkovi predkové soukenici a tkalci. Timto jejich spoleCenskeé
postaveni dosahlo vysSi socialni urovné. Jifi Janacek byl charakteristicky svou
lidovosti, nezdolnou energii, vitalitou, muzikantskou vasni s technickou obratnosti,
vzdorovitosti a v neposledni fadé bystrou inteligenci. Tyto jeho vlastnosti pozdéji

zdédil i jeho vnuk LeoS Janacek. Jifi JanaCek mél sedm déti - Ctyfi syny a tfi dcery.

¥ ZAHRADKA, Jiti. Vedouci oddéleni d&jiny hudby Moravského zemského muzea v Brné; hudebni
historik
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Dva synové byli knézi - jeden piarista s fadovym jménem Celestin a druhy byl faraf.

Zbyli dva synové byli ucitelé (Jifi pusobil v Hukvaldech a Vincenc v Albrechti¢kach).

Jifi Janacek mladsi, otec LeoSe Janacka, se narodil 4. 10. 1815 a pracoval
zprvu jako vypomocny ucitel v Neplachovicich u Opavy. Tam vyuCoval Karla
Kfizkovského, vyznamného ceského sborového skladatele, ktery byl clenem
Augustianského fadu v Brné, kde dostal jméno Pavel. A pravé Pavel Krizkovsky se
stal pozdéji na oplatku ucCitelem a dobrodincem LeoSe Janacka. Jifi Janacek poté
odeSel z Neplachovic do Katefinek u Opavy, kde mezitim zazadal o ucitelské misto
v Pfibofe. V tomto mésté se také oZenil 24. 7. 1838 s Amalii Grulichovou, ktera
pochazela z méstanského rodu. Mésto Pfibor vzniklo na poCatku 18. stoleti pod

hradem Hukvaldy a stalo se pozdéji velkou inspiraci LeoSe Janacka.

Jifi Janacek mél tvrdy zivot a o to tvrdSi pak s po€etnou rodinou. Mél celkem
tfinact déti, z nichz zustalo nazivu pouze devét. Nebyl nijak skladatelsky tvofivy, ale
byl vyrazny typ venkovského kantora s hudebnimi viohy. Jeho Zena Amalie byla
hudebné nadana, hrala na kytaru a zastavala i po jeho smrti varhanickou sluzbu

v kostele.

Obr. &. 2 — Janagkav rodny dam*

i

SKOLA

* RACEK, Jan. Leos Janacek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963.. s. 80
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2.2. Détstvi LeoSe Janacka

Leos Janacek se narodil v Hukvaldech jako devaté dité a ve své autobiografii
vzpomina: ,Narozen 3. Cervence 1854 ve Skole v té jizbe, co se diva jednim oknem
na kostel a druhym na pivovar.® Byl pokitén jménem Leo Eugen. V Hukvaldech si
prozil Janacek tvrda léta svého détstvi, jez spadaji do tuhého Bachova absolutismu
(obdobi 1851-1859). Jde o oznaceni formy vlady, ktera nastala v Rakouském
cisarstvi po potlaeni revoluci v letech 1848 a 1849. Hlavnim pfedstavitelem tohoto
obdobi se stal rakousky ministr vnitra Alexander Bach, ktery stal za zfizeni sité tajné
policie, rozSifeni udavacCstvi a germanizaci Skolstvi. V Ceské cCasti spoleCnosti

panovala atmosféra strachu. V téchto letech Janacek prozil prvni lIéta svého Zivota.

V roce 1859 zacal chodit do Skoly v Hukvaldech, avSak jeho prospéch nebyl
nijak dobry. U mladého Janacka se vSak v té dobé zacaly projevovat hudebni viohy.
Zaklady hudebniho vzdélani ziskal u svého otce Jifiho. Mlady Janacek byl dobry
zpévak a zpival na kostelnim kuru. Ugitelsky plat sotva stacil na uziveni tak pocetné
rodiny, hmotna nouze byla stale pfitomna. V tomto utlém véku je tedy mozno hledat
zarodky k pozdéjSimu Janackovu realismu a tragismu, které mohou CcCasteCné

vyplyvat pravé z jeho tvrdého détstvi.

UZ ve svém raném véku touzil po vice informacich a vys§Sim vzdélani. Janacek
roku 1926 vzpomina: ,Toto décko hukvaldské nechtélo diepet doma, jen ven, jako
ptak, ktery ma trochu peficka, jen z hnizda ven do svéta a ucit se ve svété.
Vzpominam svého otce, kdyz jsem na Hukvaldech sbiral téch nékolik krejcart

sluzného, a pfece mé pustil do svéta. Vzpominam ho s vdékem.®

Po vzoru svého otce se mél i Leo$ stat ucitelem, aby tak pokraCoval v rodinné
tradici. Roku 1865 navstivili Jifi JanaCek spole¢né se svym synem jiz zminéného
Pavla Kfizkovského, aby tak synovi zajistil pfistup k dalSimu moznému vzdélani.
Mlady Janacek prosel bez sebemensich problému pfijimaci zkouskou, a tak mohl
nastoupit jako fundalista v Kralové klastefe v Brné, kam ho odvezla jeho matka.
Janacek vzpomina: ,S matkou ve strachu nocujeme v jakési tmavé komurce — bylo to
na Kapucinskem nameésti. Ja oCi oteviené. Pri prvnim svitani ven, jen ven! Na

namesti klasStera Kralové mi matka odchazi téZkym krokem. Ja v slzach, ona téz.

° VESELY, Adolf. Leo§ Janadéek. Praha 1924. s. 14
® RACEK, Jan. Leo§ Janadek: lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 14
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Sami. ... Cizi lidé, nesrdecni: cizi Skola, tvrdé Itizko, tvrdsi chléb. Zadné laskani. Svét

méj, vyhradné muj, se mi zakladal. V$e do ného padalo.

Byla to pro LeoSe velka zkouSka dospélosti. Ve svych jedenacti letech byl
odlou¢en od své matky a rodi¢u. V cizim prostfedi, kde nikoho neznal si musel
pfipadat velmi opusténé. Tento jeho pfichod do Brna se vSak stal dulezitym milnikem

jeho Zivota a dalSich 63 let zUstal Brnu vérny.

Do fundace byli pfijimani chlapci ve véku 9-12 let. Rikalo se jim ,modra&ci*,
podle modrého, bile lemovaného stejnokroje. Janacek nemél pfilis volného Casu.
Denné cvicil klavir, kytaru, zpév, kvartetni hru a hrani v ansamblu. Hrali a zpivali na
pohibech, v kostelech a na opernich pfedstavenich. Janacek tak byl denné obklopen
hudbou baroknich a klasickych mistr(, pozdé&ji i romantickych. Tato syntéza
hudebnich styld dala Janackovi dobry zaklad pro jeho prvotni skladby.[2] Kdyz se
plné zaméstnani od péti hodin rano do sedmi veCer. TakZe LeoS Janacek mél velmi
tvrdy chléb. Roku 1866 otec umira, a tak LeoSovi nastava doba hmotného probijeni.
Ujima se ho stryc, Jan Janacek, ktery v té dobé puUsobil jako faraf u Bystfice pod
Hostynem a Janackovym poruénikem se stava druhy stryc Vincenc — udcitel
v Albrechtickach.

Druha udalost, ktera mladého Janacka zasahla, byla politickd a to prusko-
rakouska valka. Vpad pruského vojska do Brna roku 1866 musel byt pro Janacka
Sok, z kterého se jen tézko vzpamatovaval. V této vale€né dobé zUstal v klastere
Janacek jako jediny z déti. Ostatni ,modracci“ se rozprchli do svych domova. Leo$
Janacek vzpomina: ,Z hostu fundace zbyl jsem jediny. Opusténé nastroje hudebni
vSech druha, trub a pozount dlouhych, fagottu neobvyklé hrubosti, vzacnych housli,
tympanu v nositkach, brokatem lemovanych, sneseno do ,appartament des
instruments“. Dochodili posledni nasi uéitelé i pokulhévajici pan Baroch von Infelt.®
Po uklidnéni valeCné viavy se v8ak ,modracci“ vratili zpét do fundace a Zivot se vratil

do normalnich koleji.

Janacek ziskal v klastefe vSestranné teoretickou i praktickou hudebni
vychovu, a tim si mohl prohloubit zaklady od svého otce. Byl také velmi nadany

zpévak a mohl tak zde uplatnit svuj altovy hlas. Mutace u né&j nastala kolem roku

"VESELY, Adolf. Leos Janadek. Praha 1924. s. 16
8 VESELY, Adolf. Leo$ Janadéek. Praha 1924. s. 14
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1869, tedy v jeho patnacti letech. Janackova studia probihala v dobé osvicenstvi, kdy
se klaster stal stfediskem védeckého a obrozeneckého snazeni. TehdejSi opat
klaStera Cyril Napp se nebranil revoluénim tendencim doby. Schazel se napfiklad
s Josefem Dobrovskym, Pavlem Josefem Safafikem, FrantiSkem Palackym, Janem
Evangelistou Purkyné, BoZzenou Némcovou atd.[1] VSech téchto setkani byl Leo$

Janacek svédkem a vSechny tyto aspekty ovliviiovaly nejen jeho, ale i jeho hudbu.

K slovanskému uvédoméni Janacek doSel roku 1869 a to u pfilezitosti
slavnosti na pocest tisiciletého vyroCi umrti jednoho ze vérozvéstu - Cyrila
(Konstantina). Tento fakt mél pozdéji beze sporu velky vliv pfi jeho slovanské
orientaci a sklonum k rusofilstvi. Téhoz roku opousti Janacek klaster, ale ne na
dobro. Za tfi roky se opét vraci, a to jako nastupce Pavla Kfizkovského. Za svého
pobytu ve fundaci Janacek nezahalel a dal pokracoval ve vSeobecném vzdélavani
se. Kdyz dokoncil obecnou $kolu, absolvoval na Starém Brné od roku 1866 do roku
1869 nizSi méstskou realku. Pak se JanacCek dostal na pedagogicky ustav, kde
studoval od roku 1869 do roku 1872. Ziskal zde zalibu v psychologii, kterou pak
uplatnil ve svych psychologickych zakonitostech harmonie.[2] Po vystudovani
pedagogického ustavu, zde dva roky bezplatné vyucCoval jako vypomocny ucitel
a ucitel hudby. Dale si prohluboval své znalosti Ceské feCi a literatury, a to
u profesora Matzenauera. Jako jeho otec i déd se mél tedy stat uCitelem a mél
k tomu i ty nejlepSi pfedpoklady. Diky své pevné vdli a vitalni energii vSak hledal pro

svuj zivot vysSi cil, ktery naSel v tvofeni hudby.

Obr. &. 3 — Augustiniansky klaster na Starém Brné °

° STEDRON, Bohumir. Leo$ Janaéek: vzpominky, dokumenty, korespondence
a studie. Praha: Edition Supraphon. 1986. s. 82
7



2.3. Janackova cesta do Prahy

Na popud Janackové touze po skladani hudby mu Pavel Kfizkovsky napsal
skvélé doporuCeni a LeoS Janacek tak roku 1874 odjel studovat do Prahy na
varhanickou S$kolu, aby si prohloubil své hudebni vzdélani. O velkém Janackové
talentu svédci fakt, Ze ftfileté varhanické studium absolvoval za pouhy jeden rok
s vybornym prospéchem. Janacek vSak stale touzil po dalSich védomostech a chtél
se ve svém vzdélani obohatit o jazyky (roku 1872-73 studoval francouzstinu, v Praze

studoval rustinu, némcinu ovladal ze Skoly a podle vSeho znal i latinu).

Janadek za dob svych studii v Praze bydlel ve Stépanské ulici a ve své
autobiografii vzpomina na “studentskou bidu®“. Na zacatku nemél ani klavir, takze si
nakreslil klaviaturu na desku stolu, a tak cvi€il Bachovy fugy a preludia. Kvuli odkazu
na pouhé stipendium nemohl navstévovat vSechny koncerty, které chtél, ale i tak

zazival sva prvni setkani s dily Dvofakovymi, Smetanovymi, Lisztovymi apod.

Po zavérecnych zkouskach v Praze se opét vraci do Brna a to roku 1875. Po
navratu se rozhodl ucit na tamnim pedagogickém ustavé a to zpév, varhany a klavir.
Roku 1877 se vratil do Prahy, kde studoval hudebni formy. V roce 1878 koncCi
Janackovo obdobi zkouSek absolutoriem na housle, a stal se tak zpUsobilym
k vyu€ovani hry na housle na pedagogickém ustavé v jazyce ceském a némeckéem.
Roku 1880 ziskava dekret, kterym byl jmenovan skuteCnym pedagogem na
ucCitelském ustavé. Ani to vSak Janackovu touhu po dalSim vzdélani nezadrzelo, byt

uz patfil k nejvzdélanéjsim lidem doby.

2.4. Studium v zahranici

Roku 1879 opousti Brno a jede studovat do Lipska. Studuje zde harmonii
(u Oskara Paula), formy (u Leo Grilla, Oskara Paula a F. Menzela) a varhany
(u Wilhelma Rusta). V té dobé psal také své lasce Zdence Schulzové do Brna,
se kterou byl jiz zasnouben. Psal ji ¢tyfikrat az osmkrat za den. Vzniklo i nékolik dél,
napfiklad Zdencin menuet nebo Zdenciny variace. Nakonec se da shrnuté fici, Ze byl
v8ak JanacCek studiem v Lipsku zklaman, a proto zaCal Janacek uvazovat o jiném
mésté, kde by mohl jesté vice zdokonalit svou hudebni genialitu.[3] Rozhodl se pro

Viden. Na nic neCekal, ukon il studium v Lipsku, kde mu opét vystavili vysvédceni
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s vybornym prospéchem a kde bylo také fe¢eno o jeho nevSednim hudebnim nadani.
Na Lipské konzervatofi byl pouhy pul rok. Vanoc¢ni svatky prozil jesté v Brné, a pak

roku 1880 se odjel ubytovat do Vidné.

Byl pfijat do druhého roCniku videnské konzervatore. Videriska konzervator
Janacek zde studoval klavir u Josefa Dachse, Zaka C. Czerného a skladbu u Fr.
Krenna. Ve Vidni nebyla Janackova skladatelska tvorba nijak po€etna, za to se na ni
vice soustfedil z hlediska forem. Napfiklad pisfiovy cyklus Fruhlingslieder (Jarni
pisné), smyccovy kvartet a jeho druha houslova sonata. Janacek vSak opét ukoncuje
studium jesté téhoz roku, a to nejen kvuli neshodam v klavirni hie, kterou ho v Lipsku
ucili jinak, ale hlavné kvali odmitnuti houslového koncertu na konkurzu pro udéleni
Cestné medaile konzervatore. Poté se vratil zpét do Brna a ukon il tak své zahranicni
cesty za vzdélanim. Z toho je patrné, Ze Janacek nebyl nikdy dost spokojeny, at' uz
s vyukou nebo se sebou samotnym. Neustale hledal svUj hudebni rukopis, hudebni

formu, coz se mu pozdéji povedlo.

2.5. Beseda brnénska

Janacek mél také velky kulturni vyznam pro Brno a celou Moravu. Hlavné diky
jeho odstranéni tzv. ,konverzacni hudby“ v obrozeneckych besedach. Chtél tuto
ochotnickou primitivnost nahradit skute€nou umélecko-hodnotnou hudbou. Janacek
sestavil i smiSeny sbor, pro ktery napsal své prvni sbory. Svou ,reformou“ chtél
brnénskou oblast dostat z kulturni malosti. To se mu mimo jiné povedlo i na
spolecném koncerté, kde vystoupily v8echny tehdejsi pévecké spolky v Besedném
domé 22.8.1875. Byli to: Beseda brnénska, Svatopluk a Zora. Stal se sbormistrem
v Besedé brnénské a podle vzoru prazského Hlaholu, chtél tuto instituci povznést na
vySSi kulturni misto. Stal se tak vyznamnou brnénskou osobnosti, ktera Brno
umélecky povznesla. Byli samozfejmé i taci, ktefi byli proti jeho sbormistrovstvi
a skladatelské Cinnosti. Do svého kalendarfe si vSak 6.1.1881 zapsal: ,Mam pry
mnoho nepratel? To mi ma snad vadit? Buh uchovej! Dokud se citim, dotud chci jiz

bojovat!... Jen s chuti dall“’® Janagek vak svou sbormistrovskou &innost ukongil roku

Y RACEK, Jan. Leo$ Janadek: élovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 17
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1882 po neshodé s vyborovym spolkem, kvili jeho prakopnickym myslenkam. Roku

1890 se vzdal mista reditele v hudebni Skole, a tak se rozeSel i s Besedou.

2.6. Dirigentska draha

Po dirigentské strance byl Janacek nesmlouvavy, znal dokonale partitury
a mél Zeleznou kazen. Jeho zak, skladatel Jan Kunc, vzpomina: K pultu Sel
s urCitym, hotovym obrazem skladby v hlavé a ten se snaZil potom z orchestru
a sboru vyloudit, realizovat. Pri fizeni byl bled a zdal se ledové chladny, ale byl vzdy
v dusi nesmirné rozrusen. Uvazime-li material, s nimz mu bylo pracovat, a vysledky,
jichz dosahl, nemiizeme jeho dirigentskym vykontm upfit obdivu.“* Z tohoto Gryvku
vidime, Zze Janacek nebyl jen vyborny instrumentalista, skladatel, ale i dirigent. To by
v8ak nebyl Leos Janacek, kdyby nezasahl do brnénského hudebniho Zivota také jako

pedagog, spisovatel a kritik. [3]

2.7. Varhanicka skola

Roku 1882 zalozil varhanickou Skolu, ale pro nedostatek mista se S$kola
nékolikrat stéhovala. Nakonec vSak naSla své misto v tehdejSi ,fecké vile®, jak se ji
tehdy fikavalo. Roku 1907 se varhanicka Skola v tomto domé nadobro usadila (dnes

je to Janackovo muzeum).

Obr. &. 4 — Varhanicka $kola v Brné*?

" RACEK, Jan. Leos Janacek: Cloveék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 38
2 STEDRON, Bohumir. Leo$ Janadek: vzpominky, dokumenty, korespondence
a studie. Praha: Edition Supraphon. 1986. s. 89.
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Najdeme ho ve Smetanové ulici Gislo 14. Skola se poté rozsifila jesté
o oddéleni klavirni, houslové a vyuCovalo se zde i vSeobecné vzdélani. Po tomto
uspéchu zacal JanaCek uvazovat o akademii, a tak byla nejprve vybudovana roku
1919 brnénska konzervatof a poté roku 1947 JanacCkova akademie muzickych
uméni. Roku 1881 si vzal Zdenku Schulzovou, ktera se stala jeho velkou inspiraci
a oporou po cely zbytek Zivota. Vzal si ji, kdyZ ji bylo pouhych Sestnact let. Za rok
spolu méli dceru Olgu a pozdéji syna Vladimira. Oba vSak zemfeli - syn ve dvou
letech a dcera v jednadvaceti letech. ManzZelka mu zemfela v Brné dne 17. unora
1938.

2.8. Napévkova metoda

Janacek byl neskute¢né tvofivy a energicky Clovek, ktery chvilku nezustal na
misté. Musel neustale pracovat a tvofit. Jeho vyznam pro ¢eskou a svétovou hudbu
je nedocenitelny. Dle mého je jeho nejvétSim pfinosem napévkova metoda
a pravdivost jeho dél. Janacek chtél ve své hudbé docilit pravdivosti a to ho zcela
logicky dovedlo k napévkové metodé, coz je jeden z charakteristickych znakl jeho

tvorby.

Prvni zminky o napévkové metodé nachazime v jeho zapiscich z let 1894-97.
,ve studiu napévku mluvy Sel tak daleko, Zze po roce 1920 pocal dokonce pouZivat
Hippova chronoskopu k pfesnému méreni délek hlasek jednotlivych népévkd.“?
Hipplv chronoskop byl puvodné umistén v feditelné varhanické Skoly (rohové
mistnosti v 1. patfe budovy); Janacek na ném méfival délku hovoru, kdyz revidoval
své Casové udaje o napévcich mluvy a potfeboval jej ke svym pfednaskam o skladbé

na mistrovské Skole. [4]

K napévkim mluvy se dostal pfes lidovou hudbu. Zjistil, Ze mnoho lidovych
pisni vzniklo z rytmického a intonac¢niho spadu mluvy. ,,Pfesvédcil se take, Ze lidova
nastrojova hudba prijima vokalni prvky z lidové pisne, a naopak zjistil, Zze nékteré
melodie lidovych pisni jsou utvareny na zakladé instrumentalnich napévnych
motivil.** Coz je patrné i z Janackovy tvorby, kdy je ¢asto t&zké poznat, jestli je
napévek vokalni nebo instrumentalni povahy. Nebot tyto jeho napévky obvykle

pfeskakuji z vokalni sloZky do instrumentalni a naopak.

B RACEK, Jan. Leo$ Janadek: élovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 69.
" RACEK, Jan. Leo$ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 70.
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Tim, ze Janacek studoval napévky mluvy, pronikl tak do duSevnich stavu
citové vzruSenych lidi. To mélo obrovsky pfinos pro jeho tvorbu, protoze tak poznal
realitu Zivota, kterou mohl diky tomu prevézt do své hudby a ziskat tak ,pravdivou”
hudbu.[2] Jeho napévky nikdy nezachycuji objektivni nebo néjak neutralni ,napévny
utvar®, ale vétSinou citové vyhrocené Zzivotni situace a rGzné reakce lidi, ktefi na né
reaguji. Sam Janacek o napévkové metodé hovofil takto: ,Napévek miuvy jist vérnym
chvilkovym hudebnim licenim Clovéka: jest jeho duSe a vS§i jeho bytosti fotografii
okamZiku.“ ,Napévky mluvy jsou vyrazem celkového stavu organismu a vSech fazi

&innosti dusevni, jiz z ného vyplyvaji.>

Janacek tak poukazuje na jedineCnost okamziku. DuSevni stav Clovéka se da
zaznamenat a zvécnit podobné jako je tomu u fotografie. Sam Janacek si takto
uchoval jednu z ,fotografii“ i pro sebe a to, kdyZ mu umirala jeho dcera Olga.
Nesmime to ale chapat tak, ze Janacek jenom shromazdoval rizné napévky mluvy
po svém okoli a mechanicky je tak prenasel, aby vytvofily hudebni formu. To ne.
Jeho napévkovy material pouze formoval jeho hudebni myS$leni a dal mu tak osobity
styl, ktery Janacek hledal. Sam Janacek vyvratil tuto teorii prohlasenim: ,Je ale
myslitelno, abych nasbirané napévky mluvy, ty vytrzky z cizich dusi, citlivé, Ze az

boli, ukradmo bral a z nich ,sestavoval” své dilo? Jak Ize takové nesmysly Sirit211°

Obr. é. 5— Dcera Olga®’

Y RACEK, Jan. Leo$ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 71.

* RACEK, Jan. Leo$ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 89.

" RACEK, Jan. Leo$ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 58.
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2.9. Slovanské uvédomeéni

V Janackovi se slovanské uvédoméni probudilo uz velmi zahy a to ve
starobrnénském klastefe v dobé Cyrilometodéjskych slavnosti roku 1869. Rustina mu
byla druhym matefskym jazykem. Jako prvni pocin se slovanskou tématikou Ize najit
v 70. letech, kdy napsal melodram Smrt na slova Lermontovova. | v jeho kritikach pro

Hudebni listy se objevuji naznaky rusofilstvi. Rusko navstivil celkem tfikrat.

Kdyz poprvé navstivil Kreml roku 1896 piSe: ,Kreml: Boze, ta pohadka! Néco
tak pritulného, milého, v téch zelenych, modrych vézich. Uvnitf — okolo krasny
pohled: Moskva odfud jako more vézi — 1600! To jsem rad, Ze jsem se tu zdrzel! To
nejkrasnéjsi z cesty byl bych nevidél. Prsi poprvé na mé cesté. Mam se loucit
s milym Ruskem! Jest mi lito, tak milo tu. “18 podruhé ho navétivil roku 1902 se svou
dcerou Olgou, ktera se tu méla udit ruskému jazyku. Janacek odjizdi zpét do Brna,

ale zahy se vraci. Jeho dcera totiz onemocnéla v Petrohradu tyfem.

Ke konci 19. stoleti uplathuje svoje znalosti ruského kulturniho styku. Ve své
sborové tvorbé, napfiklad v Hospodine, pomiluj ny, je zjevny rusky vliv na
skladebnou techniku. Stfidaji se vni ¢&asti solové se sborovymi. Jedna
z nejvyznamnéjSich skladeb tohoto obdobi je lyricka kantata Amarus pro sola,
smiSeny sbor a orchestr. Patfi uz k technicky a myslenkové vyzralym dilim LeoSe
Janacka. Téhoz roku 1897 napsal jesté Slavnostni sbor a Jarni pisefi. Psal i na
polskou tématiku - napf. Otéena$ podle stejnojmenného cyklu obrazu polského

malife Josefa Krzesze-Meciny. [7]

Skladba byla dokongena v kvétnu 1901 a vénovana Zenské Gtulné v Brné,
ktera se vénovala péci o socialné slabé déti. Roku 1906 ji Janacek pfepracoval pro
doprovod harfy a varhan. Bez zivych obrazl pak byla skladba provedena poprvé jako
kantata 18. listopadu 1906. [7]

Janacek studoval napévky i v Rusku. Ani pozdé&ji s nim své styky nepferusil.
V jeho knihovné jsme také mohli najit nékolik ruskych spist od Pu$kina, Gogola,

Tolstého, Cechova neb Dostojevského.

¥ RACEK, Jan. Leo$ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 73.
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3. JANACKOVA VOKALNIi TVORBA

LeoS JanaCek za svého zivota zanechal silny odkaz v podobé& nékolika

opernich dél, kterym bych se chtél postupné vénovat.

3.1. 1904 - 1910; Pocatky operni tvorby
3.1.1. Jeji Pastorkyna (Jenufa)

Psal ji devét let a byla nékolikrat pfepracovana. Premiéra probéhla 21. ledna
1904 ve Starém divadle v Brné, ale trvalo dalSich dvanact let, nez se dostala roku
26. 5. 1916 do prazského Narodniho divadla. Az po tomto uvedeni v Praze méla
opera Sanci se stat jednou z nejhranéjSich Janackovych oper u nas i v zahranici.
V této dobé psal jesté klavirni cyklus Po zarostlém chodniCku, ktery vznikl ze
vzpominek na prazdninové pobyty v hukvaldské pfirodé. Janacek psal tuto operu,
pravé kdyz mu umirala jeho dcera Olga. Byl tehdy na pokraji sil a hroutil se
i z fyzického vypéti na varhanické Skole. Vracel se doma v pozdnich hodinach
a operu psal pozdé po nocich. Janacek ve své autobiografii napsal: ,Jeji pastorkyni
vazal bych jen ¢ernou stuhou dlouhé nemoci, bolesti a narki mé dcery OIgy a kluciny

Vladimira.“*®

3.1.2. Osud

Po tom, co se probojoval k mistrovské technické dokonalosti, dusevné
a vnitiné otfesen z umrti své dcery, hleda Janacek utéchu a vnitini klid. Snazi se
intenzivné pracovat v Klubu pratel uméni v Brné, ktery také pomohl zalozit. Pokousi
se 0 napsani nékolika oper, z kterych pak nakonec stejné seSlo jako napfriklad

Andélska sonata nebo Honza hrdina.

Svlj novy namét na operu nasel v laznich Luhacovice, kde se zotavoval ze
svého duSevniho vypéti po umrti své dcery Olgy. Zaujala ho zde pani Kamila
Urvalkova a jeji vznétliva a vzrusena mysl. Byla to chot mistniho lesniho spravce.
Jeji zivotni pfibéh se stal namétem pro Janackovu dalSi operu, kterou nazval Osud.
Komponoval ji tfi roky od roku 1903 az 1906. Chtél, aby tato opera byla zahrana
v Brné a Praze, ale mohl za to mozna kruty ,osud®, protoze byla poprvé provedena

az ftficet let po Janackové smrti. Po napsani této opery se JanacCek vraci zpét do

Y\VESELY, Adolf. Leo§ Janadek. Praha 1924. s. 15
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.erénu” a sbira lidové pisné a tance v udoli Ostravice ve Slezsku a na moravském
Slovacku. Koncem roku 1906 konc¢i se studiem folkléru a plné se zaCne vénovat své

skladatelské praci.

Obr. &. 6 — Janadek v Luhadovicich?

3.2. 1910 —-1918; Valecéné obdobi

Janacek se roku 1910 spole¢né se

svou Zenou pfestéhoval do domku za novou

budovou varhanické Skoly a zde zustal az do
konce svého Zivota. Roku 1911-1913 Narodni
divadlo opét odmitlo jeho operu Osud, a tak
Janacek podnika cesty do Crihvenice, Rjeky
a Benatek. Uziva si zde hojného koupani, ale
po navratu domu trpi upornym revmatismem.
Roku 1913 se |IéCi v Karlovych Varech
a laznich MSeno, kde onemocnél rizi. V této
dobé skladal napfiklad kantatu Vécné
evangelium pro séla, sbor a orchestr
a ukondil ji na jafe 1914. Bylo to na téma
Jaroslava Vrchlického Fresky a gobeliny.
Chtél tak poukazat na problémy lidské
svobody. Je to obdobi pfed prvni svétovou

valkou, tudiz bylo toto téma velmi aktualni.

,Po dobu vélky byl Janacek veden na policii jako ,politisch verdéchtig** pro

své pisemné styky s ruskymi prateli a s chorvatskym politikem Stépénem Radiem
(1871-1928), coz bylo po atentatu na cisafe velmi riskantni. ,Janacek projevil své
odbojné Ceské vlastenectvi temér ve vSech skladbach, které vznikly béhem valky
v letech 1914-1918.%2

** STEDRON, Bohumir. Leo$ Janééek: vzpominky, dokumenty, korespondence

a studie. Praha: Edition Supraphon. 1986. s. 88.

2 Politicky podezrely Clovék za doby prvni svétové valky

2 RACEK, Jan. Leo§ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 96.
15



3.2.1. Vylety pana Broucéka

Béhem mezivaleCného obdobi Janacka napada namét na dalSi operu. Jeho
mySlenky se upinaji na slavnou ¢eskou minulost, a to hlavné v obdobi husitskych
valek. Vznikla tak stejnojmenna dvoudilna opera o Ctyfech déjstvich na namét
povidkové satiry od Svatopluka Cecha. Prvni &ast nese nazev Vylet pana Brouéka do
meésice a druha €ast Vylet pana Broucka do XV. stoleti. Zajimavé je, Zze prvni Cast

trvala Janackovi s velkym usilim devét let a druha ¢ast pouhych sedm mésicu.

Premiéra obou casti se uskuteCnila v Narodnim divadle dne 23.4.1920.
Janacek se timto dilem trochu odklonil od své prace tim, Ze nepouzival folkloristicky
realismus. V prvni ¢asti opery jsou groteskné satirické ¢asti s val€ikovym podtextem,
ale naproti tomu v druhé znéji husitské choraly a je zde velmi rozvinuta sborova
slozka. Tato opera je Janackovym dulezitym milnikem z hlediska jeho hudebniho
vyvoje. Je predzvésti Janackova svérazného zvukového impresionismu, ktery byl
pouzit i v jeho dalSich operach, a to zvlasté v LiSce Bystrousce.[2] V souCasné dobé
méla tato opera premiéru v Narodnim divadle dne 22. a 25. 3. 2018, kdy se v titulni

roli pfedstavil Jaroslav Brezina.

3.2.2. Taras Bulba

Vedle opery Vylety pana Broucka pracoval i na trojdilné symfonické slovanské
rapsodii Taras Bulba 1915-1918. Dilo bylo inspirovano ukrajinskou povésti podle
literarni predlohy N. V. Gogola. Pfibéh vypravi o hrdinsky zmirajicich kozacich, ktefi
bojovali proti Polakim (rok 1628). Kdyz se LeoSe Janacka zeptal jeho pfitel Richard
Vesely, proC si vybral pravé toto téma, odpovédél mu takto: ,Ne proto, Ze ubil
viastniho syna pro zradu na néarodu (I. dil ReZ u Dubna), ne pro muéednickou smrt
druhého syna (ll. dil Varsavsky tryzna), ale Ze nenajdou se na svété ty ohné, muka,
jez by znicila silu ruského lidu — pro tato slova, jeZ padaji do palCivych jisker
a plament hranice, na niz dotrpél slavny hejtman kozacky Taras Bulba (lll. dil

a zavér) slozil jsem tuto rapsodii podle povésti, sepsané N. V. Gogolem.??

Z toho vidime, Ze v JanacCkovi byla neutuchajici vira po slovanském

vlastenectvi a svobodé.

2 RACEK, Jan. Leo$ Janadéek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 102.
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3.3. 1918 — 1925; Povaleéné obdobi tvorby

V dobé vzniku samostatného statu roku 1918, vstupuje Janacek do sveého
posledniho tvaréiho obdobi, které kon&i az jeho smrti roku 1928. Toto obdobi bylo
pro Janacka velmi plodné a bylo to zpisobeno hlavné okolnimi faktory. Po rakouské
monarchii pfiSlo narodni osvobozeni, ¢eska kultura se zacala rozvijet a s tim také

pfiSly nové pracovni pfilezitosti.
3.3.1. Zapisnik zmizelého

Janacek v této dobé mél milostny pomeér s Kamilou
Stosslovou - Neumannovou. Svym temperamentem a ZivocCiSnosti ho inspirovala
k napsani cyklu zdramatizovanych pisni — Zapisnik zmizelého pro tenor, alt a ftfi
Zenské hlasy. Basnickou pfedlohou mu byl patrné valasSsky vypravé¢ Jan Mizarek.
Cyklus tvofi 21 pisni a klavirni mezihra. Diky své ojedinélosti patfi tato skladba do

svétove pisnove literatury.

Obr. 8. 7 — Kamila Stosslova - Neumannova
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3.3.2. Kat'a Kabanova

Janacka v8ak nemohl uspokojit pouhy pisfiovy cyklus, proto hledal dalSi
namét pro svou novou operu. Mezitim byl upozornén Vaclavem Jifikovskym —
byvalym Feditelem brnénského divadla, na spoleCenské drama A. N. Ostrovského —
Boure. Janacek byl timto namétem nadsen, a tak vzniklo jeho Sesté hudebni drama —
opera Kata Kabanova. Dilo psal Janacek velmi kratce, od listopadu 1919 do unora
1921. Byla to Janackova prvni opera, ktera Ceské publikum ihned oslovila a byla
priznivé pfijata. Je to také prvni opera, k niz si Janacek napsal sam libreto podle
predlohy Ostrovského. V dramatu jde o utrpeni jednotlivce a jeho téZky Zivotni osud,
ktery se vSak odrazi na celé spoleCnosti tehdejSiho utlaCovaného ruského naroda.
Janacek si predlohu Ostrovského Boure zkratil do tfi aktd z pUvodnich péti déjstvi
a jednactyriceti scénickych vystupl. Libreto patfi k Janackovym nejpovedengjSim.
Hudba je samoziejmé bezesporu genialni. Vyznacuje se svou monotemati¢nosti,
ktera vychazi z nékolika zakladnich tematickych hudebnich motivi. Objevuji se zde
i napévkové motivy a jejich variace. Kata Kabanova je ustfedni postava celé opery
a jeji pévecka Cast je zlyrizovana, coz je zdrojem dramatického napéti v opere.
Janacek v opere genialné vystihl spoleCenskou atmosféru a pfirodni klima Ruska. Je

to zcela patrné na vrcholné scéné, kdy se Kata chysta skocit do Volhy.

Timto dilem Janacek vstupuje do vrcholné dramatickych dél, kde se skloubi
realismus se stupnujicim se expresivnim vyrazem postav. Diky této syntéze se
Janacek lisi od atonalni hudby Schonberga a dramatického expresionismu Albana
Berga. [3]

Je zajimave, Ze jak Zapisnik zmizelého, tak Kata Kabanova vznikly jako
duUsledek milostného Zzivota s pani Kamilou. To dokazuje o jejich vztahu i rozsahla
korespondence mezi nimi (cca. 600 dopist). Po dokonc¢eni Kati Kabanové Janacek
napsal pani Kamile toto: ,Tak Katu Kabanovou mate. Bylo mi tfeba znat velkou
bezmérnou lasku pri skladbé té opery... A Vas obraz jsem polozil si vzdy na Katu

Kabanovou, kdyZ jsem ji skladal.***

*RACEK, Jan. Leo$ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 117.
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3.3.3. Liska Bystrouska

Po naro¢ném obdobi kompozice Kati Kabanové se Janacek zotavoval ve
Vysokych Tatrach, kde také nacerpal inspiraci pro své nové dilo. V prosinci 1921
odkoupil od Svagrové Marie rodinny dim v Hukvaldech a pozdéji pfikoupil i ¢ast lesa,
ve kterém se rad prochazel. Tyto pfirodni krasy laSského kraje se staly jeho velkou
inspiraci. Svédci o tom i jeho poznamky. Nezapisoval si jen lidskou fec, ale i zvuky
zvirat, Suméni lesa, buraceni boure, Selest travy. Pravé diky témto zvukim vznikla
jeho sedma opera LiSka Bystrouska. Vznikala od roku 1921 az do 17. bfezna 1923.

Premiéra se po malych opravach uskutecnila 6. listopadu 1924.

Janacek pretvofil Tésnohlidkovu LiSku BystrouSku k obrazu svému a vytvoril
nadherné pohadkové libreto. Tésnohlidklv pfibéh Lisky Bystrousky je rozdélen do
dvaceti tfi kapitol. Janackovi se to povedlo vtésnat do tfi déjstvi a Sesti promén. LiSka
téma stale se opakujici a naproti nému hlas lesa, podobné jako hlas Volhy v Katé
Kabanové nebo Zenské hlasy v Zapisniku zmizelého. [1] Je patrné, Zze Janacek
poukazuje na ,zapas“ mezi jedincem a pfirodou ¢i vyS$8i moci. Na tomto dile je

krasné, kdyz si Clovék uvédomi pomijivost zivota, nicotnost a tihu stafi.

3.3.4. Véc Makropulos

Jakmile LeoS Janacek dopsal LiSku Bystrousku, hledal opét novy namét.
Predetl si V&c Makropulos od Karla Capka, ktera ho naprosto uchvatila svou
Zivelnosti a dramati¢nosti. Operu psal od 11. listopadu 1923 do 12.listopadu 1925.[3]
Znovu si napsal vlastni libreto podle Capkovy predlohy. Premiéra se uskuteénila
v Brné 18. prosince 1926. lhned vzbudila po provedeni nadSeni nejen u domaciho
publika, ale i za hranicemi u kritik(. Zajimavosti je, ze scénickou vypravu proved|

Josef Capek, bratr Karla Capka.

Na otazku, co Janacka zaujalo na Capkové tragikomedii, odpovida takto: ,Po
Lisce Bystrousce nevédél jsem do &eho. Co osud d&. Zivot, chci Zivot. Bylo to na
Strbském plesu, &tu Saldovo dité, kazdy mi to chvélil — a soudasné Makropulos.
Chytlo mne to. Vite, to hrozné, ono citové Clovéka, které nikdy nebude mit konce.
Nestesti holé. Nic nechce, nic neCeka. Z toho musi néco byt. Treti déjstvi, na tom si
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zakladam, ten spad, ten sraz! To jsem citil, to jsem chtél. Délal jsem to asi rok. Chodil

s tim, napfemyslel se — ale pak se psalo! — jako strojl*®

Janadek plné respektoval Capkovu predlohu, jen ji trochu poupravil. Vice
dramaticky vyhrotil jeji déj, pouze ftfeti akt zhustil a zkratil. Janacka zaujalo
Lpredevsim lidské jadro textu, ¢lovék v poméru k zivotu a smrti, ¢lovék vidény z vysin
nadosobniho pohledu i z dneSniho Zivota, tedy néco podobného jako pozdeji

v Mrtvém domé.®

Hlavni pfedstavitelkou opery je tfisetletda Emilie Martyova, podobné jako Kata
Kabanova. Janacek v této opefe aplikuje svou napévkovou metodu tak dusledné, Ze
dospél k naprosté stylové ryzosti. Neni zde slySet zadny cizi vliv. Tim se stava

ojedinélou operou svého druhu.

3.4. 1926; Pobyt v Anglii

Na jafe roku 1926 Janacek podnika cestu do Londyna, kde byl uspofadan
mensi festival jeho komornich skladeb. Byl to tak uspéch nejen Janackuv, ale i Ceské
hudby jako takové. Po Ctyficeti letech po Dvorakové pobytu byl Janacek prvnim
Ceskym skladatelem, ktery byl pozvan kvuli zajmu o jeho dilo. Zapisnik zmizelého
a Glagolska m$e byly prelozeny Mrs. Rosy Harriet New Marchovou do anglictiny.
V Anglii béhem svého pobytu se stal stfedem pozornosti a dostal mnoho poct
a ocenéni. V londynském Ceskoslovenském klubu fekl: ,Prichazim s mladym duchem
nasi republiky, mladou hudbou, nejsem ten, ktery se rad diva dozadu, nybrz ten,
ktery radgéji hledi dopfedu... Jsme narod, ktery ma ve svété néco znamenat! Jsme

srdce Evropy! To srdce musi byt v té Evropé citit!%’

3.4.1. Glagolska mse

Chystalo se desaté vyro¢i samostatné republiky a Janacek zacal pracovat na

velkolepé skladbé. Bylo to jeho vrcholné kantatové dilo. ,Celek dila se sklada z osmi

»® RACEK, Jan. Leo§ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 126.

* RACEK, Jan. Leo§ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 126.

” RACEK, Jan. Leo§ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 146.
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casti. Znich tfi tvofi udvodni instrumentalni predehra, varhanni postludium

a zavérecéna instrumentaini dohra (Intréda!) a pét zase jednotlivé vokalni éasti.

MySlenka pro napsani velké slovanské mse ho provazela po cely Zivot, ale
odhodlal se k ni az v roce 1926. Inspiraci pro toto dilo patrné ziskal na velehradskych
Cyrilometodéjskych slavnostech roku 1869, kterych se zu€astnil jako fundamentalista
starobrnénského klastera. Janacek se o své inspiraci vyjadfril takto: ,Staroslovénska
mse? To vite, jak o mné napsali — vérici stafec. Tehdy jsem se ale rozzlobil
a povidam: ...za prvé nejsem Zadny starec a verici — no to uz teprve ne! Az se
presvedcéim. To mné Vam tak néco napadlo. Co ten roku 1928 nema. To ovzdu$i
cyrilometodejske! To zde chybélo a tim chci pripojit svoje dilo k tomu roku. Ja uz to
mam vlastné od r. 1926. Bylo to v Luhacovicich — tam bylo hrozné. Prselo den co
den, denné vecer jsem sed, nalinyroval — a bylo to ve tfech tydnech. Chtél jsem zde
zachytit viru v jistotu naroda na podkladé ne naboZenském, ale na tom mravném,

silném, ktery si bere Boha za svédka.®

Premiéra se uskutecCnila 5. prosince 1927 v sale brnénského studia. Byla
pfijata za bouflivého potlesku a stala se tak dalSim Janackovym triumfem. Po smrti

mistra byla hrana roku 1929 v Berliné a roku 1930 v New Yorku.

3.5. 1927 —1928; Posledni léta

Janacek zacal pracovat na své posledni opefe Z mrtvého domu. Pfedlohou se
mu stal slavny roman od F. M. Dostojevského Zapisky z mrtvého domu. Svou praci
na tomto dile zapocal v unoru 1927 a skoncil 8. Cervna 1928. Skicu partitury sice
dokoncil, ale kfinalni verzi se jiz nedostal. Sam povazoval dilo za nedokoncené.

V dopise M. Brodovi piSe: ,Z mrtvého domu — to mi da jesté prace!°

»,P0o mistrové smrti provedli v letech 1929-30 stylové nezbytné instrumentacni
retuse a doplriky Janackovi Zaci, dirigent Bretislav Bakala a skladatel Osvald
Chlubna. V této udpravé byla opera poprvé provedena 12.dubna 1930 v brnénském
Narodnim divadle pod taktovkou Bfetislava Bakaly, v reZii Oty Zitka a ve scénické

vypravé, kterou navrhl akademicky malii FrantiSek Hlavica. Brnénska premiéra

 RACEK, Jan. Leo$ Janadéek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 151.

» RACEK, Jan. Leo§ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 148.

* RACEK, Jan. Leo§ Janadéek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 167.
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vzbudila v zahranici tak znacnou pozornost, Ze nedlouho po brnénském provedeni

pronikla tato opera na Cetné zahranicni operni scény. 31

Obr. &. 8 — Nacrtek not Z mrtvého domu
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Janacek v opefe nestavi jedince nad spolecnost, ale pusobi zde trestanecky
kolektiv jako celek. Libreto si Janacek opét napsal sam podle pfedlohy
Dostojevského. V dopise Kamile Stésslové napsal: ,Ja jsem s tim téZkym romanem
o Akulce vmé opefe hotov. Vysedél jsem tyto dny od 8. hodiny dopoledne

a odpoledne aZ k vederu pfi praci. Byl jsem sam do krve rozrusen...**

Opera Z mrtvého domu je az désivé pravdiva, protoZze nevychazi z néjakého
stylizovaného romanu, ale z pravdivych dokumentl ve formé deniku. Pro Janacka to
vSak byl tézky ukol vytvofit ucelené dilo z nesourodych dialogl. Jeho textova
pfedloha postradala souvisly déj a JanaCek ho musel poskladat jako mozaiku.
Myslim, Ze se mu povedlo naprosto pfesné navodit atmosféru ruského vézenského
prostfedi, kde je pfitomna surovost, touha po svobodé, smutek a zvlasdtni citova
néznost mezi vézni. Jednotlivé pfibéhy vézAu se mu povedlo spojit v jednotny

dramaticky celek. Opera patfi mezi jedinou svého druhu.

*' RACEK, Jan. Leo$ Janadéek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 167.
* RACEK, Jan. Leo$ Janadéek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 168.
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Sklada se ze tfi aktl. Kazdy akt vzdy patficné vygraduje - v prvnim jednani je
to ztyrany Petrovi€¢, v druhém smrtelné zranény Aljeja a v tfetim vysnéna svoboda.
Janacek ktomuto dilu pfistupoval velice opatrné a eticky. Velmi soucitil s celou
situaci v dobé revoluci za cara Mikulase. Sam prohlasil: ,Vidite, Dostojevsky — to je
literatura! V kazdém tvoru jiskra boZi — jsou to hrozné dobfi lidé — a prijde nahoda rek
bych bodnuti osudu, jen jedenkrat a musi trpét. Odpykaji si to a jsou to lidé pfimo ze
zlata.”®® Opera poukazuje na lasku k Zivotu. Janadéek tak projevil viru v humanismus.
Jestli v néco Véfil, tak pravé v Clovéka. Ne v Boha, ale v Clovéka a k jeho postoji

k Zivotu.

Byl to nesmirné energicky Clovék az do svého uplného konce. Nékolikrat
zminil ke konci svého Zivota pfedtuchu smrti, ale tu vzdy zaplaS$il svou optimistickou
virou v zivot. Jako by si ani neuvédomoval svUj pokroc€ily vék, a jesté nedlouho pred
smrti 8. bfezna 1928 fekl: ,Hlavné Zivot. Vzdycky vééné miladi. Zivot je milady. Je

jasno. Nebojim se Zit, Ziji hrozné rad!*®*

Posledni dny svého Zivota prozil v rodném kraji spoleCné s pani Kamilou
Stosslovou a jejim jedenactiletym synem. PFi spoleném vyleté nastydl a onemocnél
chfipkou a zanétem stfedniho ucha. ,V patek 10. srpna byl se 40° horeckou
pfevezen do Kleinova sanatoria v Moravské Ostravé, kde po rentgenovém pro$etieni
byl konstatovan zapal plic. Stav se stale zhorSoval, zvlasté kdyz zacalo srdce
vypovidat.”®®> Za velkych bolesti pfi dychani odmitl injekci na utieni bolesti se slovy:
,Nez takhle Zit radéji umfit.*® Dne 12. srpna 1928 klidné usnul a uZ se neprobudil.
15. srpna 1928 vystavilo mésto Brno slavny pohfeb. Smuteéni slavnost se konala ve
foyeru brnénského Narodniho divadla a orchestr zahral zavér z jeho opery LiSky

Bystrousky.

Janacek se dockal vyjimeénych poct a uznani jiz za sveého zZivota. Roku 1912
se stal élenem Ceské akademie v&d a uméni. M&l Gestny doktorat z brnénské
univerzity, ktery mu byl udélen roku 1925. V Hukvaldech mu byla vystavéna pamétni
deska roku 1926. Janacek na tyto pocty mimo jiné reagoval slovy: ,KdyzZ ¢lovék tolik
slySel o sobé, nechce ani vérit, Ze je to vSechno pravda. — Mluvi se, ze jsem cosi

vykonal. Napsal jsem véc, ktera se libila v jiznich, zdpadnich a severnich Cechéch,

* RACEK, Jan. Leo$ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 170.

* RACEK, Jan. Leo$ Janadéek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 177.

*® RACEK, Jan. Leo$ Janadéek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 178.

* RACEK, Jan. Leo§ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 178.
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libila se v Praze, na Moravé i na Slovensku, a tu mi napadlo, co je sila uméni. Jest
zde néco, je to struna, ktera zni viude a které nas viude poji. Ze nés to vaze a délé

pevnymi, vzdorovitymi a silnymi proti véem na svété, toho si vazme.“®’

Obr. & 9 — Pohreb Leose Janacka®®

 RACEK, Jan. Leo§ Janadek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 180.
*® RACEK, Jan. Leo§ Janadéek: ¢lovék a umélec. 1. vydani. Brno: Krajské nakladatelstvi. 1963. s. 193.
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4. F.M.DOSTOJEVSKIJ

Narodil se roku 1821 v Moskvé jako druhé ze sedmi déti. Pochazel z polského
Slechtického rodu. Jeho otec byl chirurg se sklony k alkoholu
a nasili. Podle teorie mél byt zavrazdén svym sluzebnictvem, ale neni to potvrzeno.

Matka zemrela v jeho Sestnacti letech.

Obr. &. 10 — F. M. Dostojevskij*°

Absolvoval s vybornym prospéchem na
vojenské akademii v Petrohradé. Opustil ji
s hodnosti poruCika po dvou letech a zaCal se pIiné
vénovat literarni cinnosti. Jeho prvotinou byla
kniha s nazvem Chudi lidé. Méla velky uspéch
a mlady Dostojevskij byl titulovan jako druhy

Gogol.

V 28 letech byl zat€en a odsouzen k smrti,
kvali politické situaci v Rusku. Patfil totiz mezi

mladé literarni umélce a pfivrzence utopického

socialismu, ktefi se schazeli vbyté u
ministerského ufednika PetraSevského. Jejich schlizky a debaty byly naprosto
neSkodné a nijak neohrozovaly tehdejSi politicky rezim. Nicméné car Mikulas byl
natolik rozruSen politickou situaci a revolucemi v Evropé, Ze nechal vSechny
zuCastnéné pozatykat a odsoudil je k trestu smrti. Teprve na popravisti, tésné pred
zastfelenim, dostal Dostojevskij milost. Jeho trest se zmirnil na dozZivoti ve
vyhnanstvi na Sibifi. Pozdéji byl uplné omilostnén. Své otfesné zazitky popsal ve

svém deniku ,Zapisky z mrtvého domu®.

Ctyfi roky stravil v Omsku, kde vykonaval nucené prace. V Iét& tam bylo
nesnesitelné horko a v zimé zase uporny chlad. Kdyz byl Dostojevskij propustén,
musel jesté pét let pracovat u vojenského regimentu. Na Sibifi zacal trpét epilepsii,

straz v8ak povazovala jeho zachvaty za pfedstirani.

** Idnes.cz. Narodni divadlo Z mrtvého domu. [online]. [cit.28.3.2018]. Dostupné z:
https://kultura.zpravy.idnes.cz/narodni-divadlo-z-mrtveho-domu-dzqg-
/divadlo.aspx?c=A150515 110506 _divadlo_era
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Poté, co se vratil do normalniho Zivota, byl zlomeny na duchu i na téle.
Zanedlouho se ozenil s o Ctyfi roky mladSi vdovou Marii Dmitrijevnou Isajevovou. A
vyzenil malého chlapce, kterého miloval jako vlastniho. Jeho Stésti ale netrvalo
dlouho. Po sedmi letech mu Zena Marie zemrela a zlstal mu po ni vyZenény synek.
Nestaral se bohuzZel pouze o néj, ale i o celou rodinu svého zemfelého bratra
a dostal se tak pozdéji do finanCnich problému. Bylo mu 46 let, kdyZ se ozenil
podruhé s 21letou Annou Grigorievnou Snitkinovou. Méli spolu Ctyfi déti, ale

dospélosti se dozila pouze jenom jedna dcera.

Po navratu ze Sibife absolvoval Dostojevskij i nékolik cest po Evropé. Zde
pochopil, Ze moralni uroven zdejSi spoleCnostije Spatna. Neuznaval totiz
racionalismus - jednani podnikateld mu pfiSlo bezohledné. Pf¥iSli mu sobecti.
Dostojevskeého cilem bylo proménéné Rusko. Zasadni potfebu zmény vidél ve vnitfni
proméné jedince, v navratu k pokore, v respektovani ruskych tradic. Témito nazory si
opét casteCné ziskal carovu pfizen a uctu. Stale byl vSak pronasledovan

carskou policii.

Dostojevskij obvinoval spoleCnost ze ztraty nabozenské opory a z pfehnaného
individualismu. PFal si zménit spole€nost dle kfestanskych ideall. Usiloval za kazdou
cenu o napravu spole€nosti, ale tim se bezmyslenkovité zfikal i vymozZenosti své
doby. Lidi ho povaZovali za psychologa, coz on odmital. Pfesto se stal zakladatelem
psychologické prozy, nebot’ ve svych dilech Casto rozebiral

psychologii zlo€incl, revolucionaru, prostitutek a lidi s dusevnimi poruchami.

Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij byl rozporuplnou osobnosti. JelikoZz si sam
proSel peklem, dokazal se ve své tvorbé vcitit do lidi s naruSenou osobnosti. Za jeho

nejlepsi dila jsou povazovana napfiklad Hrac, Idiot, Bratfi Karamazovi, Zlo€in a trest.

Zemriel v Petrohradé 9. unora roku 1881. PfiSlo se s nim rozloudéit vice nez

50 000 zucastnénych.
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5. ANALYZA OPERY Z MRTVEHO DOMU

5.1. Déj opery v obecné roviné

l. jednani se odehrava na nadvofi ruské kaznice v zimnim obdobi na Sibifi. Do
chmurného rana se probouzi trestanci, ktefi posledni Iéta travi mezi zdmi vézeni
s védomim, ze se jim dvefe ke svobodé uz nikdy neoteviou. Hrubé zachazeni a pocit
beznadéje se v “mrtvém domé&® staly kazdodennim stereotypem. Pfichod nového
vézné Alexandra PetroviCe GorijanCikova je tedy velkou udalosti pro vSechny
pritomné. “Pfivedou dnes pana“, ozyva se z pddia. Od ostatnich se na prvni pohled
liSi svym vystupovanim i oble€enim. Pfi vyslechu krutym placmajorem fekne, Ze je
politicky pfestupnik. Primitivni placmajor Gorijan€ikova odsuzuje ke stim ranam

metlou. ,Sto metel v tu minutu®.

vvvvv

mu neublizuji a vzhlizi k nému s obdivem. ,Orel car lesu!”. Mlady Tatar Aljeja mezitim
nasloucha vykfikim tyraného Gorijancikova. Bésnici placmajor Zene vézné zpét do
prace. ,Bijte pokrytce, lhare!. Skuratov, jeden z vézil, zacne vypravét svij zivotni
pfibéh. Poté se ujme slova Luka Kuzmi¢ a i on vypravi, jak se dostal do vézeni.
Dozvidame se, Ze zabil v trestnici majora, kdyz se vzeprel vojenské Sikané. Na konci

jednani pfivadi straze zpét mezi vézné zmuceného Gorjiancikova.

Il. jednani je umisténo na bfehu feky IrtySe ve svateCni den na jafe. Jsou
Velikonoce. Mladi¢ky Tatar Aljeja vypravi o svém détstvi, o matce a sestfe.
GorjianCikov Aljejovi slibuje, Zze ho naudi Cist a psat. Jejich rozhovor prerusi vézni,
ktefi maji konecné jediny den volna a mohou slavit tim, ze si zahraji divadlo. Mezitim
vypravi Skuratov svuj pfibéh, jak zabil Némce, ktery mu chtél odloudit jeho milou
Luisu. Na jevisti, které si sami vézni postavi, hraji hru o Donu Juanovi a pantomimu
O pékné (spanilé) mlynafrce. Obé hry jsou lidové parafraze na velka literarni dila. Po

slavnosti pfiopily Maly vézen tézce zrani Aljeju.

lll. jednani se jiz odehrava ve vézenské nemocnici. Aljeja leZi v horeCkach
a u jeho postele sedi Alexandr Petrovi¢ Gorijancikov. Aljeja uz umi Cist a psat. ,Ja uz
umim Cist a psat” vola. Do blouznéni ranéného Aljeji se misi monology nemocnych
vézna. Sapkin vypravi, jak ho tahali za usi, a byl odsouzen pro tulactvi. Luka Kuzmi¢
umira a Siskov povida svdj pfib&h o Akulce, kterou vefejné zostudil Filkka Morozov.

Jeji rodice ji pak provdali za Sidkova, ktery ji v zachvatu Zarlivosti a ilenstvi zabil.
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V posledni vét& Sikovy arie Siskov poznava v Lukovi Kuzmidovi Filku Morozova
a smrtelné ho zrani. Po této dramatické scéné pfichazi placmajor, ktery PetroviCi
oznamuje, ze mu byla udélena milost a omlouva se mu, za jeho pfedeslé chovani.
Petrovic se tézce IlouCi s Aljejou a ostatnimi trestanci. Vézni soucasné
s PetroviCovym odchodem na svobodu pousti i zavieného orla v kleci, kterému se
mezitim zahojilo poranéné kfidlo. Vézni pfi jeho letu za svobodou zpivaji: ,Orel car!

Svoboda svobodicka!”“. Petrovi€ polibi siaté okovy a odchazi vstfic novému Zivotu.

5.2. Obsazeni Narodniho divadla opery Z mrtvého domu premiéra kvéten 2015

Alexandr Petrovi¢ Gorijancikov - FrantiSek Zahradniek

- Politicky pFestupnik, ktery je nepravem uvéznén. Nespachal zadny
zavazny zlo€in. Jde o charismatickou postavu s nadprumérnym intelektem.
Od v8udypfitomného sexualniho napéti mezi vézni se distancuje. Aljeja je
jediny s kym navazuje hluboky milenecky vztah. Jako jediny je na konci

opery propustén na svobodu.

Aljeja, mlady Tatar - Michal Bragagnolo

- Miady pohledny chlapec, ktery je ve vézeni jiz od svého utlého détstvi.
Z toho divodu se mu ani nedostalo zakladniho vzdélani, je tudiz zcela
negramotny. Diky své kiehkosti a naivité pfirozené inklinuje k fyzicky
zdatnému Lukovi KuzmiCovi a maji spolu vzajemné vyhodny vztah. Aljeja
je povahové “nejCistSi tvor® této sibifské trestnice. Po pfichodu
GorijanCikova do kaznice je v8ak okouzlen jeho intelektem a moralni silou,

a proto Luku Kuzmice opousti.

Luka Kuzmié - Stefan Margita

- Je charismaticka postava se sklony k brutalité¢ a nasili. Je odsouzen za
vrazdu svého nadfizeného. Ma ve véznici nejlepSi postaveni. Po ztraté
milovaného Aljeji, pfichazi nejen o partnera, ale i spfiznénou dusi. Propada

hluboké depresi a alkoholu, coz vede k jeho nasledné ztraté postaveni.
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Skuratov - Josef Moravec

- Trestanec, ktery je duSevné poznamenany ze ztraty své milované Luisy.
Je odsouzen za vrazdu némeckého dustojnika, ktery mu chtél Luisu
odloudit. Patfi ovSem v této inscenaci ke komickym postavam opery.

Siskov - Pavol Remenar

- Ustfedni postava 3. jednani. V Lukovi Kuzmiéi poznava Filku Morozova,
ktery mu sved| milovanou Akulku a nemilosrdné mu podfezava hrdlo.

Sapkin - Ondrej Saling

- Komedialni postava se sklony k blaznovstvi. Je zavieny za potulku.

Cekunov/Don Juan - JiFi Briickler

- Vdivadle na divadle, které se odehrava ve 2. déjstvi, je mu svéfen
vyraznéjsi vokalni part Dona Juana.

Vesely vézen - Vaclav Lemberk

- Vézen, ktery je fascinovan orlem a vidinou svobody, kterou predstavuije.
V tomto pfipadé je orel nahrazen koncertnim kfidlem, které neustale
opecovava.

Maly vézeni - Pavel Svingr

- Mistni hromotluk a bufi¢, ktery neustale vyvolava konflikty. Pfi jednom
z nich zautoCi na Gorijancikova a pfitom smrtelné zrani Aljeju,

Stary vézen - Jan Markvart

- Jeden z nejstarSich véziu, ktery neustale uklidriuje situaci ve vézeni.

Placmajor (feditel véznice) - Jevhen Sokalo

- Kruty feditel véznice, ktery si své “mindraky“ a psychické problémy

z pobytu na Sibifi vybiji na véznich.

Straz - Jifi Hruska

- Loutka slepé poslouchajici pfikazy placmajora.
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Kuchar - Karel Drabek

- Mistni kSeftar s cigaretami a podobnym nedostatkovym zbozim ve vézeni.
Pobéhlice - St&pan Elias
- Mistni prostitut.

Akulka, tanecénice - Jana Vrana

- Metaforické znazornéni Siskovovi vzpominky na Akulku.

5.3. Mé ucinkovani v opefe Z mrtvého domu

Tato inscenace byla mym prvnim debutem v Narodnim divadle v Praze.
Oslovil mé pan Lubor Cukr, Ze vedeni Narodniho divadla hleda mladého tenora do
této opery. Po UspéSném predzpivani jesté tehdejSimu Séfovi opery Martinu
Leginusovi mi byla nabidnuta role Aljeji. Doposud jsem tuto operu neznal, a proto
jsem si ji ihned doma pustil na internetu, kde byl zaznam z Metropolitni opery. Natolik
mé tato inscenace a hlavné hudba uchvatila, Ze jsem se okamZzité pustil do jejiho
nastudovani. Nemél jsem tuseni, kdo bude operu rezirovat. Kdyz jsem se dozvédél,
Ze to bude $éf &inohry Daniel Spinar, byl jsem zprvu na rozpacich, protoZe jsem
védél, Zze zatim nenareziroval zadnou operu a tohle méla byt jeho prvotina. Pozdéji
se v8ak ukazalo, Zze mé rozpaky byly zcela zbytecné, nebot s potifebami zpévakl byl
obeznamen a vzdy se snazil vyjit vSem potfebam vstfic. Byla to jedna z nejhez€ich

spolupraci.

5.4. Inscenacni tym

Daniel Spinar mél celou koncepci této opery pfipravenou do nejmensiho
detailu uz dlouho dopfedu. Celou operu jsme méli hrubé “nahozenou” za tyden. Byla
to intenzivni, ale bajeCna prace. Opera méla jedno obsazeni, tudiz cely proces
zkouSeni byl pro reziséra o mnoho jednodussi, nebot nemusel znovu stavét scény

s alternacemi.

RezZisér o tomto projektu jesté prfed jeho uskuteCnénim hovofil takto: ,Je to
viastné svét sam pro sebe, protoZe je to uméle vytvofena komunita lidi — pouze
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muZzu. TakZe by se mi libilo dat trosku dusnou atmosféru riznych pretlakd, tuZzeb a
bezpravi, ktera stim lagrem souvisi. Chtél bych to posunout od zahnédlého,
zemitého, ruského stylu spisSe k nam, k té evropské tradici. Skoro aZz do blaznivého
sanatoria, protoZe to ma v sobé mnoho pretlakovych a blaznovskych momentu.
Jelikoz je sbor tou hlavni postavou, tak bych chtel, aby byl celou dobu na scéné. Aby
aZ metaforicky v tom prostoru znazorrioval obrazné touhu po svobodé, nebo obrazy
orla. Pfemys$lim v té koncepci o tom, abych nevySel z té hudebni metafory. Je to
opera, kde je vlastné pfiznana stylizovana hudebni forma. Také se mi libi pohravat si

s predstavou pohfebisté mrtvych néstroji.““°

Myslim si, ze to byl dobry tah od reZiséra, ktery v neustalém pfeskakovani
z tématu na téma a stfidanim replik, které nemély s pfedchozimi absolutné Zadnou
spojitost, vidél prostfedi blazince jako lepSi feSeni. Musim pfiznat, Ze jsem
S rezisérovou koncepci na zacatku nesouhlasil, ale ¢im hloubé&ji jsem poznaval celé
dilo, tim byla pro mé jeho vize pfijateln&jSi. Dilo nema ucelenou dé&jovou linii. Kazda
postava vypravi svij pfibéh z minulosti, jako by ani nevnimala, co se kolem ni déje.
Jedinou vyjimkou jsou postavy Aljeja a Gorijancikov, ktefi spolu vedou dialog,

vzajemné na sebe reaguji a maji mezi sebou milostny vztah.

Cela opera byla obsazena muzskymi hlasy. V dile jsou vSak dvé role, které
jsou pGvodné& psany pro mezzosopran. Je to role pobéhlice, kterou zpival St&pan
Elias a role Aljeji, kterého ztvarnila moje maliCkost. Toto feSeni mi pfipada lepSim,

nebot z pohledu vézenského prostredi pisobi mnohem autenticté;ji.

Choreografii k tomuto dilu délal Radim Vizvary a jeho prace méla obrovsky
podil na uspéchu celé inscenace. V druhém jednani vramci divadla na divadle
postavil krasné scény O spanilé mlynafce a Donu Juanovi. Pro leckteré divaky to
mohlo byt za hranici dobrého vkusu, nebot inscenace byla protkana
vSudypfitomnymi sexualnimi narazkami. Domnivam se, Ze pokud se v téchto
podminkach nasel néjaky prostor pro zabavu, tak je celkem pravdépodobné, Ze se
bavili pravé takto diky své sexualni nevyboufenosti. Je tudiz zcela logické, Zze Spinar
na “hry“ s timto sexualnim podtextem upozornil a zamérné se jim nevyhybal. Nebyly
v rezii pouzity prvoplanové s cilem divaka Sokovat. Pouze pro divaka dokreslily

prostfedi, ve kterém se vézni denné museli pohybovat, a seznamily ho tak se

**Youtube.cz. ReZisér Dan Spinar o pfipravované inscenaci opery L. Janacka z Mrtvého domu.
[online]. [cit.27.3.2018]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=n37tONBJzYc>
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situacemi, kterym museli Celit. Z tohoto dlvodu by se mél divak nejdfive snazit rezii
pochopit a ne ji odsuzovat, jak se tomu stalo jiz v mnoha pfipadech. Diky Vizvaryho

choreografiim pUsobila opera velice plasticky a zivym dojmem.

Hudebniho nastudovani se ujal Robert Jindra, ktery dle mého nazoru patfi
mezi nejvétsi odborniky na LeoSe Janacka a zaroven nejlepSi Ceské dirigenty
soucasnosti. Neni pouze skvély dirigent, ale zaroven i viely Clovék, se kterym je
radost pracovat. Jeho gesta jsou pro zpévaka i Cleny orchestru naprosto Citelna.
Jelikoz i sam zpiva, tak vi, kde jsou zpévakovy hranice a kolik toho muze Zadat.
Castokrat se stalo, Ze zazpival p&vecky part od dirigentského pultu za nemocného
solistu a musim uznat, Ze velmi obstojné. Hudebni nastudovani je u Janackovych
oper mnohdy velmi obtizné. V tomto pfipadé jsme ovSem byli po hudebni strance
natolik pfipraveni, Zze jsme pozdéji nemuseli na jevisti premyslet nad hudbou. To bylo
pozdéji na rezijnich zkouskach zasadni, nebot’ jsme se mohli vénovat herecké akci
naplno. Zkousky byly naro¢né, nebot probihaly dvoufazové - tedy rano a vecer od
pondéli do patku. Dovoluji si vSak fici, Ze nasazeni, které bylo do pfiprav inscenace

vloZeno, padlo na urodnou pldu a dalo vzniknout vyjimecénému predstaveni.

Po pévecké strance jsem nemél moc velké problémy. Janacek dobfe védél,
jak pracovat s lidskym hlasem a znal jeho moznosti. Role je tedy dobfe napsana
a Sla mi celkem rychle do “krku“. S hudebnim nastudovanim mi pomohl pan
Prochazka, korepetitor Narodniho divadla, ktery umél poradit jak po vyrazoveé
strance, tak i co se tyCe pévecké techniky. Vokalni part Aljeji neni pfilis rozsahly,
proto nebylo samotné hudebni nastudovani tolik ¢asové naro¢né, jak tomu bylo
u naslednych reZijnich zkousek. Doposud jsem netusil, jak naro¢na pro mé role Aljeji
bude.
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5.5. Popis rezie predstaveni Z mrtvého domu z Narodniho divadla;
(premiéra 14. 5. 2015)

S pfedehrou opery Z mrtvého domu se pomalu zveda opona a na ohromném
bilém bobinetu je promitana po celém povrchu fotka LeoSe Janacka. Z pohledu
divaka zlevého portalu pfichazi straz, ktera pak Ceka na postupné pfichazejici
vézné. Ti pfichazeji jednotlivé po hudebnich frazich - jako prvni Aljeja
s Placmajorem. Kazdy vézen (v pofadi od hlavnich roli po vedlejSi) je povinen dojit
na stfed forbiny a vyfotit se se svym vézeriskym Ccislem anfas a z profilu.
S pfichodem kazdého odsouzeného se na oné fotce LeoSe Janacka objevi jméno
postavy a béhem samotného foceni pomalu mizi. Po skonceni pfedehry zacgina boj
s Casem, nebot se celé obsazeni musi rychle prevliéknout z frakl do vézenského
oblegeni. Reknete si, ano, zadny problém. OvSem v okamziku, kdy mate na jevisti
néjakou takovou akci ohrani€enou konkrétni hudbou, objevuji se problémy a dalo by

se fici snad naschvaly, které byste tfeba od motylku necekali.

Bobinet vyjizdi nahoru a divakovi se naskytne pohled na 1. obraz opery.
Jevisté pfipomina zchatralou koncertni sin. Stény jsou obklopeny rozbitymi svétly
a posprejovany graffiti s hesly: Svoboda! Mir! Na jevisti neni nic krom rozbitého
koncertniho kfidla se zlomenou nohou. Jde o metaforu. Kfidlo ma pfipominat
Dostojevského orla s poranénym kfidlem. Vézni kfidlo opeCovavaji, nebot v ném vidi

symbol svobody.

Vézni jsou kazdy den pfivazeni, aby si zde ukratili své dozivotni tresty
renovaci této siné. Na jevisté pfichazeji k ostatnim veézidm Aljeja s Lukou
Kuzmi€em. Objimaji se a nesou v rukou koStata, které vyfasovali od straznych.
Jelikoz je Luka Kuzmi€ vézerisky “bos“ a Aljeja je pod jeho ochranou, mohou se
beztrestné z praci vyvléknout a hrat na desce byvalého koncertniho kfidla karty.
Luka Kuzmic je po celém téle potetovan a ma sklony k nasilnickému chovani vidi
ostatnim vézndm, proto je vSemi uznavan a nikdo si nedovoli jejich zahalku
komentovat. Z hraCského zapalu je vyruSi az bitka mezi Skuratovem a Malym

vézném, kterou Luka Kuzmi& razné ukondi.

V tom pfichazi Alexandr Petrovi¢ Gorijancikov spole¢né s Placmajorem a jeho
strazi. Jejich pfichod je provazen kratkou svételnou zménou. Nasvicené jsou pouze

postavy Aljeji a GorijanCikova a pouze tyto dvé postavy se na jevisti pohybuiji,
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zatimco ostatni drzi stronzo. Jde o pfedzvést jejich pozdéjSiho milostného vzplanuti.
Po pfichodu placmajora se celé osazenstvo fadi do zastupu a pfihlizi tomu, jak se
GorijancCikov previéka z fraku do vézenského obleCeni a louCi se tak se svym
dosavadnim zivotem. Na otazku, za co je odsouzen, Gorijan€ikov odpovida: ,Jsem
politicky pfrestupnik®. Placmajor zfanatizovany carskym reZimem je jeho odpovédi
rozhof¢en a odsuzuje GorijanCikova ke stu ranam metlou. Aljeja v obéti Kuzmice
nasloucha spole¢né s ostatnimi vézni GorijanCikovu narku, ktery se line pres

“zaviené dvere".

Jejich pocinani je v8ak preruSseno navratem Placmajora, ktery vézné Zene
zpét do prace. Ti si svoji praci nasledné krati zpévem pisné o svobodé — zdvizena
kostata znazornuji vlajici prapor svobody. Z jejich zasnéni je vyruSi navrat zniCeného
GorijanCikova padajiciho na zem. Aljeja, jako jediny, spécha k ranénému, aby mu
rany oSetfil. V této chvili je rozhodnuto o budoucim milostném trojuhelniku mezi
Lukou, Aljejou a Gorijan¢ikovem, ktery je pro zdiraznéni divakovi pfedznamenan

tfemi svételnymi Stychy na onéch zucastnénych.

Obr. &. 11 — Luka Kuzmi¢ a Aljeja **

*! Narodnidivadlo.cz. https://www.narodni-divadlo.cz/uploads/assets/zmrtvehodomu-foto-patrik-
borecky-1-1.jpg
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Druhy akt zacina milostnou scénou mezi GorijanCikovem a Ajejou. Pravé jsou
po milostném aktu a vydychavaji se. Aljeja je opfeny o Gorijan€ikova a Skadli ho.
Tato scéna patfi k nejintimnéjSim okamzikim celé opery. (Partnefina s FrantiSkem
ZahradniCkem byla pfijemna, ale pfilezitostné dochazelo béhem zkouSeni ke
komickym situacim). Nasleduje Aljejovo vypravéni o lasce k matce a sestfe.
Intimnost této scény je pozdéji uplné zruSena pfichodem ostatnich véziu, ktefi se
chtéji pobavit a zaCnou si stavét prostor pro své “divadelni predstaveni O Spanilé
mlynafce a Donu Juanovi. Gorijan€ikov se pfi produkci téchto fraSek drzi stranou

a vulgarnich radovanek véziu se nezucastriuje.

Aljeja, stale v opojeni z pfedchozi milostné scény, fraSkam nevénuje nijak
velkou pozornost. Ta se zcela ubird smérem ke Gorijancikovi. Kdyz jsem Sel po
psychologii Aljejovy postavy, uvédomil jsem si, Zze bych se v tento okamzik mél drzet
zpatky od v8ech okolnich vulgarit. Gorijanc€ikov pro Aljeju v danou chvili nebyl pouhy
pfitel, ale milenec. Jeho laska k nému byla Cista a ryzi. Byla tim nejpravdivéjSim, co
za svUj kratky Zivot zaZil. Gorijan€ikov byl pro Aljeju nadéji, Ze i v tak temném mistg,

muze byt svétly kout. Pozdéji byl i jeho mentorem - u€il ho Cist a psat.

Luka Kuzmi€ je v druhém jednani vyobrazen jiz jako opilec a ¢lovék bez chuti
k Zivotu. Je zklaman Aljejovou zradou a utapi svlj zal v alkoholu. Poprvé také
dochazi zjeho strany k agresivité vucCi Aljejovi a to, kdyZz po ném hodi pytel

s odpadky pfi vypravéni vézné Skuratova.

Frasky konci a Gorijancikov spole¢né s Aljejou si jdou sednout na Caj, ktery
spolecné popijeji. Tuto situaci vyrusi Maly vézen, ktery vytrhne Aljejovi hrnek a jeho
obsah mu chrstne do obli¢eje. GorijanCikov chce chranit Aljeju, ale Maly vézen
vytahne nuz a chce zasadit Gorijancikovi smrtelnou ranu. Do situace se vlozi Aljeja,
vrhne se mezi né a ntz ur€eny pro Gorijancika konci v Aljejové téle. Ranény Aljeja je
vézni odnasen na rozbité kfidlo a opona pada doll. Cela tato scéna musela vypadat
efektné. Bylo tfeba ji provézt rychle a Cisté. Nacasovani bylo stéZejni. Pro zvySeni
napéti mé& Pavel Svingr, coby Maly vézeri, bodnutého nasledné zved! do vzduchu
a mrstil se mnou o zem. To mé jiz nékolikrat stalo fadu podlitin, a dokonce i narazena
Zebra. Pavel Svingr se mnohokrat do své role natolik ponofil, Ze jsem sv(j vydéseny

vyraz nemusel ani hrat.
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Treti jednani je zcela odliSné od prvnich dvou. ReZisérova predstava byla
takova, ze se bude celé odehravat v Aljejové hlavé, kdyz ma vysoké horecCky
a blouzni. Celé obsazeni v€etné sboru je obleCeno zpét do fraku, jak tomu bylo na
zaCatku, a maji usta zakryta rouskami. Jevisté se proménilo na krasnou koncertni sin
s Cernym kfidlem uprostfed, nad nimz visi na ocelovych lanech zrcadlové dalsi
kfidlo. Aljeja sedi na koncertni Zidlicce a pomalu si na ni stoupa. Zpiva, ze jiz umi
Cist a psat. Seda si ke klaviru a jako by doprovazel solisty, ktefi ho postupné
obklopuji. Vézeny Sapkin sedi na klaviru a vypravi svdj pfibéh, jak byl za potulku
tahan za usi - cely sbor nasledné kopiruje kazdy jeho pohyb. Gorijancikov si seda
k Aljejovi a posloucha pFib&h tentokrat vézné Siskova. Ten vypravi o své milé Akulce.
Tato scéna byla pro mé fyzicky tou nejhorsi ¢asti inscenace, nebot jsem byl nucen
35 minut sedét vzpfimené s rukami nad klaviaturou a to zcela bez hnuti. Byla to
muka, nebot jsem si nemohl nijak ulevit a pocital jsem kazdou minutu do konce
Siskovy arie. Tento obraz je oZiven pfichodem taneénice v rudych $atech, ktera
znazorfiuje Siskovu vzpominku na Akulku. Je to poprvé a naposled, co se
v inscenaci objevi zena. PFijde na kraj jevisté a doslova vypadne jako zmitajici se
larva z krvavé rudych Satl, které zustavaji stat dal, jako by Zily svym vlastnim
Zivotem. Poté pfichazi Akul€ino taneéni sélo. Jde o zbésily tanec, ktery je nesmirné
naroCny. Jana Vrana se ho zhostila bravurné a dokazala vyuzit celého prostoru
jevisté. Ve svém tanci se kloubi Akulgina krasa s Siskovou brutalitou. Taneénice je
do pul t&la naha, &im se umocni Zensky element v této inscenaci. Sidkov ji ke konci

své arie chyta za vlasy a tahne ji po jevisti se slovy: Biju! Biju! Ubiju!

Obr. €. 11 — Tanec Akulky




Luka Kuzmié& celému vystupu prihlizi. S koncem Sigkova vystupu pfichazi
prozfeni. Sigkov totiz poznava v Lukovi Kuzmi€ovi svého nepfitele Filku Morozova,
ktery mu jeho Akulku svedl. Vytrhne zabodnuty niz z prken jevisté a podfizne mu
hrdlo se slovy: Filko, tos ty! Kuzmi¢ alias Filka Morozov se chopi stojicich Satl
a jejich ruda barva predstavuje tekouci krev z hrdla. Pomalu se potaci ke klaviru.

Akulka odchazi ze scény a Siskov jde s ni.

Nasleduje scéna, pfi které je na jevisti pfitomen cely sbor. Jeho €lenové jsou
obleCeni ve fracich, v rukou drzi noty a pUsobi jako seriézni hudebni téleso, které se
chysta na vystup. Placmajor je spolecné s dozorcem namalovan jako klaun
a rozdava baldnky. Placmajor se nasledné omlouva GorijanCikovi za pomoci
klaunskych grimas a gest za své prfedeslé chovani. Je to nadherna metafora politické
moci, ktera se méni v komické patolizalstvi. Placmajor, postava, ktera zprvu pusobila
jako hroziva postava posilnéna svou politickou funkci, je najednou znazornéna jako
klaun, ktery se boji budouciho dopadu za své predeslé Ciny. Placmajor oznamuje
Gorijancikovi, ze je svobodny a mlze odejit. GorijanCikov se louci s Aljejou, ktery si
stoupa na koncertni kfidlo a smutné na néj hledi se slovy: ,Tys otec muj.“ Sbor zpiva:
,Svoboda, svobodi¢ka. Orel, car lesu.” V tom okamziku se zavéSené kridlo zveda
vzhlru a mizi z divakova obzoru nadobro. Znazorfiuje tak uzdraveného orla, ktery leti

za svobodou.

Aljeja si leha na kfidlo a umira spole¢né s Lukou Kuzmicem, ktery umira hned
vedle. Gorijandikov si seda za klavir a zaCne na néj hrat. Aljejova ruka pada z klaviru

s poslednimi tény opery. Opona pada dolu.

5.6. Vlastni prozitky

Byl to vzdy zvlastni pocit se po padu opony tak rychle zvednout a utikat na
dékovacku, nebot role Aljeji byla psychicky dosti vypjata. RezZie byla tak zdafila, Ze

Clovéku trvalo, nez se vzpamatoval, a za€al zase normalné fungovat.

Ztvarnéni této role bylo pro mne velmi obtizné. Mél jsem hrat kfehkého
chlapce, ktery je vydéSeny okolnostmi, které se kolem ného odehravaji. Chlapce,
ktery se sam nedokaze ubranit, a tak je ve vzajemné vyhodném vztahu s Lukou

Kuzmic¢em. Ma postava méla vykazovat homosexualni rysy, ne ovSem prvoplanove.
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Mél jsem spiSe pUsobit jako divka v kiehkém muzském téle. Byl to pro mne docela
ofiSek, ale nakonec jsem se do této role naplno ponofil a zacal si ji uzivat. Dlezitym
ukolem pro mé byla zména chuze, fyzického projevu i gest. Radim Vizvary mi s tim
velmi pomahal. Jelikoz je mimo jiné i mim ovladajici perfektné své télo, tak dokaze
spravné poradit pfi hledani fyzického projevu typického pro dany charakter postavy.
Vztah mezi Aljejou a Lukou KuzmiCem je v této inscenaci trochu jako vztah mezi
otcem a synem. Aljeja k Lukovi vzhlizi jako na svij vzor, nema z néj strach, ale
respekt a nikdy mu neodporuje. U Gorijanc€ikova je to vSak zela néco jiného. Pfi jeho
prichodu do véznice se Aljejovi vzruSenim rozbusi srdce a vzplane v ném touha po
nécem novém, co jeSté nezna, s Cim se ve véznici jeSté nesetkal. S nim prozZivam
coby Aljeja milostny vztah. Zajimavosti je, Zze v jinych inscenacich je tomu ale pravé

naopak.

Postava Gorijan€ikova je impozantné napsana. Ma vyrazny a pevny charakter.
Je to Cisty rovny a vzdélany Clovék, ktery se ocitl ve vézeni tak trochu omylem.
V masce Alexandra PetroviCe GorijanCikova vystupuje sam F. M. Dostojevsky.
V “zapiscich je ztélesnénim kiestanské lasky a evangelické pokory, postava krasna,
ale pasivni. Janacek z ného udélal podle historické skutec¢nosti “politického
prestupnika“a spojil ho se situacemi, které jej ¢ini aktivnéjsim.** ,Dostojevsky napsal
roman jako Zalobu na své vlastni odsouzeni na 10let, které musel ztravit ve vézeni
a na nucenych pracich pro své politické pfesveédceni, pficemz svuj pfibéh implantuje
na veézné Alexandra Petrovice Gorijancikova, vraha, ackoliv sam byl odsouzen jako

politicky vézeri. Jde zde o zamérnou zaménu identity.“**

Dostojevsky charakterizuje postavu Aljeji takto: ,Cela jeho duSe se zracila na
krésném, ano, mozno Fici pfekrasném obliceji. Usmév jeho byl tak divérny, tak
dobrosrdecCny, velké cCerné oci tak mékké, tak laskavé, Ze jsem pokazdé pocitil

zvIastni radost, ba ttéchu v tesklivosti, kdykoli jsem pohlédl na ného.“**

“2 HELFERT, Vladimir. Musikologie sbornik pro hudebni védu a kritiku: Janackav sbornik. 1. vydani.
Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni. 1955. s.179.
“3> NARODNI DIVADLO. Listopad. 2016. 134. sezéna 2016-2017. Praha: Narodni divadlo. s.34.
*“ HELFERT, Vladimir. Musikologie sbornik pro hudebni védu a kritiku: Janackav sbornik. 1. vydani.
Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni. 1955. s.179.
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5.7. Kritika Véry Drapelové

Premiéru méla tato opera 14. Kvétna 2015 v Narodnim divadle. Kritika pani
Véry Drapelova byla velmi pozitivni a objektivni. Titulni ¢lanek napsala takto: ,Klavir

a fraky v sibifském lagru? 45 Vyjimecné to neni nesmysl. Pak dale pokracovala slovy:

,Spinardv napad je neobvykly, ale originalni a jasn& zpracovany. Spoé&iva
v surrealistickych obrazech, inspirovanych samotnym prostfedim klasické hudby
a opery. DfivéjSi zivot stylizuje do frakd, do scény pfipominajici zdevastovany salon
s lampami na zdech a rozbitym klavirem. Béhem predehry jsou jednotlivé postavy
jesté ve fracich vyfotografovany a dostanou Cisla. Pak uz maji vézenské hadry
s ciframi na zadech. Spinar v8ak v8echno drzi v groteskni nadsazce, nesklouzava

k povrchnim obscénnostem. Ve tfetim déjstvi, odehravajicim se ve vézenské

vr wvavs

fvevivs

nedaleko, zazni jako zdanlivé staticky koncertni recital u klaviru. Posedlost Zenou
znazornuje polonaha postava, kieCovité se zmitajici na zemi a ovijejici se kolem
klaviru. Ani zde vSak rezie nesklouzne k laciné lascivnosti. Jeden z vézna, ktery
ma Stésti a je propustén, nakonec zaseda ke klavesam, tedy vraci se ,domu“.

Ostatni jsou vytlaCeni ven, do reality.

Nékteré véci jsou jisté diskutabilni, tfeba nazorné naddimenzovany portrét
LeoSe Janacka. Stylizace koncertniho kfidla do kfidla orla, o néjz vézni pecuji, uz je
mozna pfili§ divoka. Nicméné inscenace je pohybové presné rozehrana a napady

davkuje tak, aby sledovala hlavni myslenku.4e

Neda si nic jiného nez s pani Drapelovou souhlasit. Dle mého nazoru vSak
zaména orla za rozbité koncertni kfidlo, je povedena a perfektné zapada do celkové

Spinarovy koncepce.

*ldnes.cz. Narodni divadlo Z mrtvého domu. [online]. [cit.28.3.2018]. Dostupné z:
https://kultura.zpravy.idnes.cz/narodni-divadlo-z-mrtveho-domu-dzqg-
/divadlo.aspx?c=A150515 110506_divadlo_era

*® |dnes.cz. Narodni divadlo Z mrtvého domu. [online]. [cit.28.3.2018]. Dostupné z:
https://kultura.zpravy.idnes.cz/narodni-divadlo-z-mrtveho-domu-dzqg-
/divadlo.aspx?c=A150515_110506_divadlo_era
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6. ZAVER

Myslim si, Zze pokud se opera ma ubirat modernim stylem, je tento zplisob
vyuzivani symbolu a metafor mnohem uc&innéjSim nez za kazdou cenu divaka

Sokovat realistickou brutalitou i prvoplanovou nahotou.

Té&zko Fici, jestli by se Janackovi Spinarovo pojeti Z mrtvého domu libilo. Zda
by se zmény v podobé umisténi “poranéného” klaviru misto orla a sanatoria misto
véznice libili, ale osobné si myslim, Ze to celému dilu bylo ku prospéchu a dodala mu

to tak novy rozmér.

Pévecka, potazmo herecka profese je velice obtizna. Presto cast lidi
s “normalnim“ zaméstnanim povazuje naS$i praci za trivialni ¢i komickou. ,Vzdyt si
vlastné chodite do prace hrat! Slychaval jsem. VétSina z nich si ovSem neuvédomuije,
jaky boj musi interpret takové role svadét s danou latkou, ¢i se svym vilastnim télem.
Musi dilo a rezisérsky zamér pfijmout za své a v podstaté se proménit v hrncifskou
hlinu a nechat se opracovavat. Ve vétsiné pfipadd nemuze fici, Zze néco neudéla, &i

s nécim nesouhlasi, nebot si je moc dobfe védom své nahraditelnosti.

| samotny proces pfipravy na roli je velice zdlouhavy. Umélec by si v nejlepSim
pripadé mél zjistit nejprve obecné informace o skladateli - v jakém Zivotnim obdobi
toto dilo psal. Posléze z jakého literarniho dila opera vychazi a pfipadné si ho také
precCist. Nasledné by se mél seznamit s klavirnim vytahem a zacit se ucit svuj part.
Tato myslenka je ovSem utopie, ponévadz na vétSinu inscenaci je zalostné malo
Casu a interpret je vétSinou rad, ze se nauéi svij pévecky part a spoji si ho
s hereckou akci. To se dle mého nazoru muze i negativné odrazit na celkovém
dojmu inscenace. Je totiz nutné znat nejen svuj part, ale i souvislosti, jednotlivé
situace, do nichz vstupujeme, a v neposledni fadé vztahy. Nedostatek ¢asu a nutnost
uzivit se nuti pak umélce zkouset vice inscenaci najednou, coz mize opét negativné

poznamenat vysledny efekt.

Doufam, Ze se mi povedlo obsahnout vSechna témata této prace a dostate¢né
se kazdému vénovat. Pfal bych si, aby ma prace byla pfinosem pro dalSi studenty
oboru a zaroven bych chtél jesté naposledy vyjadfit své diky za tuto zkuSenost, Ze

jsem mohl hrat v tomto velkolepém dile a umélecky tak dale rast.
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