AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Hudebni uméni

Hudebni teorie

DIPLOMOVA PRACE

RlGzna hudebné teoreticka pojeti harmonické funkce

Aneta Andélova

Vedouci prace: prof. Vladimir Tichy, CSc.
Oponent prace: doc. MgA. Mgr. Jifi Bezdék, PhD.
Datum obhajoby: 7. Cervna 2018

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2018




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Art of Music

Music Theory

MASTER S THESIS

Different musical-theoretical concepts of harmonic
function

Aneta Andélova

Thesis Supervisor: prof. Vladimir Tichy, CSc.
Thesis Opponent: doc. MgA. Mgr. Jifi Bezdék, PhD.
Date of thesis defense: 7th June 2018

Academic title granted: MgA.

Prague, 2018




Ve

Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem diplomovou praci na téma

R{zna hudebné teoreticka pojeti harmonické funkce

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne ..o i
podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spoledenské uplatnéni vysledkd diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora
a AMU v Praze.




Evidencni list
UZivatel stvrzuje svym podpisem, ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim

uceldim a prohladuje, Ze ji vzdy rddné uvede mezi pouZitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Podékovani:

Rada bych podékovala svému vedoucimu prace, prof. Vladimiru
Tichému, CSc. a MgA. Tomasi KrejCovi, PhD., za podnétné rady, vécné
pripominky, ochotu a vstricnost pri konzultacich, kterou mi poskytli nejen pfri

zpracovani diplomové prace, ale také v prib&hu celého mého studia.



Abstrakt:

Prace je zamérena na jedno z témat hudebni teorie, kterym jsou
harmonické funkce. Nejprve pojedndva o vzniku, obecné charakteristice a
znaceni harmonickych funkci. V souvislosti s tématem je zarazena téz zminka o
harmonickém dualismu a monismu. Stézejni kapitola se nejprve vénuje vyskytu
terminu harmonické funkce ve vybranych ceskych a zahranic¢nich slovnicich, dale
je zamérena na koncepce publikaci a studii. Soucasti prace je pojeti vlastni, které
vychazi z analyzy dobové literatury. Diplomova prace ma priblizit zplsob mysleni

a pojeti jednotlivych autord.

Klicova slova: harmonickd funkce, funkce, tdonika, subdominanta, dominanta,

harmonie

Abstract:

Master thesis is focused on one of the themes of musical theory, which
are harmonic functions. First, it deals with the origin, general characteristics and
marking of harmonic functions. In connection with the theme, mention is also
made of harmonic dualism and monism. The main chapter deals first with the
occurrence of the term of harmonic function in selected Czech and foreign
dictionaries, it is also focused on concepts of publications and studies. Part of the
thesis is a concept of its own, which is based on the analysis of period literature.
Master thesis is intended to introduce the way of thinking and the concept of

individual authors.

Keywords: harmonic function, function, tonic, dominante, subdominante,

harmony
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Uvod

Ceskd hudebni teorie m& diky kulturné&-historickému vyvoji té&snou
souvislost s teorii némeckou a jednotlivi autofi na ni navazuiji.

Harmonicka funkce, jakozto jedno z témat harmonie, je mnohoznacny
a mnohodimenzionalni pojem. Lisi se jak historickym vyvojem, tak i v rGzném
pojeti jedné generace hudebnich teoretikd a muzikologl. KaZdé pojeti prinasi
urcity uhel pohledu a cilem prace je proto jednotlivd pojeti zmapovat a priblizit
zplsob mysleni nékolika vybranych autorl. Vzhledem k rozsahu prace neni
mozné zmapovat pojeti harmonickych funkci v celosvétovém méritku, omezime
se proto prevazné na pojeti stfedoevropské. Zamérem prace neni hodnotit
jednotlivd pojeti, nybrz charakterizovat my$leni autorl, pochopit jejich UGhel
pohledu a poukazat na pripadné rozdily jednotlivych koncepci.

Pfedni cCesti hudebni teoretikové 20. stoleti, jakymi jsou napriklad
Otakar Sin, Karel Risinger, Karel Janecek, Jaroslav Volek a Vladimi Tichy, maji ve
svych publikacich a studiich k tématu harmonickych funkci mnoho zajimavych
informaci, které jsou v praci detailnéji zahrnuty.

Z ddvodu ucelenosti tématu je prvni kapitola vénovand historickému
kontextu vzniku harmonickych funkci, spojenym hlavné se jmény Gioseffa
Zarlina, Jeana Philippa Rameaua a Hugo Riemanna.

Druha kapitola se obecné vénuje funkénimu systému a obsahuje
nejprve charakteristiku a znaceni harmonickych funkci z obecného hlediska.
Doplnujici podkapitolu tvori zminka o harmonickém dualismu a monismu, tedy
smérech, jejichz myslenky vychazi z odli§nych ptedpokladd.

Treti kapitola priblizi téma harmonickych funkci v dobové literature.
Pozornost je nejprve veénovana na vyskyt terminu v nékolika vybranych
slovnicich, dale pak na publikace a studie vyznamnych teoretik(, uvedenych
podle chronologického hlediska vzniku publikaci. Tato kapitola tvori hlavni tézisté
prace.

ZavérecCna kapitola obsahuje vlastni pojeti harmonickych funkci, které
vyplyva z analyzy a komentare dobové literatury. Soucasti je téz vlastni definice

harmonické funkce.



Rada bych, aby tato diplomova prace byla ndpomocna jak pedagoglim,
tak studentim, & ostatnim zdjemcim, ktefi cht&ji detailn&ji nahlédnout do
jednoho z Casto diskutovanych témat harmonie, ziskat tak nové informace o
jednotlivych zplsobech myéleni zmifiovanych autord a zarover si rozsifit své

dosavadni znalosti o tomto fenoménu.



1 Historicky kontext

Problematika funkénosti ma v oblasti hudebni teorie svou historii,
sahajici do 16. stoleti. Pro ucelené zpracovani tématu proto v Uvodni kapitole
zaradime nékolik informaci o jejim historickém vyvoji.

Jiz v obdobi stfredoveékého ténového systému a cirkevnich stupnic se
uzival pojem recitanta (téz dominanta nebo tenor), ktery oznacoval spolecny tén
spodniho pentachordu a vrchniho tetrachordu diatonické oktavy.! Ten se ménil
podle toho, zdali se jednalo o autentickou, ¢ plagalni (hypo) variantu

konkrétniho modu. Pro priklad uvedeme konkrétni schéma.

Modus Finalis Dominanta ‘
Dorsky d-d D A
Hypodorsky a-a D F
Frygicky e-e E C/H
Hypofrygicky h-h E A/G
Lydicky f-f F C
Hypolydicky c-cC F
Mixolydicky g-g G D
Hypomixolydicky d-d G C/H

V pribé&hu 16. stoleti pfibyly jesté &tyfi mody:?

Modus Finalis Dominanta
Aiolsky a-a A E
Hypoaiolsky e-e A H
Jonsky c-cC C G
Hypojonsky g-g C E/D

! Jednalo se o prevladajici tédn, na kterém se recitoval gregoridansky choral, pozdé&ji
sekvence.
2 Konkrétné roku 1547 vydal vycarsky hudebnik, historik a teoretik Heinrich Glareanus
Dodekachordon. Vice viz. Glareanus, Heinrich. Dodekachordon. Basel, 1547.
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Na tomto misté se da mluvit o zarodku terminu dominanta, jez se dnes
ve spojeni s funkcénosti uziva, ale nejednalo se zde o funkénost v harmonickém
vyznamu. V obdobi vzniku vicehlasu a polyfonie byla pozornost skladatell
soustfed&na na postup intervalQ, vzniklych sprdvnym vedenim jednotlivych hlasd
na zakladé pravidel kontrapunktu, jakozto nové kompozi¢ni metody obdobi
renesance a baroka. 16. stoleti je z hlediska déjin hudebni teorie a zkoumaného
tématu velmi ddleZité. Italsky teoretik a skladatel Gioseffo Zarlino (1517-1590)
ve svém pojedndni Institutioni harmoniche’® ptiel se zcela novou, z hudebné
teoretického hlediska zasadni myslenkou chapani akordu jakozto zdakladni
harmonické jednotky. Nutno zminit, ze jiz ve vokalni polyfonii se uzivaly
trojzvuky, avSak nebyly teoreticky dolozeny, existovaly jako produkt kombinace
konsonantnich intervald.

,Rozmanitost harmonie nema pGvod pouze v rozmanitosti intervall
mezi dvéma hlasy, nybrz v rozmanitosti akordd, kterd je dédna umisténim ténu,
jeZ tvofi tercii akordu..."* Touto my$lenkou dochdzi v d&jindch hudebni teorie ke
zrodu harmonie, jejimz predmétem nejsou jiz pouhé intervaly, nybrz akordy. Ty
véak Zarlino chapal pouze z vertikalniho hlediska a vztahim mezi jednotlivymi
akordy (horizontalnimu hledisku) se nevénoval. Jak vSak vime, v soucasném
chapani harmonie je pravé horizontalni mysleni velmi ddleZité. Proto se da
uvazovat a polemizovat nad tim, do jaké miry je pravé Zarlino zakladatelem
harmonie, zdali neni spiSe prvnim autorem, ktery popsal harmonii jako jev.

Zarlino ve svém dile navazoval na star$i nazory®> a hudebni teorii
oznacoval jako védu, zabyvajici se Ciselnymi poméry. Prostfednictvim jich hledal
naptiklad konsonance, jeZ povazoval za jadro hudebni struktury.® Ve své teorii
uzival dvoji vyjadieni, a to pomérnost harmonickou a aritmetickou.” Obecné
zdQrazrfioval potfebu proporcionality, symetrie a pomé&rnosti a stal se tak
zakladatelem harmonického dualismu.® Jmenujme alespori nékteré hlavni
myslenky jeho spist. Za zaklad soustavy Zarlino povazoval celkem dvanact

stupnic podle drivéjSiho teoretika Glareana. V nasem pojeti se jedna o cirkevni

3 Zarlino, Gioseffo. Institutioni harmoniche. Venice, 1558.
* Hradecky, Emil. Uvod do studia tondini harmonie. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1960, s. 94.
> Mysleno Pythagora.
® Disonance dle autora vznikaji jako vysledek melodického postupu.
’ Harmonickd pomé&rnost — 1:1, 2:1, 3:1; aritmetickd pomé&rnost - 1:2:3
8 Viz. kapitola 2.2.
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stupnice® a k nim vytvorené stupnice plagalni. Pro oznadeni kvinty Zarlino uZival
pismeno D (dominanta), nikoli v8ak v jiném vyznamu, neZ jeji vétsi dileZitosti
v(¢i ostatnim ténGm.

DalSim historicky vyznamnym autorem byl Jean Philippe Rameau
(1683-1764), francouzsky skladatel, varhanik a teoretik. Stejné jako Zarlino
vychéazel z &iselnych pomérl a na zakladé nich pak odvozoval jednotlivé akordy.
Objevil existenci alikvétnich tond a domnival se, Ze zaklad harmonie tvofi
trojzvuk tvrdy a mékky.!® Jejich konsonantnost se snazil vysvétlit pomoci
alikvétnich tond. U durového trojzvuku si svou teorii potvrdil, nemohl v&ak najit
vysvétleni pro konsonantnost mollového trojzvuku. Z toho vyplyva, ze
v porovnani se Zarlinem nepocital se symetrii a dd se tak povazovat za
predstavitele harmonického monismu.!! Vdechny tyto myslenky uvedl ve svém
dile Traité de | harmonie reduite a ses principes naturels, z roku 1722.%2
NejdlleZit&j$im pFinosem do hudebni teorie je oznadeni akordu na prvnim, patém
a Ctvrtém stupni, které Rameau oznacuje terminem tonique, dominante a sous-
dominante. Zjistil, ze pravé tyto akordy obsahuji vSechny tény téniny a lze je
povaZovat za reprezentanty hlavnich trojzvukd. Svym vykladem akordd prenesl
vlibec poprvé pozornost na horizontalni slozku a tedy i vztahovost jednotlivych
akord{. Objevil tak tédninu v harmonickém smyslu.

Mezi dalSi prinos do hudebni teorie patfi myslenka, ze interval oktavy
je pouhym opakovanim intervalu primy. Rameau byl také prvnim, kdo pracoval
s akordickymi obraty a zminil, Ze plvodcem jednotlivych obratl je stejny
zakladni ton, tzv. générateur. Uzival téz termin basse fondamentale (mysleny
bas), jimZ oznacoval zédkladni tény jednotlivych akordd a vyjadfoval se téZ ke
¢tyfzvukdm, jeZ chépal jako trojzvuky rozsifené o tercii. Ac&koliv Rameau
definoval jako prvni hlavni trojzvuky, je nutné zminit, ze o jednotlivych akordech
nemluvil ve smyslu harmonickych funkci.

DlleZitou zminku v historii tvofi obdobi mezi Jeanem Philippem
Rameauem a Hugo Riemanem, nazyvané jako tzv. Stufenlehre.’” Jedna se o
Ciselné oznaleni akordld pomoci stupfil. Autory teorie jsou Gottfied Weber
(1779-1839) a Ernst Friedrich Richter (1808-1879).

° Naptiklad dérska, frygicka, atd.
10V dne$nim smyslu durovy a mollovy trojzvuk.
1 viz. kapitola 2.2.
12 Rameau, Jean-Philippe. Traité de | harmonie reduite a ses principes naturels. Paris,
1722.
13 TéZ Stufentheorie.
12
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Oznaceni funkce pouzil poprvé ve své teorii az Hugo Riemann (1849-
1919), némecky teoretik, skladatel a historik. Za jedinou absolutni konsonanci
povazoval tonicky trojzvuk, a to jak durovy, tak mollovy. Domnival se, ze
konsonantnost je psychologicky jev, jenZ vychazi z chapani souzvukd ve vztahu
k souzvukim ostatnim. Kromé& téniky prisuzoval zvldstni postaveni dvéma
akordim, nachdzejicich se ve kvintovém vztahu vi¢i ténice. Jednd se o trojici
hlavnich trojzvukd, reprezentujici téninu - ténika, dominanta a subdominanta,
jakysi opérny systém v&ech harmonickych vztahU k ténin&. Pouze akordy této
trojice mohou byt oznaceny za harmonickou funkci. Riemann pro né vytvoril

funkéni oznaceni T, D, S.

s —M8M T —— D
f-a(s)-c c-e(s)-g g-h(es)-d

Ostatni akordy!* definoval jako modifikace akordl hlavnich, jeZ
vznikaji na zakladé Gpravy, ¢&i ptidani ténd. Mezi vyznamné autorovy prace patfi
Riemann  Musiklexikon®>,  Musikalische  Syntaxis'®, &  Handbuch der
Harmonielehre'’. Riemann se stejné jako vy$e zminény Rameau fadi mezi
predstavitele harmonického dualismu'® a ve své teorii uplatfiuje akustické a
psychologické hledisko. Dalsim Riemannovym prinosem do hudebni teorie je pak
mys$lenka terciové stavby akordl, jakoZto zakladniho principu harmonie.
DlleZitost akordd se diky Riemannovi pfenesla na jejich funkénost a nasledny

zadjem daldich hudebnich teoretikd.

4 Na druhém (Subdominantparallele), tretim (Dominantparallele), Sestém
(Tonikparallele) a sedmém stupni. Otakar Sin tyto akordy pozdé&ji oznadil jako zastupce
hlavnich funkci.

15 Riemann, Hugo. Musiklexikon. Paderborn: Salzwasser Verlag, 2011. ISBN: 978-3-
8460-0085-4.

16 Riemann, Hugo. Musikalische syntaxis. Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1877.

17 Riemann, Hugo. Handbuch der Harmonielehre. Leibzig: Breitkopf & Hértel, 1882.

18 viz. kapitola 2.2.
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2 Funkcni systém

V hudebni teorii se béZzné setkdvame s pojmy funkce, harmonicka
funkce, funkini systém, Ci funkcionalita. Je tfeba zminit, Ze se nejedna o
synonyma, a proto v Uvodu kapitoly jednotlivé pojmy nejprve vysvétlime.

Pojem funkce se obecné vyskytuje v mnoha oborech a nejrizné&jsich
vyznamech. Nejéastéji v matematice, ¢&i filozofii.’® Objevuje se v3ak téZ v hudbé,
ve smyslu fungovani, a to napriklad v souvislosti se spole¢enskou funkci, kterou
hudba v daném kontextu pIni.?° V hudebni teorii se pak funkénost vyskytuje
v souvislosti se vznikem tonality,?* kterd se ukotvila v 17. stoleti, a zaroveri ve
spojeni se zkoumanim jeji struktury. V nauce o harmonii se pak mluvi o
specifickém zaméreni, tzv. harmonickych funkcich, jejichz pojeti jsou
rlznoroda.?? Funkéni systém, & funkcionalita jsou pak nadfazené pojmy,

vztahujici se na tonalni hudbu a oznaéujici uceleny systém harmonickych vztahd.

Druha kapitola se vénuje charakteristice harmonickych funkci a
obecnych zplsobU jejich znadeni. S funkénim systém souvisi také zplsob mysleni
jednotlivych autord, ktery mdZe vychazet z harmonického dualismu, & monismu
- smérQ 19. stoleti, zaloZenych na odli§nych principech. Oba sméry v této

kapitole téz kratce charakterizujeme.

2.1 Charakteristika harmonickych funkci

Zakladnimi  harmonickymi  funkcemi jsou v hudebni teorii
oznacovany akordy na hlavnich stupnich téniny. Jedna se o akord na prvnim
stupni, oznacovany jako toénika, ctvrtém stupni - subdominanta a patém
stupni, oznacovany jako dominanta. V durové tonalité byvaji tyto funkce
oznacovany velkym pismenem,” v mollové tonalit¢ se znaceni [i§i podle

konkrétnich pojeti jednotlivych autort.?* V hudebni teorii je stale aktudlini otazka

19 Napfiklad linedrni funkce, kvadratické funkce, ve filozofii napfiklad humanisticka, &
socialni funkce.
20 Napfiklad funkce vychovna, &i fyziologicky-psychologicka.
Vice viz. Koukalova, Jana. Spolec¢enska funkce hudby. Bakalarska prace, 2013.
21 7a zakladatele tonality je povaZovany Francois-Joseph Fétis, belgicky muzikolog,
pedagog, hudebni skladatel.
22 \/iz tieti kapitola.
ZT,S,D.
24 Vice viz. kapitola 3.2.
14



po¢tu harmonickych funkci. Na jednotlivd pojeti autord se detailn&ji zaméfime ve
treti kapitole. Nékteri autofi namisto terminu harmonicka funkce pouzivaji pojem
zakladni akordy,?® zakladni funkce,?® & hlavni kvintakordy.?” V sou¢asné hudebni

teorii se v3ak uziva jednotného terminu harmonickd funkce.?®

Toénika je centrem toéniny a zarover funkci harmonického klidu. Mdze
byt zastoupena akordem na tretim stupni a akordem na Sestém stupni, jelikoz

kazdy z obou akordd ma s ténikou spoleéné dva tény.?°

Toénika c-e-g

III. stupen — h
VI. stupen a

Dominanta je akord postaveny na vrchni kvinté v{Q¢& ténice.
Dynamicky do ni sméruje, a to diky stoupajicimu citlivému ténu, ktery ve své
tercii obsahuje. Ma dostfedivou tendenci, kterd navodi ndsledny nastup toniky.
MOZe byt zastoupena akordem na tfetim, & sedmém stupni, jelikoz obsahuje

z obou zmifiovanych akordd dva tény.

Dominanta g-h-d

III. stupen e -

VII. stupen — f

Subdominanta je akord, nachazejici se na spodni kvint& v¢i ténice.
Svym postavenim tvori zrcadlovy protéjSek k dominanté. Ma odstredivou
tendenci a mdlZe byt zastoupena akorden ma druhém stupni, ktery ze

subdominanty obsahuje dva tény.

Subdominanta f-a-c

II. stupen d

25 Viz. teorie Otakara Sin v kapitole 3.2.5.

%6 \/iz teorie Karla Janecka. v kapitole 3.2.12.

27 Naptiklad teorie Karla Risingera, Jaroslava Kofron&, ¢ Zdefika Hly. Kazdy z autorQ je
uveden v kapitole 3.2.

%8 Tento termin pouzivd ve své publikaci napf. Vladimir Tichy, & Miroslav Filip. Viz.
kapitola 3.2.

29 Jednotlivé priklady jsou pro jednoduési pochopeni uvadény v tonalité C dur.
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Vyse zminéné tfi zakladni harmonické funkce jsou harmonickym
vyjadifenim téniny a to z toho dlvodu, Ze obsahuji jeji vSechny tény. Jejich
spojenim dochazi k zakladni harmonické kadenci, tedy harmonickému sledu
akordl. Z psychologického hlediska se jednd o klidovy akord (T), ktery je
nasledné vystridan dvéma akordy, vyjadrfujici odstredivou (S) a dostredivou (D)
silu a nasledné koné&i opét v klidovém akordu téniky. Schéma kadence mizeme

znazornit takto:

/,s—>o\

T T
Klid napéti klid

Pdvodni vyznam vyrazu kadence byl chdpadn ve smyslu zavéru.
Néktefi autofi® ji proto takto charakterizuji a jini autofi definuji kadenci jako sled

akordd.3!

2.2 Harmonicky dualismus a monismus

Problematika harmonického dualismu a monismu je z hlediska
zkoumaného tématu stéZejni, jelikoz vyjadiuje zplsob mysleni jednotlivych
autorq.

Harmonicky dualismus je smér, jenz vznikl v 19. stoleti v Némecku.
Jeho smysl spocivd na zaékladé psychologickych a fyziologickych predpokladd.
Vychodiskem dualismu je myslenka rovnocenné protikladnosti vzajemné inverzné
situovanych prvkd v harmonickém prib&hu. Durovy a mollovy akord jsou tudiz
svymi protéjsky a maji stejnou miru konsonance.

Existuji dvé pojeti dualismu. Prvni je zalozeno na myslence, ze
centrum pro odvozovani zrcadlovych prot&jgkl tvori zakladni tén, ktery je dany

akusticky.

30 Napfiklad Josef Férster, &i Karel Risinger.
31 Jednd se naptiklad o Hugo Riemanna, Otakara Sina, Karla Janecka, Zdefika Kofroné aj.
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PF. €. 2 - Prvni pojeti dualismu

0 A

% § ——n zakladni ton —— o0sa inverze

Druhé pojeti vychazi z myslenky, ze centrem akordu neni zakladni tén,

nybrz tén stifedovy, ktery je dany ne akusticky, ale geometricky.

Pf. ¢. 3 — Druhé pojeti dualismu

9]

@ § ———  souzvukovy stfedovy tén/ osa prevratu

V harmonickém monismu je hlavni my$lenkou terciova stavba akordd,

vznikld na zdkladé vrstveni jednotlivych tédnd nad zakladnim ténem. Jednd se
vSak pouze o vzestupny smeér, tudiz monismus nepocita s jakoukoli symetrii. Ve
své podstaté vychazi z alikvétni rady, ktera je dana pfirozené (akusticky).
Hlavnim predstavitelem tohoto mysleni byl napriklad Karel Stecker (1861-1918),
Cesky hudebni teoretik a varhanik, &i Francois-Joseph Fétis (1784-1871), jez

definoval tonalitu.

PF. ¢. 4 — Alikvotni Fada

nbul-uhu o

=

o fo

T

—u¥ [ & ]

i [ & ]

=T

[ & ]

L

v

P,
&
i)

.
:

2 3 4 5 6 7 8 9 10 1M 12 13 14 15 16

17



2.3 Znaceni harmonickych funkci

Ve zplsobu znaleni harmonickych funkci v hudebni teorii je obecné
nejednotnost. NeZ se budeme vénovat konkrétnim autorim, zamé&fime se proto
nejprve na obecné informace, jeZ jsou se zplsobem znaceni harmonickych funkci
spjaty.

Znadeni harmonickych funkci miZe byt z hlediska analyzy skladby
velmi napomocné. Jednotlivi autofi maji ve svych koncepcich vlastni Uhel
pohledu. Z tohoto dlivodu existuje velké mnoZstvi rliznych znadeni a to prevazné
u vedlejdich stupfitl v toniné.

Hlavni funkce byvaji obecn& oznacovany dvéma zplsoby, a to bud na
zdkladé ¢iselného oznaceni stupnd (I., IV., V. stupef), nebo na zakladé
pismenného znaceni (T, S, D), jez byva castéjsi. Pismenné znaceni je pak
v kombinaci s fimskymi Cislicemi, které znaci vedlejsSi stupné, jini autofi uzivaji
kombinaéni zplsob znac&eni. Treti zplsob je svym znaéenim totozny se zplsobem
pfedchozim, avéak Antonin Modr®? ve své teorii pouze neuZivd nazev kombinaéni

akordy, nybrz akordy zastupujici, proto jsem tento zplsob do tabulky téZ

zahrnula.
Hlavni stupné Vedlejsi stupné
1. zplsob TSD II, III, VI, VII
2. zphsob TSD &, TD, ST, B>
3. zplsob TSD 5, TD, ST, D

Prvni zplsob znadeni vyuZivd ve svych publikacich napfiklad Karel
Risinger, Karel Janecek, Jaroslav Kofron, ¢i Vladimir Tichy. Kombinacni typ pak

vyuziva Otakar Sin, Zdenék Hla, ¢ Jaroslav Volek.3*

32 Modr, Antonin. Harmonie v otdzkdch a odpovédich. Praha: Panton, 1960.
Viz. kapitola 3.2.11.
33 Konkrétni vysvétleni kombina&niho znadeni viz. kapitola 3.2.
34 Jednotlivi autofi a jejich pojeti jsou vysvétlena v kapitole 3.2.
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3 Reflexe funkcéniho systému v dobové literature

V Ceské hudebné teoretické literature existuje velké mnozstvi nejen
publikaci, ale téz studii a slovnikovych hesel, tykajicich se tématu
harmonickych funkci. Kapitola bude zamérena na prehled a koncepce dobové
literatury. N&kterym autorim vénujeme detailn&jsi pozornost a nahlédneme
do jejich zplsobu mysleni a pojeti tématu harmonickych funkci. Jednotlivé
tituly publikaci a studii jsou uvedeny na zakladé historického hlediska od jejich

vzniku.

3.1 Harmonicka funkce ve slovnicich

Pazdirk@iv hudebni slovnik nauény®® obsahuje pouze heslo
harmonicka funkce.

~Harmonické funkce se nazyvaji karakteristické harmonické poméry
akord( k tonice. JiZz J. P. Rameau seznal, Ze v toniné Ize akordy, které se shoduji
ve svych vlastnostech, jez jsou pro karakterisovani toniny a pro vzajemny pomér
zavaznymi, sdruziti ve skupiny. Ale teprve H. Riemann proved!| karakterizaci
akord( na zakladé dualismu do disledki a zaved! oznalovani jich znackami,
odvozenymi ze tfi znacek hlavnich (fundamentalnich) harmonii, toniky (=T),
dominanty (=D) a subdominanty (=S). “*®

Heslo je doplnéno o konkrétni vysvétleni Riemannova znaceni u
jednotlivych funkci a o funkéni vysvétleni Sinovy teorie, jez je vysledkem spojeni

Riemannovského znaéeni s generalbasem.?’

Velmi kratké heslo harmonicka funkce nalezneme téz ve Struéném
hudebnim slovniku.>®

,Harmonické funkce, poméry akordl k ténice; poznal je jiz J. P.
Rameau (1683-1764)."%°

35 pazdirek, Oldfich, Cernusak, Gracian (ed.). Pazdirkiv hudebni slovnik naucny. Brno:
Oldrich Pazdirek, 1929.
3 Tamtéz s. 139-140.
37 Viz. kapitola 3.2.5.
3 Barvik, Miroslav. Stru¢ny hudebni slovnik. 5. pfeprac. a dopl. vyd. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.
¥ Tamtéz s. 136.
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V Hudebnim slovniku pro kazdého*® se vyskytuji obé& hesla - jak
harmonicka funkce, tak funkcni teorie.

,Harmonické funkce, oznacuji vztahy akord(d k uréitému harmonickému
centru. V tonalni dur-mollové harmonii jsou to tonika (T) jako centralni akord,
dominanta (D) a subdominanta (S) jako akordy nalézajici se k ni ve vztahu
kvintové pribuznosti. Zvlastnimi druhy funkci jsou frygicka funkce, jez se
vztahuje na akord stojici o pdl ténu vyse k ténice, a lydicka funkce, jeZ se
vztahuje na akord stojici o pdl ténu niZe k ténice."*"!

Heslo je obohaceno o zminku velkého vyznamu terminu v klasicko-
romantické hudbé a o informaci, ze po drivéjsich vyzkumech Zarlina a Rameaua
je v ténovy systém teoreticky uvedl Riemann. Autor hesla prihlizi téz k dalSimu
vyvoji harmonickych funkci a od pozdniho romantismu, konkrétné od obdobi
Richarda Wagnera (1813-1883) dochazi k prehodnoceni ténické funkce, kdy je
schopna ji prevzit dominanta, popripadé akordy na vedlejSich stupnich.
V atonadlni hudbé nasledné harmonicka funkce v tomto vyznamu zanika.

,Funkéni  teorie, systém pojmi a pismennych znalek, jez
pojmenovavaji vztahy mezi souzvuky na zakladé hlavnich harmonickych funkci.
Znaci se velkymi pismenami T, D a S. ...Funkéni teorie se vztahuje predevsim na
hudbu, jez spocCiva na harmonickych zakladech hudebniho klasicismu. V teorii

hudby je dilem Hugo Riemanna, na jehoZ uceni navézal Otakar Sin."*

Rozsahlé heslo nalezneme ve Slovniku ¢eské hudebni kultury.*?
~Harmonické funkce, termin, jimz hudebni teorie vypovida o funkénim déni
v harmonickém kontextu hudebni struktury."

Autor hesla zminuje historicky kontext, vcetné Jana Jakuba Ryby,
ktery do Ceské terminologie uved| termin tonni nota, jenz oznacuje pismenem T.
Z daldich autorl uvadi Georga Josepha Voglera (1749-1814), jeZ prosadil
Cislovani stupril, Francoise-Josepha Fétis a jeho pojem a objasnéni tonality a
Simona Sechtera (1788-1867), predstavitele Stufenlehre.** Autor hesla

40 vyslouzil, Jiti. Hudebni slovnik pro kaZdého. Vizovice:Lipa, 1995. ISBN 80-86093-23-9.
1 Tamtéz s. 104.
42 Tamtéz s. 95.
43 Fukag¢, Jiti, Vyslouzil, Jifi a Macek, Petr. Slovnik &eské hudebni kultury. Praha: Editio
Supraphon, 1997. ISBN 80-7058-462, s. 252-253.
4 Viz kapitola 1. Stufenlehre se inspiroval napf. Frantidek Zden&k Skuhersky, ¢&i Leos
Janacek.
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poukazuje na uplatnéni harmonickych funkci téz v modalni hudbé a uvadi
moznost déleni funkci na téniku a netdnické funkce, jez plsobi jako vykyv
z klidového stavu téniky. Netdnické funkce je mozné rodélit do tfi skupin, a to na
dominanty, mysleno c¢tvrty a paty stupen, medianty (tfeti a Sesty stupen) a
adligaty*® (druhy a sedmy stuperi). Podrobnd charakteristika se vénuje téZz
informacim o moznostech znaceni funkci, véetné rozboru kazdé hlavni funkce.

Zna¢na &ast textu je vénovand vyvoji a problematice mediant*®

, spojena se
jménem Jaroslava Volka. Termin médiante vznikl ve Francii a oznacuje treti
stupen lezici nad zakladnim ténem toéniny. Pozdéji, v 19. stoleti, se termin
pouzival téz pro akord na tretim stupni. Jean-Jacques Rousseau vyrazem
médiante rozumél toén, jenz urcuje charakter toniny. Obdobny vyznam
shleddvéame téz u Jana Jakuba Ryby, a to ve smyslu vyznamu pro ténorod.
Mediantam vénujme detailné&jsi pozornost ve treti kapitole, ve spojeni s osobnosti

Jaroslava Volka.

Ze zahrani¢nich slovnikd uvedme The New Grove Dictionary of
Music and Musicians,*” kde se ve struéné podobé vyskytuje heslo function.

~Function, a term used in harmonic theory, especially by Riemann, to
denote the relationship of a chord to tonal centre. The relationship is defined in
his Vereinfachte Harmonielehre oder die Lehre von der tonalen Funktionen der
Akkorde (London and New York, 1893, 2/1903; Eng. trans., 1896) in terms of
subdominant, dominant and tonic harmonies only, and chord progressions are
seen there as being made up of these three functions in varying guises. Thus, for
example, the chord of the supertonic is seen as having the function of
subdominant, and this is rationalized by reference to its being the relative minor
of the chord of the subdominant. In this way, even a complex dissonant chord
can be 'reduced’ to one of the three basic functions."*®
Z definice vyplyva, ze funkce je chapana ve smyslu vztahu akordu

k tonalnimu centru.

4> Termin uziva téz Vladimir Tichy. Viz. kapitola 3.2.17.
4 \/iz. kapitola 3.2.14.
47 Sadie, Stanley (ed.). The New Grove dictionary of music and musicians. New York:
Grove, 1995.
* Tamtéz s. 347.
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V némeckém slovniku Die Musik in Geschichte und Gegenwart
(MGG)*° se heslo harmonicka funkce samostatné nevyskytuje, je vSak zahrnuto
pod heslem Harmonielehre, konkrétné v kapitole V. Die kadenzbezogene
Harmonielehre.

~Kadenzbezogen sei eine Harmonielehre gennant, die den Bestand
ihrer Akkorde und deren Verbindungen untereinander einzig unter die Begriffe
der Hauptfunktionen Tonika (T), Subdominante (S) und Dominante (D)
(durmolltonale Kadenz) subsumiert. Dabei sind T, S und D nicht nur als
Dreiklénge oder Akkorde gedacht, sondern als Prinzipien: die T ist das tonartliche
(tonale) Zentrum, die S das vom Zentrum sich entfernende, die D das zur T
zuruckfiihrende Prinzip...Dieses Prinzip 1aBt an eine Art Dreidimensionalitét in der
Musik denken, wobei die Vortstellung einer musikalischen Perspektive
kompozitorisch weitrechende konstruktive Konsequenzen hatte."°

Jak jsme jiz v ivodu zminili, ¢eskd hudebni teorie vychazela z teorie
némecké. V souvislosti s harmonickou kadenci je proto heslo podrobné
zpracované, zahrnuje jak historicky kontext, tak napriklad typy znaceni.
Harmonické funkce jsou zde rozdéleny do tfi skupin:

1. Tonartfunktion

2. Dreiklangsfunktion

3. Einzeltonfunktion

O harmonické funkci je kromé vyse zminénych slovnikovych hesel téz
samostatné heslo v Malé encyklopedii hudby.?!

,Harmonické funkce - vztahy souzvuk( k centru. V klasické harmonii
se rozlisuji tfi hlavni skupiny vztahd: funkce ténicka (T), dominantni (D) a
subdominantni (S). Nositeli harmonickych funkci jsou hlavni kvintakordy,
postavené na I., V. a IV. stupni v diatonické téniné. Centralni akord (I. st.) ma
ténickou funkci, D a S jsou ve vztazich kvintové pribuznosti k nému. Ostatni

souzvuky v téniné obsahuji sloZky dvou (popf. i vsech tfi) hl. kvintakordd."*?

® Finscher, Ludwig, Constapel Britta, Quintero Sabrina (ed). Die Musik in Geschichte und
Gegenwart: allgemeine Enzyklopddie der Musik begriindet von Friedrich Blume. 2.,
neubearb. Ausg. Kassel: Barenreiter, 2008. ISBN 3-7618-1100-4.
Prvni vydani pochdzi z let 1949-1968.
0 Tamtéz str. 142.
1 Smolka, Jaroslav. Mald encyklopedie hudby. Praha: Supraphon, 1983. ISBN: 02-184-
83.
>2 Tamtéz str. 236-237.
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Autor encyklopedického hesla uvadi téz frygickou a lydickou
funkci.>?

3.1.1 Komentar k jednotlivym pojetim

PFiblizili jsme né&kolik &eskych a zahrani¢nich slovnikd a nyni se
zamérime na komentar jednotlivych definic a pojeti.

Vétsina vysSe zminénych definic a charakteristik obsahuje zminku o
historickém kontextu, at uz ve velmi zkracené formé vyétu vyznamnych
predstavitell, nebo detailn&jdiho popisu vyvoje harmonické funkce.

Pazdirkdv slovnik nauény obsahuje vystiznou definici, jez je vs$ak
omezena, vzhledem ke vzniku slovniku, pfevazné na detailni popis Riemannovy
teorie.

Struény hudebni slovnik se obsahlejSimu popisu, ¢i vyvoji nevénuje.
Autorova definice je témér totozna s Pazdirkovym slovnikem nauc¢nym a da se
tedy predpokladat, Ze z néj autor Cerpal.

Domnivam se, ze v Hudebnim slovniku pro kazdého by bylo na misté
doplnit, ze funkce neznamend pouze urcity pojem, nybrz také urcity jev, Ci
schopnost, na coz bohuzel autor hesla neupozoriuje.

Ve Slovniku ceské hudebni kultury jsme se mohli predvédcit, ze
zpracované heslo je nejrozsahlejsi. Kromé historie je pozornost vénovana
mediantdm, a to nejspi§ z divodu, Ze autorem hesla je Jaroslav Volek. Ten se
této problematice vénoval ve své studii s nazvem Chromatické medianty jako
Etvrtd zakladni funkce v tradiéni harmonii.>* Dosud ndm postaéi pouze zminka o
této studii, detailnéji se ji budeme vénovat v nasledujici kapitole.

V anglickém slovniku The New Grove Dictionary of Music and Musicians
je heslo uchopeno téz ve struc¢né formé. Pozornost je vénovana spiSe obecnym
informacim a stru¢nému vyvoji.

Urditym prekvapenim je zjisténi, ze ve slovniku Die Musik Geschichte
und Gegenwart (MGG) se heslo samostatné nevyskytuje, je zahrnuto pod heslem
Harmonielehre. Obsahuje vSak podrobné vysvétleni, vcetné detailni historie

vzniku.

>3 Vice viz. kapitola 3.2.12.
>*\olek, Jaroslav. ,Chromatické medianty jako &tvrtd zadkladni funkce v tradiéni
harmonii®. In: Struktura a osobnosti hudby. Praha: Panton, 1988.
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Heslo v Malé encyklopedii hudby poukazuje na vztahovost jednotlivych
akordd k centrdlnimu akordu. Ve stru¢né formé je téz nastindna myslenka

frygického a lydického akordu.>®

> Vice viz. teorie Karla Janec¢ka v kapitole 3.2.12.
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3.2 Koncepce publikaci a studii

Oblast harmonickych funkci se prevazné vyskytuje v ucebnicich

harmonie, ve kterych je téma zarazeno v ramci

hlavnich a vedlejsich

kvintakordd, ¢& ve spojeni s harmonickou vétou, poptipadé kadenci. Pro

tituly ndsledné okomentujeme.>®

Rok vydani

Autor

VvV V.

Nazev

1882 Hugo Riemann Handbuch der
Harmonielehre
1885 FrantiSek Zdenék Nauka o harmonii na
Skuhersky védeckém zakladé ve formeé
nejjednodussi se zvlastnim
zfetelem na mohutny rozvoj
harmonie v nejnovéjsi dobé
1887 Josef Forster Nauka o harmonii
1912 LeoS Janacek Uplna nauka o harmonii
1922 Otakar Sin Nauka o harmonii na
zakladé melodie a rytmu
1927 Alois Haba Neue Harmonielehre des
diatonischen,
chromatischen Viertel-,
Drittel-, Sechstel- und
Zwolftel-tonsystems
1943 Otakar Sin Uplna nauka o harmonii
1956 Zdenék Hila Nauka o harmonii
1957 Karel Risinger Nastin obecné funkcéniho
systému rozsifrené tonality
1958 Karel Risinger Zakladni harmonické funkce
v soudobé hudbé
Jaroslav Kofron Ucebnice harmonie
1960 Emil Hradecky Uvod do studia tondlni
harmonie
Antonin Modr Harmonie v otazkach a
odpovédich
1965 Karel Janecek Zaklady moderni harmonie
1966 Karel Risinger Harmonické funkce a
znacky
1976 Karel Janecek Dopliujici pozndmky
k nékterym jevim
harmonického a tonalniho
mysleni
1982 Karel Janecek Harmonie rozborem
1988 Jaroslav Volek Struktura a osobnosti

hudby

*® Konkrétni bibliograficky Udaj publikaci a studii je uvedeny vZdy u daného autora

v nasledujicim textu.
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1994 Daniel Harrison Harmonic Function in
Chromatic music. A
Rewened Dualist Theory
and a Account of Its

Precedents
2003 Juraj Benes O harmonii
2011 Vladimir Tichy Harmonicky myslet a slySet
2013 Miroslav Filip Vyvinové zakonitosti

klasickej harmédnie

3.2.1 Hugo Riemann

Hugo Riemanna (1849-1919) jsme v prvni kapitole zaradili do
historického kontextu, jakozto autora, ktery poprvé pouzil vyraz funkce. Pouze tfi
akordy oznacil jako reprezentanty harmonickych funkci. Riemann je v durové
tonalité oznacuje pismeny T, S, D (tzv. die Hauptkldnge der Tonart), popripadé
T*, S*, D*, v mollové tonalité pak °T, °S, °D.>’ Zvlastnosti autorovy koncepce je
oznadeni tzv. paralelnich zvuk( (Parallelklénge), kterymi oznaduje paralelni
zastupce harmonickych funkci, konkrétné akord na II., III. a VI. stupni. Odvozuje
je melodickym postupem kvint hlavnich funkci do sexty. Tyto vedlejsi trozvuky

vSak nejsou samostatnymi harmonickymi funkcemi.

PFi. €. 5 - Odvozeni Parallelklange

—

V durové tonalité tyto akordy Riemann znaci T, — Tonikaparallele (VI.
stupen), S, - Subdominantparalelle (II. stupen) a D, — Dominantparallele (III.
stuperi). V mollové tonalité je oznaceni totozné, avSak T, vyjadfuje akord na III.
stupni, S, na VI. stupni a D, na II. stupni. Tyto akordy tvofi protéjSek hlavnich

akorda.

57 Indexem krouzku autor znadi pFislugnost k pdvodnimu mollovému trojzvuku.
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PF. €. 6 — Schéma znaceni jednotlivych stupn@ v durové a mollové tonalité

S T D
\
SP TP DP
OS OT OD
|
S, T, D,

Lze si vSimnout, ze vzdy jeden akord z téniny autor neoznacuje.
V durové tonalité se jedna o akord na VII. stupni (h - d - f) a v mollové tonalité
pak o akord na II. stupni (h - d - f). Autor tento zmenseny kvintakord do své
teorie nezahrnuje, nejspige z ddvodu jeho disonantnosti.

Ackoliv Riemannova koncepce vychazela z odlidnych pfedpokladd, da
se fici, ze urcité formy znaceni pouzivame dodnes. Madme na mysli napfiklad
znaménko + pro oznaceni durové tonality, ¢i — pro oznaceni tonality mollové.
Uvedeme jesté priklad symbolu kulaté zavorky ( ) pro oznaceni mimotonalnich

akordq, aj.

3.2.2 Frantisek Zdenék Skuhersky

FrantiSek Zdenék Skuhersky (1830-1892) byl ¢esky hudebni skladatel,
pedagog a teoretik druhé poloviny 19. stoleti. Ackoliv vystudoval gymnazium a
filosofii a absolvoval také Ctyfi semestry mediciny, hudbé se vénoval jiz od
détstvi. Jako skladatel se poprvé predstavil ve dvanacti letech, kdy interpretoval
své klavirni skladby. Na konci Ctyfricatych let absolvoval Prazskou varhanickou
$kolu, kde studoval u Karla FrantiSka Pitsche®® a Johanna Friedricha Kittla®®.

Zajimavosti je, ze své kompozi¢ni pokusy vté dobé podepisoval pod

58 Ceskonémecky varhanik, hudebni skladatel a pedagog.
59 Cesky skladatel, vyznamna osobnost prazského kulturniho Zivota v 40.- 60. letech 19.
stoleti a zarovén druhy reditel Prazské konzervatore (1843-1865). Uvadén téz jako Jan
Bedfich Kittl.
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pseudonymem Opoclensky®®. V oblasti hudebni teorie patfi mezi nejvyznamé;jsi
predstavitele, a to diky svym ucebnicim, jez koncem 19. stoleti tvori
nejrozsadhlejsi soubor hudebné teoretickych spist. Proslavil se t&mito tituly:
Nauka o hudebnich formach®, Nauka o hudebni komposici®® a Nauka o harmonii
na védeckém zakladé ve formé nejjednodussi se zvlastnim zretelem na mohutny
rozvoj harmonie v nejnovéj$i dobé.®> My se nyni, vzhledem k oblasti zdjmu
diplomové prace, budeme vénovat posledni zminéné publikaci.

Skuherského Nauka o harmonii je rozdélena teoretické a praktické
¢asti. V Uvodu knihy se autor vyjadiuje k tehdej&im vzniklym spistim, konkrétné
Hermanna Helmholtze a jeho MNauce o pocitech hudebnich, jakozto
fyziologickému zakladu teorie hudby®® a Eduardu Hanslickovi a jeho spisu O
hudebnim krasnu®. Neopomiji zminku o Hugo Riemannovi, k némuz se vyjadfuje
kriticky, vzhledem k jeho ndvrhu znadeni chromatickych téni a nejasnosti
nékterych pojmQ.%® Hlavnim autorovym cilem, diky kterému vznikla Nauka o
harmonii, byla snaha o zjednoduseni vyucovatelské metody a tudiz nutnost
nového a srozumitelného spisu, ur¢eného pro studenty.

V prvni, teoretické casti, autor pojednava nékolik témat harmonie,
jako jsou stupnice, intervaly, konsonance a disonance, neopomiji zminku o
alikvétnich ténech, pFibuznosti tonl, pohybu hlasii a zakdzanych postupech pfi
zpracovavani harmonické véty. Pozornost sméruje téz k troj-, Cctvero-,
p&tizvukim, melodickych ton(®” a jejich uZiti.

Co se tyCe oblasti harmonickych funkci, Skuhersky jiz zde operuje
s pojmy ténika, subdominanta a dominanta, avsak v jiném vyznamu, nez jsou
pojmy dnes uzivané. Tdénikou oznacuje ton (nikoliv akord) na prvnim stupni,
subdominantou pak ton na ctvrtém stupni a dominantou tén na patém stupni.

Vychozi harmonickou jednotku Skuhersky tedy chape interval, nikoliv akord.

60 jeho otec byl Iékafem knizete v Opoéné&, kde roku 1833 zaloZil véeobecnou nemochnici.
61 Skuhersky, Frantidek Zdené&k. O formdch hudebnich. Praha: Mikuld$ a Knapp, 1879.
2 Skuhersky, FrantiSek Zden&k. Nauka o hudebni komposici. Praha: F. Urbanek, 1800-
1884.
63 Skuhersky, Frantisek Zdené&k. Nauka o harmonii na védeckém zékladé ve formé
nejjednodussi. Praha: F. A. Urbanek, 1885.
% Helmholtz, Hermann. Die Lehre von den Tonempfindungen, als physiologische
Grundlage fiir die Theorie der Musik. Braunschweig: Vieweg & sohn, 1913.
5 Hanslick, Eduard. Vom Musikalisch-Schénen. Ein Beitrag zur Revision der Aestetik der
Tonkunst. Leipzig: Academic in Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1854.
Hanslick, Eduard. O hudebnim krasnu. Praha: Supraphon, 1973.

% U pojm{ Skuhersky neuvadi konkrétni priklad.
7 Pro melodické tény uziva terminu okrasy melodické.
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Trojzvuk definuje jako souhrn t¥ intervalQ, podle kterych pak rozliSuje souzvuky
konsonantni a disonantni. Z tohoto tvrzeni vSak vyplyva, ze trojzvuk nemusi mit
nutné terciovou stavbu. Zajimavosti také je, Zze pojmem hlavni trojzvuky autor
rozumi 1., IV. a V. stupefi, ale ne z dlvodu jejich umisténi, ale z divodu vétsi
miry libozvuénosti velké tercie a ¢isté kvinty, kterou obsahuji. Za nejdileZit&jsi
harmonické prvky Skuhersky povazuje trojzvuky a ¢tverozvuky, zminuje se vSak
téz o sedmizvuku.

Skuhersky si jiz v ivodu vytydil urcité zasady, na zakladé kterych méla
byt publikace sestavena. Ty vSak dle mého nazoru nedodrzel. Skuhersky pise:

»1. Nauka o harmonii domaha se zjednoduseni. Prolez musi: a)
nejasné nazvoslovi padnouti, b) pismo generalbasové, které jest zbytecnou
pritézi praktické hudby a nevitanou prekazkou hudebni theorie, zavrzeno byti. 2.
Nauka o harmonii prijima vyzkumy fysiky a fysiologie za védecky podklad,
sleduje obou dalsi vyvoj a snazi se jej uvésti v nejdokonalejsi shodu s hudebni
praxi, vzdavajic se prozatim véech ndrokd na Cistou soustavu ténovou."®®

Z citace vyplyva, ze dodrzenim zasad autor vylucuje melodické téony z
harmonie, o kterych vsak v publikaci hovori, jak jiz bylo uvedeno vyse.

Prvni ¢ast publikace je zakoncena nasledujici autorovou myslenkou:
,Kazdy interval a kaZdy akord se nalézd na kaZzdém stupni kaZdé téniny."®°

Druhd, prakticka cast, je svym rozsahem znatelné kratSi (pfiblizné
tficet stran). Autor se v ni vénuje skladbé samotné. Systematicky postupuje od
jednohlasé, po pétihlasou skladbu. Cela cast je vybavena mnozstvim konkrétnich
notovych ukdzek jednotlivych podob skladby. Skuhersky uvadi napriklad
moznosti a zplsoby vynechani jednotlivych tédnd pfi Gpravé. Jak jiz ndzev hovori,
jedna se hlavné o praktické ukazky a aplikaci teorie do skladby.

V porovnani s Riemannem Skuhersky odmita stejny styl funkcéniho

znaéeni akordd, a to z ddivodu jejich komplikovanosti a zbyte&nosti.

68 Skuhersky, Frantisek Zdené&k. Nauka o harmonii na védeckém zékladé ve formé
nejjednodussi se zvlastnim zfetelem na mohutny rozvoj harmonie v nejnovéjsi dobé.
Praha: Urbanek, 1885, s. 6.

% Tamtéz, s. 65.
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3.2.3 Josef Forster

Nauka o harmonii’® Josefa Forstra (1804-1892) vys$la kromé& &eského
jazyka téz v jazyce némeckém, prelozena byla také do chorvatStiny. Autor
publikaci rozdélil do celkem deviti ¢asti. V prvni kapitole autor vénuje pozornost
trojzvukdim a obratim. Druhd se vénuje &tyfzvukim, jejich charakteristice a
Upravé. Za zminku pak stoji kapitola ctvrta, jenz pojedndva o alterovanych
akordech a jejich uziti. Nasledujici kapitoly se vénuji jak melodickym téndm,
pricemZ autor vénuje nejrozsadhlejdi pozornost pritahu, tak moZnostem
harmonizace melodie. V dopliiku publikace se autor vénuje pojednani o starych
toninach a téz modulacich, které autor ukazuje na notovych prikladech
vyznamnych skladateld romantismu.”!

Ze zajimavosti publikace zminime autortv zplsob znaleni souzvuka.
Ty znadi Cislem stupné v téniné, nékdy také generdlbasovym oznacenim. Vyraz
harmonické funkce neuziva. Akordy na jednotlivych stupnich oznacuje jako

hlavni a vedlejsi trojzvuky.

Stupefi Oznaceni akordd Nazev
I. I. hlavni trojzvuk
II. II. vedlejsi trojzvuk
III. III. vedlejsi trojzvuk
IV. V. hlavni trojzvuk
V. V. hlavni trojzvuk
VI. VI. vedlejsi trojzvuk
VII. VII. vedlejsi trojzvuk

3.2.4 Francois-Auguste Gevaert

Francois-Auguste Gevaert (1828-1908), belgicky teoretik, vydal
pocatkem 20. stoleti své pojednani o harmonii s nazvem Traité d'harmonie,
théorique et pratique.”? Z hlediska tématu harmonickych funkci uvedeme nékolik

autorovych myslenek. Vychazi z koncepce Jeana Philippa Rameaua a Hugo

70 Forster, Josef. Nauka o harmonii. Praha: Springer a spol., 1937.
"1 Robert Schumann, Richard Strauss, Zdené&k Fibich, Antonin Dvotak, aj.
2 Gevaert, Francois-Auguste. Traité d'harmonie, théorique et pratique. Paris: Henry
Lemoine& Cie, 1907.
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Riemanna a vSechny funkce odvozuje na zakladé vrstveni Cistych kvint vzestupné
v durové tonalité a Cistych kvint v mollové tonalité sestupné. Z toho vyplyva, ze
vychazi z dualistického mysleni. Intervaly Cistych kvint nasledné vyplnil terciemi
a ziskal tak diatonické trojzvuky. Ve své teorii neuzivd oznaceni hlavni a vedlejsi
kvintakordy, nybrz trojzvuky podstatné, jez oznacuje jako accords essentiels a
trojzvuky doplnujici, accords complémentaires. Akord na III. stupni oznacuje
jako mediante”® a symetricky k nému pfifazuje akord na VI. stupni. Akordy
v sekundové vzdalenosti vici ténice oznaduje terminem adligato. V porovnani
s teorii Riemanna Gevaert povazuje akordy na vedlejSich stupnich za

samostatné. Riemann je vysvétluje v souvislosti s hlavnimi trojzvuky.

3.2.5 Leos Janacek
LeoS Janacek (1854-1928) je mezi hudebniky chapan vice jako
skladatel, nez hudebni teoretik, do hudebni teorie vSak prispél nékolika svymi

* ve kterych uZivd svou osobitou terminologii. Ta je rozdilnd jak

publikacemi,’
ndzvem, tak vysvétlenim vGQ¢&i ustdlené terminologii. Jmenujme alespori nékteré
terminy, uzivané v jeho teorii. Jedna se napriklad o termin spletna, sc¢asovani,
pocit, pacit, zahustovani, aj.””> Z hlediska zpracovavaného tématu povazujeme za
nejddlezitéjsi publikaci Uplnd nauka o harmonii, pochazejici z roku 1912.7°

Publikace je detailné rozvrzena do obdobi celkem S$estnacti mésicQ
vyuky, pricemz kazdy okruh témat obsahuje konkrétni pocet hodin, uréenych pro
vyklad. Autor se ve svych Uvahach opird o hledisko akustické, filozofické,
estetické a psychologické. Toto rozvrzeni je ureno z metodického a
pedagogického dlvodu. Publikace je ¢lenéna podle jednotlivych spojd, od
primového po septimovy.

Janalek pti oznaleni souzvuk( pouzivd Fimské ¢&islice ve spojeni

s generalbasovym oznadenim.’”’ Souzvuky na prvnim a patem stupni oznacuje

3 0 chromatickych mediantéch viz. teorie Jaroslava Volka v kapitole 3.2.14.
4 Janéac&ek, Leo$. Hudebné teoretické dilo I. Praha: Editio Supraphon, 1968.
Janacek, LeoS. Hudebné teoretické dilo II. Praha: Editio Supraphon, 1974.
/> Janackovo hudebné teoretické nazvoslovi struéné vysvétluje ve své publikaci JiFi
Holubec. Viz. Holubec, Jifi. Ceskd hudebni teorie 20. stoleti. Sondy do stéZejnich disciplin.
Usti nad Labem: Acta Universitatis Purkynianae, 2004. ISBN: 80-7044-619-6, s. 218-
224,
’® Jednd se o prvni vydani publikace. V roce 1920 byla vydana druhd, rozsifena verze.
7 Stejné znaleni téz Josef Férster. Viz. kapitola 3.2.3.
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jako tonika a dominanta, avSak neuzivd je ve smyslu funkéniho oznaceni
akordu.

,Z V. stupné padame na 1. stupen. V. stupen je tudiz prvnim
harmonickym vrcholem nad 1. stupném, ktery je tdnickym souzvukem,
harmonickym dnem."

,Ctvrtym stupném citime se nejdale od I. stupné, od ténického
trojzvuku. Je 1V. stuperi nejvyssi vrcholek harmonické plastiky citové."”®

Zajimavou myslenkou je harmonicky spoj D - T, oznacovany jako
kvartovy spoj. Janacek veskery harmonicky pohyb chdape pouze vzestupné. Za

zminku stoji téZ uvést emociondlni U¢inek jednotlivych spojd.

Oznadeni akordd

II. I1. -
I1I. III. -
IV. IV. -
V. \Y -
VI. VI. -
VII. VII. -

3.2.6 Otakar Sin

Hudebni skladatel, pedagog a teoretik Otakar Sin (1881-1943) se jiz
v détstvi vénoval hrfe na housle a klavir. Jeho otec vSak jeho nadani a zajem o
hudbu nepodporoval a pfihlasil ho na Vys$si prdmyslovou skolu v Brné, kde byl
vSak ve studiich nelspésny. Proto se zacal ucit sldadkem a po vyuceni jim stal
v pivovaru u Liberce. Zde zalozil kapelu, ktera méla Uspéch a diky které se
rozhodl| zacdit studovat pri zaméstnani na Prazské konzervatori. Studoval zde hru
na varhany a kompozici a pozdéji pokracoval také ve hre na klavir u Josefa

Jirdnka.®® V roce 1919 se stal na konzervatofi ucitelem teoretickych predmétd.

78 Holubec, Jiti. Ceskd hudebni teorie 20. stoleti. Sondy do stézejnich disciplin. Usti nad
Labem: Acta Universitatis Purkynianae, 2004. ISBN: 80-7044-619-6, s. 97.
79 Jana&ek neuziva pro konkrétni akordy slovni oznadeni.
80 Cesky klavirista, skladatel, pedagog a muzikolog.
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Za své teoretické dilo byl koncem 30. let zvolen ¢lenem Ceské akademie véd a
uméni a dvakrat ziskal Statni cenu.

Jako hudebni skladatel Sin vychazel z hudby Vitézslava Novédka a
Josefa Suka, diky které se seznamil s teoretickymi problémy harmonie 20.
stoleti. V oblasti hudebni teorie se radi mezi vyznamné predstavitele, a to hlavné
diky nékolika svym publikacim. Jedna se o nasledujici tituly: Nauka o harmonii
na zékladé melodie a rytmu,®® Uplnd nauka o harmonii na zékladé melodie a
rytmu,®? Nauka o kontrapunktu, imitaci a fuze,®® Véeobecnd nauka o hudbé&®® a
mnoho dalSich studii v ¢asopisech a védeckych sbornicich. Nas bude zajimat
hlavné oblast harmonie.

Prvni vydani nauky o harmonii vzniklo v roce 1922. Jeji Casti vSak
vychazely od roku 1921 v asopisu Hudebni vychova, konkrétné pod nazvem
Harmonie na zékladé melodie a rytmu. Sin byl viibec prvnim autorem, ktery
navazal na teorii Hugo Riemanna. Nejprve se jeho teorie drzel, pozdéji vytvoril
svoji koncepci. V prvnim vydani publikace jednotlivé akordy znaci stejnym
zplsobem, jako vy$e zminény Riemann.®

Druhé vydani publikace pochazi z roku 1933 a jedna se o zcela nové a
samostatné dilo. V textu se proto zamérime pravé na druhé vydani publikace,
které je zpracovano systematictéji, nez vydani prvni a predstavuje jednu
z hlavnich ucebnic harmonie v ¢eském Skolstvi. Na publikaci v dalSich letech
navazal napf. Zdené&k HGla® a Jaroslav Kofrori.%’

Sin udebnici rozdélil do dvou dild, vydanych samostatné. Dil prvni
obsahuje metodické vysvétleni témat harmonie a priklady, dil druhy je zaméreny
na praktické ukazky jednotlivych okruhd harmonie a cviéné ulohy. Prvni dil je

rozdélen na dvé casti, z nichz prvni se vénuje diatonice, druha chromatice.

81 Sin, Otakar. Nauka o harmonii na zékladé melodie a rytmu. Praha: Hudebni matice
umélecké besedy, 1922.
82 Sin, Otakar. Uplnd nauka o harmonii na zékladé melodie a rytmu. Praha: Hudebni
matice umélecké besedy, 1933.
83 Sin, Otakar. Nauka o kontrapunktu a fuze. Praha: Urbanek a synové, 1936.
84 Sin, Otakar. VSeobecnd nauka o hudbé jako priprava pro studium nauky o harmonii, o
kontrapunktu a o hudebnich formach. Praha: Hudebni matice umélecké besedy, 1949.
85 podobny zplsob znadeni ma ve své teorii Antonin Modr. Viz. kapitola 3.2.11.
8 Hlla, Zdenék. Nauka o harmonii. Praha: Statni nakladatelstvi krésné literatury, hudby
a umeéni, 1956.
87 Kofrof, Jaroslav. U&ebnice harmonie. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1958.
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V Uvodu se autor vénuje zdkladnim prvkim hudebniho tvoreni, jakym
je tén, akord, dominanta a subdominanta, ténina, tonalni a stfidava dominanta a
subdominanta, toniny stejnojmenné a jejich smiseni, konsonance a disonance.
Poté se autor vénuje popisu zakladnich hlavnich a vedlejsich kvintakordd a jejich
obratl. N&sleduje pojednani o septakordech a nénovych akordech. V zavéru
prvni &asti se autor vénuje melodickym téndm a diatonické modulaci. Chromatika
se zabyva nejdrive mimotonalnimi akordy a akordy terciové pribuznosti, dale
vysvétleni neapolského a lydického sextakordu, které chape jako obraty
frygického a lydického kvintakordu. Zabyva se téz vykladem alterace, popisem
chromatické modulace a modulace pomoci alterovanych akordl. V zavéru se Sin
vénuje informacim o moderni harmonii. Publikace obsahuje téz nékteré kapitoly
z hudebnich forem, ve kterych autor vychazi z publikace Nauka o hudebnich
formach® Karla Bohuslava Jiraka.

Je dllezité zminit, e s Otakarem Sinem prichazi do c¢eské nauky o
harmonii funkénost. Za zéklad harmonického myé$leni Sin povaZzuje vztah tii
hlavnich funkci®, od nichz odvozuje vdechny harmonické vztahy, véetné
charakteristiky nejsloZit&jsich Gtvard moderni hudby. Akordy na vedlejsich
stupnich Sin vysvétluje na zdkladé kombinaci funkci hlavnich. Druhy stuper
oznacuje &, tedy neulplnou subdominantu, treti stupen jako TD -
tonikodominantu, Sesty stupen pak oznacenim ST, tedy subtoniku a sedmy
stupefi jako DS. V predmluvé vdak Sin dava pedagoglm urcitou volnost a
zmifiuje, Ze pokud pedagog upfednostfiuje &iselné oznaceni stupfid, je to
v poradku. Dodava, ze kombinacni znaceni je vSak vhodnéjsi variantou pro
studenty a napomaha tvoreni akordd.

,Kdyby snad néktery uclitel pokladal pouzivani zkratek za obtizné, pak
necht pouZije oznadovani podle stuprid, jak je obvyklé ve starsich knihdch. Avsak
ze zkusSenosti vim, Ze zkratkové oznalovani neéini Zakdm obtiZi, naopak, ¢asto
jim vybér akordl pfi harmonisaci usnadni."*°

Za stéZzejni kapitoly publikace povazuji, kromé kombinacniho
vysvétleni akordd, akordy mimotonalni, alterované a terciové piibuznosti. Novy

pFistup ma Sin také v kapitole o melodickych tédnech, kde zmifiuje pojem zdanlivy

8 Jirdk, Karel Bohuslav. Nauka o hudebnich forméch. 3. vydani. Praha: Hudebni matice
umélecké besedy, 1939.
8 Myéleno ténika (T), dominanta (D) a subdominanta (S) a vychazi tak z Riemannova
mysleni.
% &in, Otakar. Upln nauka o harmonii. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1933,
sS. 4.
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kvartsextakord® a v modulaci, kterd dle né&j probihd na zakladé funké&niho
prehodnoceni akordu. Ocefiuji autorlv nastin moderni harmonie, ve kterém se
vyjadruje napriklad k celoténovym stupnicim a kvartovym soustavam. Za
prinosnou dodatkovou kapitolu povazuji téz harmonizaci ve starych téninach,
harmonizaci gregorianského choralu, kostelnich pisni a protestanského choralu.
Zatazenim téchto kapitol se autor, dle mého nazoru, snazil u zakd rozvijet
latentni harmonii. Jelikoz ma& harmonie uUzky vztah s naukou o hudebnich
forméch, Sin do vykladu nékterd témata hudebnich forem zarazuje a v§ima si téz
vztahu harmonie a rytmu.

Upind nauka o harmonii na zékladé melodie a rytmu Otakara Sina je
velmi povedenou uéebnici harmonie. Ve srovnani s plvodnim, prvnim vydanim,
je vice systematicka. Jednotlivd témata jsou za sebou vhodné, logicky fazena a
také srozumitelné vysvétlena. Nevyhodou pro sou¢asné ¢tenafe miZe byt vsak
zastaralejsi jazyk, ktery je vSak oproti prvnimu vydani jednodus$i na c&teni.®?
Svlj zavedeny kombinaéni systém znadek autor téZ srozumitelné vysvétluje a
odlvodfiuje. Lze si v&imnout, e druhé vydani nauky o harmonie proslo velkou
zménou k lep&imu. Autor navic, kromé jiz vy$e zminénych kladd, v tomto vydani
tentokrat vhodné zaradil notové priklady pfimo do textu. V nasledujici tabulce
priblizime autorlv kombinaéni zplsob znadeni akordd na jednotlivych stupnich a

nasledné jej detailné dovysvétlime.

Stupen Funkéni oznaceni Nazev

I. T, °T zakladni akord

II. D,S8 g vedlejsi kvintakord
III. b, °FD° vedlejsi kvintakord
IV. S, °S zakladni akord

V. D, °D zakladni akord

VI. ST, °91° vedlejsi kvintakord
VII. D, °P, °% vedlejsi kvintakord

91 Mysleno kvartsextakord pritazny na dominanté.
92 Napfiklad v prvnim vydani autor pouZivd nazev tvrdd ténina, namisto durové. Ve
druhém vydani uz pracuje s pojmem durova stupnice.
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Symbol krouzku Sin pouZivd ke znazornéni funkce v mollovém
tonorodu. U akordu druhého stupné si Ize povSimnout dvojiho oznaceni. Funkcni
ozna¢eni D Sin pouZivd pouze v piipadé, pokud se akord druhého stupné
vyskytuje bezprostfedné pred dominantou. Pokud je rozveden do jakéhokoliv
jiného akordu, je oznacen jako &, popf. °3. Preskrnuti pismen znaci neulplnost
akordu vG¢& hlavnim harmonickym funkcim a téZ vynechani subdominantni

kvinty.

PF. €. 7 — Schéma odvozeni neldpliné subdominanty
S
: T .

5

Stejnym zplUsobem autor oznacuje ostatni stupné v téniné durové a
mollové. V pripadé, ze je funkce oznacena presktnutim dvou funkci hlavnich,
napfr. FD, styl preskrtnuti zndazornuje vynechani intervalu primy z téniky a
intervalu kvinty z dominantni funkce.

Nyni se vratime ke dvéma akorddm, jejichZ pojeti, jak se pfedvédéime
pozdé&ji, jsou v hudebni teorii rliznoroda. Jedna se o frygicky a lydicky akord. Sin
se k obéma akordim ve své publikaci vyjadfuje. Frygicky akord nazyva jako
trojsubdominanta, s funkénim oznacenim ®°3 vznikly kombinaci citlivych ténl
klesajicich. Lydicky akord Sin oznaduje jako trojdominantu, s funkénim
oznalenim F, vznikld na zakladé kombinace citlivych ténd stoupajicich. Jejich
dlleZitost pfisuzuje hlavné v uziti pti stavbé alterovanych akordd. V praxi ¢ast&ji
pouzivanym tvarem té&chto akordd je prvni obrat, tedy sextakord. Prvni obrat
frygického akordu autor oznacuje jako neapolsky sextakord s funkcni znackou
I°. Jedna se o sextakord na snizeném druhém stupni. Lydicky sextakord je prvni
obrat mollového akordu na sedmém stupni, ktery obsahuje charakteristicky
interval zv. 4 lydické stupnice. Sin jej oznaéuje jako °T&.%*

Sinlv systém harmonickych funkci v ndsledujicich letech prevzal

napriklad Zden&k Hila, ¢ ve svém pozdé&j&im obdobi tvorby téZ Karel Risinger.®®

%3 Sipka znadi tihnuti do téniky.
9 Sipka opét znaé&i smér rozvodu citlivych ténd.
% Ob&ma autordm budeme v této kapitole v&novat pozornost.
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3.2.7 Alois Haba

Alois Haba (1893-1973) pat¥i mezi prikopniky mikrotonaini hudby. Do
oblasti hudebni teorie prispél svou publikaci Nova nauka o harmonii diatonické,
chromatické, Ctvrttonové, tretinotonové, Sestinotonové a dvandactinotéonové
soustavy.?® V &eském jazyce vy$la poprvé v roce 2000 a je rozdélena do tif ¢asti
- Melodické a harmonické zaklady diatonické a chromatické tdénové soustavy,
Melodické a harmonické zaklady Ctvrtténové soustavy a Melodické a harmonické
zaklady tretinoténové, Sestinoténové a dvanactinotonové soustavy.

Ackoliv jeho teorie vychazi z jiného principu, mikrointervalové hudby,
v publikaci je téz zminka o harmonické funkci. Haba konkrétné hovori o
dominantni funkci, kterou oznacuje V. stupen z durové i mollové stupnice, véetné
jeho obratl. Zajimavd mys$lenka je o zdvéredném akordu, ténice, kdy autor

zmifiuje: ,,...kaZzdého souzvuku Ize pouZit jako téniky a zavérecného souzvuku."®”

3.2.8 Zdenék Hiila

Zden&k Hula (1901-1986) ptispé&l do oboru hudebni teorie nékolika
svymi vyznamnymi publikacemi. V 50. letech vydal Nauku o harmonii a Zaklady
hudebni nauky, intonace, rytmu, taktovaci techniky a pévecké vychovy pro
vedouci péveckych soubor(.”® V 80. letech je dale vyznamna jeho publikace
Nauka o kontrapunktu.®® Téma harmonickych funkci se objevuje ve spojitosti
s harmonii, proto se zamérime na autorovy myslenky v souvislosti s Naukou o
harmonii.

Hned v Uvodni kapitole, se autor vyjadruje k ténice. ,Zakladni ton

téniny, kterym melodie nejlastéji zacind a do néhoz se po svém rozvinuti vraci,

% Haba, Alois. Novd nauka o harmonii diatonické, chromatické, Etvrtténové,
tretinoténové, Sestinotéonové a dvanactinotéonové soustavy. Jinocany: H&H, 2000.
Prvni vydani vyslo v Lipsku, roku 1927.
Haba, Alois. Neue Harmonielehre des diatonischen, chromatischen Viertel-, Drittel-,
Sechstel- und Zwélftel-tonsystems. Leipzig: Fr. Kistner & C. F.W. Siegel, 1927.
9 Tamtéz s. 64.
% Hdla, zdené&k. Nauka o harmonii. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby
a umeéni, 1956.
Héla, Zden&k, Etlikovd, Pavdomila, Vrchotova-Patovd, Jarmila. Zéklady hudebni nauky,
intonace, rytmu, taktovaci techniky a pévecké vychovy pro vedouci péveckych soubord.
Praha: Orbis, 1959.
% Hdla, Zdenék. Nauka o kontrapunktu. Praha: Supraphon, 1985.
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nazyva se tonika."°° V harmonickém vyznamu je ténikou oznadovany akord na
prvnim stupni. Hila se zamé&fuje téZ na psychologicky vyznam téniky, jakozto
klidového akordu, a ostatnich akordl reprezentujicich napéti. Dva reprezentanty
hlavnich kvintakordd odvozuje kvintovou ptibuznosti vGié&i ténice. Smérem
vzestupné se jedna o dominantu (D) a sestupné o subdominantu (S). Pro prehled

znadeni jednotlivych akord( uvedeme tabulku.

Stupen Funkéni oznaceni Nazev

I. T, °T hlavni kvintakord
II. ID, .8, 8 vedlejsi kvintakord
III. b, °FD° vedlejsi kvintakord
IV. S, °S hlavni kvintakord
V. D, °D hlavni kvintakord
VI. ST, °g1° vedlejsi kvintakord
VII. D, °D, °8 vedlejsi kvintakord

Jak jsme jiz zminili, HGla vychazi z myslenek Otakara Sina, tudiz uziva
stejny styl znaceni jednotlivych akordd. Rozdilem je pouze oznaéeni akordd na I.,
IV. a V. stupni, které Hulla na rozdil od Sinova pojeti oznacuje jako hlavni
kvintakordy, namisto akordd z&dkladnich. Za zminku stoji té* odvozeni
pomocnych funkci, mysleno frygického a lydického akordu.

HGla oba akordy odvozuje terciovou stavbou. Tén des z frygického
akordu je dle néj vysvétlitelny jako tercie prirozené subdominanty vztahujici se
k subdominantni toniné a tén h z lydického kvintakordu je vysvétlitelny jako
tercie durové dominanty. Ve znaceni obou akordd se shoduje s Otakarem Sinem
a frygicky akord oznaduje ¥, sextakord pak ¥°, ¢&i N°. Lydicky akord oznaduje °F,

sextakord °, ¢&i LS.

100 Hila, Zden&k. Nauka o harmonii. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a umeéni, 1956, s. 15.
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3.2.9 Karel Risinger

Vyznamnym autorem v souvislosti s tématem harmonickych funkci je
Karel Risinger (1920-2008). V textu se zamérime celkem na tfi jeho publikace,
vénujici se tématu harmonickych funkci, a to Nastin obecného hudebniho
funkéniho systému rozsifené tonality, Zakladni harmonické funkce v soudobé
hudbé a Harmonické funkce a znacky.'°* Pokusime se vystihnout hlavni my$lenky
jednotlivych textl a pfiblizit tak vyvoj autorova myéleni.

Karel Risinger byl ¢esky hudebni skladatel 20. stoleti, ktery je vSak
znamy hlavné svym prinosem v hudebné teoretické oblasti. Mezi jeho
nejvyznamnéjsi odborné publikace patfi Hierarchie hudebnich celkd v novodobé
evropské hudbé, Nauka o harmonii XX. stoleti, Nauka o kontrapunktu XX.

stoleti*%?

a dalSi. Napsal také mnozstvi studii a stati, ¢asto zamérenych na
problematiku harmonie.'®® Odborné publikaéni &innosti se Risinger vénoval od
poloviny 50. let 20. stoleti.

Chronologicky nejstarsi publikace zabyvajici se funkcnosti vznikla
v roce 1957. Autor v ni vychazi ze shrnuti svych dosavadnich praci, a to Hudebni

104 5 Zdkladni harmonické funkce z hlediska soudobé diatoniky

teoretické zaklady
(1954). Autorovym cilem je uvést akordické tvary do vztahu k ténice durové
nebo mollové. Jiz Skuhersky se ve své vySe zminéné publikaci vyjadruje, ze
kazdy akordicky druh lIze spojit s kazdym. Risinger si stanovil dva teoretické
predpoklady, ze kterych pri svych Uvahach vychazel - neposuvnost hranice mezi
konsonanci a disonanci, dale pak princip harmonické inverze v pojeti Karla
Janecka.!® Risinger déle rozliduje hudbu funkéni, tedy tu, ve které je pevné

urc¢ena tonalita a hudbu bezfunkéni, ve které tonalitu nelze urdit.

101 Risinger, Karel. N3stin obecné funkéniho systému rozsifené tonality. Praha: Kniznice
Hudebnich rozhledl, 1957.
Risinger, Karel. Zakladni harmonické funkce v soudobé hudbé. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958.
Risinger, Karel. Harmonické funkce a znacky. Praha: Academia, 1966.
102 Risinger, Karel. Hierarchie hudebnich celkd v novodobé evropské hudbé. Praha:
Panton, 1969.
Risinger, Karel. Nauka o harmonii XX. stoleti. Praha: Supraphon, 1978.
Risinger, Karel. Nauka o kontrapunktu XX. stoleti. Praha: Panton, 1984.
103 Napfiklad Risinger, Karel. ,Zahusténé akordy a otdzka konsonance a disonance
v soudobé hudbé“. In: Hudebni véda. ¢. 4, 1965, i Risinger, Karel. ,Metodika vyuky
evropské harmonie XX. stoleti. In: Zivd hudba V. Praha: SPN, 1973.
104 Jednd se o nazev autorovy disertacni prace, kterou v roce 1947 ukonéil muzikologicka
studia.
105 7de vychazi z mys$lenek Karla Jane¢ka, viz kap. 3.2.12.
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Funkci definuje jako ,akordicky prvek, jehoz vztah k ténice je
neprevoditelny na obdobny vztah jednoho nebo vice akordickych prvkd
jinych."% Zzakladem tonality je tdénika (T), jeZ je uréena nékolika zplsoby -
melodicky, harmonicky, rytmicko-metricky, ¢i formalné. Co se tyce pomeéru
ostatnich harmonickych funkci k ténice, Risinger vychazi ze dvou aspektd.
Nejprve jaky je pomér zdkladniho ténu vi&i tonice a dale pak jak dlleZité jsou

jednotlivé melodické tény vi¢&i nékterému ténu toniky*?’

. Sem autor zarazuje
pouze pomé&r vrchni kvinty a velké tercie vid&i zakladnimu ténu. Téniku idedlné
nejucinéji charakterizuji ty funkce, které spojuji oba aspekty.

Pri vykladu harmonickych funkci Risinger vychazi z kvintového kruhu a
hudebni praxe, kterou povazuje za nepostradatelnou. Pfi znaceni jednotlivych
funkci pouzivd hned nékolik typl. Ciselné znaéeni je z hlediska praxe
nejjednodussi a funkce jsou pak oznacovany podle intervalu, ktery je ve vztahu
vidi zakladnimu ténu téniky. Arabskymi ¢&islicemi autor oznaéuje interval m. 2,
m. 3, & 4,zm. 5, m. 6 a m. 7. Rimskymi &islicemi pak oznacuje ostatni intervaly,
tedy v. 2, v. 3, zv. 4, &. 5, v. 6 a v. 7. Kromé funkcéniho oznaceni Risinger uziva
také pismenné znaceni. To vyuziva hlavné pri uréeni durového a mollového
akordu, ktery ma mnohdy zcela jiny vyrazovy vztah k tonice. Treti typ je znaceni
slozené, vychazejici z Ciselného oznaceni a pisemného, napfriklad spojeni rimské
&islice s pismeny D, S, F, L.1°® Za zakladni harmonické funkce Risinger oznaduje
toniku, dominantu, subdominantu, frygickou a lydicou funkci (T, D, S, F, L) a
k nim pak prifazuje funkce dalsi. Risinger vsak pétifunkcni systém nepovazuje za
uspokojivy a v této publikaci proto rozliSuje celkem patnact harmonickych funkci.
To znamena, ze kazdy stuper ve stupnici mé svou samostatnou funkci.'®® A¢koliv
Risinger pozdéji od tohoto patnactifunkéniho systému opustil, pro komplexnost
zpracovavaného tématu povazuji za zajimavou informaci se také tomuto zpUsobu

mysleni vénovat a alespon kratce jej okomentovat v nékolika odstavcich.

106 Risinger, Karel. Ngstin obecné funkéniho systému rozsifené tonality. Praha: Kniznice
Hudebnich rozhledd, 1957, s. 15.
197 Risinger téZ poukazuje na ptiklady ptibuznosti, ve kterych vychazi z alikvétni fady.
108 yv&echny funkce Ize totiz pfifadit k témto &étyfem funkcim - dominanta, subdominanta,
frygicka a lydicka funkce
109y akordu na II. a VII. stupni rozliSuje dvé podoby akordu a kazdou z nich oznaluje
jinou funkéni znackou. U tritonové funkce jsou téz dvé podoby, proto neni pocet funkci
celkem 12, ale 15.
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Tonika je kvintakord prvniho stupn& a mezi ostatnimi funkcemi ma dilezité
postaveni. Touto funkci autor znadi durovy i mollovy kvintakord jak v tonalité
durové, tak mollové.

Dominanta je kvintakord na patém stupni, ktery je z divodu historické praxe
vyraznéjsi jako durovy kvintakord. Mollovy kvintakord je méné ucinny
Subdominanta je kvintakord na ctvrtém stupni, ktery zcela vyhovuje prvnimu
vySe zminénému principu.

0 aiolské mollové

Funkce frygickd je mollovy kvintakord na sedmém stupni'!
stupnice a na snizeném sedmém stupni durové stupnice. Frygicka funkce spliuje
druhy princip vztahu vi¢&i ténické primé&. Dle autora je funkce G¢&in&jsi v durové
tonalité€. V tonalitd mollové pulsobi funkce spiSe jako spojeni vedlejsich
kvintakordd. V pfipadé akordu b - des - f autor zavadi dal§i funkci, a to
vzhledem k tomu, Ze tento akord neplni ani jeden z principl a akord neni
durovou obménou frygické funkce. Tuto funkci tudiz oznacuje jako
mixolydickou. Nazev je odvozeny podle mixolydické septimy.

Lydicka funkce je kvintakord na druhém stupni durové i mollové tonality. Tato
funkce splnuje druhy princip funkéniho vztahu. Risiger podobné jako jsme zminili
u akordu b-des-f, i zde zavadi u akordu d-fis-a, smérujicimu do mollového
kvintakordu c-es-g novou funkci dérskou. I zde je to z dlvodu oslabeni jednoho
z principt. Ve funk&énim oznaéeni akordu je vyznalena spojitost s dominantnim
akordem, kdy vytvari velky néonovy dominantni akord.

Funkce hypofrygicka je akord na vrchni malé tercii vQ¢& zédkladnimu ténu
téniky. Nazev je odvozen podle umisténi akordu v t&sné blizkosti vici frygické
funkci.

Funkce hyperlydicka je kvintakord na spodni malé tercii, jehoz nazev vychazi
z funkce lydické. Oba akordy ve spojeni vytvari nénovy akord.

Vrchni tercova funkce je kvintakord, leZici ve vzdalenosti velké tercie vQci
zakladnimu ténu toniky. Ve své kvinté obsahuje citlivy stoupajici a tudiz ma spise
dominantni charakter.

Spodni tercova funkce se nachazi na spodni velké tercii. Jedna se o akord as-
c-es. Svym charakterem se poji k subdominantni funkci.

Funkce vrchniho citlivého tonu lezi na vrchni malé sekundé.

110 7de si nasledné vdimneme rozdilu pojeti Karla Janecka, viz. kap. 3.2.12.
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Funkce spodniho citlivého téonu je kvintakord durovy a mollovy na spodnim
citivém tonu durové tonality a mollovy kvintakord na stejném stupni v tonalité
mollové. Nachazi se v tésné blizkosti mezi dominantou a lydickou funkci.

Funkce tritonové jsou kvintakordy, leZici vUé&i ténice ve vzdalenosti intervalu
zmensené kvinty a zvétSené kvarty. Podle toho, ve kterém intervalu jsou
pouzity, maji své specifické funkéni oznaceni. V nasledujici tabulce jsou

znazornény jednotlivé akordy a jejich funkéni oznaceni.**!

111 Holubec, Jiti. Ceskd hudebni teorie 20. stoleti. Sondy do stéZejnich disciplin. Usti nad
Labem: Acta Universitatis Purkynianae, 2004, s. 112.
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Pi. €. 8 - Pfehled jednotlivych harmonickych funkci a jejich znaéeni!?

S acks a, . :
funkce akord znacka (a, b °3~__;:::‘:]
k c - e - g ! T [
tonika x
10 TO T
c - ¢s - g %
_\
2
dominanta g = B.x A X D o x
g -b-d e p? | vOp +
subdominanta f -a-~-c 4 S IVS + !
.\.
f - as - ¢ 4 89 | 1veg "
frygicka b - des - f 79 F VIIOF +
mixolydicka b -d- f 7 S5 VIIS +
lydicka d - fis - a II L IIL +
dérska d - f - a % | 11e D° 1¥9s -
hypofrygicka es - g - b 3 F I1IIF +
es - ges - b 39 FO 11I°F +
hyperlydicka a - cis - e VI i VIL *
a-c¢c- e viv Le vIiCL -
vrchni tercovéje - gis - h 111X T ITID x
e - g - h T11°  hod I1I%D -
spodni tercovilas - ¢ - es 6 ¥ VIS o
as - ces - es ‘ Y 60 j_o VIOS 4
vrchniho des - f -
citl. ténu = 2 ) ITF +
dt:s - fE:S - as 20 Oo IIOF 44
spodniho - ¢ e .
citl. ténu - dis - fis VIl C VIIL +
b = His VIT® | ¢o | vi1oL {" -
tritonova na ag - : ke
zZm. kvinte ges b - des 5 9 VF %
8€sS - heses - des 50 :)0 VOE 5
tritonova n: f ; 5 |
2V, kv tes a fis - ajg - cis v C IVL +
fis - a - cis 1ve co IVveL + |

112 7nacka (a, b, c) znazorfiuje vyse zminéné tfi typy znaleni. Pismeno C je odvozeno od
citlivého tonu.
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Seznamili jsme se s druhy harmonickych funkci, jez Risinger v prvni ze
svych publikaci zabyvajici se funké&nosti rozliduje. Nyni poukadZzeme na zpUsoby
jejich tridéni. Risinger rozliSuje celkem cCtyfi hlediska. Nejprve podle ucinnosti
vztahu k ténice, podle priraditelnosti k funkcim nejzakladnéjsim, podle vztahu
k tonalité a podle harmonické a melodické soumérnosti. Kazdé hledisko dale
detailnéji tridi a to v prvnim pripadé napriklad podle toho, do jaké miry naplniuji
vysSe zminéné principy.

Akordy, jez Risinger nezaradil mezi hlavni funkce, oznacuje jako
akordy vedlejsi. U nich pripousti kombinacni i zastupny vyklad a doporucuje
akordy oznadit podle prevazujiciho principu.!'® SloZitéjsi akordy doporuduje
oznacovat kombina¢nim zplsobem, vychazejicim ze Sinovy teorie, jednodussi
kvintakordy pak zastupnym zplsobem, =z ddvodu jejich jednoznaéné
prifaditelnosti k jedné z hlavnich funkci. Nutno zminit, Ze podobnym zplsobem
se Risinger vyjadfuje k septakorddim, nénovym akordim a &asteéné& akorddm

alterovanym.

Chronologicky dalsi vydand publikace Zakladni harmonické funkce
v soudobé hudbé myslenkové navazuje na publikaci predchozi. Jednd se o
pripravnou hudebné teoretickou studii k nauce o soudobé harmonii. Autor i zde
charakterizuje zakladni harmonické funkce. U kazdé z funkci uvadi definici, jeji
rody a druhy a zastupce. Tentokrat vSak uzivd pouze pismenného funkcniho
oznaleni akordu. Pro pfiklad uvedeme nékolik akordl a jejich funk&ni pismenné

oznadeni, jez nasledné okomentujeme.'*

113 Napfriklad akord a-c-e v C dur je chapany spie jako zastupce T, nez jako kombinace
subdominanty a téniky.
114 Risinger, Karel. Zakladni harmonické funkce v soudobé hudbé. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, s. 11-12.
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PF. €. 9 - Pfehled jednotlivych akord( a jejich znaceni

Znacka Znacka

Akord: kombinaéni: jednofunkéni: Tonalita:
a-c-e ST T dur
es-g-b "TD T® moll
h-d-f DS, DD° -D dur, moll
g-h-dis 1951 . dur
g-h-d-f DS.DD° D7 dur, moll
d-f-as-c $S. DBS° °S*7 dur, moll
h-d-f-as DS° dur, moll
d-f-a-c §S,’DS §*7 dur, moll
g-b-d-f ‘DS, DD’ °D7 dur, moll
c-e-g-h TD T? dur
c-es-g-h °TD ) moll
as-c-e-g °ST dur
g-h-d-f-a DS. DD’ D9 dur, moll
g-h-d-f-as DS® D9 dur, moll
b-d-f-as-c §S, °DS° °S*e dur, moll
g-h-d-f-a-c DS dur
g-h-d-f-a-c-e DSt iy dur
d-fis-a : (D) dur, moll
(mimotonalni dominanta)

c-d-e-g T @ dur
(zhu$ténd ténika)

a-c-d-e-g ST®W dur

Znaménko + oznaduje pfidanou spodni septimu, & nénu vaéi urdité
funkci. Cislice v zavorce znadi tén, kterym je funkce zahusté&na. Funkéni oznaceni
v kulaté zavorce znac¢i mimotonalni funkci. Krouzek v hornim indexu vyjadfuje
mollovy charakter funkce, hacek pak vedlejsi kvintakord lezici bud’ o tercii vys,
nebo niz nezli dana funkce. Preskrtnuti jednotlivych pismen znamena vynechani
nékterého tonu funkce.**®

Pfi nahledu na znaceni jednotlivych akordl u Karla Risingera lIze
konstatovat, ze znaceni je velmi rozmanité, slozité a pri vyuce harmonie velmi

nepraktické. Ve srovnani s predchozi publikaci se v této autor vice vénuje

115 viz. Sinovo pojeti v kap. 3.2.6.
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praktickym ukédzkam konkrétnich funkci ve skladbach skladateld 20. stoleti.!!®

Tonika predstavuje klidovy akord, uzivany predevsSim v zavéru hudebni véty. Za
specialni druh autor zmifuje zahusténou tdniku, jeZ je v soudob& hudbé ¢asta.'’
NejcastéjSim zastupcem tdéniky je akord na snizeném VI. stupni v durové tonalité
a vyjimecné na zvyseném VI. stupni v mollové tonalité, tedy hyperfrygicka
funkce. Dominanta je zde chdpana jako akord, ktery navozuje nastupujici
toniku jak harmonicky, melodicky, tak dynamicky. NejcastéjSim zastupcem je
pak septakord, ¢i ndnovy akord na sedmém stupni, vyraznéji pak septakord na
VII. stupni se zvysenou kvintou, ¢i obecné akordy na III. stupni.

Subdominanta stoji vi¢i ténice tak, jako tonika vic¢i dominanté. Obsahuje tén,
ktery lezi o sekundu niz nez prima dominanty. Neobsahuje citlivy ton a mnohdy
byva vyuzivana jako alterovany akord na téch mistech, kde se ve vztahu k ténice
dominantni harmonie nehodi. Jejim nejcastéjSim zastupcem je akord VI. stupng,
jehoz ton lezi o velkou tercii nize nez prima toniky. Velkou pozornost autor
vénuje frygické a lydické funkci a jejimu vyuziti v soudobé hudbé. Frygicka

funkce je v hudbé 20. stoleti ¢asto v podobé s pfidanou kvartou.

,Ddvody, pro které oznaluji za frygickou funkci shora zminény
kvintakord a nikoliv kvintakord na sniZeném druhém stupni (pojeti Sinovo a
JanecCkovo), jsou strucné receno tyto: kvintakord frygického sedmého stupné je
historicky (jakozto typicka frygicka kadence viacéi prvnimu stupni) starsi, nez
kvintakord sniZzeného druhého stupné. Objevuje se jiz v dobé vokalni polyfonie.
Kromé toho pocind byt opét vyznamnym vyrazovym prvkem v hudbé novéjsi a
soudobé."*® Zastupce tvofi nejéastdji akord obsahujici spodni malou a vrchni

velkou sekundu k zdkladnimu ténu.!t®

116 Napt. Josefa Suka a jeho klavirniho cyklu ,0 matince" ,Kdysi z jara".
117 Jednd se prevazné o zhusténi akordu pomoci intervalu sekundy, sexty, septimy ¢i
kombinace durového a mollového akordu.
118 Risinger, Karel. Ndstin obecné funkéniho systému rozsifené tonality. Praha: Kniznice
Hudebnich rozhledd, 1957, s. 19.
119 Jednd se o typicky prvek frygické funkce, tedy N, & durovy akord na snizeném tfetim
stupni (hypofrygicka funkce).
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Lydicka funkce je akord casto vyuzivany v lidové hudbé. Jejim
zastupcem byva nejcastéji mollovy kvintakord na VI. stupni, zmenseny

kvintakord, & septakord na IV. stupni.*®®

Posledni z publikaci, vénujici se harmonickym funkcim nese nazev
Harmonické funkce a znacky. Autor opét navazuje na predchozi studie, po jejichz
vydani se potykal s mnozstvim pfipominek a namitek vyslovenych predevsim
Karlem Jane¢kem a Jaroslavem Volkem.!?! V této studii tedy prindsi zcela nové
pohledy na jevy, které jiz dfive popsal. Publikace je rozdélena na tfi hlavni
kapitoly, a to Funkcni principy a stupné tonality, Stupné funkcniho vykladu a
popisu a Shrnuti.

V prvni kapitole Risinger zmifiuje, jakym zplisobem se jeho nazory na
harmonicko funkéni systém vytvarely. Jako zajimavost uvadi, ze jeho studie
Nastin obecného funkéniho systému rozsirené tonality vznikla dfive, publikovana
vSak byla az po upravé jeho studie Zakladni harmonické funkce v soudobé
hudbé. Autor v kapitole popisuje dvoji druh funkéniho vztahu - pomér zakladniho
tonu urcitého kvintakordu k zakladnimu ténu toniky a plna acinnost harmonické
inverze, a kromé& toho také v jakych smyslech mUZe byt harmonickd funkce
chdpana. Zde se vyjadfuje o nejobecnéjsim pojeti, postupné zminuje pojeti
detailn&jsi. Risinger se dale v této kapitole vénuje celkem c&tyfem stupfilm
tonality:

1. Cisté diatonicky durovy a mollovy

2. smiSeny diatonicky dur-mollovy

3. alterované chromaticky durovy a mollovy
4

. enharmonicko chromaticky dur-mollovy

V textu konkrétné popisuje, jakymi zplUsoby je dand tonalita
harmonicky vycCerpana. Napfriklad u Cisté diatonické durové a mollové tonality to
jsou celkem tfi funkce, a to tonika (T), subdominanta (S) a dominanta (D).
Detailn&ji se v3ak zabyva &tvrtym stupném, u kterého se vyjadfuje k rlznym

pojetim a srovnava zde, mimo jiné, myslenky Karla Janecka a Jaroslava Volka.

120 7de chybi detailn&j$i ddvod oznaleni lydické funkce, jednd se vSak o historické
hledisko.
121 0 obou autorech bude jesté v této kapitole zminka.
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Celd prvni kapitola je pojata spiSe jako diskusni stat. Risinger na konci
kapitoly zminuje, ze jeho hlavnim cilem v publikaci je pravé oblast
enharmonicko-chromatické dur mollové tonality, u které se zaméruje na popis
riznych stupfitd vykladu. Na tu je zaméfena celd druha kapitola.

Autor v ni vychdzi ze dvou zakladnich parametrl. Prvni z nich je
stupen urcitosti a diferenciace tonalniho vykladu enharmonicko-chromatické
soustavy, tedy aspekt hudebné vyrazovy. V ramci tohoto parametru Risinger
odliduje celkem pét stupfid, tykajici se pohybového sméfovani akordd a jejich

tédnd k tonice. Druhy parametr obsahuje celkem &tyfi pojeti harmonické funkce:

1. Funkce je chapana jako pohybova tendence a jeji uréeni neni vazané na
pritomnost uréitych ténd v akordu.

2. Funkce obsahuje jeden tén, ktery urCuje smér pohybu.

3. Funkce obsahuje dva tény, které urcuji smér pohybu.

4. Funkce je identifikovana konkrétnim kvintakordem.

Nasledné se Risinger v textu vénuje detailn&ji jednotlivym stupfitm. U
kazdého uvadi, za jakého predpokladu a ve které dobé byl pouzitelny v praxi.
V radmci jednotlivych stupfill Risinger vytvad vlastni znaceni jednotlivych
harmonickych funkci a uvadi jejich nasledny popis. Kapitola je velmi bohata na
autorovy vlastni tabulky a komplikovana schémata, ve kterych uvadi, jakymi
zplsoby Ize kazdy tén chdpat v rémci daného stupné vykladu. Jedna se vdak o
slozité, téZzko zapamatovatelné a velmi nepraktické znaceni.

Pro konkrétnéjsi vysveétleni uvedeme kratké priklady jednotlivych
stupfid. Prvni stupefi prvniho parametru spocivad na principu tonalniho centra (T)
a dale ostatnich souzvuki{, které nejsou timto centrem a jsou mu funké&né
podrazeny. Pro tyto souzvuky Risinger voli oznaceni N, jakozto netoniku,
netonické funkce. Ta je charakterizovana obecné septakordem sedmého stupné
v nejriznéjsich konkrétnich podobach. Ty jesté Risinger dale t¥idi na formu
hlubokou (°), stfedni (-) a vysokou (+) podle toho, jaky konkrétni téon je

v akordu obsazen.
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P¥. & 10 - Ukazka znadeni téniky a neténiky 122

ges g gis ces ¢ cis
° = + o - +
fes f fis as a dais
o — + o - #
o +
es e
o - + QL. = "
heses b h des d dis
o - + o - +
ces ¢ cis ges g gis

Tdénicka prima je znazornéna pod pismenem T, kvinta nad pismenem a
tercie vedle pismena T. V pripadé neténiky je znaceni nasledujici — VII. stupen je
znazornén vlevo dole, IV. stupen vlevo nahore, VI. stupen vpravo nahore a II.
stupen vpravo dole. Pokud je netdnika rozsSifena o tony kvinty, ¢i oktavy, tony

jsou uvedeny bud’ pod, nebo nad pismenem.

Druhy stupen prvniho parametru vychazi z predpokladu, ze jednotlivé
akordy budou zarazeny do trifunkéniho systému, tedy tdniky, dominanty a

subdominanty.

PF. €. 11 - Ukazka raznych forem akordi t¥ifunkéniho systému'?3

ges 9 ng fes f fis ces ¢ cis
o - +
. des d dls as a als
o - +
heses b h fes f fis
ces ¢ c:s ges g g is desd d:s

Treti stupen prvniho parametru pripousti ke tfrem funkcim také funkci
frygickou a lydickou. Jednotlivé akordy jsou tudiz prifazeny do pétifunkéniho

systému. Risinger uvadi nasledujici schéma.

122 Risinger, Karel. Harmonické funkce a znac¢ky. Praha: Academia, 1966, s. 25.
123 Tamtéz s. 32.
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P¥. €. 12 - Ukazka raznych forem pétifunkéniho systému 124

ges g gis f fesf
o — + = o -
A N (des) d dis des
es e B 2
-+ o -
bh heses b
o - 4+ o e +‘ o -
ces ¢ cis (ges) g gis ges g
ces ¢ (cis) ¢ cis
g = % -+
as a a ais
B om0 8 +
- 4+ fesf(ﬁs) - 4+ ﬁb
d dis d diS

Ctvrty stupen je zaloZeny na principu, ze kazdy akord, jehoZ tercii je
novy chromaticky tén, je znaceny jako samostatna funkce. Jednotlivé funkce pak
Fadi stejnym zplsobem, jak jsme jiz dfivé nastinili v prvni z Risingerovych
publikaci.

V zavérecné kapitole se autor vénuje odliSnosti svého pojeti frygické a
lydické funkce s vykladem Karla Janecka a Emila Hradeckého. Ve svém pojeti
zohledfiuje historické hledisko pojeti obou akordd v cirkevni modalité. U
frygického akordu je tercii akordu charakteristicky interval frygické stupnice, u

lydického akordu je tercii akordu charakteristicky interval stupnice lydické.

3.2.10 Emil Hradecky
Emil Hradecky (1913-1974), vyznamny cesky hudebni skladatel,
muzikolog a pedagog, je v oblasti hudebni teorie zndmy diky své publikaci Uvod

do studia tonalni harmonie.**® Publikace je rozdélena do dvou hlavnich &asti, do

% Tamtéz s. 37.
125 Hradecky, Emil. Uvod do studia tondlni harmonie. Praha: Statni nakladatelstvi krasné

literatury, 1960.
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Casti historické a systematické. Z celkového poctu témér triset stran je veétsi
dlraz kladen na &ast historickou.

Uvodni poznamky autor rozélenil do péti okruhl a vénuje se v nich
napfiklad vyznamu slova harmonie, kde se kromé hudby dotyka téz filozofie a
matematiky. Pojeti harmonie déli na praktické a teoretické a pro kazdé z nich

uvadi konkrétni predpoklady.'?®

Autor se zminuje také o literature v
oblasti harmonie, kterou cleni na prakticky chdpanou harmonii a harmonii
védeckou. Ulelem publikace neni pfiru¢ka harmonické praxe, nybrz sezndmeni
s nékterymi hlavnimi otdzkami teoretické harmonie. Hradecky téz zdGrazfiuje, ze
publikace je cilena i nezkusenym zdjemcim.

Historickd cast publikace obsahuje napriklad tyto kapitoly: Skryté
koreny harmonie, Zrani harmonie, ¢i Zlaty vék harmonie. Jednd se o
chronologicky vyvoj od doby romanské a gotické do hlavnich smért 19. stoleti.

V souvislosti s harmonii zmifuje vlbec prvni autory, ktefi se ji

teoreticky zabyvali.’®’

Kapitola Zrani harmonie shrnuje hudbu barokni a
klasicistni, az do obdobi pocatku 19. stoleti. Autor v ni mimo jiné poukazuje na
vibec prvni pojmenovani tonalni harmonie. Harmonii obecné vyzdvihuje jako
zaklad hudebniho vyrazu a v souvislosti s jejim vyvojem zminuje vznik continua,
které ma v monodii velky vyznam. Velkou d¢ast textu vénuje autor

Jeanu Philippovi Rameauovi,'?®

ktery chape harmonii jako aplikovanou
matematiku a mimo jiné definoval téninu jako produkt tii hlavnich trojzvukd.
Rameau se téz zaslouzil o vznik trojzvuku s pridanou sextou, ktery Hradecky
neopomiji. Vénuje se vzniku pojmu tonalita’?

hudebni teoretiky 20. stoleti**°

a poukazuje na vyznamné cCeské

Druha hlavni ¢ast je systematicka. Jejim cilem je seznamit ctenare
s konkrétnimi zakladnimi harmonickymi vztahy. Pri srovnani s predchozi casti,
jez byla spise popisna a vypravéci, se systematicka c¢ast jevi jako uvahova. Autor

se v ni vénuje téz zkoumanému tématu.

126 praktické vyzaduje vrozené nadani, teoretické pak nutnost pfirozené inteligence a
pochopeni.
127 3sou to napfiklad Johannes de Muris, Johannes Tinctoris a Gioseffo Zarlino. U véech
popisuje hlavni napln jejich prace.
128 Detailn&ji viz. kapitola 1.
129 iz kap. 2.2 - Harmonicky monismus.
130 patfi mezi né& Otakar Hostinsky, Frantidek Zden&k Skuhersky, Karel Knittl, ale také
Josef Férster, Otakar Sin, Zdenék Hlla a Karel Janecek. K témto predstaviteldm autor
taktéz charakterizuje jejich literaturu.
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Harmonickou funkci autor charakterizuje jako funkci, ktera je
jednoznacnym zarazenim do soustavy harmonického jevu a je dana tdninou.
Z textu vyplyva, ze autor je zastancem trifunkéniho systému a jednotlivé
harmonické funkce odvozuje prostiednictvim harmonické jednotky.

~Harmonickou jednotkou je durovy nebo mollovy trojzvuk, ktery je
vybaveny harmonickou funkci toniky, subdominanty, nebo dominanty. Tato
zminénd jednotka je pak méritkem vsech harmonickych jevd a spolutvircem
k vystizeni vzdjemnych vztahd a tedy také vyznamnym zakladem k systematice

"31 73kladnim zplUsobem, ktery uréuje harmonické vztahy

tonalni harmonie.
v téniné, je symetrie (zrcadlova protikladnost), vychazejici z dualistického
my3leni.??

N&sledujici tabulka pFiblizuje autorovo oznaéeni akordd na jednotlivych

stupnich téniny.

Stupen Funkéni oznaceni Nazev

I. T hlavni trojzvuk
II. 2. vedlejsi trojzvuk
III. 3. vedlejsi trojzvuk
IV. ) hlavni trojzvuk
V. D hlavni trojzvuk
VI. 6. vedlejsi trojzvuk
VII. 7. vedlejsi trojzvuk

Lze si pov§imnout, e Hradecky, jakoZto jediny z vybranych autord,
pouZivad pti oznaleni vedlejdich stupfid arabské &islice, namisto &islic fimskych,
jez byvaji Castéjsi. Jednotlivé akordy autor oznacuje jako hlavni a vedlejsi
trojzvuky.

Hradecky informuje, Ze jediné ténika (T) pdsobi harmonickym klidem a
oznacuje ji jako staticky utvar. DalSi dva akordy, ve vzdalenosti Cisté kvinty
133

vzestupné a sestupné (dominanta a subdominanta), oznacuje téz jako

131 Hradecky, Emil. Uvod do studia tondini harmonie. Praha: Statni nakladatelstvi krasné

literatury, hudby a uméni, 1960, s. 212.

132 viz. kap. 2.2.

133 7 tohoto tvrzeni vyplyva, ze autor je zastancem dualistického mysleni. Viz. kap. 2.2.
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trojzvuky vratké, labilni, a to z toho dlvodu, Ze maji podil pouze na jednom
z tond téniky. Nejsou tedy statickym Gtvarem, nybrz Gtvarem kinetickym.
Vénuje se také frygickému a lydickému akordu, jako vychodisku pro tvorbu
alterovanych akordQ.***

Hradecky predkladd c¢&tendrGm  jak historické skutecnosti, tak i
systematicky pohled na zakladni témata predmétu harmonie. Domnivam se, zZe
tato ¢ast vsSak nesplniuje jedno z poslani publikace. V Uvodu autor zminuje, Ze ma
publikace slouzit i tém, ktefi nemaji s harmonii zkuSenosti. Systematicka Cast

tomu vsSak neodpovida.

3.2.11 Antonin Modr

Ackoliv se o nasledujicim uvedeném autorovi v souvislosti s hudebni
teorii ¢asto nemluvi, zminime, zZe také Antonin Modr (1898-1983) pfrispél svymi
mysSlenkami do problematiky harmonickych funkci. Z jeho publikaci jmenujme
napriklad Hudebni nastroje, Ci Vseobecna hudebni nauka v otazkach a
odpovédich.>> V 60. letech vy$la také jeho publikace Harmonie v otdzkach a
odpovédich,’?® jeZ je v mnoha smérech zajimava nejen svou originalni koncepci.
V pojeti ostatnich autord se Modr nejvice pfiblizuje Riemannovym myélenkdm a
navazuje na né. Neuziva oznaceni harmonické funkce, nybrz hlavni a vedlejsi
kvintakordy, jez znaci podle tonality bud velkym pismenem (T, S, D) v durové
tonalité, nebo malym pismenem (t, s, d) v tonalit¢é mollové. K oznaceni
vedlejich stupfiti Modr vyuziva vice zplsobu znadeni, a to podle toho, zdali jsou
akordy chapdny jako zastupci hlavnich kvintakordd, ¢&i je Ize chapat jako pobocné
akordy na vrchnich a spodnich tercii akordd hlavnich. V prvnim ptipadé uziva
podobné znaceni jako Riemann a jednotlivé akordy znad¢i Tz, Sz a Dz.'* Ve
druhém zplsobu znadeni se priblizuje Sinovu pojeti, kde jednotlivé akordy znadi
kombinaénim zplsobem (S;” FD, 8T, D). Modr doporuduje vyuZivat prvni styl
znaceni z praktického dGvodu.

Nasledujici tabulka pFiblizi autorovo znaceni jednotlivych stuprid.

134 \/ tomto smyslu se shoduje s pojetim Karla Jane¢ka. Viz. kap. 3.2.12.
135 Modr, Antonin. Hudebni ndstroje. Praha: Edition C. H., 1943.
Modr, Antonin. VSeobecna nauka v otazkach a odpovédich. Praha: Supraphon, 1970.
136 Modr, Antonin. Harmonie v otdzkdch a odpovédich. Praha: Panton, 1960.
137 Maly index z znamena zéstupce hlavniho kvintakordu.
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Prvni zplsob znaceni:

Stupefi  Oznaceni akordd Nazev
I. T, ¥ hlavni kvintakord
II. S, s vedlejsi kvintakord
III. D,, t, vedlejsi kvintakord
IV. S, s hlavni kvintakord
V. D, d hlavni kvintakord
VI. T,, S; vedlejsi kvintakord
VII. M, d, vedlejsi kvintakord

Druhy zplsob znadeni:

Stupefi ~ Oznaceni akordd Nazev

I. T, t hlavni kvintakord
II. 5 vedlejsi kvintakord
III. e vedlejsi kvintakord
IV. S, s hlavni kvintakord
V. D, d hlavni kvintakord
VI. ST vedlejsi kvintakord
VII. Pl vedlejsi kvintakord

Kromé& podobného znaleni akordl s Riemannem Modr vychazi téz ze
stejného pojeti mimotonalnich akordd, které rozliSuje podle jejich souvislosti na
nasledujici, ¢i predchozi akord. Modr ve své teorii vysvétluje téz neapolsky a
lydicky sextakord. Neoznaduje je vak jako tzv. pomocné funkce'>s.

Neapolsky sextakord oznaluje jako NS, téz (s®) a definuje jej jako
sextakord postaveny na subdominantni primé. Jedna se o kvintakord mollové
subdominanty, ktery je misto kvinty zastoupeny intervalem sexty. Tomuto
akordu pak pfisuzuje funkci mollové subdominanty.

Lydicky sextakord Modr oznacuje L®. Definuje ho jako akord, jez se

nachdazi na primé druhého stupné. Je to tedy kvarsextakord durové dominanty,

138 Jedna se o pojem zavedeny Karlem Jane¢kem.
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jejiz prima je nahrazena svou spodni sekundou, tedy zvétSenou kvartou. Lydicky
sextakord vysvétluje téz jako prvni obrat mollového kvintakordu, jez je umistén

na citlivém téonu, konkrétné pak na spodni malé sekundé pod ténickou primou.

3.2.12 Karel Janecek

Soucasnikem Karla Risingera byl predni ¢esky teoretik a skladatel Karel
Janecek (1903-1974). Jeho publikace a studie maji v hudebni teorii znacny
vyznam a do oboru prinesly velmi zajimavé podnéty a myslenky. Mezi jeho
vyznamné tituly patfi napriklad Hudebni formy, Melodika, Tektonika, Zaklady
moderni harmonie, Harmonie rozborem, Ci Skladatelska prace v oblasti klasické
harmonie.??° VeSkeré tituly jsou svym obsahem zajimavé, my se vdak zaméfime
hlavné na publikaci Zaklady moderni harmonie, jenz obsahuje zkoumané téma
harmonickych funkci. Nejprve vSak nahlédneme do samotné koncepce publikace.

Autor ji velmi podrobné rozclenil do deviti hlavnich kapitol vénujicich
se napriklad harmonickému materidlu temperované chromatiky, jeho zvukovym
vlastnostem, tfidéni harmonického materidlu, Gpravé a vyjadieni souzvukd, &i
harmonickému pohybu a kompozi¢ni praxi. Kazda z hlavnich kapitol je dale velmi
detailné Clenéna.

V tématu harmonickych funkci JaneCek navazuje na teorii Otakara
Sina. Jeho funkéni systém pfijal i ve spojeni s vykladem funkénich kombinaci.
Trifunkcni systém obecné povysil na systém pétifunkéni a pocita tedy s frygickou
a lydickou funkci, jez jako prvni oznacuje jako tzv. pomocné funkce.

Otazce funkci predchazi dvé autorovy teorie. Jedna se o myslenku

014
g 0

imaginarnich tén a dale vysvétleni celkem t¥i principl - principu &isté téniky,

principu citlivého ténu a funkéniho principu. Prvni princip autor vysvétluje v §99.

139 Janelek, Karel. Hudebni formy. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a
uméni, 1955.
Karel Janecek. Melodika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1956.
Janecek, Karel. Tektonika. Praha: Supraphon, 1968.
Janelek, Karel. Zdklady moderni harmonie. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1965.
Janecek, Karel. Harmonie rozborem. Praha: Supraphon, 1982.
Janecek, Karel. Skladatelska prace v oblasti klasické harmonie. Praha: Academia, 1973.
140 janegek, Karel. Zdklady moderni harmonie. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1965, s. 157.
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,Harmonicka véta tihne nejpfirozenéji do takového konsonantniho
souzvuku zavéreéného, do jakého nepreZivaji nedokonale zrusené nebo vibec
nezrusené imaginarni tony harmonické, anebo popripadé téz takové imaginarni
tény tondlni, jeZ jsou v tritonovém poméru k redlnim téndm zévéreéné téniky."*

K druhému principu se autor vyjadfuje v §102. Princip citlivého ténu je
zalozen na melodickém postupu palténu.

~Melodicky postup v intervalu 1 je proto velmi Zadouci vSude tam, kde
jde o ucinné vyhlazeni predchazejici zvukové reality, a tim i o hladké vplynuti do
zvuku nového. V zdvérecném souzvukovém sledu, pokud skute¢né ma pdsobit
dojmem uklidnéni a dosazeni cile, vyskytuje se vzdy aspori moznost pro jeden
postup v intervalu 1. Neni-li tato moznost, znamena to budto, Ze néktery

souzvuk je neuplny nebo ze sled nebyl zaméren jako cilovy, jako skutecny

O funkénim principu nasledné autor mluvi v §102 a vznika sloucenim
pfedchozich dvou principd.

L,Urcité rozlozeni tonalnich funkci je totiz konkrétnim vysledkem uziti
obou predchézejicich princip."*

Tématu harmonickych funkci se Janecek konkrétné vénuje v kapitole
Harmonicky pohyb a v jednotlivych podkapitolach se vénuje jak trifunkénimu
systému, tak i systému pétifunkénimu. Uvadi, ze z historického hlediska je
funkéni systém tficlenny, pricemz zaklad tvofi ténika (T), symetricky k ni
v poméru Cisté kvinty dominanta (D) a subdominanta (S). Pokud se vsak objevi
tony, jez nejsou soucasti téchto funkci, je nutno funkcni systém rozsirit, a to za
predpokladu, Ze neni narusena stabilita téchto funkci.

Autor v tomto pripadé navazuje na myslenky Otakara Sina, ktery
teoreticky o pétifunkénim systému mluvil a s akordy pracoval, nezaclenil je vSak
do funkéni harmonie. Jeho myslenky se staly pro Janecka inspirativnimi a
rozpracoval je do tzv. pomocnych harmonickych funkci, jimiz ma na mysli funkci
frygickou a lydickou. Tyto funkce oznacuje pismenem F a L. Oznaceni pomocné
funkce pouzil Janecek k odliseni jejich vyznamu oproti funkcim klasickym.

Zavedeni téchto funkci napomohlo Janeckovi k vykladu alterovanych

akord( a definovani akordd, jeZ jsou zaloZeny na funkéni kombinaci, na které se

141 janecek, Karel. Zdklady moderni harmonie. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1965, s. 200.
142 Tamtéz s. 203.
193 Tamtéz s. 204.
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podili jedna, ¢i obé funkce pomocné. Touto myslenkou se autor vyhyba
nesrozumitelnosti alterovanych akordl v podob& napfiklad trojzmenseného
kvintakordu, & mékce dvojzmendeného kvintakordu, aj.'**

Vysvétleni této kombinacni teorie se Janecek vénuje v §102 a zminuje
zde také uziti tzv. mezifunkci, oznacovanych pismenem M.'*> Toto oznadeni uziva
k vyjadieni souzvukd, vzniklych kombinaci funkci hlavnich. Souzvuky mohou byt
jak konsonantni, tak disonantni. Konsonantnimi souzvuky ma Janecek na mysli
takovy souzvukovy druh, jenz ,mdZe za priznivych okolnosti pdsobit na
posluchace tak, Ze v ném nevzbuzuje napéti."'*® Z toho vyplyva, Ze za jediny
konsonantni souzvuk Janecek povazuje durovy a mollovy trojzvuk. Za disonantni

7 Zavedenim

akordy autor povazuje ty, které obsahuji disonantni prvky.'
mezifunkci, ve srovnani s Sinovou teorii, Janedek vycerpal veskeré akordy
temperované chromatiky.

Z autorovych myslenek o harmonickych funkcich vyplyva, ze
zavedenim pétifunkéniho systému otevrel cestu moderni harmonii, kterou
srozumitelné a systematicky vysvétlil.

Frygickou funkci autor chape jako akord na snizeném druhém stupni
toniky, jez obsahuje celkem tfi citlivé tony klesajici. V C dur se jedna o akord des
- f — as. NejCastéjsi Upravou je pak tvar sextakordu, nazvany jako neapolsky
sextakord (N°). Lydickd funkce se nachdzi na sedmém stupni ve spodnim
plltdnovém vztahu vU¢i ténice a obsahuje celkem tfi citlivé tény stoupajici. V C
dur se jedna o akord h - dis - fis. V nasledujicich prikladech uvedeme vyskyt

obou akordl v praxi.

144 Tento zpUsob vysvétleni nalezneme v publikaci Nauka o harmonii Zdefika Haly.
14> 7de si nasledné vS§imneme podobnosti znadeni u Jaroslava Volka v kap. 3.2.14. Oba
autofri vSak pouzivaji pismeno M v jiném vyznamu.
146 Janeclek, Karel. Zéklady moderni harmonie. Praha: CAV, 1965, s. 46.
147 Jednd se o interval primy (1), malé sekundy (2), zvétSené kvarty (6) & zvétseny
trojzvuk (44, &i 0).
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P¥. &. 13 - Vyskyt frygického akordu — Wolfgang Amadeus Mozart: Requiem (Dies irae)4®
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PF. ¢. 14 - Vyskyt lydického akordu - Leos Janacek: Po zarostlém chodnicku (Dobrou
noc)!4°
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Karel Janecek svym nazorem na pocet harmonickych funkci vychazi
z Otakara Sina a jeho myslenky péti funkci (T, S, D, F, L). Karel Risinger se svym
nazorem velmi liSi v tom smyslu, Ze navrhl celkem patnact funkci v tradi¢ni
harmonii, avSak od svého navrhu, v reakci na stanoviska Karla Janecka a

Jaroslava Volka, v pozdéjSich studiich upustil. Svym ndzorem se pozdéji ztotoznil

148 Notovy ptiklad viz. Pavlitek, Radomir. Melodicko-harmonickd analyza jako soucdst
hudebné teoretického badani. Bakalarska prace, 2013, s. 39.
199 Tamtéz s. 40.
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s pétifunkénim systémem. Koncept Janecklv nepfijal, nybrZ setrval na svém
pojeti. Dle mého ndzoru je myslenka patnactifunkéniho systému v tradicni
harmonii neredlnd a to z toho divodu, e samotnym pojmem funkce rozumime
spige urdity vzajemny vztah akordl na rlzné hierarchické Grovni.'*® Domnivdm
se, e neni mozné povaZovat naptiklad téniku za stejné dllezitou funkci, jako
akord na druhém stupni.

V souvislosti s Karlem Janec¢kem je nutno zminit, ze ve své teorii
zavadi termin antiténika, jimz rozumi durovy a mollovy souzvuk vzdaleny
v tritonovém vztahu vG¢& ténice. Je tedy vGa¢& ténice akordem nejméné

pribuznym.

3.2.13 Jaroslav Kofron

AcCkoliv se Jaroslav Kofron (1921-1966) neradi mezi predni ceské
hudebni teoretiky, do diplomové prace o ném alespon kratkou zminku uvedeme,
a to hlavné z toho ddvodu, Ze je autorem publikace U&ebnice harmonie®*!, ze
které v soucasné dobé& vyucéuje fada Eeskych pedagogl na stiedodkolském, ¢&i
vysoko$kolském stupni.’>?

Publikace obsahuje dva dily. Prvnim z nich je ulebnice, druhym pak
pracovni sesit. Jeji obsah je razeny podle jednotlivych témat harmonie. Autor se
nejprve vyjadfuje ke stupnicim, intervalim, akordim, dale pak napftiklad
k harmonii a téniné&, ¢ kvintakordim v téniné durové a mollové. Publikace slouZi
hlavné samoukim & amatérim a pro rozsifeni informaci proto doporucuje pouzit
publikaci Zdefika Haly.**3

Vibec prvni zminku o harmonickych funkcich autor uvadi hned v prvni
kapitole, konkrétné u podkapitoly zabyvajici se stupnicemi durovymi (tvrdymi).
Autor zminuje:

LJednotlivé stupné ve stupnici znacime pak fimskymi Cislicemi. Kromé

toho oznacujeme nékdy jednotlivé stupné ve stupnici témito funkénimi nazvy:

150 vlastni pojeti viz. kapitola 4.
151 Kofron, Jaroslav. Uclebnice harmonie. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1958.

152 \y/yuce harmonie na stfedoskolském stupni jsem se zabyvala ve své BakalaFské praci.
Andélova, Aneta. Soucasna podoba vyuky na stfedoskolském stupni. Bakalafska prace,
2016.
153 Hlla, Zden&k. Nauka o harmonii. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a umeéni, 1956.
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L tonika

II. supertdnika nebo stridava dominanta
IITI.  vrchni medianta

IV.  subdominanta

V. dominanta

VI.  spodni medianta

VII. citlivy tén"*>*

Na tomto misté se Kofron vyjadfuje pouze k melodickému vyjadreni
jednotlivych stupfil. O harmonickych funkcich ndsledné pojedndvd v Sesté
kapitole s nazvem Hlavni kvintakordy a jejich funkce. Lze tedy odvodit, Zze pojem
harmonicka funkce Kofron neuzivd, nybrz se k nim vyjadfuje v souvislosti
s vyjadfenim téniny pomoci hlavnich kvintakordd. Téniku definuje jako klidovy
akord a jako harmonicky akord téniny. Dominantu a subdominantu pak oznacuje
jako akordy pohybové, obsahujici citlivy tédn stoupajici v pfipadé dominanty a
citlivy tédn klesajici v pripadé mollové subdominanty.

ZpuUsob znadeni autor ptipousti dvoji, bud’ pomoci oznacéeni stupfil
rimskymi &islicemi, ¢i pomoci funkénich znacek T (ténika), S (subdominanta) a D
(dominanta).

Akordy na vedlejSich stupnich autor znacli Fimskymi Ccislicemi a
neurcuje jim zvlastni funkcnost. Tyto akordy nazyva jako vedlejsi kvintakordy.

Publikace je svym rozsahem struc¢na, proto ani tématu harmonickych
funkci autor nevénuje hlubsi pozornost. Omezuje se spiSe na obecné informace a
predpoklada rozéiteni informaci s publikaci Haly.

Ve 42. kapitole autor v&nuje pozornost také akordim o tfech citlivych
tonech, frygickém a lydickém.

~Nyni jde o to, abychom vytvorili nové akordy, patfici do téniny, které
by mély jesté vétsi napéti nez durova dominanta a mollova subdominanta a které
by se chtély rozvést do toniky vice citlivymi tony. Takové umélé nové akordy
jsou tyto dva kvintakordy: frygicky kvintakord a lydicky kvintakord."!>®

Frygicky akord definuje jako vétdina autorl s vyjimkou pojeti Karla

Risingera jako akord na snizeném druhém stupni v durové i mollové téniné.

154 Kofrofi, Jaroslav. U&ebnice harmonie. 10., upr. vyd., Praha: Editio Barenreiter Praha,
2002, s. 7.
15 TamtéZ s. 131.
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Pripousti dvoji znaceni, a to bud' I, & F. Funkéné tomuto akordu autor prisuzuje

roli silnéjsi subdominanty mollové.

3.2.14 Jaroslav Volek

Odlisné pojeti harmonickych funkci ma ve své teorii ¢esky muzikolog,
pedagog a estetik Jaroslav Volek (1923-1989). Svymi nazory vychazel ze svého
ucitele skladby Otakara Sina, ligil se véak s nazory tehdy predni vidci osobnosti
hudebni teorie Karla Janecka. Volek se ve své publikacni cinnosti vénoval
nékolika zdkladnim hlavnim tématim hudebni teorie, jejich vyvojem a novymi
moznostmi, jako je napriklad otazka poctu funkci v tradi¢ni harmonii, alternativni
feseni tonality, problematika hudebniho pohybu, ¢i metodologie hudebni analyzy.
Mezi jeho vyznamné publikace z oblasti hudebni teorie radime napriklad
Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie’*®, Teoretické zaklady

157 a Struktura a osobnosti hudby®®.

harmdnie z hladiska védeckej filosofie
Publikace a studie z oblasti estetiky vznikaly pod vlivem marxisticko-leninské
filosofie, avSak i presto Volek usiloval o védecka reSeni, namisto sklonu
k vulgarnim ideologickym zjednodusenim problematiky. Velmi zndmé jsou téz
jeho studie z oblasti muzikologické, jako je napfiklad Otdzky taxonomie uméni*>*,
&i Zaklady obecné teorie uméni*®,

Otazce poctu funkci se Jaroslav Volek vénoval v jedné ze svych
publikaci Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie, a ve dvou
studiich, a to konkrétné K otazce poctu funkci v tradicni harmonii, vydané v roce
1964 a v jedné z kapitol v publikaci Struktura a osobnosti hudby s nazvem
Chromatické medianty jako Ctvrta zakladni funkce v tradi¢ni harmonii z roku
1988. Obé studie jsou vsSak svym obsahem totozné. V nasledujicim textu se
zamérime na jeji obsah.

Volek studii rozc¢lenil do celkem Sesti Casti, ve kterych se zamysli nad

poctem funkci v tradiéni harmonii. V Gvodu studie ¢tendfim vysvétluje, Ze svym

156 Volek, Jaroslav. Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie. Praha:
Panton, 1961.
157 Volek., Jaroslav Teoretické zéklady harménie z hladiska vedeckej filosofie. Bratislava:
SAV, 1964.
158 volek, Jaroslav. Struktura a osobnosti hudby. Praha: Panton, 1988.
159 volek, Jaroslav. ,Otazky taxonomie uméni®. In: Estetika. 1970, ro¢. 7, €. 3, s. 194-
211 a & 4, s. 293-307.
Jaroslav Volek. , Otazky taxonomie uméni“. Estetika. 1971, ro¢. 8, ¢. 1, s. 19-46 a ¢C. 2,
s. 146-165
180 vyolek, Jaroslav. Zaklady obecné teorie uméni. Praha: SPN, 1968.
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textem navazuje na svou vysSe zminénou publikaci, ve které nastinil novy pohled
na harmonické funkce, avSak nepodal v ni uceleny pohled na funkéni harmonii
z vlastniho hlediska. Jako autor si je védom nékolika studii vzniklych na toto
téma, které jsme jiz v textu zminili.*®!

V druhé ¢&asti se Volek vyjadfuje k Riemannovi, jakoZto dlleZité
osobnosti oblasti historie hudebni teorie. Pojem funkce, dle Volka, zaved!| proto,
aby umoznil rozpozndni hlubdiho smyslu akordickych spojl, hlavné véak ve
smyslu rozpoznani jednotlivych ténin. Volek rozumi pojmem funkce abstraktni
podstatu spoje, jejimz jevem je konkrétni tvar. Risinger dle néj ve své teorii
pravé tyto dvé kategorie smésuje a tim je pro néj funkce spiSe oznaceni pro
individudlni nebo skupinové zvlastnosti. Navazeme-li na myslenku funkcéniho
systému Karla Risingera, domnivam se, Ze pocet patnacti funkci neni vysledny.
Alterace, se kterymi Risinger ve své studii nepocita, by tento pocet bez pochyby
navysily.

Jaroslav Volek ve své studii prichazi na originalni a novou myslenku
zavedeni ctvrté harmonické funkce (chromatickych mediant) do tradicni
harmonie, kterou by rozsifil pocet harmonickych funkci na celkem Cctyri, a to
toniku, subdominantu, dominantu a medianty. Zde je patrné, ze Volek neuvazuje
o pétifunkénim systému, a tedy funkci frygickou a lydickou nepovazuje za nutné.
Pro¢ tomu tak je vysvétluje ve treti casti své studie. Domniva se, Zze obé funkce
jsou pouze vzdalené&j$imi alteracemi subdominantnich a dominantnich akordd a
neni proto nutné je povazovat za nové harmonické funkce. Pod pojmem
chromatické medianty Volek rozumi akordy vzdalené o tercii jak vzestupné, tak

sestupné k tonice.

PF. €. 15 — Chromatické medianty v durové tonalité
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161 NapFiklad Karel Risinger, Emil Hradecky, & Karel Janelek.
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PF. €. 16 — Chromatické medianty v mollové tonalité

A /\
b
as moll a moll T es moll e moll

MySlenku chromatickych mediant!®? Volek demonstruje na nékolika
notovych prikladech, ve kterych uprednostriiuje zejména skladby Josefa Suka.
Ctendflm se snaZi priblizit a vysvétlit konkrétni akordy, které jsou dle né&j
vysvétlitelné pomoci pravé téchto c¢tyr funkci. Chromatické medianty oznacuje
pismenem M3, & m a v textu se vyjadfuje také k jednotlivym typiim mediant,
které déli podle toho, jaky ténorod maji s chromatickymi tény vGé&i ténice.
RozliSuje medianty 0. - 2. stupné a zaroven medianty malé (m) - vzdalené o
interval malé tercie a velké (M) - vzdalené o interval velké tercie.

Medianty 0. stupné jsou doskalné akordy, které maji opacny ténorod
vUdi ténice. Mediantni funkci nevyjadfuji, jelikoZz se jednad o zastupce téniky, &i
kombinaci hlavnich funkci. V C dur se napriklad jednd o akord a - ¢ — e (ST).

Medianty 1. stupné jsou nedoskalné akordy totozného ténorodu,
které maji s ténikou pouze jeden tén spolecny. V C dur je to napriklad akord as -
C - es.

Medianty 2. stupné se liSi od téniky tonorodem a s ténikou nemaji
zadny spolecny tén. V C dur se napriklad jedna o akord as - ces - es, se
specifickym oznacenim M°®,

O uplatnéni chromatickych mediant se Volek zmifuje prevazné
v souvislosti s modulacemi a sekvencnimi postupy. Pokud se medianty vyskytuji
ve vztahu k D, ¢i S, Volek mluvi o moznosti tzv. zabarveni, které znaci malym
indexem prislusné funkce. V nasledujici tabulce detailnéji priblizZime autorovo

znaceni.

162 Tedy akordd vzdalenych o tercii od téniky.
163 7de podobnost zna&eni s Karlem Jane¢kem, av3ak v jiném vyznamu.
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Funkc¢ni znacka Vysvétleni Priklad

M vzdalené o v.3 e —gis-h

m vzdalené o m. 3 a-c-e

M;, mg subdominantni zabarveni as-c-es,a-c-e
My, Mo medianty tretiho stupné

My, mgy dominantni zabarveni e-gis-h,es-g-b
My, Myx medianty Sestého stupné

M° m° mollovy ténorod as-ces-es,a-c-e
m* zvyseni tercie e-gis-h

(MM) mimotonalni medianta g-as-h-dvGdur

Volek se domniva, Ze zavedenim ctyrfunkéniho systému lze vsem
akorddm urcit pfisludnou funkci T, S, D, & M. T¥ akordy v durové tonalité a tFi
akordy v mollové tonalité vsak nelze pomoci téchto funkénich znacek urcit. Jedna
se vzdy o akordy, jejichz zakladni tény jsou v tritonovém vztahu k ténice.'®*
Volek v tomto pripadé znd vychodisko a akordy oznacuje (MM). Pripousti tak

moznost mimotonalnich mediant.

Dal$i z akordd, ktery nema svou funkéni znaéku, je v durové tonalité
akord des - fes — as a v mollové tonalité akord h - dis - fis. Kazdy z akordl vak
ma svoje uplatnéni v opacné tonalité. Nasledujici tabulka konkrétné priblizi

funké&ni oznacéeni jednotlivych akordd.®®

164 viz. Jane&klv pojem antiténika.
185 volek, Jaroslav. Struktura a osobnosti hudby. Praha: Panton, 1988, s. 98.
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PF. €. 17 — Prehled jednotlivych akord( a jejich oznacdeni

Akord (enh.) C c Ce
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d -fis —a - DD DD DD

s -ges - b dis - fis - ais  m§ m§ m§

B —8 =b" oo m, TD °TD°
€. —~8 =h - - = TD M3 o
e - gis - h ——re M, M, M,

f —a - cC - - = Seo S+ S°

f - a - C - - - S S+ S+

fis —a - cis ges — heses - des _(MMo)
fis — ais - cis ges - b - des - (MM)
g -b -d = = De° D D°

g -h -d --- D D* D+
as - ces — es gis - his - dis M? M° Mo
as - ¢ - es - - - M, ST ogTo
Riteeg - g o ST mg +ST+
a -—cis —¢€ - - = m* m* e
b - des-f ais - cis - eis Se go Sos
b — d = f e = S S’ Do S, D°
h -d - fis - - - D D+ D+
h - dis - fis - - - D @ D+

Studie Jaroslava Volka je svym Uhlem pohledu na harmonické funkce

origindlni a zajimava. Ocenuji, Ze se v ni autor zabyva nejen svou myslenkou, ale

také priblizuje nazory jinych hudebnich teoretikl, jako je predevdim Karel

Janecek a Karel

Risinger.

Podava tak celkem jasny uceleny prehled o

rozdilnostech nazord, ktery v8ak nema za cil dané autory kritizovat, ale naopak

respektovat jejich myslenky a predlozit je k diskusi. V hudbé obdobi romantismu

se mediantni postupy casto vyskytuji.
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P¥. &. 18 — Vyskyt sledu mediant — Antonin Dvoiak: Symfonie &. 9 e moll, op. 95¢

molin erese,

L5l ﬁ
q]

Vie

Vel.

|

Ch,

G e C As F

Jednotlivymi pismeny jsou znaceny akordy, které jsou vzajemné v mediantnim

vztahu.

3.2.15 John Harrison

Daniel Harrison (1959) je soucasny hudebni teoretik a a vedouci
hudebni katedry na univerzité v Yaleu ve Spojenych statech americkych. Jeho
disertaCni prace z roku 1986 se zaméruje na hudbu Maxe Regera, a na zakladé ni
nasledné vznikla rozSifend verze s nazvem Harmonic function in chromatic

music, a renewed dualist theory and a account of its precedents’®’

, vydana
v roce 1994. Kromé klasické hudby se autor zajima téz o hudbu populdrni.
Publikacni Cinnosti se vénuje od 80. let 20. stoleti a kromé jiz zminéné publikace
napsal nékolik studii, napriklad Some group properties of triple counterpoint and
their influence on compositions by J. S. Bach Journal*®®, Rhetoric and Fugue: An
Analytical Application*®®, & Heads and Tails: Subject Play in Bach 's Fugues®’’.
Svou publikaci Harmonic Functions autor rozdélil do dvou zdakladnich

casti, Part I a Part II. Prvni znich je zamérena na dualistickou teorii

166 Allegro noc fuoco - takty 220-226.
87 Harrison, Daniel. Harmonic Function in Chromatic music. A Renewed Dualist Theory
and a Account of Its Precedents.Chicago and London: University of Chicago Press, 1994.
188 Harrison, Daniel. "Some group properties of triple counterpoint and their influence on
compositions by 1.S. Bach." Journal of Music Theory 32/1. 1988, 23-50.
189 Harrison, Daniel. "Rhetoric and Fugue: An Analytical Application." Music Theory
Spectrum 12/1. 1990, 1-42.
170 Harrison, Daniel. "Heads and Tails: Subject Play in Bach's Fugues." Music Theory
Spectrum 30/1. 2008, 152-163.
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harmonickych funkci, druha pak vice historicky, a to konkrétné na historické
uvahy nad dualismem a harmonickymi funkcemi. Kazda z ¢asti nasledné
obsahuje nékolik kapitol, dale ¢lenénych do podkapitol kratsich.

V prfedmluvé autor ¢tendrdm zmirfiuje tit&nou podobu publikace, kterd
vznikla na zakladé ziskani grantu. Je zamérena na obdobi konce 19. stoleti a
autor se v ni opird o porozuméni a uziti harmonie té doby. Zminuje také
Heinricha Schenkera a jeho styl analyzy, ktery autor hodnoti jako obtiZznou.

Prvni hlavni kapitola je zamérena na dualismus a jeho pouziti. Autor se
v ni zabyvd dvéma predpokladdm jeho existence, dale modalnimu dualismu a
také otazkou, co jsou to harmonické funkce.

Ténika, dominanta a subdominanta jsou harmonicka oznaceni, ktera
vyjadiuji uréité vnimani a chovani akordl v jejich harmonickém kontextu. Autor
zdlrazfiuje, Zze se nejednd o zcela novou, & revoluéni myslenku. V textu
neopomiji ani zminku o Riemannovi, jakozto vyndlezci terminu. Zajimavosti je
autorova myslenka o Riemannovi, ktery si nebyl Udajné zcela jisty, co
harmonicka funkce je, a jeho rozpaky dale inspirovaly mnohé autory s cilem
zdokonalit a upresnit. Harmonické funkce jsou, dle né&j, nezbytnym vysledkem
pro urceni daného akordu v jeho konkrétnim kontextu. Autor v textu uvadi
priklad akordu na patém a sedmém stupni, u nichz je jejich zvuk dosti podobny,
ale zaroven se oba akordy povazuji za soucast rozdilnych harmonickych tFid,
které jsou oznaleny jako jakasi ,stfiska" nad Cislici.'”?

Autor pfi svych Uvahach o harmonickych funkcich vychazi ze tri
zakladnich, kterymi jsou ténika, subdominanta a dominanta v obvyklém znaceni
T, S, D. Casto se ale odkazuje na sluchové vnimani danych akordl a tvrdi, Ze
urcité akordy lze slySet pouze jako akordy a u nékterych se da ihned z poslechu
odvodit, ze se jedna o harmonickou funkci.

Celkové si Ize povSimnout, ze autor se nezabyva pouze teorii, ale také
propojenim do praxe. V textu se hojné vyskytuji notové priklady, a to konkrétné
skladby Johanessa Brahmse, Césara Francka, Gustava Mahlera, Maxe Regera a
jinych. Autor se snazi osvétlit a priblizit novy pohled na fungovani ténovych
systémuU obecné. Jeho teorie harmonické funkce naznacuje tfi odlidné analytické
pristupy, ptizplsobené riznym aspektdim harmonické struktury.

Harrison se ve své publikaci snazi o sledovani vyvoje Riemannovych

idei dualismu a vyvoji harmonickych funkci a zkoumanim nékterych pozdéjsich

171 Jedna se o tuto podobu: 5
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autorl pokryva v nékterych aspektech dé&jiny hudebni teorie mezi lety 1850-
1925. Zkoumani harmonickych funkci povazuje za nepostradatelny nastroj pro

kazdého, kdo se timto obdobim zabyva.

3.2.16 Juraj Benes

Slovensky skladatel, pedagog a klavirista Juraj Benes (1940-2004)
prispél do oblasti zkoumaného tématu svou publikaci O harménii*’? s podtitulem
Pokus o uvod do nejakej buducej tedrie harmonie. Navazuje v ni na myslenky
svych kolegli, Josefa Kresanka a Romana Bergera. Koncepce publikace je
rozdélena do Sesti hlavnich kapiol, které se tykaji napfiklad systému, tondlnich
koster, suboktavového hudebniho mysleni, ¢i oktavového mysleni.

Zminku o harmonickych funkcich autor uvadi v kapitole oktavové
hudebni mysleni, spole¢né s informacemi o vicehlasu, diatonice, chromatice,
kvintakordu, ¢i napriklad melodickymi tony.

Pojem funkce povazuje za jeden z nejuzitecnéjSich v hudebné
teoretické terminologii.

,Tak jako dur-mollovy dualizmus predstavoval zjednodusenie
modalneho pluralismu, tridada funkcii zjednodusila pluralizmus stupriovych
oznaceni. Pojem funkcie zdroveri umoznil vnimat ich hierarchizdciu a
nerovnomerny vyvoj."”?

Za nejstabilnéjsi akord autor povazuje toniku. U subdominantniho
akordu uvadi variantu jak durového, tak mollového trojzvuku a jeho uziti
v durové tonalité. V praxi fungovala téz s pridanou sextou, tedy jako
kvinsextakord druhého stupné. Dominantni akord mél vice podob. Jednalo se bud’
o kvintakord na V. stupni, nebo o zmenseny kvintakord na VII. stupni.

V textu neuvadi znaleni té&chto funkci, ani sv(j ptiklon k nékterym
hudebnim teoretikim. Otdzce tématu funkci se vénuje pouze struéné.
V souvislosti s dominantni funkci zminuje pojem pandominanta, kterym ma na
mysli takovy souzvuk, ktery vznikne na zakladé vrstveni tercii do vy&erpani ténd

diatoniky. Pfipousti téZ moznost pansubdominanty, i panténiky.'”*

172 Bene$, Juraj. O harmdnii. Bratislava: Hudobné centrum, 2003. ISBN: 80-88884-40-3.
173 Tamtéz? s. 69.
174 Tyto terminy v8ak nejsou v textu detailn&ji vysvétleny. Recenze na publikaci Juraje
Benese vysla v roce 2005. Viz. Tichy, Vladimir. ,Juraj BenesS: O harmonii (pokus o Uvod
do nejakej buducej tedrie harmonie." In: Hudebni véda XLII, 2005, ¢. 3-4, s. 393-396.
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3.2.17 Viadimir Tichy

Soucasny cesky hudebni teoretik, skladatel a pedagog Vladimir Tichy
(1946) svymi nazory navazuje na myslenky svych pedagogl, predevsim Karla
Risingera a Karla Janecka. Nez pfistoupime na oblast harmonickych funkci,
jmenujme alespon nékteré jeho hudebné teoretické studie a publikace.

Za vyznamnou publikaci povazujeme Uvod do studia kinetiky,'””
vydanou v roce 1994 a nasledné v roce 2002. Ze studii uvedeme napriklad
Modalitu, Tektonickou Ulohu kinetiky v Ceskych tancich Bedficha Smetany,
Systematiku hudebni kinetiky jako soucast teorie skladby, Ci Nehierarchické a
polohierarchické melodické a harmonické utvary v klasickoromantické harmonii
jako faktor narusujici tondlni hierarchii.’”®

Z hlediska harmonie je dileZitd autorova publikace Harmonicky myslet
a slyset,’”” jenz vznikla jako u&ebni materiadl pro studenty Gymnazia a Hudebni
Skoly hlavniho mésta Prahy, kde Tichy navrhl koncepci vyuky hudebné
teoretickych disciplin a kde v souc¢asné dobé vyucuje.

Publikace je rozdélena do dvou hlavnich Casti, a to na oblast klasické
harmonie (rozsahlejsi ¢ast publikace) a harmonii moderni. Obé oblasti jsou
nasledné rozdéleny do dvacetipéti hlavnich kapitol.

Harmonickym funkcim se autor vénuje jiz ve druhé lekci s nazvem
Stupnice a ténina, a to v souvislosti s vyjadrenim téniny. Tichy uvadi, ze tonina
mZe byt vyjadiena nékolika zplsoby, a to bud melodicky, & harmonicky.
Akordy na hlavnich stupnich téniny jsou uUplnym vyjadirenim téniny, jelikoz
obsahuji vSechny jeji tony. Touto zminkou navazuje nasledné na harmonickou
funkci, ktera je nejjednodussim vyjadrenim toniny, pokud je znazornéna ve sledu
T-S-D-T.

175 Tichy, Vladimir. Uvod do studia hudebni kinetiky. Jino¢any: H&H, 1992.
176 Tichy, Vladimir. ,Modalita“. In: Zivd hudba VIII. Praha: SPN, 1983.
Tichy, Vladimir. Tektonickd Gloha kinetiky v Ceskych tancich BedFicha Smetany. Hudebni
véda 1996/1, str. 40-50.
Tichy, Vladimir. ,Systematika hudebni kinetiky jako soucast teorie skladby.“ In: Musica
Nova. Brno: JAMU, 1997.
Tichy, Vladimir. ,Nehierarchické a polohierarchické melodické a harmonické uUtvary v
klasicko-romantické harmonii jako faktor narusujici tondlni hierarchii.® In: K aktudlnim
otdzkam hudebni teorie. Hudebné teoretické texty k diskusi o stavu a perspektivach
oboru a jeho vyuky. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2000.
177 Tichy, Vladimir. Harmonicky myslet a slyset. 2. opravené a rozsifené vydani. Praha:
NAMU, 2011.
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LAkordy T, S, D pojimejme jako tzv. harmonické funkce. Jsou to pilire,
na nichz spo&iva stavba harmonické kadence i rozvinuté harmonické véty."”®

Tichy toniku definuje jako funkci harmonického klidu, k niz se vztahuji
dalsi dvé harmocnické funkce. Dominantu a subdominantu oznacuje jako funkce,
jeZ tvoFi harmonické napéti vidi ténice. U subdominanty se jednd o odstiedivou
silu (vzdalovani se od centra) a u dominanty o silu dostfedivou, tihnouci diky
citivému ténu do téniky. V souvislosti s klasickou harmonii téz zminuje
posloupnost akordu subdominanty, nasledné pak dominanty a téniky. V klasické
harmonii se opaény postup akordl neuzival.

Z autorovych myslenek vyplyva, ze za zakladni harmonické funkce
povazuje toniku (T), dominantu (D) a subdominantu (S). Akordy na vedlejSich
stupnich téniny oznaluje jako zastupce hlavnich funkci. Zastupcem muZe byt
vzdy takovy trojzvuk, ktery ma s hlavni funkci dva spole¢né tény. U zastupcl
toniky se jedna o akord na III. a VI. stupni, u subdominanty o trojzvuk na II. a

VI. stupni a u dominanty o trojzvuk na III. a na VII. stupni.

Stupen Funkéni oznaceni Nazev

I. T hlavni funkce
II. II zastupce S
III. III zastupce D, T
IV. ) hlavni funkce
V. D hlavni funkce
VI. VI zastupce T, S
VII. VII zastupce D

Podobné jako Janecek se Tichy zminfuje o dvou akordech o trech
citlivych ténech, tzv. pomocnych funkcich’”®. Autor vysvétleni té&chto akordd
zaradil do 15. lekce s ndzvem Predpoklady alterace.

Nazvy obou akordl, frygického a lydického jsou odvozeny od
cirkevnich tonin, nebot obsahuiji jejich charakteristicky interval.

Frygickym akordem oznacuje ve shodé s Janeckovym pojetim akord na
snizeném II. stupni a z hlediska funkénosti jej Fadi mezi subdominantni zastupce,

jelikoz obsahuje dva spolec¢né tény se subdominantni funkci. Tichy se zminuje téz

178 Tamtéz s. 37.
179 Navazuje na teorii Karla Jane¢ka v kap. 3.2.12.
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0 nejtastéjsi podobé akordu, kterym je neapolsky sextakord, s oznaenim F®
nebo N°.

Lydicky akord se nachdzi na citlivém ténu dominantnim. Z toho divodu
je také jeho funkénost dominantni. S dominantni funkci ma opét spole¢né dva
tony.

V bezprostfedni ndvaznosti na vysvétleni obou akordl sloZenych ze tfi
citlivych tént Tichy navazuje lekci o nejb&zné&jsich alterovanych akordech, které
definuje jako ,akordy, které vznikaji jako funkéni kombinace, obsahujici jednu,
popfipadé obé funkce pomocné (F, L akord)."%°

V souvislosti s harmonickymi funkcemi se autor vyjadruje v druhé c¢asti
publikace, zamérené na moderni harmonii. Konkrétné pak ve 23. lekci, kterd se
vénuje principim organizace harmonické struktury hudby 20. stoleti a tonalité.

Vychazi z myslenky, Ze harmonickou funkci mdZe byt na libovolném
tonu temperované chromatiky jakykoliv klasicky, ¢i moderni akord. P¥i
odvozovani jednotlivych akordl vychazi z pfibuznosti vQéi ténice (centralnimu
tédnu), kterou odvozuje na zakladé pribuznosti jednotlivych zakladnich tony.

VU¢& centru téniny je nejpfibuznéjsi &istd oktdva, dale &istd kvinta,
velkd tercie, mala tercie, velkd sekunda, mald sekunda a nejvzdalenéjsSim
intervalem je pak triton. Na zakladé této myslenky vznikl ,ZebFicek jednotlivych
stupriG temperované chromatiky podle jejich pfibuznosti nebo naopak odlehlosti

vd¢&i centrdinimu ténu téniny. %2

180 Tamtéz s. 187.
181 Vice viz. kap. 2.2 - Harmonicky monismus.
182 Tamtéz s. 260.
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PF. €. 19 - Piehled jednotlivych stupid podle pFibuznosti

Harmonické funkce

2 Ndze
P[ag/z’lm' — neutrdlni — autentické ’
(g) tonika
S —_— _— l —_— —_ D v/ ’
| pfibuzné viidi ténice:
(F) | (G) subdominanta, dominanta
l
| medianty
My — — | == M, velkoterciové
(49) | (E) plagdlni  autentickd
| (subdominantni, dominantni)
Wy = — Il — - Iy maloterciové
(A) | (E5) plagélni autentickd
i (subdominantni, dominantni)
| nepiibuzné viidi ténice:
| adligaty
l celoténové
n — —l— —ym IL. stupen  VII. stuperi
(D) | (B)
| pulténové
I pomocné funkce
| I W (5N frygické funkce, lydickd funkce
(Des) II (H)
AT antiténika
(Fis = Ges)

Lze si vSimnout, Ze Tichy rozdélil akordy do navzajem protilehlych
oblasti funkénosti plagalni, neutralni a autentické.

Z vySe uvedeného schématu vyplyva, ze funkce uvedené v levém
sloupci jsou zastupci subdominantni funkce a v pravém sloupci pak zastupci
funkce dominantni. Kdyz se nyni vratime k zakladni harmonické kadenci T - S -
D - T, znamena to tedy, ze diky tomuto rozclenéni vznikaji moznosti kadence
rizného druhu. Abychom tuto myslenku detailn&ji pfiblizili, ukazme si ji na

konkrétnim prikladu.

72



K vytvoreni jednotlivych moznosti kadence budeme vzdy vychazet
z téniky, dale pak z jakéhokoliv akordu zarazeného do plagalni funkcénosti, dale
pak z jakéhokoliv akordu zarazeného do autentické funkénosti a nasledné zpét do

téniky. Vznikne tak mnozsti riznych kadencdi.

PF. €. 20 - Ukazka zpdsobtl kadence

C F G C - klasicka kadence

C As E C - S. Prokofjev (Romeo a Julie)

C Des G C - klasicka kadence uplatiujici neapolsky sextakord
C A E C

C D G C

3.2.18 Miloslav Filip

Slovensky muzikolog Miroslav Filip (1932-1973) se ve své odborné
¢innosti soustfedil na dvé hlavni discipliny, a to oblast harmonie a oblast
akustiky. Suborné dielo I'®® se vénuje Vyvinovym zdkonitostem klasické
harmonie a Suborné dielo IT*%* pak analyze zvuku.

Publikace Vyvinové zéakonitosti klasickej harménie'®® je rozdélena do
nékolika kapitol. V Gvodu se autor kromé& vysvétleni pojmud funkéni symbolice
klasické harmonie a velky diraz klade na horizontalni a vertikalni mysleni v
harmonii.

Kapitola s nazvem Tvary je obecné zamérena na dvé hlavni
charakteristiky klasické harmonie, jimiZ jsou tzv. smérné tény'®® a centrum. Déle
na podilu horizontalni slozky v harmonii a jeho souvislosti s druhy melodickych
tdnd. Nechybi zde informace o chromatizaci a chromatické stupnici. Autor
zminuje pocatek chromatiky, prostfednictvim uplatnéni sekundarnich smérnych
tédnd v harmonii. Kapitola obsahuje velké mnozstvi praktickych notovych pfikladl
s vysvétlenim a podrobnéjsim rozborem.

Z hlediska zkoumaného tématu diplomové prace vénujeme pozornost

183 Filip, Miroslav. Stuborné dielo I. Bratislava: Hudobné centrum, 2012.
184 Filip, Miroslav. Suborné dielo II. Bratislava: Hudobné centrum, 1998.
185 Filip, Miroslav. Vyvinové zdkonitosti klasickej harmdnie. Bratislava: Hudobné centrum,
2013.
186 \/ ¢eské hudebni teorii mys$leno citlivé tény.
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hlavné na nasledujici kapitolu s ndazvem Funkcie. Funkce je autorem vnimana
jako vztah souzvukd orientovanych k centru. Cleni ji do dvou okruhl, na
monocentralny a polycentralny okruh.

V textu nejprve vénuje pozornost principu centra. Zminuje, ze nékteré
souzvuky maji v harmonické vété vyznamnéjsi postaveni. RozliSuje dvoji
centralizaci, a to bud pomoci metrorytmické kvantity, ¢imz ma na mysli napriklad
zavéreény tén melodie, jenZz nabyva na své dlleZitosti vlivem své pozice, nebo
pomoci harmonické kvality, obsahujici slozku melodickou a harmonickou. Jedna
se napriklad o pllténovy vztah, & princip centra na zdkladé harmonického
postupu. Filip se v textu vénuje téz zrodu harmonické funkénosti.

~Funkéna harmdnia vznikla po starocia trvajiucom vyvoji vicehlasu... Asi
okolo r. 1400, teda staro&ia po zaciato¢nom S$tadiu viachlasu, vidime nastupovat
zaver D-T jako moznud kadencnu formu. Tym istym sposobom prichadza o
storo&ie neskorsie jako pokus o kadenénu moZnost sled IV-V-I, az kym 17.
storodie prijalo konec¢ne trojfunk&nd harméniu."*%”

Vznik funkéni harmonie je vysledkem spojeni dvou podminek. Jednou
z nich je existence centra a tou druhou pak vnimani kvintové pribuznosti. Filip
zminuje jméno Johna Dunstablea, jako autora, ktery byva s pocatky funkcéni
harmonie spjaty.!%8

Z textu vyplyva, ze autor je zastancem trifunkéniho systému. Zminuje
jej v souvislosti s harmonickym klidem, jehoz reprezentantem je ténika (T) a
kontrastnimi akordy ve vztahu kvintové ptibuznosti viéi ténice (S a D). Z jeho
myslenek je téz patrné, Ze je zastancem dualistického mysleni v harmonii.
Subdominantu a dominantu totiZ definuje jako protipdly viéi tédnickému akordu a
jednotlivéd schémata v textu uvadi vzdy graficky podobnym zplsobem.

Tonika predstavuje bod klidu, stati¢nosti.’®® S ob&ma kontrastnimi
akordy ma vzdy spole¢ny jeden tén. Tyto tény Filip nazyva jako tzv. dvojné

tény.**°

187 Tamtéz s. 127.
188 \/ textu uvadi notovou ukazku, na které dokazuje soudinnost dvou zékladnich zpGsobd
cetralizace harmonickou kvalitou.
189 Na tomto misté odkazuje na Leoe Janacka, ktery povaZuje tento bod za harmonické
dno.
190 Tamtéz s. 135.
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PF. €. 21 - Dvojné tény

, e dvojny tén f

e
S dvojny tén
S

D) -©

Takto vznikly souzvuk autor definuje jako tzv. ténické jadro, jez neni
zavislé na svém ténorodu. Jedna se o nejzakladnéjsi redukci principu tonalniho
kontrastu.

Autor se vyjadruje téz k moznosti prelévani funkci, které vznika ve
spojeni funkci, kdy jeden souzvuk postupné slabne a druhy naopak casem zesili.
Tuto myslenku demonstrujeme na nasledujicim prikladu prolnuti funkce toniky a

dominanty. !

PF. €. 22 - Prelévani funkci

d
~a_—lu'
\
i
=

Sipka smérem vzhlru znadi vzdy oslabeni funkénosti a zarover nastup
funkce dalSi. Vyvojem harmonie dochazi téz ke slouceni funkci (napriklad ténicky
akord s akordem subdominantnim). Tento dvoji vztah funkci autor nazyva jako
tzv. difuzie funkci.

Filip se v jedné z kapitol vénuje vztahu funkci a uvadi, ze souzvuky,
vedlejdich stupfit jsou vicefunkéni a z hlediska kontextu je pak Ize pfifadit jedné

z funkci hlavnich. Autor rozliduje nékolik typt souzvuka:

191 Tamtéz s. 140.
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a) jednofunkcni souzvuky - tzv. unisonance
b) souzvuky vzniklé ze dvou funkci - tzv. bisonancie

c) souzvuky vzniklé ze tfi funkci - tzv. trisonancie
Polycentralny okruh se vénuje pojmu sekundarna centralizacia, ktera
je pfi¢inou pouzivani sekundarnich smérnych (citlivych) ténd. Jednd se naptiklad

o tento melodicky postup:9

PF. €. 23 - Ukazka polycentralného okruhu

Jal l’-- o

, o ———
FA y 4 4 X B )
j AW Y y 4
S\l y 4

’Ili? v 4

) //
sek. centrum prim. centrum

; (vedIajsie, (hlavné, tonické)
sek SINCE. ‘F<’)ny tu dominantné)
(centralizuju g,
¢ize dominantu)

MGze byt bud jednoduchad (k sekunddrnimu centru sméfuje pouze
jeden sekundarni smérny tén), ¢i dvojita (sméruji dva tony z obou stran). Autor
uvadi rozbor smérnych ténl pfi dvojité centralizaci. Diky uziti t&chto tédnd vznika
alterace.

V této kapitole také definuje klamny spoj jako nepravé rozvedeni
akordu, a zaroven spoje, které pozmé&nuji rozvedeni zauZzivanych smérnych ténd.
Uvadi zvlastni druh klamného spoje, kdy je kvinta Sestého stupné nahrazena
pritahem, a vznikne tak sextakord ¢tvrtého stupné. Tato myé&lenka je dle autora
zarodkem pro spoj funkce dominanty do subdominanty.

Zména centra je jedna z dalSich hlavnich kapitol této publikace, kde
seautor vénuje pohybu v harmonii, vztahdm centrdlnich okruhl a velkou ¢ast
diatonickym a chromatickym paralelismim. Pfi rozkladu diatonickych ténd
vznikaji sekundarni smérné tény, které vytvareji chromaticky paralelismus. Ten
vyvolava nejen zménu centra, ale také transpozici. Jelikoz se autor v publikaci
stale odvolava na klasicismus, také tady nechybi informace, Ze v klasicismu

nalezneme pouze zarodky té&chto druhd. Duisledkem paralelismt mize byt také

192 Tamtéz s. 193.
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pohyb centra. Existuji celkem t¥i zplsoby prechodu centra - vyboceni, po némz
se predpoklada navrat nebo dalsi vyboceni, transpozice center a modulaci, kterou
autor dodava az v zaveéru kapitoly.

Zavér je autorovym obecnym shrnutim. Jak sam uvadi, jeho cilem
byla snaha vystihnout harmonii v pohybu. V dodatku publikace nechybi prehled
symboliky, kterou Filip pouziva, terminologicky souhrn, v némz vysvétluje
pouzivané terminy.

V publikaci se nevyskytuje samostatna zminka o pomocnych funkcich
(frygické a lydické), tudiz je autor za samostatné funkce nepovazuje. O lydickém
akordu se v publikaci nezminuje, akord frygicky wuvadi v souvislosti
s modulacemi, detailnéji mu vSak pozornost téz nevénuje.

Miroslav Filip pojal svou publikaci ponékud jinym zplsobem, neZ jsme
zvykli z publikaci jinych autort. V textu publikace nejsou uvedeny samostatné
kapitoly razené podle jednotlivych témat harmonie, jako jsou napriklad intervaly,
kvintakordy, septakordy, nénové akordy, melodické tény, alterované akordy a
jiné. Nékteré z téchto témat vysvétleny jsou, ale ne pfimo, nybrz pres jiné
skutecCnosti (napr. alterované akordy).

Tim se publikace pro ¢tenadfe muize stdt méné prehlednou a misty
nesystematickou. Lze tvrdit, Ze publikace slouZi spie ¢tendflm, kteFi si cht&ji

roz$ifit védomosti o harmonii, ovéem z hlediska jiného zplsobu uvaZovani.
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4 Vlastni pojeti

Pokusme se nyni, po reflexi a analyze pojeti harmonické funkce
v Ceské a zahranicni literature o vlastni pohled na tento fenomén.

Harmonicka funkce je vazana na tonalitu, kterou spoludefinuje a
spoluvytvari. Tonalita je systém, ktery je hierarchickym usporadanim ténového
materidlu. V pripadé tondlniho usporadani jde o hierarchii centrickou, tedy
takovou, kdy se vztahy mezi jednotlivymi castmi systému fridi vazbou na
konkrétni centrum, které ma v ramci takto organizovaného materidlu nejvyssi
zdvaznost. Od charakteru a intenzity vazby pfislusnych souzvuki na dané
centrum odvozujeme nasledné i vazby mezi ostatnimi souzvuky navzajem.
Vznika tak harmonicky kontext.

Na harmonickou funkci mdZeme nahlizet dvéma zpusoby: Prvnim je
pojeti funkce jakozto vztahu akordu k harmonickému centru, k centralnimu
akordu. Druhé pojeti potom vychazi ze vztahu akordu k jeho bezprostifednimu
okoli, tedy z jeho umist&ni v konkrétnim harmonickém pribé&hu. Z této myslenky
vyplyva ambivalentnost harmonické funkce. Jako priklad druhého pojeti uvedeme
akord a-c-e v C dur. Akord umisté&ny bezprostfedné za dominantou neplsobi
harmonicky stejné (nema stejnou harmonickou funkci), jako tyz akord, umistény
napriklad pred dominantou.

V oblasti hudby se  pohybujeme v abstraktnim prostredi.
Pracujeme-li s pojmy jako klid a napéti, narazime nutné na otazku percepce.
V této souvislosti je proto tfeba vzit v Gvahu i hledisko psychologické. Jde o to,
jakym zplUsobem je dany akord chapan v konkrétnim kontextu. Domnivam se,
ze nad psychologickou podstatou jevu se casto neuvazuje a tim neni
zohlednéno subjektivni vnimani jedince.

Jak jsme se v predchozi kapitole presvédcili, na oblast harmonickych
funkci miZeme nahlizet rGznymi zpUsoby. V nasledujicich bodech se pokusime
zobecnit jednotlivé moznosti nahledu na harmonickou funkci a kratce

okomentujeme jejich dusledky.
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1. Vténovém materidlu existuje pouze toénika, jakozto jedind harmonicka

funkce, centrdlni klidovy akord. VSechny ostatni souzvuky jsou netdénické.

V tomto pripadé by vsSak nedochdzelo k harmonickému vyjadreni téniny a sled
jednotlivych akordd by mohl byt zcela ndhodny a funké&nost by postradala svij

smysl.

2. V oblasti harmonickych funkci existuje ténika (klidova funkce) a nontdnika
(funkce prinasejici napéti), kterou reprezentuji dva akordy, vyjadrujici
odstiedivost a dostFedivost vU¢&i tdnice. Vznikd tak tfifunkéni systém (T, S,

D), jako zdaklad a vychodisko klasické harmonie.

Tyto tfi zakladni harmonické funkce jsou harmonickym vyjadienim toniny, mimo
jiné obsahuji véechny jeji tény. Dlsledkem uziti t&chto akordl vznikd zakladni

harmonicka kadence, ktera zohlednuje téz psychologické hledisko.

Klid napéti klid

3. Trifunkéni systém lze dale rozSifovat na systém pétifunkcni, ktery kromé
toniky, subdominanty a dominanty obsahuje téz Janeckovo pojeti frygické a
lydické funkce'®® a podobné jako zakladni kadence je zaloZen na

dualistickém pohledu.

Toto pojeti primarné napomaha zejména k pedagogicky snadnéjsimu uchopeni
alterovnanych akordd. Frygicky a lydicky akord proto miZeme chépat spide jako
pomocné harmonické funkce. Nejde proto o zdsadni zménu koncepce
trifunkéniho systému. Vzniklou kombinaci, na které se podili alespon

jedna z pomocnych funkci,*®* je pak oteviena cesta k vicezvuktm.

193 viz. Karel Janedek v kap. 3.2.12.
194 Tamtéz.
79



4. Novou kvalitu do systému harmonickych funkci vnasi medianty.**®

Skladatelé pozdniho romantismu c¢asto vyuzivali ve svych skladbach chromatické
mediantni spoje. Cetnost jejich vyskytu vedla k Volkovu konceptu &tvrté
harmonické funkce. Ve srovnani se systémem pétifunkénim shleddavam nevyhodu
v tom, Ze chromatické medianty obsahuji hned nékolik akordl. Ve skladbach
romantismu se medianty mohou objevit jak na zakladni hierarchické Grovni sledu
a kontextu akordd v prib&hu harmonického pohybu, tak na vy$si hierarchické
Urovni sledu a kontextu ténin v jejich ¢asovém pribéhu.

Milo§ Hons ve své publikaci Hudba zvand symfonie'®® uvadi ptiklad ze
Scherza Symfonie &. 4 f moll Petra Iljice Cajkovského:

,Nejnapadnéjsim zddraznénim mediantnich vztahG je tonalni plan
Scherza Symfonie & 4 f moll. Kontrastni bloky smyc&cl pizzicato, dfev a Zestl

skladatel umistuje do ténin: F dur — A dur - Des (Cis) dur."®’

5. Na kazdém toénu temperované chromatiky lze postavit samostatnou

harmonickou funkci.

Tato mysSlenka vychazi z predpokladu, Ze kazdy akord ma svou vlastni
harmonickou funkci a vlastni zptsob znadeni. V disledku uZiti tohoto zpUsobu se

vSak popira smysl funkénosti a vytraci se hierarchi¢nost strukturni a systémova.

6. Harmonickou funkci je kazda podoba akordu postaveného na kterémkoli

stupni chromatické stupnice.'®®

Za tohoto predpokladu by se kazda jednotka stala samostatnou ,funkci* a opét

by funk&nost postradala svdj smysl.

7. Dalo by se téz uvazovat o kombinaci napriklad pétifunkéniho systému
s uzitim chromatickych mediant. PoCet harmonickych funkci by se navysil na

systém Sestifunkéni - T, S, D, F, L, M.

195 Viz Jaroslav Volek v kap. 3.2.14.
19 Hons, Milo$. Hudba zvand symfonie. Praha: Togga, 2005. ISBN: 80-902912-6-0.
197 Tamté? s. 326.
198 Napt. akordy c-e-g, c-es-g, c-es-ges, apod.
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Tento zplsob by byl odrazem dualistického mysleni a pfi analyze bychom mohli
jakykoliv akord zahrnout pod konkrétni funkci. Otazkou vSak v takovém pfipadé
zUstava, zdali by takovd systematika odpovidala vnimani recipientd, co? je jeden
ze zakladnich predpokladi harmonické funkce jako takové. Dalsi otédzkou je pak
platnost takového konceptu v porovnani se skute¢nym vyskytem daného jevu

(Cetnost vyskytu lydického akordu) v Zivé hudbé.

Pocet harmonickych funkci by bylo téz mozné jesté vice navysit, a to
za predpokladu, ze bychom jak kazdy akord, tak kazdy jeho obrat povazovali za
samostatnou funkci. Negaci této myslenky bychom mohli dospét k nazoru, ze
neexistuji zadné harmonické funkce.

Veskeré tyto rozdilné nazory maji stejny dopad, a to, Ze by se poprelo
hierarchické uspofadani a vztahovost danych souzvuk( k uréitému centru.

Pokusme se nyni o vlastni definici harmonické funkce:

,Harmonicka funkce je psychoakusticky jev. Je to vyjadreni
hierarchickych vztah( mezi souzvuky, uplatriujici se v rémci jasné vymezeného
prostredi, harmonickém kontextu. Centrem tohoto hierarchického usporadani je

akord s nejvyssim klidovym potencialem."

Akord sestdva zténl, tedy fyzikadln& vzato z kmitani o uritém
kmitocCtu. V tomto faktu spociva fyzikalni stranka tohoto jevu. Jako jakykoli zvuk,
tak i tény a jimi tvorené akordy jsou vnimany a uvédomovany. Tento pochod se
odehrava prostrednictvim sluchového Ustroji (fyziologickd stranka) a jim
zpracovavany signal je predavan do mozku, kde dochazi k uvédomovani
samotného jevu a jim vytvarenych kontextd.

Na zakladé analyzy nékolika publikaci a studii se ztotoznuji se
systémovym pojetim tfifunkénim. Za jediné harmonické funkce povazuji téniku,
subdominantu a dominantu. Ostatni akordy vnimam jako zastupce téchto funkci.

V predchozich kapitoldch jsme uvedli, ze moznosti uchopeni
problematiky poctu harmonickych funkci je mnoho. Aby vsSak funkénost
nepostradala svdj smysl hierarchického uspofadani a vztahovosti jednotlivych
akordd k tondlnimu centru, povaZzuji za nutné zobecnit funkce na co nejmensi

pocet, tedy pravé funkce tfi.
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V Ceské hudebni teorii se pro tyto tfi akordy ustalil termin zakladni
harmonické funkce. Kdybychom vsak toto souslovi pouzivali, v harmonii by
musely existovat téz nezdakladni, Ci vedlejsi harmonické funkce, o kterych se
autori publikaci nezmifiuji. Castéji se zmifiuji o akordech na vedlejsich stupnich,
¢i vedlejsich kvintakordech. Dle mého nazoru je proto prijatelnéjsi o akordu T,
S, D hovorit pouze jako o harmonickych funkcich.

Nabizi se otdzka, jak je tomu s harmonickou funkci v dnesni dobé?
V hudbé 20. a 21. stoleti se v oblasti harmonie stdle vice projevuje celostni
pohled na hudebni fe¢, a to prevazné z hlediska jeho tektonické vyznamovosti.
Dochézi k interakci vice sloZek a pozornost skladateld je vénovand téZ praci
s ¢asem a dalsimi slozkami zvuku. V tomto obdobi vlady atonality jiz neprevlada
vazba na tonadlni centrum, a vznikaji nové, jiné vazby.

Novy pohled na harmonickou funkci prfinasi do oblasti hudebni teorie

Janeckem formulovany fenomén antitoniky, ktery klasickd harmonie neznala.
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Zaveér

Hlavnim cilem diplomové prace bylo nahlédnout do zplsobu mysleni
jednotlivych autorl a pfiblizit tak jejich Uhel pohledu na oblast harmonickych
funkci. Nedilnou soucasti byl historicky kontext, ktery napomohl ke komplexnosti
uchopeni tématu. Soucasti prace bylo téz vlastni uchopeni a definice harmonické
funkce, uvedené v samostatné, zavérecné kapitole. V zavérecnych odstavcich
prace jesté kratce shrneme nékolik skutecnosti, které z textu vyplynuly.

Harmonickd funkce se snazi hledat fungovani a zkoumad hudebni
strukturu. Neni dand disté objektivné a je nutné pocitat se subjektivnim
vykladem. Jedna se o individudlni interpretaci objektivni skutecnosti, kde je
dilezitym faktorem nejen hledisko psychologické, ale také hledisko fyzikalni a
fyziologické. DuleZitou roli zastdva Uloha kontextu a dale Gprava konkrétniho
souzvuku.

Hudebné teoretické discipliny ve svém vyvoji postupovaly od
pozorovani a popisu jevh k jejich funkénimu vykladu a ptitom dochazelo
k rdznym pohleddm a zplsoblm interpretace, jak to bylo zfejmé
z komentovanych tituld. Tim byly systematicky zpracovany rdzné Ghly pohledd
teoretikl - napf. kombinaéni vyklad, vyklad vedlejdich stupfil jako z&stupcl
hlavnich funkci, formotvorny systém harmonickych funkci, aj. Trifunkeni systém -
tonika, subdominanta a dominanta vycerpava veskery ténovy material diatoniky,
je reprezentantem toniny jako tonalné harmonické struktury a zakladnim
vychodiskem klasické harmonie. Kombinaéni zplsob vysvétleni jednotlivych
souzvukl na vedlejich stupnich nemusi nutné popisovat funkci, muze
pfedstavovat pouze informaci, z jakych prvkd je akord slozeny.

Nékterym publikacim bylo v textu vénovano méné prostoru, a to
z toho ddvodu, Ze se autofi problematice harmonickych funkci zabyvali spige
okrajové. Jedna se primarné o ucebnice harmonie, které nevyzaduji hlubsi
nahled do této oblasti. Naopak publikace a studie pfednich autorl byly v praci
detailnéji zpracovany.

Téma harmonickych funkci je stale aktudlni otazkou v hudebni teorii.
Jak jsme se presvédcili, v literature vsSak neexistuje jednotny vyklad a uhel

pohledu, jelikoZ kazdy z autorl vychazi z jinych vychodisek.
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Ve své bakaldFské praci jsem se v&novala vyuce harmonie na rdznych
typech strednich Skol a jsem rada, ze jsem mohla detailnéji proniknout do
jednoho z diskutovanych témat harmonie, kterymi jsou harmonické funkce.

Budu rada, kdyz bude ma diplomova prace v nékterych smérech

ndpomocnd nékterym dal$im zajemclm o téma harmonickych funkci.
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