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Abstrakt:

Prace stru¢né popisuje zivot a uméleckou dradhu nejslavnéjsich tenoristd
20. stoleti, dle vybéru autora. Mezi nimi jsou Enrico Caruso, Beniamino
Gigli, Mario Del Monaco, Mario Lanza, Franco Corelli, Giuseppe Di Stefano,
Carlo Bergonzi, Nicolai Gedda, Jon Vickers, Alfredo Kraus, Fritz
Wunderlich, Peter Schreier, Luciano Pavarotti, Placido Domingo, José
Carreras, Francisco Araiza. Ve druhé kapitole jsou zminéni tenoristé ze
zacCatku 20. stoleti, které zname uz jen z vypraveéni a starych
gramofonovych desek. (Leon Escalais, Alessandro Bonci, André d'Arcor,
Otakar Marak, Leo Slezdk, John Mac Cormack, Alfred Piccaver, Miguel
Burro Fleta, Hipolito Lazaro, Giuseppe Campora, Tito Schipa, Lauritz
Melchior, Georges Thill, Karel Burian, Franz Vélker, Giacomo Lauri-Volpi,
Helge Roswaenge, Jussi Bjorlig, Jana Peerce, Leopold Simoneau, Richard

Tucker, Ramon Vinay)

Abstract:

The work briefly describes the life and artistic career of the 20th century's
most famous tenors. Among them are Enrico Caruso, Beniamino Gigli,
Mario Del Monaco, Mario Lanza, Franco Corelli, Giuseppe Di Stefano, Carlo
Bergonzi, Nicolai Gedda, Jon Vickers, Alfredo Kraus, Fritz Wunderlich,
Peter Schreier, Luciano Pavarotti, Pldcido Domingo, José Carreras,
Francisco Araiza. The second chapter discusses the tenors of the
beginning of the 20th century which we now know only from stories or old
vinyl recordings. (Leon Escalais, Alessandro Bonci, André d'Arcor, Otakar
Marak, Leo Slezak, John Mac Cormack, Alfred Piccaver, Miguel Burro Fleta,
Hipolito Lazaro, Giuseppe Campora, Tito Schipa, Lauritz Melchior, Georges
Thill, Karel Burian, Franz Voélker, Giacomo Lauri-Volpi, Helge Roswaenge,
Jussi Bjorlig, Jana Peerce, Leopold Simoneau, Richard Tucker, Ramon

Vinay)
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Uvod

V této praci nastifiuji profesni kariéru nejvyznamnéjsich tenoristd,
ktefi profesionalné pusobili v opefe ve 20. stoleti. Vyb&r probé&hl na
zakladé poslechu nahravek vSech moznych myslitelnych slavnych
tenoristd, a je tedy &ist& mym osobnim ndzorem. Mnoho tenoristl ze
zacatku 20. stoleti je zminéno v nasledujici kapitole. Jsou to tenoristé,
jejichz kvality jsou uz provéreny ¢asem, protoze bylo mozné sledovat
jejich péveckou kariéru od zaatku az do konce. Bohuzel dikazt o jejich
pévecké genialité mnoho neni, proto se musime spolehnout na informace
prejaté. A sami si miZeme udé&lat obrazek jen z technicky nedokonalych a
znacné zkreslenych dobovych nahravek.

Z hlediska mého porovnavani hlasovych témbri a véech nuanci péveckého
projevu, je pro mé zajimavéjsi obdobi po 2. svétové valce, kdy nahravaci
technika dokazala zaznamenat pé&vciv hlas jiz velmi v&rné&. Pfi hodnoceni
nahravek je rozhodujicich nékolik faktorQ, a to, z jakého je roku, kolik let
bylo pévci, jestli je nahravka studiova, nebo ziva z koncertu ¢i operniho
predstaveni. Tyto faktory nelze p¥i hodnoceni opomijet. Dal&im dileZitym
aspektem pri hodnoceni je velikost a nosnost hlasu, kterou samozrejmé
vzdy zjistime nejlépe na Zivém vystoupeni. V pfipadé zvukovych zdznami
pro nds mize byt zajimavé porovnani s ostatnimi p&vci nebo porovnani
rlznych tenoristd se stejnou sopranistkou. Zajimavé pro nds mize byt
porovndni s ostatnimi pé&vci v ansdmblu, nebo napfiklad rtiznych tenoristd

se stejnou sopranistkou.



Tenoristé zacatku 20. stoleti

Diky vynalezu gramofonové desky midZeme dnes vzpomenout
slavnych tenoristd dvou na sebe navazujicich generaci (prvni zhruba od
roku 1890 do roku 1915, druhé az do druhé svétové valky). Mizeme si
tak vyvolat vzdalenou atmosféru tehdejSiho uméleckého déni a stale
znovu se presvédcovat o vynikajici hlasové a hudebni kulture pévcd této
doby. Gramofonové snimky jsou svédectvim nad jiné prikaznym. Tehdejsi
primitivni nahravaci technika nutila zpévaka zazpivat arii v celku, nebot
nedovolovala umélé zkvalitnéni jeho péveckého vykonu, spise naopak.
Tedy to, co z téchto starsich snimkd zni, musel zpévak skute¢né umét. Z
toho mizZeme usoudit, Ze $lo o mimorfadné, zafici hvézdy na nebi
péveckého uméni nejen co do krasy hlasového materialu, ale predevsim
co do spolehlivé, vybrousené az virtuézni hlasové techniky a strhujiciho
hudebniho vyrazu.

Pronikani do tenorové stratosféry k vysokému c2 a d2 zacalo v
pocatcich romantismu. Podnét daly pévecké schopnosti zpévakd, zrejmé
inspirovanych a odchovanych Gzasnou hlasovou technikou kastratG. V
Italii to byli fenomenalni Rubini, Mario a Donzelli, ve Francii Manuel Garcia
otec, Nourrit syn i otec, Gilbert Duprez, ktefi pfilakali pozornost skladateld
ke svym vykonim ve vysoké a nejvyssi tenorové poloze. Skladatelé italsti
- Bellini, Donizetti, Rossini - a francouzsti - Halévy, Meyerbeer, Boieldieu
- vyuZili pohotové schopnosti téchto pévcl k dramatickym efektdm ve
svych operach. I pozdé€jsi skladatelé — Verdi, Gounod, Puccini, ba i
Wagner, z nasich Antonin Dvorak - pouZili nejvyssich ténd tenorového
hlasu k dramatickym vrcholdm ve svych dilech. A miZeme konstatovat, Ze
ani posluchaci neztratili citlivost a nadseni pro vysoké tenorové c,
dominujici nad plné znéjicim orchestrem.

Nejde vSak jen o vysoké c. Jde o celkovou péveckou techniku a
kulturu v celém rozsahu hlasu, které zajistuji dlouholeté umélecké

plsobeni a osvéd¢uji dobrou péveckou skolu. Tim se pravé lisi skuteéni



mistri pévci od prirodou stédre obdarenych hlasi, které bez dlouholetého
péveckého studia po kratkém zazareni rychle zanikaji.

Mluvi se o typickych predstavitelich nékolika péveckych Skol -
italské, francouzské a némecké. U vsech neitalskych pévci mizeme
snadno zjistit, ze pres rozdilnost jazyka a prednesového stylu se po
technické pévecké strance pridrzuji vSech zakladnich pravidel italského bel
canta. To potvrzuje jiz klasickou tezi, ze dobré zpivani je jen jedno. Dalo
by se to dokazat na celé radé dalsich pévcd, kteri byli a jsou mistry
péveckého uméni. Jednim z nejstarsich, jejichz uméni je zachyceno na
deskach, je francouzsky tenorista Leon Escalais (1859-1940), ktery zpival
nejnarocnéjsi partie repertoaru naprosto mladistvym hlasem az do svych
sedesati let.

Mezi nejslavnéjsi lyrické tenory své doby nalezel Alessandro Bonci,
ktery byl po strance pévecké techniky snad nejvétsim mistrem. Oviladal
dokonale bel canto, koloraturu — kterou zpival se zbéhlosti a lehkosti
koloraturni sopranistky — messa di voce a trylky na nejvyssich tdonech,
rychlé pasaze a staccato. Boncil Zil v letech 1870-1940, debutoval jako
Fenton ve Verdiho Falstaffovi roku 1896 a zpival na vsech svétovych
scénach az do svych 60 let.

Také Francouz André d'Arcor se radi ke spickam tehdejsiho operniho
uméni. Z péveckého hlediska je velmi zajimavé, jak pouziva na vysokych
ténech rdznych dymamickych stuprid od falzetu az k plné sile. Pfitom je
jasné citit, Zze vsechny tyto prvky plynou z jedné plné ovladané hlasové
funkce.

Mezi lyrické tenoristy této doby nesporné patri nas Otakar Marak
(1872-1919), ktery s vynikajicim uspéchem zpival na mnoha svétovych
scénach. Byl nadan sladkym, omamnym hlasem, ale jen diky pilnému a
vytrvalému studiu si osvojil také znamenitou péveckou techniku. Tim si
udrzel své dominantni postaveni az do stari a byl schopen zpivat i
dramatické partie jako Dalibora a Lohengrina. U nas vynikl zejména jako

smetanovsky zpévak, ale znamenité a rad zpival i romanské opery.

10



Dalsim svétoznamym umélcem slovanského pivodu byl Leo Slezak
(1873-1946) - rodék z moravského Sumperku. PGsobil trvale ve Vidni,
avsak zpival i na mnoha jinych svétovych opernich scénach. Patril k trojici
nejslavnéjsich, vedle Karla Buriana a Enrica Carusa. Nevynikal jen
sladkosti a jimavosti a pfitom neobycejnou mohutnosti svého hlasu, ale i
témér dvoumetrovou robustni postavou. Je ojedinélym prikladem
zpévaka, jemuz priroda dala do vinku tak mimoradny hlasovy fond i jeho
prirozené technické ovladani, Ze ani vsem jeho velmi etnym ucitelim se
nepodarilo tento neznicitelny organ podFfidit néjaké metodé. Vzdy se totiz
po kratké dobé od vsech ,metod" vratil diky péveckému instinktu ke
svému prirozenému zplsobu zpévu, ktery ho tak charakterizoval. Ten mu
po vice nez tricet let umoznoval zpivat nevsedné siroky repertoar od
vysokych lyrickych partii aZ po hrdinné role Wagnerovy a Verdiho.

Jiny typ lyrického tenoru predstavuje nejvétsi anglické pévec minulé
generace John Mac Cormack (1884-1945). Jeho charakteristickym rysem
byl &isté kantabilni styl. Mimo své pldsobeni v londynské opefe se
intenzivné vénoval koncertnimu a oratornimu zpévu, v némz se
projevovala jeho mimoradna hudebnost a citlivy smysl pro styl. Pro tyto
své vlastnosti byl vysoce oceriovan Arturem Toscaninim.

Do mladsi generace vyznamnych anglickych tenoristd naleZi také
Alfred Piccaver (1884-1958). Prvni neuspésny pévecky pokus ucinil v
Praze roku 1907. Predtim pracoval jako elektroinZenyr pod Thomasem A.
Edisonem. Neuspéch ho primél ke studiu u italského mistra Rosalia,
jednoho z uéiteld Enrica Carusa. KdyZ pak v roce 1910 pfisel Piccaver do
Vidné se skupinou Mattia Battistiniho, mél jako vévoda v Rigolettu vétsi
uspéch nez Caruso, takze zde obdrzel jako jeden z nejoblibenéjsich
umélct stalé angazma. Viynikal pfekrdsnym muznym a mékkym primo
instrumentalné vedenym hlasem, u néhoz vsak byla patrna nazalita téonu.

Ze Spanélskych tenoristd je nejznaméjsi jméno Miguel Burro Fleta
(1897-1938), po pévecké strance ho vsak velmi znacné predstihuje jeho

starsi krajan, rodak z Barcelony, Hipolito Lazaro (1887-1974). Zpival
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hlavné v milanské Scale a Metropolitni opere, kde jeho vysoké d umoznilo
znovuuvedeni Belliniho opery Puritani.

Dalsim typickym predstavitelem italské skoly je Giuseppe Campora
(1923-2004) zastupujici lyricky obor. I zde slysime vSechny prednosti
italské skoly — volny mékky tdn, jasné klenuté vysky aZ po vysoké c.

Jedno z nejslavnéjsich jmen tenorového svéta patri Italovi Tito
Schipovi (1888-1965) PrestoZze nemél objemny hlas a az k nejvyssim
téndm h a c dosahujici rozsah, ziskal svétovou slavu jak hereckym, tak
zejména hudebnim stylovym pojetim ztélesniovanych postav. V daném
hlasovém rozsahu vladl dokonalou koloraturni technikou a vpravdé
uslechtilym a vrelym projevem. Vzpomerime v souvislosti s nim v déjinach
opery historického provedeni Mozartova Dona Giovanniho v Metropolitni
opere pod taktovkou Bruno Waltera.

Zvlastni pozornosti se svého Casu tésili hrdinni tenoristé, zpivajici
témér vyhradné Wagnera. V tomto oboru vynikli hlavné umélci severskych
narodd, pfedevsim Danové, napr. Einar Forchhammer (1868-1928), Erik
Schmedes (1868-1931), Helge Roswaenge (1897-1972). Jednim z
nejslavnéjsich byl Lauritz Melchior (1890-1973), plivodné barytonista —
podobné jako Schmedes. Zpival v Covent Garden a v Metropolitni opere, v
letech 1925-1931 vytvoril nejvétsi wagnerovské role v Bayreuthu.
Charakteristickym rysem wagnerovskych tenor( byl predevsim mohutny
hlasovy material tmavého zabarveni, zejména ve stredni a vyssi hlasové
poloze, dale dokonala vyslovnost. Vétsinou vsak jejich vysoka poloha
nebyla zdaleka rovnocenna jejich stredni poloze a Casto postradala lesku a
ohebnosti italskych hlasg.

Neobycejné prekvapil hudebni verejnost francouzsky tenorista
Georges Thill (1897-1984) , zejména v repertoaru francouzskych
skladateld, a to od nejvyssich lyrickych roli az po Josého, Samsona a
Eleazara. Bohuzel tento velmi talentovany umélec musel opustit pro uraz
pri automobilové nehodé péveckou drahu v nejlepsich letech.

Byla-li re¢ o vyznacnych wagnerovskych pévcich, nutno postavit na

prvé misto Cecha Karla Buriana (1870-1924), nebot on vytvofil pfimo

12



normu péveckého i hereckého ztélesnéni wagnerovskych postav. Ale
nemiloval souc¢asné Smetanu a nevynikal neopakovatelnym Daliborem?
Dejme slovo tehdejsi kritice: Nadherny umélcdv hlas spojuje se zafivym
leskem a vitéznou silou nejnéznéjsi mékkost a obdivuhodnou libozvucnost,
k tomu je vyskolen a ma tak obdivuhodny zplsob prednesu, pfi némz se
stava nejvyssi uméni zase co nejprirozenéjsim.

A konecné Enrico Caruso — jméno umélce nejslavnéjsiho, protoze
nejvétsiho. Caruso citil své role jiz dramaticky a vytvoril tak pfechod i vzor
soucasného dramatického pojeti opernich postav. Musime vsak po pravdé
fici, Ze dnesnim pévcim, &asto od pfirody velmi nadanym, mnohdy chybi
pravé ona pévecka technika, ktera je a bude vzdy zakladem veskerého
dramatického ucinku. Tam, kde se spojuje moderni dramatické pojeti s
dokonalou péveckou technikou, vznika i pro dnesniho ¢lovéka a umélce
ideél, jak jej zname z vykond napr. Jana Peerce (1904-1984) nebo
nezapomenutelného Benjamina Gigliho.

Jednim z vyznamnych hrdinnych tenorist svétové povésti je Franz
Vélker (1899-1865). Jako staly Clen videriské opery byl castym hostem v
Anglii, severni a jizni Americe a ve Spanélsku. Nékolik let zpival nejvétsi
wagnerovské role na festivalech v Bayreuthu. Vynikal znamenitou
péveckou technikou, Sirokodechou kantilénou a stylovym prednesem.

Mezi velmi znamé italské tenoristy této éry patri také Giacomo
Lauri-Volpi (1892-1979). Béhem svého asi Etyricetiletého plsobeni byl
stale ve spojeni s milanskou Scalou. V letech 1923-1933 slavil uspéchy
také v Metropolitni opere a v Jizni Americe. Roku 1926 zpival v
Metropolitni opere premiéru Pucciniho Turandot se slavnou Marii
Jeritzovou. Lauri-Volpiho proslavily hlavné jeho zdravé, kovové znéjici
vysSky, kterymi ziskaval nadseni a prizen publika.

Vyznamny byl téZ dansky tenorista Helge Roswaenge (1897-1972),
aklimatizovany v Némecku a zpivajici v Berlinské statni opere. Byl
plvodné inzenyrem chemie ale jiz béhem studii se vénoval také zpévu. Ma
francouzskou péveckou skolu, avsak jeho vzorem byl po cely Zivot Enrico

Caruso. Roswaenge byl velmi inteligentni zpévak vybrousené pévecké

13



techniky a jeho hlasové moznosti a muzikalnost mu umozriovaly zpivat
repertoar velmi Siroky od Postilliona z Lonjumeau pres Bohému az po
Radama, Lohengrina a Parsifala, kterého zpival v Bayreuthu.

Jednim z nejslavnéjsich tenoristd byl Jussi Bjérlig (1911-1960). Uz
jako chlapce jej skolil jeho otec, vyznamny tenorista, dale studoval u
vynikajiciho svédského barytonisty Johna Forsella (1868-1941), reditele
stockholmské opery. Bjorling zpival jiz ve svych devatenacti letech Dona
Ottavia, jako sestadvacetilety byl slavnym svétovym zpévakem. Vynikal
zvuénym, kovové znéjicim a neobyclejné krasné zabarvenym hlasem a
neselhavajici technikou italského bel canta, jakoz i temperamentnim
hereckym projevem. Tyto prednosti byly uznany vsude, i v kolébce
krasného zpévu - Italii.

Skutelné zavratnou kariéru od zavoznika k prvoradé tenorové
hvézdé udélal béhem nékolika malo let American italského ptvodu Mario
Lanza. Ziskal nadseni veskerého publika svym krasnym hlasem a
temperamentem, svym podanim pisni, $lagrd, $ansond, italskych
kanconet. Jeho umélecky vyvoj prervala nahla predcéasna smrt v necelych
osmatriceti letech.

Hovorili jsme v uvodu o dramatickém pojeti opernich postav.
Uvedme v tomto sméru jako vzacny vzor anglického pévce Jana Peerce
(1904-1984), ktery v sobé idealné spojuje péveckou kulturu s
realistickym dramatickym ztélesnénim svych roli. Ziskava nas
podmanivym, niternym muzikantstvim i neobycejné uslechtilou barvou
svého hlasu.

Za svého nejlepsiho lyrického tenora povazovali Francouzi svého
casu ve Francii aklimatizovaného Kanadana Leopolda Simoneau (1916-
2006). UCil se zpivat u slavného tenoristy Paula Althousea (1889-1954) v
New Yorku. Od roku 1945 pdsobi hlavné v PafizZi, ale zpival také v
milanské Scale, ve Vidni a v Theatro Colon. Simoneau byl obdaren
krasnym mékkym lyrickym hlasem a bezpecnou muzikalnosti.

Metropolitni opera v New Yorku ziskavala po celou dobu své sdlisty

hlavné z Evropy. Vyznamné jméno vsak zde ma i Ameri¢an Richard Tucker
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(1913-1975), ktery patfil k pfednim &lendm této scény a ziskal téz
svétovou povést v Italii, Anglii, Rakousku a Japonsku. Byl také prvnim
americkym tenorem pozvanym oficialné v roce 1954 do SSSR. Byl to
muzny, hrdinny tenor s vyborné vyskolenym hlasem a s presvédcivym
podanim roli. Zpival hlavné italsky repertoar.

Dalsim vynikajicim ¢lenem Metropolitni opery je Ramon Vinay,
typicky hrdinny tenor italského razeni. Jeho hlas je neobycejné mohutny,
pribojny, tmavého zabarveni a kovového lesku.

Benjamino Gigli byl skute¢nym mistrem bel canta, jehoz krasu
stédre rozdaval po celych Ctyficet let. U Gigliho je podstata italské
pévecké skoly jasné kreslena az do nejjemnéjsich detaild, a proto svétova
pokrokova pévecka pedagogika poukazuje na uméni Gigliho jako vzor
pravého bel canta.

Gigli pochopil dobu, ve které Zil, dal ji jas i bolest svého hlasu, svého
velkého uméni. Pro svou hlubokou lidskost i jedinecné hlasové a umélecké
kvality stal se ze vsech soudobych italskych tenoristi nejsvétovéjsim. Neni
jen pychou své italské vlasti, ale je predevsim pychou onoho zpévniho
uméni, které svou nehynouci krdsou mluvi k srdcim posluchaci celého
svéta. A budete-Ili naslouchat jeho dokonalému uméni, vsimnéte si znovu
a znovu, jak nézné, vroucné, uslechtile a stédre prinasi nasim srdcim a
smysldm radost a okouzleni.

Mezi hrdinnymi tenory drzel ve své dobé primat Mario del Monaco.
Byl povazovan za nejslavnéjsiho dramatického tenora nejen Italie, ale
celého svéta. Kdyz v roce 1941 zpival v Teatro Puccini v Milané poprvé
Pinkertona v Madame Butterfly, mél tak velky a presvédCivy uspéch, ze se
mu nahle otevrela cesta do milanské Scaly a od roku 1950 byl stalym
clenem Metropolitni opery. Byl zahrnovan nabidkami a poctami ze vsech
koncin svéta. Hostoval v Severni a Jizni Americe, v celé zapadni Evropé, v

Australii, Japonsku a v SSSR. Jeho popularity vyuZzivaly vydatné
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gramofonové a filmové spolecnosti. Vsude sklizel stejné nadseni a bourlivy

potlesk.’

! SEDA 1966 — JAROSLAV SEDA, BEDRISKA ADAMICKOVA, ROBERT ROSNER, LADISLAV Sip:

Svétovi pévci 20. stoleti, Praha: Statni hudebni vydavatelstvi 1966
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Enrico Caruso
(25. inora 1873 - 2. srpna 1921)

Enrico Caruso byl italsky tenorista svétového vyznamu. Vyjimecné
nadani ke zpévu se u ného projevilo jiz v chlapeckych letech. Obdobi, kdy
zUstdval nezndmym pévcem provincionalnich scén, vyplnil intenzivnim
studiem. Odrazovym mustkem jeho celosvétové popularity bylo kratké
angazma v Petrohradé. Nejvyssi mezinarodni Uspéchy pak nasledovaly
rychle za sebou. R. 1903 se stal trvale ¢lenem Metropolitni opery v New
Yorku, kterd tehdy predstavovala Olymp péveckych hvézd. Ve vice nez
600 predstavenich zde vytvofil celou plejddu dramatickych typl. Mezi
nezapomenutelné patfi napr. Don José, Radames, Rudolf, Canio aj.
Mimoradné moznosti krasného hlasu a bohatost vyrazu ndm umoznuje
poznat i dnes fada gramofonovych nahravek. Caruso byva zpravidla
oznacovan za nejvétsiho tenoristu vSech dob a jeho jméno je
ztotozriovano s predstavou maximalniho péveckého uméni. Vystupoval
casto s Ceskou pévkyni Emou Destinnovou.

Vyznamnou ulohu v kariére Carusa sehral anglicky gramofonovy
manazer Fred Gaisberg. Carusovy nahravky jsou povazovany za jedny z
nejzdarilejsSich své doby.

Enrico Caruso se narodil v roce 1873 v Neapoli jako osmnacté dité
Marcellina a Anny Carusovych. Jako dité mél velmi hezky chlapecky alt. V
osmnacti letech ho jeho kamarad predstavil jednomu z nejlep&ich uéitell
bel canta - mistru Guglielmovi Verginemu. K nému chodil mlady Caruso
na soukromé hodiny. Pokroky v pévecké technice délal jen malé a velmi
pozvolné. Ze zacatku meél problémy s posledni tercii tenorového rozsahu
(al - c2). Jeho prvni uditelé tvrdili, Ze ma spisS baryton nez tenor. V mladi
se musel zivit, jako mechanik. Zpival v kostele a také lidové pisnicky na
ulicich, v hospldkach a na lidovych slavnostech.

Enrico Caruso debutoval v neapolském divadle 16. listopadu 1893 v

opere Maria Morelliho L'amico Francesco (Pritel FrantiSek), ktera upadla
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velmi rychle v zapomnéni. Nékteré melodie z opery jsou ale docela znamé
napr. tenorové arie O amore, o bella luce del core a Tutto ho tentato a
duet Suzel, Buon Di. Debut nebyl Uspésny, zadna nabidka z velkého
divadla neprisla, a tak vystupoval po dalsi tfi Iéta jenom u venkovskych
stagion, kde zpival Gounodova Fausta a Mascagniho Turidda v opere
Sedlak kavalir — opere, ktera ho pozdéji proslavila jako tenora nové skoly.
Potom zpival v mildnském Teatro lirico hlavni muzskou roli ve svétové
premiére Cileovy Arelatky. Za dalsi rok prevzal v Giordanové opere Fedora
roli knizete Loryse a mél takovy Uspéch, ze - podle jeho vlastniho sdéleni
- ,padaly na néj smlouvy jako lijavec"?. Na jate zazafil v Salernu v roli
Alfréda ve Verdiho La Traviaté a o dva mésice pozdéji v Palermu v roli
Ponchielliho Giocondou a pak v Livornu sklidil prvni, opravdu veliky Uspéch
v Bohémé. Nicméné Puccini pro ného musel ve slavné arii Che gelida
manina upravit vysky. Potom nasledovalo hostovani v Buenos Aires,
Petrohradé a Moskvé. 26. prosince 1998 debutoval v milanské Scale, kde
byl Uspéch jenom mirny. Italie méla nového lyrického tenora, ktery zatim
nepredstavoval vaznou konkurenci pro Francesca Tamagna a Fernanda De
Lucia. Caruso byl cenén zejména pro svou jasnou hlasovou priraznost a
odvazné uchopeni postavy po strance interpretacni. Roku 1899 zpival v
milanské Scale operni dila nové Skoly. Nejlepsi prilezitost ukazat své
umeéni dostal v Leoncavallovych Komediantech v roli Cania. Svym lyrickym
tenorem zpival dramatickou roli velmi presvédcivé a byly zde naznaky
velkého skrytého potencidlu sily jeho hlasu. Od této chvile zacala jeho
hvézda strmé stoupat. Roku 1902 debutoval v londynské kralovské opere
Covent Garden, dale pak zpival v Berling, Kahire, Moskvé, Petrohradé,
Parizi, Bruselu, Buenos Aires a také v Praze v kvétnu 1904 v Novém
némeckém divadle na pozvani reditele Angela Neumanna Vévodu v
Rigolettovi a Nemorina v Napoji lasky.

23. listopadu 1903 poprvé zazpival v Metropolitni opere v New Yourku, a

to v roli vévody mantovského ve Verdiho Rigolettovi. O tomto prvnim

2 PospiSiL 2009 - MiILOSLAV PosPiSiL: Z operniho Olympu, Pévecké legendy 20.

stoleti, Praha: Nakladatelstvi BRANA 2009,str. 12
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Carusoveé vystoupeni v metropolitni opere pise jeden z nejpfisnéjsich
americkych hudebnich kritikd Irving Kolodin ve svych Dé&jinach
Metropolitni opery jako o nejméné Uspésném z celkem 607 predstaveni,
jez Caruso v Metropolitni opere zpival. Nicméné o vykonu soudi: , Hlas byl
Cisty a nejvysSsi tridy. Jeho jasné, zvucné, vysoké tony mu vynesly divoké
vykriky "bravo"; znalci vsak spatrovali v jeho resonantnim mezza voce
zatim vice pfislibu™.?

V Evropé a zejména pak v Itdlii vyvolaval Carusiv raketovy Uspé&ch spige
pochyby. Ostatné v Italii uz témér nezpival, kromé valecnych let, kdy se
vratil nakratko do Rima. Americka divadla byla ochotna platit vysoké
honorare, které Caruso pozadoval. I tak se divadla z celého svéta o ného
prela. Za za¢atku se vlibec nikomu v Italii nechtélo véfit, Ze z lyrického
tenora vyrostl dramaticky - hrdinny tenor nejvyssi kvality.

O soukromy Zivot velkych umélci byl tehdy mensi zajem nez dnes. Caruso
Zil Fadu let s uméleckou kolegyni, pévkyni Adou Giachettiovou, s niz mél
dva syny. Umélecké zavazky je Casto rozlucovaly, takze jejich vztah
nakonec ochladl, zejména ze strany Giachettiové. Prestoze ji Caruso
zahrnoval takrka kralovskym prepychem, opustila jej a utekla mu s jeho
soférem. Caruso tim trpél — snad méné, nez rikal, snad tak, jak rikal.
Mezitim se vsak v jeho nejblizsim okoli objevila nevsedni a pritazliva
osobnost, a tou byla Ceska Ema Destinnova. Bylo pak i zvidstni shodou
okolnosti, Zze "boZska dvojice" — Caruso + Destinn — dosahovala v letech
svych nejzavratnéjsich uspéchld vrcholné popularity pravé v dilech
italskych a stala se v této oblasti vseobecné uznavanou péveckou spickou,
ktera svymi vykony strhavala Evropu i Ameriku. Prvni spoleCné vystoupeni
Carusa a Destinnové se odehralo 19. kvétna 1904 v londynské kralovské
opere Covent Garden, kde spolu vystoupili v Leoncavallovych
Komediantech. Po spoleCnych predstavenich i v berlinské Dvorni opere

(1906, 1907) se pak pravidelné schazeli v newyorské Metropolitni opere,

3 KoLODIN 1968 - IRVING KOLODIN: The Metropolitan Opera 1883-1966: A Candid

History, New York: Alfred A. Knopf
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kde jako partneri zpivali v Aidé, komediantech, Sedlaku kavalirovi,
Giocondé, Maskarnim plesu, Hugenotech, Trubaduru, Tosce a Divce ze
zlatého zapadu - opere pro né specialné Puccinim zkomponované. Jejich
umélecky kontakt a souhra byly bezpochyby dokonalé. Carusovi byla
Destinova partnerkou nejmilejsi i nejmilovanéjsi. Zdalo se dokonce, ze
pévcdv obdiv pro slavnou Cesku povede k hlubsim vztahdm, a snad i
dokonce k manzelstvi, jak si mnozi ze zasvécencd prali, spatfujice v tomto
rozuzleni nejen nejlepsi Iék pro Carusa, ale i jedinecnou uméleckou
harmonii a soucasné svétovou senzaci. Carusovo srdce se skutecné
rozhorelo a Destinnové manzelstvi nabidl. Byl vsak odmitnut. Ema
Destinnova jej ctila jako velikého umélce, osobné jej nemilovala. Pak se
jejich cesty rozesly, protoze dva roky po vypuknuti prvni svétové valky
odjela Destinnova z Ameriky do vlasti. Carusa spatrila v New Yorku jen
kratce po valce, jeho obdiv ji véak zdstal zafivou vzpominkou.
Gramofonova deska, kterou oba spolecné nahrali, je kupodivu pouze
jedna. S "boZskou dvojici" byly sice realizovany jesté dalsi dvé nahravky -
duet z Donizettiho Lucrezie Borgie a trio z Ponchielliho Giocondy s Luisou
Homerovou, ale ty nebyly verejné publikovany. Proto ma duet ze
zapomenuté opery argentinského skladatele Antonia Carla Gomeze I/
Quaranni velikou dokumentarni hodnotu. Tuto unikatni nahravku poridila
20. dubna 1914 firma Victor, jez se diky vilastni nahravaci technice i
lepsimu lisovacimu materialu snad nejvice priblizila skutecné nadhere

hlasd, které miloval a obdivoval cely svét.?

4 PospiSiL 2009 - MILOSLAV PosPiSiL: Z operniho Olympu, Pévecké legendy 20.

stoleti, Praha: Nakladatelstvi BRANA 2009, str. 16
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Beniamino Gigli
(20. brezna 1890 - 30. rijna 1957)

V dobé, kdy Divadlo hudby poradalo své prvni pévecké a operni
vecCery, byl Beniamino Gigli vyslovenym milaCkem obecenstva. Presto, Ze
kdesi ve svété Mario Del Monaco a Giuseppe Di Stefano stoupali stale vys
po stupnich Uspéchd a slavy, presto, Ze se zahy zacaly i u nds objevovat
prvni desky s jejich jmény, byl to stale Gigli, ktery byl Zzadan a jehoz
krasného, mékkého hlasu se posluchaci nemohli nasytit.

Gigli, uznadvany nastupce Carusdv na kolbisti svétové slavy. Jen
doba pokrocila, lidé ponékud vystrizlivéli ze svého romantického a
exaltovaného zboznovani péveckych hvézd, laska a obdiv se vyjadrovaly
prostéji, ale neméné nadsené a opravdové. A pravé Gigli, tenorista, ktery
se z nejskromnéjsich zalatkd (kdy zpival, éasto o hladu, jako chérovy
zpévacek v kostele svého rodného mésta Recanati) povznesl k vysinam
svétového uspéchu, Gigli, pévec s mimoradnym citovym bohatstvim
jizniho Clovéka, ktery moci svého uméni doved! toto bohatstvi vtélit do
ténd, do fraze, do celé arie, Gigli, prosty ¢lovék a veliky umélec, pfijimal
toto nadseni jesté po své sedesatce, kdyz v preplnéné Carnegie Hall
usporadal svdj jubilejni koncert.

Bylo to zcela osobité, lahodné zbarveni hlasu, které ve spojeni s
mistrnym ovladanim bel canta ucinilo ve tricatych letech z Gigliho prvniho
tenoristu svéta. Jen k osvézeni paméti nékolik dat z jeho uméleckého
Zivota:

V roce 1914 zvitézil mezi dvaatriceti tenoristy v pévecké soutézi
usporadané parmskou konzervatori. Bylo mu tehdy 24 let. V témZe roce
debutoval v Rovigu jako Enzo v Ponchielliho opere La Gioconda.

A hned nato mu janovska opera svérila ulohu rytife des Grieux v
Massenetové Manon. Jeho partnerkou byla slavna, ale tehdy jiz starnouci

sopranistka Rosina Storchiova, prvni Butterfly, zhyCkana diva, ktera tézce
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a nevrazivé nesla bourlivy uspéch, jimz obecenstvo zahrnulo neznamého
zacatecnika.

Po janovském uspéchu jiz zacinaji Gigliho cesty do ciziny. Ve
Spanélsku zpival Fausta v Boitové Mefistofelu a Otella ve slavné Verdiho
opere. V Italii se mnozi jeho vystoupeni na velkych opernich scénach:
Turin, Neapol, Rim, Milan...

Prichdzi Amerika. Nejprve Jizni, po ni Severni s Mekkou vsech pévcd -
Metropolitni operou. Tam vyplnilo uméni Benjamina Gigliho bolestnou
mezeru, vzniklou smrti Carusovou.

Po vystoupeni v londynské Covent Garden napsal anglicky kritik Hope-
Wallace: ,Jeho hlas, to bylo néco tak krasného, ze se mu vSechno
prominulo. Myslim, Ze nejkouzelnéjsi ton, ktery jsem kdy slysel, bylo C
jeho Rudolfa v Bohémé, slysené az docela vzadu na galerii. Obalilo vas
svou krasou, jako kdyby ta drobna Zabi postava tam dole na jevisti
dosahla pojednou k vam a uderila vas do usi."

Po celych jednactyricet let zarilo Gigliho uméni na vsech velkych opernich
divadlech svéta. Puccini, Mascagni, Cilea psali pro ného role. Toscanini mu
svéroval tenorové party svych slavnych predstaveni, koncertd i
gramofonovych nahravek. Gigliho repertoar se ovsem neomezoval jen na
znamé a slavné opery. Naopak, pomahal svym uménim oZivovat dila,
upadajici do zapomenuti, vracel se k starym klasickym skladbam, prispival
k uspéchu novych oper jen tim, Ze se ucastnil jejich provedeni. Jeho hlas,
plny sladké vroucnosti, byl milovan celym svétem.

A byl milovan i u nas, v prvnich sezénach Divadla hudby. Nebylo operniho
poradu, v némz by se nebylo skvélo jeho jméno. Zpival v kompletnich
nahravkach i v opernich recitalech. A trvalo dlouho, nezli moderni,
technicky nepomérné dokonalejsi nahravky s Mariem Del Monacem a
jinymi mladymi pévci dovedly strhnout zajem posluchacd na sebe.

V roce 1955 usporadal Gigli v Anglii svij posledni koncertni cyklus. Ovace
nebraly konce, pratelé i hudebnici se snazili pfimét slavného a stale jesté
v piné sile svého uméni stojiciho pévce k tomu, aby zménil rozhodnuti

uzavrit svou operni a koncertni kariéru. Ale Gigli se nedal premluvit. ,Je to
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velikd obét," rekl, ,ale ja jsem se rozhod! udélat rézny konec. Mnoho
zpévakd pokracuje v &innosti i tehdy, kdyz uz ztraceji hlas. Zpivaji jen pro
penize. Ale ja mam pevnou vili prestat." Byla to moudrd, rozvazna slova
opravdového umélce, ktery v kritické chvili doved! podridit vsechny ostatni
zdajmy vysostnym pozadavkdm uméni.

O pouhé dva roky pozdéji Benjamino Gigli zemrel. Jeho uméni vsak zije v

nesldbnouci a Zivé vzpomince.’

5 Seda 1966 - Jaroslav Seda, Bedriska Adamickova, Robert Rosner, Ladislav Sip:

Svétovi pévci 20. stoleti, Praha: Statni hudebni vydavatelstvi 1966, str. 13
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Mario Del Monaco
(27. Cervence 1915 - 16. Fijna 1982)

Mario Del Monaco byl italsky operni tenorista, ktery ziskal celosvétové
uznani pro svij mocny hlas.

Del Monaco se narodil ve Florencii do hudebni rodiny vyssi
spolecenské tridy. Jako maly chlapec studoval housle, ale mél vasen pro
zpév. Vystudoval konzervator Rossini v Pesaru, kde se poprvé setkal a
zpival s Renatou Tebaldiovou, s niz potom casto vystupoval. Jeho ucitelem
zpévu v Pesaro byl Arturo di Giuseppe Melocchi (9. prosince 1879 -

25. fijna 1960), italsky baryton a ucitel, ktery je nejvice znamy tim, ze byl
ucitelem dramatického tenora Maria Del Monaco a jehoZz metoda ovlivnila
hlas a technicky vyvoj tenora Franca Corelliho. Talent Del Monaca
rozpoznal Maestro Raffaelli a pomohl mu zahajit jeho kariéru, ktera zacala
debutem 31. prosince 1940 v roli Pinkertona v Teatro Puccini v Milané.
(Jeho prvni operni vystoupeni bylo rok pred tim v Mascagniho opere
Sedlak kavalir v Pesaru). Béhem druhé svétové valky zpival v Italii a v
roce 1941 se ozenil s Rinou Filipini. V roce 1946 se poprvé objevil v
londynské Royal Opera House v Covent Garden. Béhem nasledujicich let
se proslavil nejen v Londyné, ale po celém opernim svété svym silnym
hlasem a heroickym hereckym stylem. Bylo to témér, jako kdyby v oblasti
pUsobnosti Del Monaco byl Wagnerovsky pévec, ktery omezil své aktivity
prevazné na italsky repertoar.

Del Monaco zpival v Metropolitni opere v New Yorku v letech 1951 az
1959, pricemz se tésil mimoradnému uspéchu v dramatickych rolich
Verdiho, jako je napriklad Radames. Brzy se stal jednim ze Ctyr italskych
tenorovych superhvézd, ktefi dosahli vrcholu své slavy v padesatych a
Sedesatych letech, mezi néz patfrili Giuseppe Di Stefano, Carlo Bergonzi a
Franco Corelli. Del Monaco se v té dobé stal znamy roli Andrea Chénier ze
stejnojmenné opery od Umberta Giordana a roli Otella od Verdiho. Poprvé

Otella zpival v roce 1950 a po celou dobu své kariéry neustale vylepSoval
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jeho interpretaci. V knize vydané Elisabettou Romagnolovou, Mario Del
Monaco, Monumentum aere perennius (Azzali 2002), uvadi 218
vystoupeni jako Otello. Slavny tenor byl nakonec i pohrben v kostymu
Otella. AcCkoli Otello byl jeho nejslavnéjsi roli béhem jeho kariéry, Del
Monaco zpival radu dalSich roli s velkym ohlasem, napfriklad: Canio v
Komediantech (Leoncavallo), Radames v Aidé (Verdi), Don José v Carmen
(Bizet), Andrea Chénier (Giordano), Manrico v Il trovatore (Verdi),
Samson v Samson a Delilah (Saint-Saéns) a Don Alvaro v La forza del
destino (Verdi).

Del Monaco natocil své prvni nahravky v Milané v roce 1948 pro HMV.
Pozdéji byl partnerem Renaty Tebaldiové v dlouhé sérii Verdiho a
Pucciniho oper nahranych pro koncern Decca. Od stejného vydavatelstvi
byla jeho nahravka z roku 1969 Giordanovy Fedory, s Magdou Oliverovou
a Titem Gobbim.

V roce 1975 ukoncil svoji péveckou kariéru. Zemfrel v roce 1982 v Mestre
v dlsledku nefritidy.

Del Monaco patfil ke kdysi vzkvétajici Fadé dramatickych tenorl
narozenych v Italii. Zndmi predchldci byli Francesco Tamagno (1850-
1905), Francesco Signorini (1861-1927), Giuseppe Borgatti ( 1871-
1950), Giovanni Zenatello (1876-1949), Edoardo Ferrari-Fontana (1878-
1936), Bernardo de Muro (1881-1955), Giovanni Martinelli (1885-1969),
Aureliano Pertile (1885-1952) a Francesco Merli (1887-1976 ).
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Mario Lanza
(31. ledna 1921 - 7. Fijna 1959)

Nad broadwayskym divadlem sviti obrovska fotografie ¢ernoviasého
mladého muze a pod ni pulsuje v neustalém rozsvécovani a zhasinani
napis: Mario Lanza. Bylo to kratce po skonceni druhé svétové valky.
Kolemjdouci se se zajmem zastavuji: Mario Lanza, to je prece ten italsky
zpévak, o jehoz pohadkové kariére se tolik psalo a mluvilo!

Ano je to on. Je to Alfredo Cocozza, mlady zavoznik, jemuz se jesté
pred tfemi lety ani nesnilo o tom, ze bude pod zvuénym pseudonymem
stat na pddiu broadwayské koncertni siné a ze vsechno to, co doma zpival
sobé pro radost, bude zpivat pro radost nadsSeného publika...

Sal je preplnén. Obecenstvo jasa, potlesk a volani neberou konce.
Reditelé si v zékulisi blahopreji k vyte¢né akvizici. Zpévék na pédiu se zd4
byt netinavny - se stejnou svézesti a se stejnym ohném pfidava svym
poslucha&im uz kdovi kolikatou piseri. Takovy byl tedy Lanziv debut na
Broadwayi. Byl to obrovsky uspéch a mlady zpévak mohl byt spokojen a
stasten. Ted uz jeho kariéru nemohlo nic ohrozit. Doséhl v nejkratsi dobé
cile, jehoz dobyti vénuji jini dlouha léta umorné prace. A jak to vypadalo s
nim? Maly chlapec se dychtivé sklani k staromoédnimu gramofonu, na
némz se stale znovu otaci odrena, obehrana, ale tak krasna a tolik
milovana deska... deska s hlasem Enrica Carusa, idealu jeho détskych let,
zpévaka, jemuz se muzikalni Alfredo obdivoval stale vic, ¢im Casté€ji slysel
jeho nahravky, &m hloubé&ji pronikal do vsech detaild jeho techniky,
prednesu, vyrazu. Zivého ho ovéem jiZ neslysel, ale gramofonové desky
mu ten neobycejny hlas zachovaly. Prestoze mu ubiraly na mohutnosti a
na barvé zvuku, prestoze sumély a praskaly, vnimavy sluch desetiletého
chlapce doved! rozeznat dokonalou krasu, ktera znéla pod timto
zkreslujicim a rusivym nanosem vedlejsich zvukd.

Caruso se stal chlapcovym vzorem a jeho jedinym ucitelem. Jeho otec,

ktery se s celou rodinou ze svého chudého jihoitalského kraje vystéhoval

do Ameriky, mél nastésti velky pocCet desek. Jako kazdy Ital miloval operu
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a zpév a svému synovi nikterak nebranil v nekonecném domacim
muzicirovani. Alfredo doved| také jednu desku hrat triadvacetkrat po sobé.
Od okouzleného poslechu byl pak uz jen kricek k napodobovani. A tak
méli sousedé brzo pFilezitost vyslechnout v podani hezkého cernovlasého
chlapce cely koncert dramatickych opernich arii. Pamatoval si dobre
vsechny nuance Carusova vyrazu, jeho dynamiku i akcenty, a hravé
primél svij Cisty détsky hlasek k jejich imitovani. KdyZz mu bylo deset let
umél pres dvé sté arii, coz byl jisté slusny repertoar.

Na uméleckou drahu ovsem pritom nikdo v rodiné nemyslil. Kdyz Alfredo
vychodil ve Filadelfii skolu, sel do uceni a stal se podle prani svého otce
zavoznikem. Zaméstnani ho bavilo, vydélaval pomérné dobre a zbyvalo
mu jesté dosti asu pro sport a pro hudbu, kterou neprestal milovat. Tak
se rozvijel klidny, pravidelny Zivot primérného &lovéka, spokojeného se
svou praci i se sebou samotnym.

A tu nadesel den, ktery obratil Zivot jedenadvacetiletého mladika naruby a
ktery ho jako zazrakem vynesl na vysluni slavy. Do zkusebny filadelfské
konzervatore mélo byt narychlo prestéhovano koncertni kfidlo. Nakladni
viz Fidil Alfredo Cocozza, ktery pak také pomohl klavir dopravit do
zkusebny. VSechno musilo jit rychle a sotva stal nastroj na nohach, prised|
k nému ladi¢ a zahral na zkousku néjakou pasaz. Muzi, kteri kridlo
pristéhovali, byli jiz na odchodu, a Alfredo neprenesl pres srdce, aby si tu
zahranou melodii nahlas nezazpival. Slavny dirigent Sergej Kusevickij,
ktery byl ve zkusebné nahodou pritomen, zbystril sluch: tak krasny hlas
hned tak neslysel. Zavolal si mladého Soféra zpatky a zacal se ho
vyptavat. Cocozza mu vypravél vsechno o svém Zivoté, priznal se ke své
velké lasce ke zpévu i ke svému Sirokému opernimu repertoaru. Skutecné
zpivat se ovsem neucil nikdy, ani noty nezna, zpiva jen tak podle sluchu
pro svoje potéseni...

Kusevickij si dal nékolik arii zazpivat a pak prisel s navrhem, ktery
mladého muze primo ohromil: vybidl ho k ucasti na Tanglewoodském
festivalu, a to hned, beze vseho skoleni. Tanglewoodsky festival je jakési

soutézni koncertni pédium pro mladé uméice. Sjizdéji se sem kritikové i
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agenti koncertnich jednatelstvi, aby tu hledali nové talenty. Ovsemze se
Tanglewoodskych festivalG mohou zucastnit jen skoleni mladi umélci.
Ucast Alfreda Cocozzy, ktery zde poprvé vystoupil jako Mario Lanza, byla
¢imsi vyjimecnym a mimoradnym. A pritom to ten neznamy zpévak vyhral
na celé ¢are! Novinari mu prorokovali skvélou budoucnost, agenti se
predhanéli v nabidkach, nebot Mario Lanza byl ke svému krasnému hlasu
jesté také velmi pohledny a okouzloval svou bezprostrednosti a svym
temperamentem.

Kusevickij radil ddtklivé k vazné praci: hlas musi byt peclivé
vysSkolen, nema-Ili byt ohrozena jeho kvalita. Alfredo, nyni jiz pro vsechnu
budoucnost Mario Lanza, uposlechl. UCil se u nejlepsSich italskych
profesord. Jeho kariéra se zalala slibné vyvijet - ale byla valka a mlady
zpévak byl povolan do zbrané. Byl samoziejmé ihned pridélen vojenskému
uméleckému souboru, jezdil zpivat na frontu i do nemocnic a ziskaval
zkusenosti i popularitu. Casto vystupoval spole¢né s Georgem Londonem,
ktery byl potom prednim basbarytonem Metropolitni opery. Po valce v
Lanzové umélecké draze nestalo nic v cesté. Jeho nadherny hlas mu
otevrel cestu do opery a na koncertni podia, jeho sympaticky, muzny
vzhled vzbudil zajem filmu a televize.

V Zivotopisnych C¢lancich byva Lanzovi vytykano jeho primadonské
chovani, neukaznénost, neustupnost i arogance. Mozna, Ze je to vse
pravda. Ale nesmi se zapomenout, Ze se Lanza béhem jediného dne ocitl
ve zcela novém svéte, v novém prostredi, primo v zenitu slavy. Je
pochopitelné, ze se tedy pokladal za jakési dité Stéstény. S nekonecnym
odrikanim, sebezaprenim, pfemahanim, bojem proti viastnim
nedostatkdm i proti vnéjsim prekazkam, se véemi témito stinnymi
strankami, z nichz kazdy adept uméni vlastné vychazi, se musil teprve
dodatecné seznamovat. A to se nemohlo dit hladce. Jeho uspéch byl prilis
prekotny a zbyvalo mnoho dohanét jak ve vzdélani, tak ve spoleCenském
chovani, aby k nému dospél i vnitiné. Neobeslo se to bez neprijemnych
narazd. Doslo k hadkam a nedorozuménim s filmovymi spoleénostmi,

které sice poskytuji velké vydélky a vytouzenou popularitu, které vsak
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vyZaduji umornou praci a dotykaji se svym diktatem i nejosobnéjsich
zalezitosti. Byla to pro Lanzu tvrda Skola a stalo ho tézké boje, nez se
podridil. Clovéku, ktery jde za svou ob&anskou denni praci, se Zivot
umélce zda tak lehkym a rizovym! Nakonec se tedy Lanza s mnohymi
novymi a necekanymi neprijemnostmi smifil a vysledkem téchto obéti byly
jeho filmy (zvlasté film ,Veliky Caruso", v némz mu byla svéfena role jeho
zbozriovaného zpévaka).

Také Lanzdv viastni zajimavy Zivot se stal pfedmétem filmového
zpracovani. Od onoho gramofonu s Carusovymi deskami az po jeho slavna
vystoupeni v koncertnich sinich, v nichz pfedni pévci byvali jeho partnery.
Prihlasila se Brodway a zakratko se stal Mario Lanza jejim milackem.
Zpival zde nadsenému obecenstvu, na zacatku hlavné neapolské pisné, a
pridavky nebraly konce. Pozdéji se Lanzlv program rozsifil o nejnovéjsi
tanecni pisné a Sansony z filmd. Skladatelé pro ného psali netnavné,
protoze dobre védéli, ze pisen, zazpivana Lanzou ma zaruceny uspéch.
Lanza se doved! vzit do kazdého stylu. Ve slagrech odlozil vyraz operniho
pévce a zpival je bez velikych ténd, lehce, jakoby hravé. A vedle téchto
tolik oblibenych sanson( si obecenstvo stale znova a znova Zadalo italské
kanconety. V jejich interpretaci byl Mario Lanza jednim z nejvétsich
mistrd. Mél véechno, &eho je k nim zapotrebi: pfekrasny hlas schopny
vyzpival lasku i hnév, stésti i touhu, mél temperament i vrouci srdce a
hlavné onu naivitu jizniho ¢lovéka, naivitu a bezprostrednost, z niz se
neapolské pisniCky zrodily. Lanza mél pro pisriovou interpretaci instinkt
lidového zpévaka a soucasné také védomy, promysleny pristup umélce.
Uspéch se kupil na Gspéch. Byl to zavidénihodny osud. Hezky mlady muZ,
kypici zdravim, sportovec, zpévak, herec, ktery byl milaCkem Ameriky,
pevny a sebejisty. Typ zelezného Clovéka, kterému neselhavaji nervy,
jemuz se jisté nikdy nesevre srdce v uzkostné kreci trémy. Tak to
vypadalo navenek. Ale tragickym faktem je, Ze tohoto mladého cClovéka,
pevného jak skalu, sklatila v necelych osmatriceti letech srdecni mrtvice.
Lanza mél v Italii natacéet film. Nebylo to poprvé, co vkroéil na pddu svych

otcd. Italové, ktefi dobfe znali jeho kariéru, mu prichystali spontanni,
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srdecné uvitani. Nikdo netusil, Ze tentokrat prisel Mario Lanza do Italie

zemfit. ©

6 SEDA 1966 — JAROSLAV SEDA, BEDRISKA ADAMICKOVA, ROBERT ROSNER, LADISLAV Sip:

Svétovi pévci 20. stoleti, Praha: Statni hudebni vydavatelstvi 1966
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Franco Corelli
(8. dubna 1921 - 29. frijna 2003)

V roce 1990 byl v New Yorku Franco Corelli zvolen Tenorem stoleti. Ziskal
185 hlast z celkovych &esti set. Druhy se umistil Jussi Bjérling s potem
177 hlasu. Treti pak Enrico Caruso s jenom 69 hlasy.
Franco Corelli natodil fadu nahravek pro EMI a RCA Victor. Priblizné 20
opernich kompletl a fadu pisfiovych recitdld.
V Ceskoslovensku tento slavny tenorista bohuzel nikdy nemél zadné
predstaveni ani koncert.
Franco Corelli se narodil 8. dubna 1921 ve mésté Ancona.
Tento slavny pévec disponoval hlasem neobycejné sily s rozsahem dva a
pll oktdvy. Jeho st&Zejni role byly zejména dramatické role z italského
repertoaru. Jako napfiklad: Manrico z Verdiho opery Trubadur, Dick
Johnson z Pucciniho opery Divka ze zlatého zdpadu, Kalaf z Turandot a
také Don José z Bizetovy Carmen.
Zpévu se zacal vénovat az v dospélosti. Ve véku 24 let nastoupil na
konzervator, na které ovSem studoval jenom kratce. Své pévecké umeni
zdokonaloval hlavné soukromé. Nejvice mu asi daly privatni hodiny od
tenoristy Giacoma Lauri-Volpiho. Debutoval v roce 1951 ve Spolettu roli
Dona Josého v Bizetové Carmen. Svoji péveckou drahu zahajil rovnou
dramatickou roli. Mezi jeho role v Milanské La Scale patfi Alfrédo z La
Traviaty, Vévoda z Rigoletta, Manrico z Trubadura, Don Carlos , Richard z
Maskarniho plesu a Ernani a Princ Kalaf z opery Turandot. V roce 1957
debutoval v londynské Covent Garden jako Mario Cavaradossi v opere
Tosca. V roce 1961 debutoval v New Yorku v Metropolitni opere roli
Manrica z opery Trubadur. Od svého debutu v Met byl Franco Corelli
povazovan za nejlepsiho hrdinného tenora své doby. Jeho nejcastéjsi
péveckou partnerkou byla italska sopranistka Renata Tebaldiova se kterou
ucinkoval v operach Tosca, Bohéma, Turandot, Divka ze zlatého zapadu,
Gioconda, Sedlak kavalir, Andrea Chéniér, Adriana Lecouvreur. Vytecné
zpival i lyrické role Fausta a Romea z francouzské literatury v

31



Gounodovych operach. Jeho c¢asta partnerka Birgit Nilssonova o ném
napsala: ,Corelli byl fascinujici a velkolepy pévec, nadherné vypadal, mél
fenomenalni hlas, enormni dechovou techniku, vielé a vasnivé srdce a
talent herce, jehoz jevistni vykony byly skute¢né dchvatné. Své
pohadkové vysoké tony drzel rad velmi dlouho, celou vécnost, a ty pro
ného byly, zda se, nejdileZitéjsi — a jak se zdalo i pro obecenstvo viech
velkych divadel, kde vystoupil a kterd se ovSem prala o to, aby Corelliho
ziskala alespon na hostovani. Umél byt i velmi nervdzni a nikdy nevédél,
zda zrovna ma ¢i nema hlas. Prisel vSak vzdy zcela pripraven a pak
neztracel ani minutu: sam se licil, oblékl kostym a uz stal zcela soustredén
na jevisti, kde se v nicem nesetfil a vzdy se plné rozdaval. Publikum jej
milovalo, pravidelné Silelo a zahrnovalo jej frenetickymi projevy pfizné pfi
nevidanych boufich potlesku, ktery mnohdy nebral konce. Byl pfijemny a
Slechetny, nékdy jsme se sice i poskorpili, ale vzdy si zase hned vSechno
odpustili, protoze zpivat spolu byla rozkos. Nadherou zpévu i hlasu vzdy
inspiroval kolegy a byl vzdy kolegidlni - a to i na jevisti. Ale vite, jak
vznikla nase nahravka Turandot? Byla jsem jako vzdy po cela léta
zaméstnana v Bayreuthu a méla jen nékolik volnych dnl na nataceni v
Rimé. Corelli mél pravé rodinné problémy, a tak jsme se nakonec
nedostali k natad¢eni zadvéreéného duetu, nebot jsem musela odjet. SvUj
part jsem tedy sama nazpivala a Corelli pozd&ji svij v Londyné&. Tak se
milostna scéna nahrala na kolosalni vzdalenost - se sluchatky na usich.
Rozdileni z prihody, ktera se odehrala pri oné Turandot v Metropolitni, kde
jej svou hysterii jesté rozcilovala jeho zena, skoncila samozrejmé
osvobozujicim smichem..." - O této prihodé piSe reditel metropolitni opery
Rudolf Bing (1902-1997) ve svych pamétech, vydanych pod nazvem 5000
velerl v opefe: ,Mezi operami osifelymi Mitropoulosovou smrti byla i
Puccihiho Turandot. Jako nahradniho dirigenta jsem si vybral Leopolda
Stokowského - a brzy jsem toho litoval. Zvlast se zajimal o osvétlovani a
o to, jakych efektd Ize dosdhnout reflektorem na jeho rukou pfi dirigovani.
Stavalo se, Ze se pri predstaveni tak vyZival v dirigentskych pézach, Zze

zapomnél dat sdlistovi znameni, kdy ma ukoncit drzeny ton, ktery byl
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predepsan ad libitum. Na zajezdu v Bostonu napjata situace vyvrcholila.
Ve finale druhého déjstvi dosel Corellimu dech , ale Nilssonova jesté dal
drzela svdj tén. Corelli rozladén opustil jevisté a rezZisér za mnou pribéhl a
prohlasil: ,Pane rediteli, asi ztratime prvniho tenora!" Okamzité jsem se
rozebéhl do zakulisi a uz zdalky jsem slysel ze Satny Corelliho cosi hlasité
vykladat, do toho jecela jeho manzelka a vztekle Stékal pes. Corelli v
rozCileni uderil pésti do stolu a zarazil si tfisku, tekla krev a pani v hysterii
volala ambulanci. SnaZzil jsem se je uklidnit a navrhl Corellimu, aby se
Nilssonové pomstil v milostné scéné pristiho jednani tim, Ze ji kousne do
ucha. To jej velmi rozveselilo, béZel to hned Fici Nilssonové a mél asi pocit,
Ze se mu dostalo zadostiucinéni, aniz ji samoziejmé doopravdy kousl, diky
bohu. Pak jsem Sel za Stokowskym, abych se omluvil, ale zjistil jsem, Ze si
s tim vibec neldme hlavu. Byly to véak nervaky..."”

Pévecka kariéra Corelliho zacala pozdéji, o to byla ale strméjsi: 1951
mél debut v Carmen ve Spoletu, 1952 debut v Rimské opefe v roli Romea
v Zandonaidoveé Giulietté a Romeu, poté v Uloze Mauricia v Cileové
Andriané Lecouvreurové a Sujského v Musorgského Borisi Godunovi, opét
Don José v Caracallovych laznich, 1953 Pollione v Belliniho Normé v Rimé,
Pierre v Komediantech v Caracallovych laznich a Don José v Neapoli, 1954
titulni role Verdiho Dona Carlose a Achilles v Gluckové Ifigenii v Aulidé v
Rimské opefe, Jindfich ve Spontiniho opefe Agnes von Hohenstaufen ve
Florencii a debut v Uloze Licinia ve Spontiho Vestalce v milanské Scale,
1955 Dick Johnson v Puccihiho Divce ze zlatého zdpadu v Benatkach,
Mario Cavaradossi v Tosce v Katanii, Don José a Radames v Aidé ve
veronské Aréné, titulni role Handelova Guilia Caesara v Rimé&, 1956 Lorys
Ipanov v Giordanové Fedore v milanské Scale, 1957 titulni Uloha
Giordanova André Chéniera v Neapoli a v Palermu, debut v londynské
Covent Garden v roli Maria Cavaradossiho, 1958 Alvaro ve Verdiho Sile

osudu v Neapoli, Gualtiero v Belliniho Piratu v milanské Scale a rovnéz zde

BING 1972 — RUDOLF BING: 5000 nights at the opera, New York: Doubleday, 1972

preklad Helena Nebelova: 5000 vecerl v opere, Praha: Supraphon, 1988
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titulni role Handelova Herakla, Manrico ve Verdiho Trubaduru v Bologni,
1959 titulni role Verdiho opery Ernani v milanské Scale, 1960 titulni role
Donizettiho Poliuta ve Scale, 1961 debut v Metropolitni opere v New Yorku
jako Manrico ve Verdiho TrubadUru, zde také Giordanlv André Chénier a
Pucciniho Kalaf v Turandot, Arrigo ve Verdiho Bitvé u Legnana v milanské
Scale, 1962 Enzo Grimaldo v Ponchielliho Giocondé v Met, Manrico v
Trubaduru na festivalu v Salzburku, Raul v Meyerbeerovych Hugenotech
ve Scale, 1964 Mario Cavaradossi, Don Carlos a Pollione v Normé ve Velké
opere v Pafizi, Manrico v Trubadudru v Chicagu, 1966 Kalaf v Puccihiho
Turandot v londynské Covent Garden i v Metropolitni opefe, 1967 Romeo
v Gounodové Romeu a Julii v Met, 1968 Don José v Carmen na Maggio
Musicale Fiorentino, Kalaf v Turandot v Met, 1970 Mario Cavaradossi v
Tosce ve Velké opere v Pafizi, Kalaf v Turandot v Maceraté, Don Carlos ve
Statni opere ve Vidni, 1971 Edgar Rawenswood v Donizettiho Lucii z
Lammermooru a titulni role Massenetova Wethera v met, Pollione V
Normé v Parmé, Rudolf v Puccihiho Bohémé v Maceraté, 1972 titulni role
Verdiho Ernaniho a Radames v Aidé ve veronské Aréné, 1973 Macduff ve
Verdiho Macbethu v Met, 1974 Don José v Maceraté, 1975 Rudolf v
Bohémé v Metropolitni opere (28.6. posledni vystoupeni z celkem 368
predstaveni, ktera v Met zpival), 1976 Rudolf v Bohémé v Torre del Lago.
Po letech shrnul Corelli své poznatky, zkusenosti i vzpominky na vlastni
pévecky vyvoj oteviené a bez predstirani v zajimavém interview pro
renomovany anglicky list: ,Se zpivanim jsem zacal mlady, mél jsem
postavu atleta a dlouhy dech, takze neopomenutelny zaklad zpévu -
dispozice velké dechové kapacity i napéti jsem dostal od pfirody. O
technice jsem pochopitelné tehdy nevédél nic. Po tfech mésicich skoleni u
sopranistky Rity Pavoni jsem zacal hlasové upadat a pak zpival dalsi Ctyfi
meésice jako baryton. Jako chlapec jsem slySel koncert barytonisty Tita
Gobbiho v Anconé, ktera byla jeho i mym rodistém. Utkvél mi v paméti
Gobbiho vyrok, ze zpivani je jako sport. ]Ja sportoval od mladi, vzal jsem
to takrikajic doslova. Ve sportu trénujete, i kdyz se unavite, stale dal - a

to jsem délal i s hlasem, tfebaze jsem o technice zpévu nevédél nic a
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zpival jsem naturalné. Pochopitelné, ze hlasivky vydrzely jen stézi natlak,
jemuz jsem je tehdy vystavoval, a nakonec jsem vidél, ze abych zazpival
celou arii, musel bych ji prelozit do barytonové polohy. Stredy jsem mél
dostatecné znélé, abych to mohl zvladnout, ale technika, kterou jsem
pouzival, mi zavirala hrdlo a hlas nemohl volné proudit. Az potom mne
upozornil pritel Carlo Scaravelli, Ze jeho ucitel Antonio Melocchi, ktery ucil
také pana Del Monaca, zaklada svou vyuku na principu dole posazeného
hrtanu pfi otevieném hrdle. Pokougel jsem se o to a po pdl roce ziskal
opét pocit volnosti pfi zpévu i schopnost zazpivat bez namahy vysoké
tony. Bylo to jako osvobozeni ze zelezného kruhu, ktery mi dosud sviral
hrdlo. Sledoval jsem hodiny u pana Melocchiho a presvéddil se, ze jeho
metoda je skutecné zalozena na otevieni hrdla. UCil tak i Del Monaca, a
protoZe ten zacal vystupovat o nékolik let dfive nez ja, se snizenym
hrtanem a vsichni zaci pana Melocchiho se podobali Del Monacovi v barvé
tédnu, rozsahem hlasu i zptisobem zpé&vu. Tzn. snizeny hrtan umoZfiuje
vibrato ténu, silného a jasného jako ocel, ale inklinuje k potlaceni
schopnosti lyrického zpévu, jehoz disledkem mohou byt i problémy pfi
zp&vu mezza voce, nebo legatovych obloukd. Pro dne$ni orchestry se
silnym a brilantnim zvukem, navic ¢asto s vysokym ladénim, potrebuji
pévci tuto silu a ocel, proudici z hrdla takto adaptovaného hlubokym
postavenim hrtanu, av8ak pro zpé&v lyri¢t&j&ich ¢ kantabilnich partQ s tim
nevystadite. Je tieba znat svidj hlas velmi dobfe, abyste pfi zplsobu, ktery
&ini snizeni hrtanu zakladem v&eho, presné znali hranici, k niz mdzete aZ
dojit. Ostatné pan Del Monaco uvadi ve své autobiografii M(j Zivot a mé
uspéchy, ze jeho ucitel nijak netrval na zpévu s nuancemi, ¢i na vyrazném
dynamickém tvarovani - a pozdé€ji jsem vidél, ze mnozi, ktefi timto
zpUsobem vyuéuji, zplsobi, Ze jejich zaci dfive nebo pozdé&ji potladi
elastiku kmitani hlasivek az k bodu zruinovani. Teprve, az jsem zacal
pracovat s mistrem Lauri-Volpim, dostalo se mi cennych pouceni i
nasmeérovani k mému pak osobitému a pravému hlasovému sebeurceni.
Lauri-Volpi také trval na nizce postaveném hrtanu - ale pri setrvalé

kontrole mékkého nasazeni a elastické, netlacené volnosti prirozené
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zavéseného hrtanu, ktery neni mozno drzet snizeny na maximum po celou
dobu. Mél jsem uz od mladi vyhodné dechové dispozice a jadro mého
hlasu se pak stalo pod jeho vedenim mékce pevné a tvarné. Mistr Lauri-
Volpi prohlasil vSak hned zpocatku: ,Velikost hlasu, podminéna silou a
délkou vydechu, je darem a prednosti, ovSem samoucelné nejde jen o ni.
Spise musi jit o jeji elasticitu a pruznost i ve smyslu vyuzivani
dynamickych gradd a nuanci, a zejména jde o nosnost hlasu. Ta je
podstatna! Barva a volumen hlasu pfi dobré praci s apoggiem samy
vyvstanou a rozvinou se. Neumensovat nic z dard pfirody nepfirozenymi
zpUsoby, opirat vpfedu kryty ton (kryty jiz pod pfechodovymi tény) i
nahore kopulovany zvuk, dbat na presnou i védomou regulaci dechu pfi
obloucich frazi a pfi drzenych tonech, dbat na smérovani zvuku hlasu k
centru a mit presné védomi k uvolfiovani hrdla a vytvareni prostoru,
nutného k odrazu zvuku ténu do prostoru kolem nas. Velikost hlasu,
regulovanou apoggiem a soucasné citem pro miru, nutno vyuzit, nikoliv
potlacovat...."

Vzpominal jsem na mistrovy rady vdécné po celou svou jevistni drahu.
Zacal jsem zpivat pro zabavu, se znamymi jsme poslouchali celé hodiny
rlzné nahravky - a tehdy jsem zpivani propadl. NeZ jsem se z(&astnil
soutéze ve Spoletu v zari 1951, kde jsem zpival ve znamenité kondici a
kde mUj prednes zaujal porotce, vidél jsem v divadle jen dvé nebo t#i
opery. V soutézi jsem zvitézil arii Radama z Aidy, kdyzZ jsem predtim celou
roli studoval tfi mésice s dirigentem G. Bertellim. Pak pfiSel Don José: v
Aidé potrebujete legato, bel canto a styl, Carmen je dilo explozivnich
impulzl a ke zdaru je nutnd i korektni mira temperamentu. Role Dona
José je také snazsi tim, ze nema pfriliS vysokou tessituru. Ma i vysoké tony
a polohy, ale ty jsou vyhodné umistény. Tri mésice po svém debutu ve
Spoletu jsem priel do Rimské opery, kde jsem setrval &tyfi sezény. Po
Zandonaioveé velmi tézké opere Julie a Romeo, nasledovala Cileova
Adriana Lecouvreur a znovu Carmen. Stésti stalo pfi mné&, byl jsem pilny a
hodiny a hodiny studoval a pracoval na odstrafiovani chyb ¢i slabin, ale

jesté stale tfi nebo Ctyri roky nevéril, ze moje draha bude pokracovat,
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nebot na rozdil od dnesni doby bylo divadlo plné krasnych hlast. Mij hlas
mi nepripadal zajimavy, ani krasny, ale snazil jsem se jej kultivovat
smérem ke krase a ohebnosti a vkladat do ného nuance, pocity a srdce.
Aureliano Pertile byl témér poslednim hrdinnym tenorem, ktery ovladal i
umeéni dimunuenda a pianissima, vedle lyrictéjSiho Miguela Flety. Ja se o
pianissma pokusil poprvé v roce 1954 v Rimé& v Donu Carlosovi. Tehdy jej
dirigoval mistr Gabriele Santini, jeden z nejlepsich opernich dirigentd,
doby, u néhoz jsem se mnoho naucil. Na péveckych vykonech si cenil
zv1&&té schopnosti prednesovych odstind a nuanci, a to mi bylo pobidkou,
abych se pravé v Donu Carlosovi pokusil okraslit podani role takovym
odstinovanim, jaké nabizi diminuendo - postupné zeslabeni drzeného ténu
z pIného zvuku az k Gplnému pianissimu. Cekal jsem, jakd bude reakce, a
byl jsem Stasten, kdyz jsi pevné nasadil a pak predved! dlouhé
dimunuendo!™ Zacal jsem se tim dal zabyvat a na tom jsem se vlastné
naucil zpivat barevné odstinované pianissimo. Tento efekt jsem pak
mnohokrat pouzil v partech Radama, Cavaradossiho i Romea a zachycuji

jej ostatné i mé nahravky t&chto partd.
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Giuseppe Di Stefano
(24. cervence 1921 - 3. brezna 2008)

Giuseppe Di Stefano byl italskym tenorem, jednim z nejoblibenéjsich
opernich zpévakl v povale¢ném obdobi. Di Stefano byl velkym vzorem
pro Luciana Pavarottiho a José Carrerase.

Narodil se v Motta Sant'Anastasia, vesnici pobliz Catany, Sicilie, v
roce 1921. Di Stefano se vzdélaval na jezuitském seminari a kratce
uvazoval o vstupu do knézstvi.

Poté, co slouzil v italské armadé a kratce bral lekce u Svycarského
tenora Huguese Cuénoda (1902-2010), Di Stefano debutoval v roce 1946
v Reggio Emilia jako Des Grieux v Massenetové Manon a s tou samou roli i
v La Scale nasledujici rok. V New Yorku v Metropolitni opere zpival poprvé
v unoru 1948 jako vévoda z Mantovy ve Verdiho Rigolettovi. Po jeho
vystoupeni v Manon o mésic pozdéji, hudebni Amerika napsala, ze Di
Stefano ,mél bohaty sametovy zvuk, ktery zndme od dob Gigliho".
Pravidelné pak vystupoval v New Yorku po mnoho let. V roce 1957 Di
Stefano mél svij britsky debut na Edinburském festivalu jako Nemorino v
L'elisir d'amore a v Kralovské opere Covent Garden debutoval v roce 1961
jako Cavaradossi v Tosce.

Jako pévec byl Di Stefano cenén pro svoji vynikajici dikci, jedinecny
témbr, vasnivy projev a zejména sladkost jeho jemného zpévu. Ve svém
debutu v rozhlasovém vysilani Metropolitni opery v roli Fausta nasadil
vysoké c ve forte, dlouho drzel a potom pomalu zeslaboval. Sir Rudolf
Bing ve svych pamétech napsal: ,,Nejpusobivé&jsi okamzik, ktery jsem v
tom roce zaznamenal byl, kdyz jsem slySel jeho diminuendo na vysokém c
v "Salut! demeure chast et pure" ve Faustovi: Do smrti nikdy nezapomenu
na krasu tohoto zvuku."

Béhem let své mezinarodni slavy ziskal Di Stefano italské hudebni
ocenéni zlaty Orfeo.

V roce 1953 Walter Legge, vedouci sekce EMI s vaznou hudbou,
chtél tenora, ktery by zazpival vSechny popularni italské opery s Marii
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Callasovou a zvolil Di Stefana. Mezi jejich nejvétsi Uspéchy patfila slavna
studiova nahravka Tosky v roce 1953 pod taktovkou Victora de Sabata,
ktera je povazovano za ,jednu z nejlepsich v historii gramofonového
pramyslu®. Di Stefano s Marii Callasovou spolu hrali velmi &asto, od roku
1951 v Jizni Americe az do konce roku 1957 v opere Maskarni ples (Un
ballo in maschera) v La Scale, kdy naposledy spolupracovali v opere.
Zpival také Alfréda ve slavné produkci La Traviaty v roce 1955 v La Scale,
stejné jako Edgarda v Lucii z Lamermooru pod taktovkou Herberta von
Karajana v La Scale, Berliné a Vidni.

V roce 1973 se Di Stefano a Maria Callasova spole¢né vydali na koncertni
turné, které skoncilo v roce 1974: kritici poznamenali, ze Maria Callas
ztratila svij hlas, ale vefejnd reakce byla nadéena. B&hem tohoto obdobi
se objevovaly povésti o kratkém romantickém vztahu mezi obéma
zpévaky. Di Stefano Uspésné zpival a jeho posledni operni role byla jako
cisar v Turandot v Cervenci 1992.

V listopadu 2004 byl Di Stefano vazné zranén ve svém domeé v Diani
Beach v Keni, po brutdlnim Gtoku nezndmych Gtoénikd. Byl prepaden v
auté se svou zenou, Monikou Curth, kdyz se chystali odjet. Tyden byl v
bezvédomi a podstoupil nékolik operaci.

Po dvou operacich v Mombase byl Di Stefano odvezen na kliniku San
Raffaele v Milané v prosinci 2004, kde upadl do kédmatu. Nakonec se z
kdmatu probral, ale jeho zdravi se nezlepsilo. Zemrel ve svém domé v

Santa Maria Hog, severné od Milana, dne 3. brezna 2008 ve véku 86 let.
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Carlo Bergonzi
(13. cervence 1924 - 25. Cervence 2014)

Byl predevSim predstavitelem tenorovych roli Giuseppe Verdiho,
ackoliv za svou kariéru zpival v radé veristickych i klasickych bel
cantovych roli.

Narodil se v Polisene, nedaleko Parmy v severni Itdlii. Byl jedinacek.
Zpival v kostele a posléze zacal vystupovat v divadle v sousednim mésté
Bussetto, kde zpival détské operni role. Skolu musel opustit ve svych
jedenacti letech, aby mohl pracovat v syrarné v Parmé, kde pracoval i
jeho otec. V Sestnacti letech udélal prijimaci zkousky na konzervator v
Parmé, kde studoval zpév u maestra Ettore Campogallianiho (1903-
1992), tehdy jesté jako baryton.

Béhem druhé svétové valky se Bergonzi zapojil do odbojové cinnosti
a v roce 1943 byl internovan v némeckém zajateckém tabore. O dva roky
pozdéji byl tabor osvobozen sovétskou armadou a Carlo se vydal na 106
km dlouhou cestu, aby se dostal do amerického tabora. Cestou vsak
onemocneél tyfem, ze kterého se zotavoval témér rok. Kdyz se po valce
vratil na konzervator v Parme, vazil jen néco malo pres 36 kg.

Debutoval v roce 1948, jesté jako baryton, v roli Figara v Rossiniho
opere Lazebnik sevillsky, kterou provedl s organizaci byvalych valecnych
zajatcl. Nicméné honoraf za toto vystoupeni nepokryl ani jeho cestovni
naklady. Jako baryton odzpival nékolik roli, nicméné postupné si
uvédomoval, Ze jeho hlasu Iépe odpovida tenorova poloha a po preskoleni
debutoval jako tenor v roce 1951 v titulni roli opery Andrea Chénier
skladatele Umberta Giordana v divadle Teatro Petruzzelli v Bari. V témze
roce vystoupil v Fimském Koloseu na koncerté vénovaném padesatému
vyroCi smrti Giuseppe Verdiho a italsky rozhlas jej angazoval k nahravce
méné znamych Verdiho oper. Realizovany byly opery I due Foscari,
Giovanna d'Arco a Simon Boccanegra.

V mildnské La Scale debutoval v hlavni roli opery Jacopo Napoliho
Masaniello, ktera je zalozena na pribéhu italského rybare ze 17. stoleti,
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ktery se stal revolucionarem. V Metropolitni opere v New Yorku poprvé
vystoupil v roce 1956 v roli Radama ve Verdiho opere Aida. V Metropolitni
opete pak pusobil dlouhych 30 let. Jeho UplIné posledni roli byl v roce 1988
Rodolfo z opery Luisa Millerova jeho nejoblibenéjsiho skladatele Verdiho.
V 80. letech se pak zacal vice zamérovat na ¢innost koncertni a
pedagogickou.

V roce 1950 se ozenil s Adele Aimi, se kterou mél dva syny. Prvni z
nich se narodil v den, kdy Carlo absolvoval svij tenorovy debut. Vlastnil
dim v Milané a restauraci a hotel v Bussetu. Hotel nazval "I Due Foscari"
podle Verdiho opery. Zemfrel v patek 25. ¢ervence 2014 v nemocnici
Auxologico Institution v Milané, kde byl hospitalizovan. Je pochovan na

hrbitové Vidalenzo v rodném Polesine.
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Nicolai Gedda
(11. cervence 1925 - 8. ledna 2017)

Nicolai Gedda byl jeden z nejlspé&snéj&ich tenoristd 20. stoleti. Jeho
kariéra trvala vice nez 40 let. Nicolai Gedda (jméno se ve Svédstiné
vyslovuje Jeda) se narodil 11. ¢ervence 1925 ve Stockholmu. Jeho otec
byl Rus a jmenoval se Michael Ustanov. Geddova matka byla Svédka, jeji
prijmeni za svobodna pozdéji zacal Nicolai pouzivat jako své umélecké
jméno. V roce 1928 se cela rodina odstéhovala do némeckého Lipska, kde
otec pusobil jako kantor ruské obce a uéitel duchovniho zp&vu v ruském
pravoslavném kostele. Maly Nicolai se tak zacal ucit treti jazyk. V roce
1936 se rodina vratila zpatky do Svédska, kde chodil Nicolai do redlky a
na gymnazium ve Stockholmu. Jeho oblibené predméty byly déjiny,
filozofie, latina, némcina, francouzstina a anglic¢tina. Po maturité nastoupil
do banky, kde pracoval jako bankovni Grednik. Zacal brat soukromé
hodiny u renomovaného Svédského tenoristy Carla Martina Oehmanna,
ktery zpival hlavné wagnerovské role. Mlady Gedda ziskal stipendium a
bylo mu umoznéno studium na Kralovské hudebni konzervatofri v letech
1949-1952. Debutoval 8. dubna 1952 na scéné Kralovské opery ve
Stockholmu, kde vystoupil v hlavni tenorové Uloze Adamovy opery
Postilion Z Lonjumeau. Na zakladé této role mu nabidl anglicky producent
Walter Legge nahravani pro francouzskou EMI roli carevic¢e Dimitrije v
Musorgského Borisi Godunovi. Nahravani probéhlo v ¢ervnu a Cervenci
1952 v Parizi. Pévcova kariéra se zacala vyvijet diky velkému mnoZstvi
gramofonovych desek, které se Sifily po celém svété a diky nimz se stal
umélec znamy jesté drive, nez se uskutecnilo zivé vystoupeni, at uz
koncertni nebo v opernim domé. V letech 1953 a 1954 nahral operni
komplet Gounodova Fausta a Markétky, poté jeho dalSi opery Mireille a
pozdéji Lovci perel.

V milanské La Scale debutoval v roli Dona Ottavia v operfe Don Giovanni

od W. A. Mozarta. Role je povazovana za dosti statickou, ne vsak pro
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Geddu: , Vibec jsem nepokladal tuto roli za slabou, naopak jsem mél za
to, ze je vyznamna. Jen reziséri meéli podle mého minéni potize s tim, aby
v Ottaviovi nalezli néco vzrusujiciho. Pracoval jsem s mnoha reziséry a
Casto jsem se u nich shledal s velice malou fantazii. Vim, ze Ingmar
Bergman kdysi projevil prani inscenovat Dona Giovanniho a zvlasté jej pri
tom zajimala pravé postava Dona Ottavia. Byl bych ji rad jednou
vypracoval s Bergmanem, abych vidél, co z ni vytézi, protoze jsem
presvédcen, ze v této roli je mnoho ploch i hran - a myslim, ze kreace
Dona Ottavia musi byt obzvlasté silnd a muzna, aby byl protipélem
Giovannimu. Mél jsem tuto roli velmi rad, jenomze vétSinou jsem musel
jako host vstoupit do hotové inscenace, a tu jiz nezbylo ¢asu rozvijet
néjakou koncepci role..."
V roce 1957 nahral v Pafizi roli Orfea ve francouzské tenorové verzi.
Geddovy hlasové dispozice byly vhodné i pro tenorové party
francouzskych velkych oper, kde ve své dobé nemél konkurenci. Byl
polyglot, kromé& svych dvou matefskych jazykl $védstiny a rustiny ovladal
némcdinu, francouzstinu a pozdéji i Spanélstinu. Dokonce existuje i
nahravka Janackova Zapisniku zmizelého, kterou zpival v originale, tedy v
cestiné.

Na otdzku, jestli by chtél zlstat vzdy lyrickym tenorem odpovédél:
.V zasadé vzdycky ano. Pral jsem si, abych mohl vzdy zpivat Ottavia a
nikdy neztratit hlasovou elasticnost. Udélal jsem zkusenost, Ze pro lyricky
hlas je obtiznéjsi zpivat partii tézsiho oboru a pak se chtit vracet do
lyrického nez naopak. Proto jsem mél za to, Ze je nebezpecné zpivat
Wagnera, trebaze se hlas s pribyvajicim vékem rozviji a dostava veéetsi
volumen. Domnivam se, Ze wagnerovskymi excesy ztraci na pruznosti, na
lehkych vyskach a na vsech téch prisadach a ingrediencich, jez jsou tak
ddlezité pro francouzsky a italsky obor!" Do Wagnerovy tvorby se pévec
pokusil proniknout pouze jednou, kdy ve Stockholmu zpival v roce 1966
Lohengrina. Ale tento vylet nemél dlouhého trvani: obavy o ztratu
hlasovych kvalit pro lyrické operni party jej pfivedly k rozhodnuti tento

pokus jiz neopakovat. ,Zpival jsem Lohengrina pred lety ve Stockholmu,
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slo mi to sice velmi dobre, ale kdyz jsem pak zpival svij bézny repertoar,
zpozoroval jsem, ze hlas ztratil néco ze své elasticity. Mél jsem treba
potize pri nahravce, kde jsem zpival Belmonta, dirigoval ji skvély Joseph
Krips. Bylo to kratce po Lohengrinovi a ja nechtél "nalomit" hlas, a
Belmonta jsem proto zpival bez tzv. stavitelské arie, jejiz tessitura je i s
koloraturou vysoce posazena. V predstavenich pod vedenim Yehudi
Menuhina jsem pozdéji roli zpival kompletni, jak ukazuje nahravka. Ale
dospél jsem k presvédéeni, Ze nemdZzeme délat jen jedno nebo druhé -
ovsem oboji najednou také nelze, chce-li pévec udrzet hlas ve vrcholné
formé. Stejné jsem od svého hlasu pozadoval nékdy az moc! Nahraval
jsem mnoho desek a musel dbat, aby maj hlas zdstal neporusen. Jsem
také presvédcen, Ze ani pri solidni technice prosté nemdze jit hlasu k
duhu, zpiva-Ili se prilis mnoho rozdilnych partd. Ja miloval nejen
hudbuzpivanou lyrickym tenorem. Mdj hlas byl vsak mym kapitalem a pro
mne bylo nejddlezitéjsi, abych se v kazdé opere svého repertoaru citil
hlasové dobre a mohl tedy ze sebe vydat to nejlepsi. Zpival jsem i Arnolda
v Rossiniho Vilému Telovi, cozZ je jedna z téch partii, u nichz se bézné
predpoklada, ze je budou zpivat tézsi hrdinni tenori, trebaze jsou vsak
vliastné prece jen lyrické, napriklad i ledacos z Verdiho. Manrico z
Trubadura nemusi byt bezpodminecné "tézky" hrdina, Ize jej zpivat i
lyricky. Pak je tu mnoho od Meyerbeeera: zpival jsem Raoula v
Hugenotech a Jana v Prorokovi — také oni jsou pocitani k hrdinnému
oboru, coz vsak viastné neni tak zcela presné, uvazime-li, co skladatel roli
zamyslel. A chceme-li vSsechny nuance a odstiny opravdu zpivat tak, jak
tanuly na mysli skladateli, pak potfebujeme nutné pruzny hlas. Vzdyt
musime dokazat zazpivat tfreba nesené piano na vysokém h, musime umét
zazpivat koloraturu - a to nedokaze tézky hlas, ktery zpiva Wagnera.
Proto jsem Sel ve svém repertoaru az k Prorokovi, ke Cavaradossimu, k
vévodovi z Rigoletta. Pfi nich zistaval mdj hlas ohebny. S Wagnerem je
to, podle mého presvédcéeni, nebezpelnéjsi, nebot u ného jsou docela jiné
fraze. Wagnerovské frazovani vyzaduje uplné zapnuti hlasu, oblouky jsou

prilis dlouhé, mnohé z toho je psano ve stredni poloze, orchestralni sazba

44



je prilis hutna - zkratka od lyrického hlasu zada Wagner prilis mnoho!
Rikali mi, Ze v Bayreuthu je nyni situace Zadajici, aby jeho partie zpivaly
tzv. Stihlé hlasy. To bylo podle mého minéni mysleno znacné sobecky,
nebot je nutno vZdy pfihlizet k tomu, aby se tyto lyrické hlasy mohly
jednou bez urazu vratit do viastniho oboru. A v tom spocivala ta potiz: to
po Wagnerovi neni uz mozné! Zamyslete se nad tim, kolik dobovych
wagnerovskych pévcl zpiva pravé tak dobrého Verdiho & Pucciniho!
Domnivam se, Ze ani mezi svétovymi hvézdami nenajdete ani jediného!
Bylo tomu tak i dfive? Caruso zpival z celého Wagnera pouze Lohengrina,
a to jesté ojedinéle, ale skvéla Lilly Lehmannova, vynikajici Leonora z
Verdiho Trubadura, uméla pry dokonale zazpivat také Isoldu, nemluvé o
Destinnové, ktera stejné skvéle podavala Aidu, Leonoru, Salome, Sentu,
Alzbétu, Giocondu a Donu Annu. Kdyz dnes poslouchame prvni
jednaniValkyry na staré nahravce s Melchiorem a Lehmannovou, zni to,
vzdor volumindznim hlasdm, prece jen v zakladnim zvukovém podani dost
lyricky, témér komorné. To je ovsem néco jiného. Postoj umélcl a
producentd byl totiz komorné hudebni! Fraze vSak zistavaji frézemi, a ty
prece jen vyZzaduji urcity volumen a silu, zvlasté s dnesnimi orchestry s
vysokym ladénim. Lehmannova i Melchior byli vyzbrojeni hlasovymi
objemem, ktery — tfebazZe snad frazovali komorné — byl predurcen pro
Wagnera. Ja prosté nebyl wagnerovsky hlas! Jestlize —jsem jej chtél
zpivat, musel bych svij hlas adaptovat - ovéem v tom bylo to velké
nebezpecli: Wagnerovy fraze jsou polozeny bohuzel nadto jesté tak, ze
hlas ve stredni poloze jaksi ztéZkne a lyricky tenorista by se do této
oblasti nemél odvazovat - a to ani se solidni technikou. Védél jsem, ze
Lohengrin je pro lyrického tenora jedinou roli, kterou midze a smi zpivat,
ovsem az ve zcela zralém véku. Ja Lohengrina slibil Bayreuthu a pak
nakonec odrekl. Zprvu jsem si myslel, Ze to nemohu udélat. Ale jsou
vzdycky pratelé, kteri rikaji: to by bylo pro tebe fantastické, Bayreuth je
idealni divadlo, orchestr nikdy pévce nekryje - zkratka mne jednoduse
umluvili. Pak jsem ale dohodl, Zze mezi jednotliva predstaveni bude

vloZena Ctyr az pétidenni prestavka, jenze pak se plan zménil. Kdyz jsem
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potom pristoupil k praci, bylo mi jasné, ze by to nemélo smysl. Mél jsem
potom zpivat rytife des Grieux v Manon. To po Lohengrinovi nemize
¢lovék vibec udélat, ani v nejlepsi kondici. Jsem dosud presvédéen, ze
bylo pro mne lepsi se Lohengrina a Wagnera vibec vzdat, v kazdém
pripadé na pét Ci deset let, které mi v belcantovém oboru tehdy jesté
zbyvaly a v nichz jsem mél jesté své lehké a zarivé vysky. Védél jsem, ze

bych si tyto kvality Wagnerem znicil."

8 PosPiSIL 2009 — MILOSLAV PosPiSIL: Z operniho Olympu, Pévecké

legendy 20. stoleti, Praha: Nakladatelstvi BRANA 2009, str. 190 a 191
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Jon Vickers
(29. Fijna 1926 - 10. cervence 2015)

Narodil se v Kanadé, Saskatchewanu ve mésté Prince Albert, jako Sesté
dité z osmi déti. V roce 1950 ziskal stipendium na studium opery na Royal
Conservatory of Music v Torontu. V roce 1957 debutoval Vickers v
Londynské kralovské opere Covent Garden v roli Riccarda ve Verdiho
opere Maskarni ples (Un ballo in maschera). V roce 1960 poprvé vystoupil
v Metropolitni opere v New Yorku. Jeho prvni roli byl Canio v
Komediantech (Pagliacci) Rugger Leoncavalla. V Met pak zpival 22 sezén,
vystoupil v 280 predstavenich v 17 rolich. Stal se svétoznamym pro
Sirokou Skalu némeckych, francouzskych a italskych roli. Vickersova
vynikajici pévecka technika umoznovala zpivat v mnoha francouzskych,
né&meckych a italskych rolich. Byl také vysoce cenén pro svij vyrazny
herecky projev.

Zpival na vSech hlavnich opernich scénach svéta, v mildnské opere La
Scala, v Chicagu, San Franciscu, Vidni i na Salcburském festivalu. Ztvarnil
rovnéz radu roli v hudebnich filmech.

V roce 1968 byl vyznamenan Radem Kanady (Companion of the
Order of Canada) nejvyssim statnim civilnim vyznamenanim a v roce 1998
obdrzel za celozivotni dilo Governor General's Performing Arts Award for
Lifetime Artistic Achievement, nejvyssi vyznamenani udélované za
uspéchy v reprodukénim umeéni. Ozenil se v roce 1953 s Henriettou
Outerbridgeovou. Méli pét déti. Manzelka zemrela v roce 1991. OZenil se
znovu v roce 1993 s Judith Stewartovou. Do ddchodu odes$el v roce 1988.

Zemrel 10. ¢ervence 2015 v Ontariu na Alzheimerovu chorobu.
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Alfredo Kraus
(24. listopadu 1927 - 10. zari 1999)

Alfredo Kraus Trujillo byl vynikajici Spanélsky tenorista z Kanarskych
ostrovl (zndmy profesionalné jako Alfredo Kraus), obzvla&té zndmy byl
pro umeéni, které prinesl do opernich roli z obdobi bel canta (=pévecky
styl, ktery se vyvinul v souvislosti s ariozni melodikou italské opery v 17. a
18. stoleti. Vyzaduje dokonalou techniku dechu a tvoreni legatového ténu
- mistry byli italsti kastrati 17. a 18. stoleti - Italska vokalni pedagogika
se o tradici bel canta opira trvale.)®, byl také povazovan za vynikajiciho
interpreta titulni role v Massenetové opere Werther, a obzvlasté jeho
slavné arie, "Pourquoi me réveiller?"

Kraus se narodil v Las Palmas de Gran Canaria na Kanarskych
ostrovech ve Spanélsku. Jeho otec byl Raku$an a jeho matka byla
Spanélka. Své hudebni vzdélani zacal hrou na klavir uz ve véku Ctyt let a
v osmi letech zpival ve Skolnim sboru. Jeho starsi bratr Francisco Kraus
Trujillo, baryton, studoval také hudbu a operu.

Kraus zpival Spanélskou zarzuelu na scénach v Madridu a Barcelong,
po vylepsSeni své techniky debutoval v roce 1956 v Kahire jako vévoda v
Rigolettu, ktery se stal jednou z jeho charakteristickych roli. V roce 1958
zpival Alfreda z opery La traviata s Marii Callasovou v Teatro Nacional de
Sao Carlos v Lisabonu, jehoz ziva nahravka byla pozdéji i vydana.

V roce 1959 Kraus debutoval v Covent Garden jako Edgardo v Lucia
di Lammermoor a v roce 1960 v La Scale jako Elvino v opéfe Namésicna
(La sonnambula) od Vincenza Belliniho. Americky debut mél s Lyrickou
operou v Chicagu v roce 1962 a debut v Metropolitni opere v roce 1966 v

Rigolettovi, jeho posledni predstaveni v opere bylo v roce 1994.

? BRADNOVA 1993 — HANA BRADNOVA, PETR FEJTEK, ELISKA CHROBAKOVA, LADISLAV

KREHLA, MILOSLAVA LAVIEKOVA, ALENA LEBOVA, ERIKA PFLEGEROVA (eds.): Encyklopedicky

slovnik, Praha: Encyklopedicky dim Odeon 1993
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V ndsledujicich letech Kraus roz&ifil svdj repertodr o dalgi italské
opery jako Lucrezia Borgia, La fille du régiment, Linda di Chamounix, Don
Pasquale a La favorita od Donizettiho; a francouzské opery jako Roméo a
Juliette, Les contes d'Hoffmann, Faust a Lakmé, zatimco stale zpival své
charakteristické role Werther a Des Grieux v Manon. Nahral také velké
mnozstvi vzacné hranych francouzskych oper, véetné La jolie fille de Perth
a Les pécheurs de perles, a to jak Georges Bizet, a La muette de Portici
Daniel Auber.

Kraus se stal témé&F synonymem pro takové lyrické role tenorl jako
Werther, Faust, Don Ottavio (Don Giovanni), Nemorino a Arturo. Byl také
znamy pro svoje provadéni Spanélské hudby a mnoho z téch dél nahral
kompletné pro EMI, stejné jako pro vlastni hudebni vydavatelstvi, Carillon.

Diky své vynikajici technice a peclivému hospodareni se svymi
vokalnimi zdroji zpival Kraus na scéné az do svych 70 let. Studoval
techniku hlasu v Milané u maestry Mercedes Llopartové (1895-1970),
ktera byla Spanélskou sopranistkou a pozdé&ji se stala vyznamnou
ucitelkou zpévu v Italii.

Kraus byl také znadmy pro extrémné vytribeny hudebni projev,
doprovazeny zpévem ve vysokém rejstriku zdanlivé bez namahy.
Vysledkem je, Ze mnoho opernich znalcl ho povaZzuje za jednoho z
nejlepsich tenorl 20. stoleti. Jeho hlavni prioritou ale byla celistvost
umélecké interpretace dila spiSe nez jeho impozantni rozsah a vynikajici
technika.

Vystupoval po celém svété, véetné Teatro Coldn v Buenos Aires,
Teatro Municipal v Caracasu, Teatro Municipal v Santiagu, Chile, Teatro
Municipal v Rio de Janeiro a Liceu v Barceloné.

V roce 1991 byl Kraus ocenén cenou Prince of Asturias. V roce 1997
otevrelo jeho domovské mésto Las Palmas de Gran Canaria na jeho pocest
Alfredo Kraus Auditorium.

Ztrata jeho manzelky v roce 1997 zasahla Krause tak hluboce, ze
pfestal na osm mésicl zpivat. Jeho hrdost a houZevnatost ho nakonec

pfinutila vratit se na jevité a udit, tka: ,Nemam vili zpivat, ale musim to
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udélat, protoze v jistém smyslu je to znamenim, ze jsem prekonal tu
tragédii. Zpivani je formou priznani, ze jsem nazivu."

Kraus zemrel 10. zafi 1999 v Madridu ve véku 71 let po dlouhé nemoci.
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Fritz Wunderlich
(26. zari 1930 - 17. srpna 1966)

Nejlepsi némecky lyricky tenor povale¢ného obdobi, jehoz Zivot a
kariéra byly kruté zkréceny pted jeho 36. narozeninami padem ze schodd.
Wunderlich mél posledni vystoupeni sezony 1966, jako Tamino se
Stuttgartskou operou v Edinburghu, a stravil nékolik tydnt v domé svého
kolegy Gottloba Fricka, nez se vratil do Mnichova, aby zkousel svou dalsi
novou roli, Rodolfo z opery La Bohema. Kdyz Sel telefonovat, uklouzl,
spadl a uhodil se do temene hlavy. Byl prevezen do nemocnice, ale uz se
neprobral z bezvédomi, a zemrel 17. zari 1966. Hudebni svét byl v Soku.

Dodnes z(stadvd Wunderlich nezapomenutelny, a to prevazné diky
prekvapivé velkému mnozstvi nahravek, jak soukromych, tak
rozhlasovych a televiznich.

Wunderlich uskuteénil svdj operni debut jako student, roli Tamina v
meéstském divadle ve Freiburgu v roce 1955. Kouzelnou flétnu potom
nahral v Berliné s Karlem Béhmem pro Deutsche Grammophon o 11 let
pozdéji, kdy uz byl mezinarodné uznavany v roli, a zpival ji vic nez
jakoukoli jinou roli svého Sirokého repertoaru. Totéz plati pro jeho
Belmonta s Eugenen Jochumem, Unos ze Serailu také pro Deutsche
Grammophon.

Jeho vyjimecné umélecké kvality zari z jeho nahravek jako majak,
ktery ma dosah od Monteverdiho Apolla v Orfeovi k Andesovi ve
Wozzeckovi v nahravce s Karlem Béhmem, role kterou casto zpival ve
Stuttgartu. V opereté se jeho kouzlo a hlasova elegance témér vyrovnaji
Tauberovi. V duchovni hudbé, od Urielovy arie ve Stvoreni od Haydna,
pres tenorové solo i jeho Misse Solemnis, Evangelistu a tenorové sélo ve
Vanocnim oratoriu s Karlem Richterem, jeho prinos je prosté osliujici.
Operni nahravky vsSak poskytuji slusnou, ne-li Uplnou predstavu jeho
rozsahu. Neexistuje zadna kompletni nahravka Cosi fan tutte nebo Don
Giovanni, mél byt nahravan pozdéji v Praze s Béhmem v roce 1967, ale
nadtésti existuji izolované Uryvky z jeho roli v téchto operdch: Der Oden
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Liebe (Un'aura amorosa) Ferranda, Nur ihrem Frieden (Dalla sua pace) a
Folget der Heissgeliebten (Il mio tesoro). Toto jsou jediné zaznamy jeho
jediné role v Covent Garden v roce 1965.

Wunderlich zacal a ukoncil svou kariéru s Taminem jeho rozsah v
némeckém repertoaru byl ale prekvapivé velmi Siroky. Ferdinand Leitner
ho slySel zcela nahodné ve Freiburgu v roce 1955 a okamzité jej
angazoval, jako Clena stuttgartského souboru, jehoz byl Leitner Séfem a
pravé ve Stuttgartu, zpival vétSinu svych novych roli: Jenik v Prodané
nevésté, Andres ve Wozzeckovi, a mensi ¢ast - pravdépodobné altovou
roli Hamora, transponovanou, v opere Jephta, posledni produkce Giinthera
Rennerta a Caspara Nehera , dva z nejvlivné&jdich muzd némecké opery v
té dobé. V sezéné 1957-8 mél premiéru opery Wernera Egkse (1901-
1983) Der Revisor, kterou vystoupila Stuttgartska opera na benatském
festivalu, Ferdinad v adaptaci Kurta Honolky "Alfonso und Estrella" a baron
Kronthal v Der Wildschiitz, ktery také zpival béhem zajezdu Stuttgartské
opery na festivalu v Edinburghu v roce 1958, Lionel Dunlop ho povazoval
za perfektni Belmonte a HDR si oblibil jeho mladého romantického barona
Kronthala ve festivalovém predstaveni.

V nasledujici sezéné zpival v prvni némecké inscenaci Janackiv
Osud ve Stuttgartské opere; a nebylo to jeho jediné vystoupeni v
Janackové opere. V roce 1960 ve Stuttgartu si Wunderlich zazpival Macala
v opere Vylety pané Brouckovy.

Brigitte Fassbaenderova (*1939), ktera zacala svou kariéru v roce
1961, kdyz se Wunderlich pravé etabloval jako hvézda v mezinarodnich
opernich domech v Mnichové, Vidni a Salzburgu, si dobrfe vzpomina: Byl
pravdé&podobné nejdileZitdjsi kolega, kterého jsem kdy méla, a se kterym
jsem hodné zpivala. PriSel do Mnichova ze Stuttgartu, aby zpival jako
host, roli Tamina a Lenského. Poprvé jsem se s nim setkala, kdyz jsem
zpivala Olgu. Byl ohromujici osobnost, plna humoru a pohledny muz. Jako

zacCatecCnik a vycviceny mym otcem (ktery byl skvély ucitel). Chtéla jsem
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se bavit se svymi kolegy o zpévu, ale vétsina z nich nechtéla. Ne tak

Wunderlich. Byl vZdy pfipraveny naslouchat a odpovidat na otazky. *°

10 CANNING 1990 - HuGH CANNING: Fritz Wunderlich: Unforgettable, unforgotten,

London: Opera Magazin, zafi 1990
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Peter Schreier
(29. cervence 1935)

Némecky tenorista a dirigent. Jeho elegantnimu lyrickému
péveckému stylu nejlépe vyhovuji role Mozartovych oper. Byl také
prohlasovan za nejlepsiho mozartovského tenoristu. K nejuspésnéjsim
rolim patfi Belmonte (Unos ze Serailu), Ottavio (Don Giovanni), Tamino
(Kouzelna flétna) a Ferrando (Cosi fan tutte), ale zpival téz radu jinych
postav. Schreierdv koncertni repertodr je rozsahly (G. Carisssimi, G. E.
Héndel, J. Haydn, L. v. Beethoven, H. Berlioz, F. Mendelssohn-Bartholdy,
C. Orff); nezapomenutelny je i Evangelista v Bachovych Pasijich. Roku
1970 debutoval v Berliné i jako dirigent a slavi od té doby stejné uspéchy
dirigentské jako pévecké.’

Schreier se narodil v MiSni v Sasku ve vychodnim Némecku a své
prvni roky stravil v malé vesnici Gauernitz pobliz MisSné, kde byl jeho otec
ucitelem a varhanikem. V Cervnu 1945, kdy Schreierovi bylo témér deset
let, a jen par mésicd po zni¢eni Drazdan, nastoupil do internatni &koly
slavného drazdanského chlapeckého sboru Dresdner Kreuzchor. Sbor byl
pravé obnoven. Mlady Peter a né&kolik dal$ich ¢lent sboru a uéitell Zili ve
sklepé na okraji Drazdan.

Dirigent Kreuzchoru Rudolf Mauersberger brzy rozpoznal mimoradny
talent Petra Schreiera a nechal jej zpivat mnoho altovych sdl a také
vytvortil kompozice, které se dokonale ptizpUsobily Peterovu chlapeckému
hlasu. V té dobé byly natoCeny nahravky od Petera Schreiera (1948-
1951) a Ize je sehnat i na CD.

Poté, co se rozhodl stat se profesionalnim tenoristou, bral lekce
zpocCatku soukromé, pozdéji na Drazdanské akademii. Mél dostatek Casu

také na studium dirigovani sboru a orchestru.

H VRKOCOVA 1999 - LUDMILA VRKOCOVA: Slovni¢ek hudebnich osobnosti, Praha: vydano

vlastnim nakladem 1999, str. 154
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Peter Schreier mé&l sv{j profesionalni debut v srpnu 1959. Zpival roli
Prvniho vézné ve Fideliu od Beethovena. V nasledujicich letech byl
Uspédny v Mozartovych operach Unos ze Serailu (Die Entfihrung aus dem
Serail) jako Belmonte a pozdéji jako Tamino v Kouzelné flétné (Die
Zauberflote).

V roce 1963 ziskal angazma v Berlinské statni opere Unter den Linden. Od
roku 1966 byl kazdoro¢nim hostem Videnské statni opery. Téhoz roku
debutoval v Bayreuthu jako mlady namornik v Tristan und Isolde, kde
jako dirigent pUsobil Karl B6hm. Od roku 1967 se Gé&astnil programu
kazdoro¢niho salcburského festivalu. V roce 1969 zpival Carodé&jnici v
Engelbertu Humperdinckovi Hansel und Gretel na CD nahravce se
Staatskapelle Dresden.

Zpival také Loga v opere Zlato Ryna (Das Rheingold), Mime v opere
Siegfried od Wagnera. Dulezité pro né&j bylo, Ze zpival hlavni roli
Palestriny, opery Hanse Pfitznera, a to nejen v Mnichové, ale také ve
vychodnim Berliné.

Béhem své kariéry byl Schreier znam jako zpévak némeckych pisni,
proslul hlavné pisnémi od Schuberta a Schumanna.

Od roku 1970 se Schreier vénuje i dirigovani se zvlastnim zajmem o dila
Mozarta, J. S. Bacha a Haydna. Béhem své pévecké kariéry, v
predstavenich Bachovych oratorii, ¢asto spojoval roli evangelisty a
dirigenta.

Peter Schreier je Zenaty a Zije v Drazdanech od roku 1945, v okrese
Loschwitz na pravém brehu feky Labe.

Schreier sice nedisponoval nejkrasnéjsim lyrickym tenorem své
generace, ale byla to spiSe inteligence jeho hudebniho vyrazu, stejné jako
intenzita, kterou projevoval vyznam textu. Na tomto poli byl bezpochyby
ojedinélym fenoménem.

V Cervnu 2000 ukoncil Schreier operni kariéru. Jeho posledni role
byla princ Tamino v Kouzelné flétné (Die Zauberflote); tvrdil, Ze jiz

nemuze nadale hrat mladého prince. Svou péveckou kariéru ukon¢il
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22. prosince 2005 v Praze, a to kombinaci role evangelisty a dirigenta v

predstaveni Bachova Vanoc¢niho oratoria.
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Luciano Pavarotti
(12. Fijna 1935 - 6. zari 2007)

Luciano Pavarottibyl italsky operni tenorista, ktery pozdéji také
plsobil v pop-music, nakonec se stal jednim z nejvice komeréné
Uspésnych tenord vech dob. Udélal mnoho nahravek, jak opernich
kompletd, tak jednotlivych &rii, ziskal celosvétovou slavu pro kvalitu svého
tédnu a nakonec se stal jednim z nejslavnéjsich tenord 20. stoleti.

Jako jeden ze tii tenorl se Pavarotti stal znamym pro své televizni
koncerty a medidlni vystoupeni - od zacatku své profesionalni kariéry v
Modené v roce 1961 az po posledni predstaveni "Nessun dorma" na
zimnich olympijskych hrach v Turiné v roce 2006. Pavarotti byl na zacatku
své kariéry jednim z nejlep$ich bel cantovych pé&vcl své doby. V jeho
repertoaru ale prevazovaly opery z pozdéjsSich obdobi, zejména pak Verdi
a Puccini. Pavarotti byl také zndm pro svou charitativni ¢innost (napfr.
Cerveny kfiz). Zemftel na rakovinu slinivky 6. zafi 2007.

Luciano Pavarotti se narodil v roce 1935 na okraji Modeny v severni
Italii. Byl synem Fernanda Pavarottiho, pekare a amatérského tenoristy a
Adele Venturi, ktera pracovala jako délnice v tovarné na doutniky. Ackoli
mluvil o svém détstvi hezky, rodina méla malo penéz; Ctyrclenna rodina
bydlela ve dvoupokojovém byté. Podle Pavarottiho slov mél jeho otec
velmi krasny tenor, ale protoze byl velky trémista, nikdy se neodhodlal
zpivat sélové. Druha svétova valka donutila rodinu v roce 1943 odstéhovat
se z mésta pryc.

Po opusténi snu stat se fotbalovym brankarem, chodil Pavarotti na
soukromé hodiny zpévu. Nejvétsi vliv na jeho pévecky vkus mély
nahravky jeho otce, z nichz vétSina predstavovala popularni tenoristy té
doby - Beniamina Gigliho, Giovanniho Martinelliho, Tito Schipu a Enrica
Carusa. Pavarottiho nejoblibenéjsi tenor a idol byl Giuseppe Di Stefano a
byl také hluboce ovlivnén Mariem Lanzou. ,V mladi jsem chodil na filmy s

Mariem Lanzou a kdyZ jsem se vratil domU, napodoboval jsem ho pied
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zrcadlem." V deviti letech zacal zpivat s otcem v malém mistnim
amatérském sboru.

Po docela normalnim détstvi s typickym zajmem o sport, v pfipadé
Pavarottiho, o fotbal, absolvoval Skolu Scuola Magistrale a stal se z ného
na dva roky ucitel na zakladni skole.

Pavarotti se zacal systematicky vénovat studiu zpévu od roku 1954
ve véku 19 let u Arriga Pola (1919-1999), respektovaného ucitele a
profesionalniho tenoristy v jeho rodné Modenég, ktery se nabidl, ze ho
bude ucit bezplatné. Podle dirigenta Richarda Bonyngeho (*1930) se
Pavarotti ale nikdy nenaucil ¢ist poradné noty.

V roce 1955 zazil svdj prvni pé&vecky Uspé&ch, kdyz byl ¢lenem Corale
Rossini, muzského péveckého sboru v Modené, ktery ziskal prvni cenu na
mezinarodnim festivalu Eisteddfod v Llangollen ve Walesu. Pozdé&ji fekl, ze
to byla nejduleZit&jsi zkudenost jeho Zivota, kterd ho motivovala k tomu,
aby se stal profesiondlnim zpévakem. V této dobé se Pavarotti poprvé
setkal s Aduou Veroni. A v roce 1961 se vzali.

Kdyz se jeho ucitel Arrigo Pola prestéhoval do Japonska, Pavarotti se
stal studentem u Ettore Campogallianiho (1903-1992), ktery v té dobé
také ucil Pavarottiho kamaradku z détstvi Mirellu Freniovou, jejiz matka
pracovala s Lucianovou matkou v tovarné na doutniky. Stejné jako
Pavarotti stala se Freniova Uspésnou operni pévkyni. Pozdé&ji spolu
mnohokrat zpivali v rlznych divadlech a udélali spolu mnoho nahravek.

Béhem nékolika let studia mél Pavarotti praci na ¢astecny Uvazek,
aby se uzivil — nejprve jako uditel zakladnich skol a poté jako pojistovaci
agent. Svych Sest let studii zakoncil nékolika recitaly, a to vzdy jen v
malych méstech a bez naroku na honorar. Kdyz se na jeho hlasivkach
udélal uzlik, ktery zpUsobil ve Ferrafe "katastrofalni" koncert, rozhodl se
zanechat zpévu. Pavarotti pfipisoval své rychle zotaveni psychickému
uvolnéni spojeném s timto rozhodnutim. At uz byl jakykoliv divod, uzlik

zmizel.
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Pavarotti zacal svou kariéru jako tenorista v mensich regionalnich
italskych operach a debutoval jako Rodolfo v La bohemé v Teatro
Municipale Reggio Emilia v Modené v dubnu 1961.

Prvnim mezindrodnim vystoupenim byla La traviata v Bélehradé v
Jugoslavii. Velmi brzy ve své kariére, 23. Unora 1963, debutoval ve
Videriské statni opere ve stejné roli. V bfeznu a dubnu 1963 Viden spatfila
Pavarottiho znovu jako Rodolfa a jako Vévodu z Mantovy v opere
Rigoletto. Téhoz roku podnikl svij prvni koncert mimo Italii, kdyZ zpival v
Dundalku v Irsku pro gramofonovou spole¢nost St Cecilia a jeho debut v
Royal Opera House, kde zasko il za Giuseppe di Stefana opét jako
Rodolfo.

Pavarottimu velmi pomohlo v kariére spojeni s véhlasnou
sopranistkou Joan Sutherlandovou (1926-2010) a jejim manzelem
dirigentem Richardem Bonyngeem. Sutherlandova v roce 1963 hledala
mladého tenoristu vysSiho nez ona sama, na své turné po Australii.
Pavarotti se se svoji vysokou a tehdy jesté ne tolik robustni postavou
ukazal jako idealni. Spolu pak odzpivali Ctyricet predstaveni za dva mésice
a Pavarotti pozdéji prisuzoval Sutherlandové zasluhy na zlepSeni jeho
pévecké techniky, zejména pak spravného dychani.

V Unoru 1965 uskutednil sviij americky debut ve Velké opefe v
Miami. Zpival v Donizettiho Lucii di Lammermoor s Joan Sutherlandovou.

Kratce poté 28. dubna Pavarotti debutoval v La Scale ve slavné
produkci La bohemy Franca Zeffirelliho, kde jeho kamaradka z Modeny
Mirella Freniova zpivala Mimi a dirigoval Herbert von Karajan. Karajan
nabidl pévci angazma. Po dlouhém australském turné se tedy vratil do La
Scaly, kde posléze nastudoval Tebalda z Capuletd a Montekd do svého
repertoaru 26. brezna 1966, Romea tehdy zpival tenorista Giacomo
Aragall (*1939). Jeho prvni vystoupeni jako Tonio v Donizettiho La fille du
régiment (Dcera pluku) se uskutecnilo 2. ¢ervna téhoz roku v Royal Opera
House v Covent Garden. Byla to praveé tato role, ktera by mu ziskala titul

"Kral vysokého c".
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Daldi vyznamny triumf zazil 20. listopadu 1969 v Rimé, kdyz zpival v
I Lombardi s Renatou Scotto. Z tohoto predstaveni byla pofizena
soukroma nahravka, kterd se pak rychle §itila, stejné jako rtizné nahravky
jeho I Capuleti e i Montecchi, obvykle s Aragallem v hlavni roli. Rané
komercéni nahravky zahrnovaly recital Donizettiho (arie z opery Don
Sebastiano byla zvlasté cenéna) a Verdiho arie, stejné jako kompletni
L'elisir d'amore (Napoj lasky) se Sutherlandovou.

Jeho hlavni prilom ve Spojenych statech pfisel 17. Gnora 1972 v opefe La
fille du régiment (Dcera pluku) v Metropolitni opefe v New Yorku, kde byl
po své arii s deviti vysokymi ¢ sedmnactkrat vytleskan pred oponu.

Zacal délat Casta televizni predstaveni, pocinaje svym vystoupenim
jako Rodolfo (La boheéme) v prvnim televiznim vysilani Live from the Met v
bfeznu 1977, které pfilakalo velké mnozstvi televiznich divaky. Za své
vykony ziskal mnoho ocenéni Grammy, platinové a zlaté disky. Kromé
vy$e uvedenych tituld vynika jeho La favorite s Fiorenza Cossotto a jeho
Puritani (1975) se Sutherlandovou.

V roce 1976 debutoval Pavarotti na Salzburgském festivalu a objevil se v
sOlovém recitalu dne 31. ¢ervence, doprovazeny klaviristou Leone
Magierou. Pavarotti se vratil na festival v roce 1978 s recitalem a jako
Italsky p&vec v RUZovém kavalirovi, v roce 1983 s Idomeneem, a pak
jesté v roce 1985 a 1988 se solovymi recitaly.

V roce 1979 se Pavarotti po ¢trnacti letech vratil do Videnské statni
opery. Dirigoval Herbert von Karajan, Pavarotti zpival Manrico v Il
trovatore. V roce 1978 vystoupil v sélovém recitalu Live z Lincoln Center.

V 80. letech zalozil mezinarodni péveckou soutéz pro mladé
zpévaky, ktefi v roce 1982 vystupovali s vitézi v Uryvcich z opery La
boheme a L'elisir d'amore. Druhd soutéz, v roce 1986, inscenovala
vynatky La boheme a Un ballo in maschera. Na oslavu 25. vyroci své
kariéry vzal vitéze soutéze na slavnostni predstaveni La bohéme do
Italské Modeny a Janova a poté do Ciny, kde bylo predstaveni La bohéme
v Pekingu. Pavarotti mél na zavér zajezdu koncert ve Velké sini lidu pred

10 000 lidmi. Treti soutéz v roce 1989 znovu uvedla L'elisir d'amore a Un
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ballo in maschera. Vitézové paté soutéze doprovazeli Pavarottiho na
vystoupenich ve Filadelfii v roce 1997.

V poloviné osmdesatych let se Pavarotti vratil do dvou opernich domd, kde
debutovat znamena velky prilom v kariéfe kazdého pévce - Videfiskd
statni opera a La Scala. Viden vidéla Pavarottiho jako Rodolfa v La
bohéme s dirigentem Carlosem Kleiberem a opét Mimi s Mirellou
Freniovou; jako Nemorina v Napoji lasky; jako Radama v opere Aida
dirigovanou Lorinem Maazelem; jako Rodolfa v opere Luisa Miller; a jako
Gustava v Un ballo in maschera pod taktovkou Claudia Abbada. V roce
1996 se Pavarotti objevil naposledy ve Videriské statni opere jako Andrea
Chénier.

V roce 1985 Pavarotti zpival Radamese v La Scale proti Maria Chiara
v produkci Luca Ronconi, kterou natocila Maazel, natoCend na videu. Jeho
vystoupeni arény "Celeste Aida" obdrzelo dvouminutovou ovaci po Gvodni
arii. S Mirellou Freniovou se znovu sesSel v produkci La bohéme v roce
1988 v San Francisku, ze které byl pofizen zaznam. V roce 1992 ucinkoval
v La Scale Pavarotti v nové produkci Zeffirelliho Don Carlose pod vedenim
Riccarda Mutiho. Vykon Pavarottiho mél nékolik velmi Spatnych kritik a
Pavarotti si musel vyslechnout buceni od c¢asti publika.

Pavarotti se stal jesté vice znamym po celém svété v roce 1990, kdy
jeho ztvarnéni arie "Nessun dorma" z opery Turandot Giacoma Pucciniho
se stalo tematickou pisni televizniho poradu BBC v roce 1990 v ramci
Svétového poharu FIFA v Italii. Nasledoval mimoradné uspésny koncert Tri
tenord, ktery se konal v pfedveder finale Svétového poharu ve starych
l4znich Caracalla v Rimé spolu s Placido Domingem a José Carrerasem a
dirigentem Zubinem Mehtou, ktery se stal nejvice prodavanou klasickou
nahravkou vSech dob. Béhem devadesatych let se Pavarotti objevil na
mnoha koncertech pod Sirym nebem, vcetné televizniho koncertu z
londynského Hyde Parku, ktery ziskal rekordni Ucast ve vysi 150 000
divakd. V ¢ervnu 1993 se vice nez pll milionu posluchadl shromazdilo na
travniku v newyorském Central Parku, zatimco v televizi ho sledovaly

miliony lidi po celém svété. Nasledujici zari, ve stinu Eiffelovy véze v
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Pafizi, zpival pro odhadovany dav 300 000 lidi. V névaznosti na ptvodni
koncert z roku 1990 se konaly koncerty Three Tenors béhem Svétového
poharu ve fotbale: v Los Angeles v roce 1994, v Parizi v roce 1998 a v
Jokohamé v roce 2002.

Pavarotti mél rad i moderni rockovou a popovou hudbu, coz doklada
nékolik jeho koncertl se Stingem, irskymi U2 nebo Bryanem Adamsem,
coz mélo pozitivni vliv na popularizaci vazné hudby. Luciano Pavarotti se
intenzivn& vénoval také charitativnim projektiim, které pomahaly ziskat
penize pro uprchliky a Cerveny kiiz. Na sklonku Zivota se zdarma vénoval

i vyuce zpévu ve svém rodném kraji.
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Placido Domingo
(*21. ledna 1941)

Tento Spanélsky tenorista nahral vice nez 100 kompletnich oper a je
znam svou vSestrannosti. Zpival v italsting€, francouzsting, némcding,
Spanélsting, angli¢tiné a rustiné v nejprestiznéjsich opernich domech.
Ackoli byl primarné lirico-spinto tenor, po vétSinu své kariéry, obzvlasté
populdrni byl jeho Cavaradossi, Hoffmann, Don José a Canio, zpival ale i
dramaticky obor. Byl naptiklad jednim z nejuznavanéjich Otelld své
generace.

Placido Domingo se narodil 21. ledna 1941 v Madridu ve Spanélsku.
V roce 1949 se se svou rodinou prestéhoval do Mexika. Jeho rodice, oba
zpévaci, se po Uspésné cesté do Latinské Ameriky rozhodli zalozit firmu
Zarzuela. Domingo studoval klavir od mladi, zpocatku soukromé a pozdéji
na Narodni hudebni konzervatori v Mexico City, na kterou nastoupil, kdyz
mu bylo ¢trnact. Zpév studoval u Carla Morelliho a Igora Markevitche.
Nejdrive debutoval v roce 1957 jako baryton, o rok pozdé&ji si zazpival uz
tenorovou roli v romantické zarzuele "Luisa Fernanda".

V roce 1961 mél Domingo svij operni debut v hlavni roli jako
Alfredo v La traviaté v Teatro Maria Teresa Montoya v Monterrey. Pozdéji
v témze roce debutoval ve Spojenych statech v Dallas Civic Opera, kde
zpival roli Artura v Lucii di Lammermoor s Joan Sutherland v hlavni roli a
Ettore Bastianini jako Enrico. V roce 1962 se vratil do Texasu, aby zpival
Edgarda ve stejné opere s Lily Ponsovou ve Fort Worth Opera. Na konci
roku 1962 podepsal Sestimési¢ni smlouvu s Izraelskou narodni operou v
Tel Avivu, ale pozdé&ji prodlouzil smlouvu a zUstal dva a pal roku.
Nastudoval zde 12 roli a odzpival 280 predstaveni.

V ¢ervnu 1965, po ukonceni smlouvy v Tel Avivu, mél Domingo
debutovat v New Yorské opere jako Don José v Bizetové Carmen, ale jeho
debut prisel 17. ¢ervna 1965, drive, nez se ¢ekalo, musel zaskocit na

posledni chvili v Pucciniho Madama Butterfly.
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Jeho oficialni debut v newyorské méstské opere (New York City
Opera) se uskutecnil 28. zari 1968, kdy zaskodil za Franca Corelliho v
Adrianu Lecouvreurovi, hlavni zenskou roli zpivala Renata Tebaldiova. Ve
Videriské statni opere debutoval v roce 1967; v Lyrické opere v Chicagu v
roce 1968; v La Scale a v San Franciscu v roce 1969; ve Philadelphie Lyric
Opera Company v roce 1970; a v Covent Garden v roce 1971. V roce
1975 Domingo debutoval na prestiznim festivalu v Salcburku a zpival
titulni roli v Donu Carlovi v obsazeni s Nikolajem Gjaurovem, Pierem
Cappuccillim, Mirellou Freniovou a Christou Ludwigovou. Dirigoval Herbert
von Karajan. Do Salcburku se Domingo ¢asto vracel. Zpival zde v mnoha
operach a radé koncertd.

Domingo nejprve zpival Maria Cavaradossiho v Pucciniho Tosce v
roce 1961 v Mexico City. O deset let pozdéji debutoval v Covent Garden
ve stejné roli. Mnoho let tuto roli zpival, zvlasté v Met a ve Vidni, a
nakonec to byla jeho nej¢astéjsi role. V zari 1975 debutoval Domingo v
hlavni roli Verdiho Otella ve Statni opere v Hamburku. Brzy se stala jeho
charakteristikou roli a jednou z jeho nejcastéjsich oper (vice nez 200krat).
Tuto roli nahraval trikrat ve studiu a objevil se ve Ctyrech oficialné
vydanych natocenych verzich opery.

Dne 7. fijna 1973 dirigoval svoje prvni operni predstaveni La
traviata s Patricii Brooksovou v New York City Opera. Zacal se stale vice
objevovat jako dirigent ve vSech vyznamnych opernich domech po celém
svete.

Dokonce i pri své diverzifikované kariére se i nadale objevoval s
velkou frekvenci v opernich predstavenich. V roce 1982 Newsweek vyhlasil
Dominga na svém obalu "krélem opery". Clanek v ¢asopisu, ktery popisuje
a analyzuje jeho kariéru, chvalil zpévaka za "heroicky hlas, mimoradné
hudebni uméni, kvalitni herecké dovednosti a elegantni latinsky vzhled".
TéhoZ roku se Domingo objevil v premiérovém predstaveni Metropolitni
opery Belliniho Normy. Bylo to poprvé, kdy zpival roli Polliona. Byl to
vzacny vylet do repertodru bel canta. Usp&$né zvladl roli s vysokou

tessiturou, aniz by si poskodil hlas.
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90. léta byla zacatkem rychlé zmény v hlasovém oboru z roli jako
Cavaradossi, Don Carlo, Don Jose, Gustavo / Riccardo, Hoffmann a Alvaro,
a zacal se vénovat rolim které byly stale vice a vice za standardnim
italskym a francouzskym repertodarem a zacal zpivat zejména ve
Wagnerovych operach. Ackoli predtim zpival Lohengrina a nahral nékolik
jeho dél, neprovadél Wagnerovy opery Casto na scéné. Az kdyz debutoval
jako Parsifal v roce 1991 a Siegmund v roce 1992. Tyto role potom zpival
témér dvé desetileti, véetné festivalu v Bayreuthu.

V roce 2007 oznamil, Zze nastuduje jednu z nejnarocnéjsich
barytonovych roli Giuseppe Verdiho, titulni roli v opefe Simon Boccanegra.
Od té doby zpival i dal&i dileZité barytonové role, jako titulni postavy ve
Verdiho operach Nabucco nebo Rigoletto. Jeho debutové vystoupeni v roli
Simona Boccanegra se konalo 24. fijna ve Statni opere v Berling,
nasledovalo 29 dalSich predstaveni v sezéné 2009-2010 v hlavnich
opernich domech po celém svété, véetné Met a Kralovské opery v
Londyné.

Po Uspéchu s Boccanegrou nastudoval Domingo dalsSi barytonové
role vCetné Rigoletta ve stejnojmenné opere od Verdiho v srpnu 2010 v
divadle Reignwood Theatre v Pekingu.

Domingo je podruhé Zenaty. Z prvniho manzelstvi ma syna José
Placida Dominga, ktery pUsobi jako fotograf, z druhého manZelstvi s

byvalou pévkyni Martou Ornelasovou ma dalsi dva syny.
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José Carreras
(*5. ledna 1946)

Je Spanélsky tenor, ktery je obzvlasté znamy pro své role v operach
Verdiho a Pucciniho. Narodil se v Barceloné. V osmi letech mél své prvni
verejné vystoupeni s arii La donna € mobile ve Spanélském rozhlase. V
jedenacti letech se objevil poprvé v barcelonském Liceu jako Trujaman v
opere El retablo de Maese Pedro od Manuela de Fally. B€hem své pévecké
kariéry nastudoval vice nez 60 roli, vystupoval ve vSech prednich
svétovych opernich domech a v radé nahravek. Ziskal slavu u Sirsiho
publika jako jeden ze tfi tenorl spolu s Placidem Domingem a Lucianem
Pavarottim v sérii koncertt pod $irym nebem, které zacaly v roce 1990 a
pokracovaly az do roku 2003. Carreras je také znamy pro svou
humanitarni praci a jako prezident nadace José Carreras International
Leukaemia Foundation (La Fundacié Internacional Josep Carreras per a la
Lluita contra la Leucémia), kterou zalozil po svém vlastnim zotaveni z
leukémie v roce 1988.

Carreras se narodil v Sants, délnické Ctvrti v Barceloné. Byl
nejmladsi ze tfi déti Antonia Coll i Saigi and Josepa Carrerase i Soler. V
roce 1951 jeho rodina emigrovala do Argentiny ve snaze najit lepsi Zivot.
Nicméné béhem jednoho roku se vratili do Sants, kde Carreras strauvil
zbytek détstvi a dospivani.

Béhem dospivani pokracoval ve studiu hudby, na konzervatofi
Superior de Mdsica del Liceu a po soukromych hlasovych lekcich nejprve s
Francisco Puig a pozdéji s Juanem Ruaxem, kterého Carreras popsal jako
svého "uméleckého otce". Na zakladé rady svého otce a bratra, ktery citil,
Ze potrebuje "zalozni" kariéru, nastoupil také na univerzitu v Barcelonég,
aby studoval chemii, ale po dvou letech opustil univerzitu, a soustredil se
uzZ jenom na zpév.

Juan Ruax povzbudil Carrerase ke konkurzu. Na kterém uspél a

ziskal svoji prvni tenorovou roli Flavia v Normé, kterou zazpival v Gran
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Teatre del Liceu 8. ledna 1970. Ackoli to byla jen mala role. Nékolik malo
frazi, které zpival, upoutaly pozornost vyznamné sopranistky, katalanky
Montserrat Caballé. Pozadala ho, aby s ni zpival Gennara v Donizettiho
Lucrezia Borgia, kterda méla premiéru 19. prosince 1970. Byla to jeho
prvni hlavni role a ta, kterou povaZuje za svUj skuteény tenorovy debut. V
roce 1971 uskute&nil svij mezindrodni debut v koncertnim predstaveni
Maria Stuardy v londynské Royal Festival Hall, opét s Caballé v titulni roli.
Caballé mu pomahala prosazovat se a podporovala jeho kariéru po mnoho
let, objevili se spolu ve vice neZ 15 rlznych operach, zatimco jeji bratr a
manazer Carlos Caballé byl také Carrerasovym manazerem az do poloviny
90. let.

Béhem sedmdesatych let se Carrerasova kariéra rychle rozvinula.
Koncem roku 1971 ziskal prvni cenu v prestizni soutézi Voci Verdiane v
Parmé, ktera vedla k jeho italskému debutu jako Rodolfo v La bohéme v
Teatro Regio di Parma dne 12. ledna 1972. Pozdé&ji ten samy rok mél
americky debut jako Pinkerton v Madam Butterfly v New York City Opera.
Dalsi hlavni debuty nasledovaly — San Francisco Opera v roce 1973, jako
Rodolfo; Philadelphia Lyric Opera Company v roce 1973, jako Alfredo v La
traviata; Videniska Staatsoper v roce 1974 jako Vévoda z Mantovy v
Rigolettovi; Londynska kralovska opera v roce 1974, jako Alfredo; v New
Yorku v Metropolitni opere v roce 1974, jako Cavaradossi v Tosce; a La
Scale, Milan v roce 1975, jako Riccardo v Un ballo in maschera. Ve svych
28 letech jiZz zpival tenorové role ve 24 rlznych opernich domech v Evropé
i Severni Americe a uzavrel smlouvu s Philipsem o nahravani, ktera
vyustila v cenné nahravky nékolika méné Casto uskutecnénych oper
Verdiho, zejména Il Corsaro, I due Foscari, La battaglia di Legnano, Un
giorno di regno a Stiffelio.

Carrerasovy pévecké partnerky v letech 1970 az 1980 zahrnovaly
nékteré z nejznaméjsich sopranistek a mezzosopranistek dneska:
Montserrat Caballé, Birgit Nilsson, Viorica Cortez, Renata Scotto, Ileana
Cotrubas, Sylvia Sass, Teresa Stratas, Dame Kiri Te Kanawa, Frederica

von Stade, Agnes Baltsa, Teresa Berganza a Katia Ricciarelliova. Jeho
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umélecké partnerstvi s Ricciarelli zacalo, kdyz oba zpivali v roce 1972 v
opere La bohéme v Parmé a trvalo 13 let, a to jak v nahravacim studiu,
tak na jevisti. Pozdéji natodili studiovou nahravku La boheme pro Philips
Classics a jsou spole¢né na vice nez 12 dalSich komerc¢nich nahravkach
obou oper a recitalQ, prevazné koncernt Philips a Deutsche Grammophon.

Z mnoha dirigentt, s nimiz Carreras pracoval, mél nejddleZit&jsi vliv
na jeho kariéru Herbert von Karajan. S nim mél nejuzsi umélecky vztah.
Nejprve zpival pod Karajanem ve Verdiho Requiem v Salcburku 10. dubna
1976, a nakonec v roce 1986 v Carmen, opét v Salcburku. S povzbuzenim
Karajana se stale vice pohyboval smérem ke zpévu tézsich lirico-spinto
roli, véetné Radama, Dona Carla a Dona Josého z Carmen, coZz mu nékteri
kritici vytykali, Ze jsou to priliS dramatické role pro jeho prirozeny lyricky
hlas a mozna zkratili i jeho nejlepsi |éta.

V 80. letech se Carreras pfrilezitostné pohyboval mimo striktné
operni repertoar, pfinejmensim v nahravacim studiu, s recitaly z pisni od
zarzuela, muzikall a operet. Také natocil celovederni nahravky dvou
muzikald - West Side Story (1985) a Jizni Pacifik (1986) - se
sopranistkou Kiri Te Kanawa. V roce 1987 zacal pracovat na filmové verzi
La bohéme rezZiséra Luigi Comenciniho.

Carrerastv hlas byl povazovan za jeden z nejkrasnéjsich tenorovych
hlas@ své doby. Spanélsky kritik, Fernando Fraga, ho popisoval jako
lyricky tenor s velkorysosti spinta, ktery mél ,uslechtily témbr, bohaté
zabarveny a okazale zvucény". To plati zejména pro stifedni rozsah jeho
hlasu. Fraga také poznamenal, stejné jako Carreras sam, Zze v mladi pro
néj byly vysoké tény problematické.

Béhem nataceni La bohéme v Pafizi bylo zjisténo, ze trpi akutni
lymfoblastickou leukémii a mél Sanci na preziti 1 : 10. Nicméné podstoupil
vyCerpavajici 1é¢bu zahrnujici chemoterapii, radiacni terapii a autologni
transplantaci kostni drené ve Fred Hutchinson Cancer Research Center v
Seattlu a z nemoci se poté vylécil. Po svém zotaveni se postupné vratil do

divadel, ale hlavné na koncertni pddia.
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Francisco Araiza
(*4. Fijna 1950)

Francisco Araiza je mexicky operni tenor, ktery v prib&hu své
dlouhé kariéry zpival v prednich opernich domech Evropy a Severni
Ameriky. Narodil se v Mexico City a studoval zpév na Conservatorio
Nacional de Musica de México a pozdéji v Némecku u mozartovského
tenora Richarda Holma (1912-1988), a interpretaci pisni u Erika Werby.
Debutoval v roce 1970 v Mexico City jako prvni vézen v Beethovenové
Fideliu. Ze zacatku dosahl hlavné vyznacnosti v Mozartovych a
Rossiniovych operach, ale v 80. letech rozsifil sviij repertoar o role
lyrickych tenorQ z italskych a francouzskych a pozd&ji i Wagnerovych
oper, jako jsou Lohengrin a Walther von Stolzing. V roce 1988 se stal
komornim pévcem Videriské statni opery. V soucasné dobé uz neni
aktivnim pé&vcem, ale hlavné uéi a zasedd v porotach rlznych péveckych
soutézi.

Francisco Araiza byl druhy ze sedmi déti Josého Araizy a Guadalupe
Andrade. Jeho otec, také tenor, byl varhanik a sbormistr v mexické
narodni operni spolec¢nosti Compania Nacional de Opera de Bellas Artes.
Otec svého syna Francisca naudil Cist noty a hrat na klavir, kdyz byl jesté
dité. Hudbu zacal studovat oficialné az v 15 letech, kdy se zapsal do
varhanni a pévecké tridy na Escuela Nacional de Musica. Ve studiu zpévu
pokracoval i pfi studiu obchodni administrativy na Universidad Nacional
Auténoma de México, kde hral ve fotbalovém tymu a zpival v univerzitnim
sboru. Bylo mu 18 let, kdyz debutoval v roce 1969 s recitalem
Schumannovych Dichterliebe.

Araizdv operni debut se odehral v roce 1970, roli Prvniho vézné v
koncertnim predstaveni Beethovenova Fidelia u Compania Nacional de
Opera de Bellas Artes. O par mésict pozd&ji absolvoval roli Jacquina v
téZe opere a potom uz zpival rytifre De Grieux v Massenetové Manon a
Rodolfa v Pucciniho La bohémé. V roce 1974 se v Mnichové zucastnil
Mezinarodni hudebni soutéze ARD, kde ziskal treti cenu. Ackoli arie, které
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na soutézi zpival, pochazely z italského lyrického tenorového repertoaru,
porotci mu rekli, ze je typicky Mozartovsky tenor a dostal nabidku od
opery v Karlsruhe. Rozhodl se zlstat v Mnichové kvili soukromym
hodindm u Richarda Holma a Erika Werba jesté pred svym debutem v
Karlsruhe v roce 1975 v roli Ferranda v Cosi fan tutte.

V roce 1977 se Araiza stal ¢lenem Curysské opery a zacal se
objevovat jako hostujici umélec v hlavnich evropskych a
severoamerickych opernich spole¢nostech a festivalech. V roce 1978
poprvé vystoupil na festivalu v Bayreuthu jako Steersman v Bludném
Holandanovi (Der fliegende Hollénder), ve Videriské statni opere v roce
1978 jako Tamino v Kouzelné flétné, v Londynské kralovské opere v roce
1983 jako Ernesto v Don Pasquale a v opere San Francisco v roce 1984
jako Ramiro v opere La Cenerentola. V Metropolitni opere zpival poprvé v
roli Belmonta v Mozartové Unosu ze Serailu (v produkci Johna Dextera)
12. bfezna 1984. V Met potom vystoupil jesté 54krat mezi 1984 a 1995. V
té dobé hostoval také v Bavorské statni opere, Parizské opere, La Scale,
Lyrické opere v Chicagu, La Fenice a na Salcburském festivalu. V roce
1988 se stal Kammersangerem Videnské statni opery a v roce 1991 ziskal
mexickou Medalla Mozart.

Araiza se zpocatku specializoval na repertoar Mozarta a Rossiniho. V
poloviné osmdesatych let se zacal vénovat ale i italské a francouzské
literatufe lyrickych tenorl a mladym wagnerovskym hrdinim jako
Lohengrin a Walther von Stolzing, nejvétsi Uspéchy zaznamenal s rytifrem
De Grieux v Manon (San Francisco Opera, 1986) a Lohengrin (La Fenice,
1990). Také se pustil do spinto tenorového repertoaru a v devadesatych
letech zpival v CurysSské opere Alvara v La forza del destino, Dona Josého
v Carmen a titulni roli opery Andrea Chenier.

Po ukonéeni aktivni p&vecké kariéry vyuéuje zpév a plsobi v
porotach nékolika mezinarodnich hlasovych soutézi.

Araiza se ozenil s mezzosopranistkou Vivian Jaffrayovo, se kterou
ma syna a dceru. Par se rozved| a pozdéji se ozenil s hudebni historickou

a rezisérkou Ethery Inasaridse, s niz ma také dalsSiho syna a dceru.
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Zaver

VSichni tenoristé, které jsem uvedl v samostatnych kapitolach,
ovlivnili mdj p&vecky vyvoj, a nejen mQj ale véech zpévakdl, ktefi
poslouchaji jejich nahravky nebo méli to stésti, ze je mohli slySet nazivo.
Posunuli hranice toho, ¢eho vseho je lidsky hlas schopen, nastavili nova
meéritka. Mlady tenor, ktery studuje svoji novou roli, ma moznost
poslechnout si ji v perfektni kvalité v rlznych provedenich od nejlepsich
pévcl soucasnosti i neddvné minulosti. Zakonit& pak nastdva situace, kdy
se s nimi zaéne srovnavat, coz muze byt zaroven frustrujici i motivujici.
Ur¢itd ndpodoba mize byt ku prospéchu véci, pokud ¢lovék vi, jakymi
technickymi zplsoby Ize podobného zvukového efektu dosahnout. Zahy
kazdy student zpévu zjisti, ze drtiva vétsSina toho, co na nahravce zni tak
snadno, se neda tak lehce napodobit a vyzaduje hlubsi pochopeni pévecké
techniky. Cviceni razi cestu uméni (EXERCITATIO ARTEM PARAT). Ale tak je to
konec koncl ve véem. Pokud je néco v poradku, bereme to jako
samozrejmost. Ale pokud je néco Spatné&, nuti nas to uvazovat, proc je to
Spatné a proc se to nepovedlo. Nékdo by mohl namitnout, nebylo by lepsi
délat véci rovnou spravné. Ano, bylo. Ale cesta neni nikdy pfima a
chybami se Clovék uci. A pokud je cesta dlouho rovna, o to vétSim
prekvapenim je, kdyz po dlouhé dobé zméni smér.

Ne nadarmo se rika, ze v jednoduchosti je krasa. Tato krasa se da
dosahnout pouze diimysinym vybalancovanim vsech aspektl uméleckého
projevu. A prave tato rovnovaha by méla byt cilem kazdého ryziho umélce

v jakémkoliv oboru.
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VITA BREVIS, ARS LONGA, OCCASIO PRAECEPS,

EXPERIMENTUM PERICULOSUM, IUDICIUM DIFFICILE.

Zivot je kratky, uméni dlouhé, prilezitost necekana,
pokus nebezpecny, rozhodnuti obtizné.

Cicero, Dopisy pfateldm.*?

12 CERMAK 2005 - Joser CERMAK, KRISTINA CERMAKOVA: Slovnik latinskych citatd, Praha:

Euromedia Group k.s. 2005
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