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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva profesi baletniho mistra. Prvni kapitoly zachycuji jeji
genezi, vyvoj a promény v kontextu evropskych i ¢eskych dé&jin. Cilem dalSich
kapitol je pfriblizit jeji aktualni podobu v ramci divadelniho provozu ceskych
baletnich souborl 21. stoleti a samostatné charakterizovat jednotlivé funkce:
pedagog, asistent, repetitor. Zavér predkladd myslenky a postfehy soucasnych
baletnich mistrl a ukazuje klady i zdpory, které tento umélecky post obnasi.
Pfiloha obsahuje stru¢né medailony &esti baletnich mistrl, jejichz nazory celou

praci doplnuji.

Klicova slova

baletni mistr, balet, Cesko, 21. stoleti, divadelni provoz

Abstract

This diploma thesis deals with the profession of a ballet master. First chapters
capture its genesis, development and changes in the context of European and
Czech history. The aim of the other chapters is to describe its current form within
theatre operation of the Czech ballet companies in 21% century and characterize
the particular functions included in it: teacher, assistant, leader of rehearsals.
The conclusion presents the thoughts and observations of the current ballet
masters and shows the pros and cons, that this artistic post entails. The
appendix contains brief portraits of six ballet masters, whose opinions complete

the entire work.
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1. Uvod

Pro svou diplomovou praci jsem zvolila téma, které Uzce souvisi s pedagogikou
tance, koresponduje s mym profesnim zamérenim a dotyka se sféry divadelniho
provozu. Primarnim cilem bylo postihnout soudobé podoby funkce baletniho
mistra v Ceskych souborech a poodhalit tak svét osoby, jejiz jméno se pravidelné
objevuje v divadelnim programu, jejiz diskrétni pohled peclivé sleduje déni na
jevisti v jedné z fad ¢&i lozi hlediété a jejiz identita Easto zOstava odim divakd

skryta.

Pokud ovSsem chceme porozumét podstaté této tanecné-pedagogické profese, je
nutno znat nejen jeji &innost v soucasnosti, ale také jeji pdsobeni v minulosti.
Proto jsem si jako dil¢i cil prvnich kapitol stanovila zmapovat genezi, vyvoj a

promény tohoto uméleckého povolani v kontextu evropskych i ¢eskych déjin.

Vyhledame-li v tanec¢nim slovniku termin Baletni mistr (Maitre de ballet),
dozvidame se, ze na sklonku 17. stoleti odkazoval na nejvyssi pozici v hierarchii
baletu parizské Opery, jeho role a vyznam se béhem staleti znacné ménily a

formovaly smérem k jeho sou¢asné podobé.?

Baletniho mistra 21. stoleti Ize chapat jako syntézu tfi dlleZitych &innosti -
pedagog, asistent a repetitor - ovSem neni pravidlem, ze vSechny tyto pracovni
oblasti zastane jeden Cloveék. Pracovni zafazeni a rozsah pracovnich povinnosti,
stejné jako Sife celkového vytizeni souvisi s podminkami uméleckého provozu i
s finan¢nimi moznostmi konkrétniho divadla, coz tvori napln dalSich kapitol.
PfestoZze mym prvotnim umyslem nebylo detailni zmapovani aktivit baletnich
souborl, jako faktograficky doplnék pfedkladam &iselny prehled, ktery
dokumentuje aktudlni stav, pocet baletnich mistrd, tanednik( i uméleckych

pracovnikl v jednotlivych kamennych divadlech v Ceské republice.

Stézejni ¢ast prace tvori kapitoly, které charakterizuji zakladni oblasti profese
baletniho mistra, odhaluji jejich pracovni napln i umélecka specifika. Situace

v baletnich souborech je v poslednich letech poznamenana znacnou fluktuaci
tanecnikd. Sou&asny divadelni repertodr se vyznaduje zanrovou rozmanitosti.
Baletni ansambly uvadéji mimo tradi¢niho a domaciho repertoaru i kusy moderni,
postmoderni & novinky sou¢asnych zahrani¢nich choreografti, mnohdy i taneéni

experimenty. Vzhledem k uvedenému stylovému rozpéti se zvysuji naroky na

1 LE MOAL, Philippe. Dictionnaire de la Danse. Paris: Larousse, 2008. s. 756



technickou i umé&leckou pfipravenost taneénikd, a tim se méni i pozadavky na

osobu baletniho mistra.

Divadelni pedagog prohlubuje technické a interpretaéni dovednosti ¢lent
baletniho souboru prostrednictvim tréninkového procesu; je zodpovédny za
uroven a profesionalitu baletniho souboru. Asistent spolupracuje s choreografem
pfi nastudovani baletniho dila; podili se na vybéru obsazeni a odborné vede
interprety pfi studiu inscenace. Repetitor prebird zodpovédnost za zachovani
autenticity taneéniho dila v prdb&hu repriz, coZ obndsi interpretaéni i uméleckou
pripravu béhem zkousek (repetic) a dozor pri predstaveni. Toto jsou principidlni
povinnosti baletniho mistra, avéak rdmec jeho plsobeni zahrnuje &irokou paletu

dal$ich dlleZitych aktivit, které jeho Glohu v divadelnim provozu dopliuji.

V souvislosti s ojedinélym postavenim tanecniho uméni a s ohledem na fakt, ze
tanci byla vzdy vénovéna mensi pozornost neZ ostatnim uméleckym obortim, je
treba konstatovat, ze neexistuje dostatecné mnozstvi informaci k sestaveni

podrobného obrazu Cinnosti tanecniho a posléze baletniho mistra.

Vychozi material pro zpracovani déjinného souhrnu tvorily prace tanecnich
historikd a teoretikl BoZeny Brodské, Heleny Kazarové a Doroty Gremlicové.
Dal$i Udaje jsem ziskala prostfednictvim praci studentl katedry tance prazské

AMU, zejména disertacni prace Karoliny Bulinové a diplomové prace Karla Littery.

Velkou pomoc pfi realizaci odborného popisu pracovniho zaméreni baletniho
mistra soucasnosti predstavovala odborna publikace Vaclava Janec¢ka Uvod do

tanecni pedagogiky .

V oblasti cizojazyc¢né literatury existuje par knih s ndzvem Ballet master nebo
Maitre de ballet, vétSinou se vSak jedna o Zivotopis Ci zivotopisny pribéh slavné
osobnosti napr. Maria Petipy, George Balanchine, Augusta Bournonvilla a dalSich.
Rada publikaci se vénuje vyuce rlznych tanecnich technik a odborné metodice,
ale zadna z nich se nezaméruje na vyuku v divadelnim prostredi nebo na
soudoby provoz baletnich soubord. Proto jsem vice vyuZzivala domaci literarni

zdroje.

Znacnou ¢ast informaci a poznatkl jsem objevila v portrétech umélcd, &lancich a
rozhovorech, jez vznikly pro periodikum Tanecni listy nebo internetové kulturni

portaly OperaPlus a Tanecni aktuality.



V VeV

mistrd, ktefi v sou¢asné dobé& plsobi na této pracovni pozici. BEhem rozhovord
trpélivé odpovidali na mé otazky a poskytli mi tak fadu cennych myslenek a
podnétl k vybranému tématu. Zadny z respondentd si véak nepfal prepis

rozhovoru zverejnit, proto jsou ulozeny v mém soukromém archivu.

Bylo mi nesmirnou cti a obrovskym zdrojem inspirace zpovidat:

baletni mistryni Ndrodniho divadia v Praze Nelly Danko? (dne 30. 11.
2017 v prostorach Narodniho divadla v Praze)

— vedouci baletni mistryni Ndrodniho divadia Brno Janu Ruggieri® (dne 3.

7. 2017 v prostorach Narodniho divadla v Brné)

— hostujiciho baletniho mistra a pedagoga Vaclava Janecka* (dne 31. 10.

2017 v prostorach Akademie muzickych uméni v Praze)

— uméleckého $éfa plzeriského baletu a baletniho mistra Jifiho Pokorného>
(dne 18. 10. 2017 v prostorach Divadla J. K. Tyla v Plzni)

— externiho baletniho mistra Moravskoslezského divadla v Ostravé a Divadla
F. X. .Sv‘aldy v Liberci Filipa Veverku® (dne 11. 10. 2017 v prostorach
Divadla J. K. Tyla v Plzni)

— baletni mistryni Finského narodniho baletu (Finnish National Ballet
Helsinki) Ingrid Némeékovou’ (dne 21. 3. 2017 v prostordach Suomen
Kansallisooppera v Helsinkach - rozhovor realizovany béhem studijniho

pobytu v Helsinkach v ramci projektu Freemover 2017)

Diky t&mto osobnostem vznikla zajimava mozaika osobitych nazort a postfehl

z jejich aktivniho plsobeni, jeZz doplfiuji objektivni fakta a ovéFitelné tidaje o této
funkci z dostupnych zdroji. Pohled na &innost ¢eského baletniho mistra
plsobiciho v cizin& - Ingrid Némeckové - dodal celé praci novy rozmé&r moznosti
srovnani. Portréty jednotlivych respondentl s Zivotopisnymi daty i seznam

jednotnych otdzek jsou umistény v pfriloze.

Nelly Danko (*1951) tanecnice, pedagozka, baletni mistryné

Jana Ruggieri (roz. Veseld) (*1967) tanecnice, pedagozka, baletni mistryné
Vaclav JanecCek (*1964) tanecnik, pedagog, baletni mistr, dramaturg

Jiti Pokorny (*1971) tanecnik, umélecky Séf

Filip Veverka (*1978) tanecnik, baletni mistr

Ingrid Némeckova (roz. Seidlova) (*1959) tanecnice, pedagozka, baletni mistryné

N oo b W N



Na cesté za poznanim jsem se vsSak setkala i s negativnimi reakcemi. Zastupci
nékterych &eskych divadel odmitli spolupraci z dGvodu velkého pracovniho
zaneprazdnéni, anebo vibec nereagovali na opakovanou Zadost o spolupraci.
I pres tyto prekazky se mi podafrilo ziskat respondenty rdzného pracovniho

zameéreni i zarazeni a vytvorit uceleny pohled na profesi baletniho mistra.

Tato osoba, jez se svou sluzbou zavazala muze tance Terpsichoré, je pro baletni
soubor nepostradatelnou autoritou a bezesporu ma klicové postaveni v kazdém
ansamblu, proto si zaslouzi zkoumani ponékud detailnéjsi optikou. Rozkryt
profesni i osobni svét lidi, ktefi se zasvétili tomuto druhu uméleckého poslani,

predstavuje hlavni zamér této prace.



2. Geneze a promeény funkce tanecniho a baletniho

mistra v kontextu evropskych déjin

Oznadeni baletni mistr se oficidln& zacalo pouzivat v priib&hu 18. stoleti®, jeho
pojeti bylo ponékud odliSné od soucasné podoby. Za vzdaleny historicky
predobraz bychom vSak mohli povazovat i renesancniho tane¢niho mistra. A
podivame-li se jesté hloubé&ji do déjin tance, zjistime, ze osoba zodpovédna za

provozovani a vyuku tance existovala jiz od pradavna.

2.1 Historicky prehled do I. poloviny 19. stoleti

Od saman k bratrstvu

S tancem se setkdvame uZ v raném obdobi vyvoje lidské spole¢nosti, plivodné
byl tanec tésné spjat s kazdodenni praci a prevazoval v ném nabozensky a
magicky charakter. V tradi¢nich spolec¢nostech existoval ¢asto ¢lovék (Saman),
ktery utvarel a ,nacvicoval® tanecni Casti obradu, pripravoval jejich ucastniky.
Historicky lze takovou funkci dolozit az ve starovéku, napf. ve starovékém
Recku, kde taneéni vystupy nacvicoval profesionaini ucitel tance tzv.

chorodidaskalos. °.

Vérohodné se da fict, Zze ve strfedovéku také existoval tanecni mistr, ale jeho
pocetnéjsi historické doklady pochazeji viceméné az ze 14. stoleti. Rovnéz
v kultute trubadurd, truvérd a minneséngrt fungoval ¢lovék-organizator

tanec¢né-hudebnich udalosti.

Jiz od dob rané renesance jsou zndmy rGzné cechovni spoleéenstvi, ktera
sdruzovala tanecnimi mistry. ,,Ve Francii to bylo kupfikladu Bratrstvo svatého
Juliana (Confrérie de Saint Jullien), které ziskalo kralovsky patent roku 1334 pro
vyuku hudby a tance. Mistrovskou zkousku mohl slozit jediné ten, kdo zviladl
vedle tanelnich schopnosti a znalosti téZ hru na housle na vysoké urovni.”*°
Tanedni mistfi vyuéovali $lechtu a majetné méstanstvo, kromé vyuky tance se

Casto specializovali i na vyuku Sermu, jizdy na koni ¢i dvorni etikety, nezfidka se

8 KAZAROVA, Helena. Barokni balet ve stfedni Evropé, Praha: AMU, 2008. s. 49

° Le Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romaines de Daremberg et Saglio [online]
[ cit. 19. 2. 2018] Dostupné z http://dagr.univ-
tlse2.fr/consulter/841/CHORODIDASKALQOS

10 KAZAROVA, Helena. tamtéZ s. 20



uplatrfiovali i jako taneénici a choreografové v dvornich pfedstavenich.!' Mnohdy
vyuzivali své hudebni vzdélani a sami skladali hudebni doprovod ke svym
tanciim. Za své sluzby u dvora byli taneéni mist¥i velmi dobie odméniovani a

dostavalo se jim rovnocennych vysad jako dvornim Gfedniktim.*?

Tanecni mistFi renesance

Obdobi renesance prineslo nové umeélecké impulsy. Diky novym estetickym
ideadldim se zménilo vnimani lidského téla a tanec byl rehabilitovan ve své funkci
spolecenské, zabavné a posléze i divadelni.’® S rozvojem svétské dvorské a
méstanské kultury se objevil pozadavek na vybrané spole¢enské chovani a
dvorskou etiketu, Slechtic jiz nebyl chrabrym rytifem, ale duchaplnym

$lechticem™®. Na rozdil od minulych obdobi zna¢né vzrostl zajem o dvorské tance.

Zvysend spoleenskd prestiz tance predstavovala Zivhou pldu pro uplatnéni
dvorniho tanecniho mistra. Renesancni Italie se v tomto ohledu stala kolébkou
tanecnich mistrd, nejvazené&jsi $lechtické rody i bohati mé&&tané je zamé&stnavali
jako ucitele tance, tvlrce tane&nich produkci i vzdé&lané intelektudly podilejici se
na vychové rodinnych piislusnikl. Casto se stali dlstojnymi ¢leny dvora, &mz se
jejich spolecCenské postaveni znacné zlepsSilo. Takrka denné cvicili a kultivovali
Slechtice v pohybovych dovednostech. Rostla obliba spolecenskych udalosti,
slavnostnich ceremonii, plesd a hostin. Velké popularity dosahly tance pro
podivanou ballo i balletto (nebo it. brando), jejichz priprava se rovnéz radila
mezi povinnou ¢&innost dvornich tane&nich mistrd.'® V této dobé je zietelné
spojeni vyuky spoleenskych tanci a ptipravy ,divadelnich® tane&nich vystupd,
samostatnych nebo v ramci syntetickych produkci, ranych oper (dramma per

musica) apod. v osobé jednoho clovéka.

11 KAZAROVA, Helena. tamté? s. 20

'2 KAZAROVA, Helena. tamtéz s. 20

13 KAZAROVA, Helena. U&ebni texty pro e-learning. D&jiny tance a baletu. Katedra tance
HAMU Praha. (4. Tanec v obdobi renesance) [online] [ cit. 19. 2. 2018] Dostupné

z https://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2798

14 Renesanéni cortegiano - muz dvofan splfiujici idedl vestranné kultivovanosti,
vzdeélanosti v souladu s fyzickymi i duSevnimi schopnostmi, spolu s neodmyslitelnou
eleganci. Popsano v dile Dvofan Baldassare Castigliona (1478-1529). Pouzito

z Diplomové prace Hany Barochové: Tanecni mistr a jeho role v historii tance Geneze a
promény profese tanecniho a baletniho mistra v pribéhu 15.-18. stoleti, Praha: AMU
2000 s. 8

15 KAZAROVA, Helena. U&ebni texty pro e-learning Dé&jiny tance a baletu. Katedra tance
HAMU Praha (4. Tanec v obdobi renesance) [online] [ cit. 19. 2. 2018] Dostupné

z https://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2798



V souvislosti s upevnénim funkce tane¢niho mistra, odbornika na slovo vzatého
v otazkach tance i znalce mddnich tane&nich trendl se zadala tiibit taneéni
technika, vznikaly nové tvary a tim silila potreba grafického zaznamu i nutnost
rozvoje teorie tance. Dochovala se fada rukopisnych a pozdéji tisténych
pojednani o tanci, které jsou dilem pravé italskych a také francouzskych,

$panélskych a némeckych tane&nich mistrd.

Jeden z nejstarsich predstavuje kodex De arte saltandi et choreas ducendi (cca
1455) od Domenica da Piacenzy'®. Autory daldich dé&l byli Piacenzovi Zaci Antonio
Cornazano'’ a Guglielmo Ebgreo'®. Prvni jmenovany sepsal Libro dell’ arte del
danzare (vznik cca 1455-1465), druhy taktéZ vytvoril dva taneéni traktaty.!® Diky
témto rané renesanénim mistrdm byly poloZzeny zéklady novému pohledu na
tanec jako syntézy pohybu, hudby a prostoru. Jimi popsana pravidla méla slouzit

jako vychodisko k tanec¢ni vyuce.

Vrcholnd renesance stale dale rozvijela repertodr dvorskych tancl Italie udavala
hlavni ton evropské kultufe. K vy$e jmenovanym predstaviteldim tzv. lombardské
skoly se pridali dalSi dva italsti teoretici a navazali na né vlastnimi spisy. Fabritio
Caroso da Sermoneta® v tanedni p¥iruéce I/ ballarino z roku 1581 popisoval
mnoho tancl a nékteré z nazvl & uzitych ndzvoslovi se velmi podobalo dnesni
terminologii. Cesare Negri?' s Nuove inventione di Balli (1604) a Le gratie
d’amore (1602) uzavird vylet nejddleZit&jsich italskych taneénich manuald.

V podrobnych a systematickych popisech tane&nich prvkld a krokovych sekvenci
se objevily uz i piruettes a slozitéjsi skoky, véetné deskripce o nutnosti vytoceni
nohou v ky&elnim kloubu. Jeden ze znakd, spojujicich renesanéni taneéni styl

s pozdéjsi klasickou tanecni technikou.

16 Domenico da Piacenza (cca 1400-1470) taneéni mistr rodu de Este ve Ferrafe

17" Antonio Cornazano (1429 nebo 1431-1500) taneéni mistr rodiny Sforz{( v Milané

18 Guglielmo Ebreo (nar. cca 1425-?) tanec¢ni mistr zndmy téz pod jménem Vilém, Zid
s Pesara nebo Giovanni Ambrosio

19 LE MOAL, Philippe. Dictionnaire de la Danse. Paris: Larousse, 2008. s. 107

20 Fabritio Caroso da Sermoneta (1526/1535 - 1605/1620) tane&ni mistr. Nasledné
vydani pfirucky meélo odliSny nazev Nobilta di Dame (1600 a dalsi vydani 1630). Mnoho
tanc obsahovalo vénovani §lechtickym Zendm. [online] [ cit. 21. 2. 2018] Dostupné

z https://en.wikipedia.org/wiki/Fabritio_Caroso

21 Cesare Negri (cca 1535 - cca 1605) taneéni mistr plsobici v Mildn&, kde v roce 1554
zalozil tane¢ni akademii . Prezdivali ho ,il Trombone”, hanlivé pojmenovani pro nékoho,
kdo hraje na vlastni roh. [online] [ cit. 21. 2. 2018] Dostupné

z https://en.wikipedia.org/wiki/Cesare_Negri



Nejstarsi spis reflektujici francouzsky tanecni svét je burgundsky tzv. Rukopis
Margarety Rakouské (Manuscrit des basses danses de Marguerite d'Autriche)??

s popisy basse danse z prelomu 15. stoleti a 16. stoleti. Velkou pozornost si
zaslouZi sbirka tanednich melodii Michaela Praetoria®® s ndzvem Terpsichore
(1612) a unikatni taneéni traktat Orchésographie (1588), jehoZ tvircem je
Thoinot Arbeau?*. Ve sbirkach se vyskytuji jak tance svou povahou spole¢enské,
tak zaznamy vlastné choreografii, vytvorenych pfislusnych tanec¢nim mistrem pro

predvadéni jako ,podivana”.

Ballet de cour ve Francii a masque v Anglii

V umélecké epose pozdni renesance a manyrismu se ze snah humanistickych
umélcd na Gzemi Itdlie zrodila opera. Francie konce 16. stoleti polozila zaklady
baletu. Forma dvorsky balet - ballet de cour - slouzila k podivané, oslavé
monarchy a jako demonstrace panovnikovy moci. Cilem tehdy zalozené
Académie de Poésie et de Musique (1570)% byl navrat k estetickym principdm
antiky, pozemsky tanec mél zobrazit zasady novoplatonské filozofie o
napodobeni nebeského tance hvézd, a tim znazornit harmonii sfér a nastoleni

radu.?®

Bathazar de Beaujoyeulx byl onim hybatelem tanecnich déjin, ktery vytvoril
velké predstaveni s tancem, vychazejici z ideji zminéné akademie a spojovalo
instrumentalni hudbu, zpév, recitaci a tanec do jednoho celku. Tento plvodem
italsky taneéni mistr vlastnim jménem Baldassare de Belgiojoso plsobil ve
sluzbach Katefiny Medicejské plvodné jako houslista a hudebni skladatel,
aktivné se podilel na aranzovani dvornich slavnosti. Historicky nejdGleZit&jsi a
taktéz jeho nejslavnéjsi dilo Ballet Comique de la Royne bylo predvedeno v

Louvru roku 1581. Dvorské balety se okamzité staly oblibenou kratochvili a

22 GREMLICOVA, Dorota. Zpis tance. in Sbornik piispévk{. Tanec - zéznam, Analyza,
pojmy. Praha: Etnologicky Ustav AV CR, 2004. s. 11

23 Michael Praetorius vlastnim jménem Michael Schulthei (1571-1621) némecky
skladatel, varhanik a hudebni teoretik.

24 Thoinot Arbeau vlastnim jménem Jehan Tabourot (1519-1595) byl francouzsky
hudebni skladatel, tanecni teoretik a knéz. [online] [ cit. 21. 2. 2018] Dostupné

Z https://www.britannica.com/biography/Thoinot-Arbeau

2> Akademie hudby a poezie - v jejim Cele stal francouzsky basnik Jean Antoine de Baif
(1532 -1589)

26 BRODSKA, Bozena. Zdivadelnéni tance v pozdni renesanci a baroku. Taneéni listy,
4/1999 s. 12



vznikaly dalsi a dalsi produkce, jez mély potvrzovat a reprezentovat postaveni

vladce.

Dvorané cvidili nékdy i kazdy den pod vedenim tane&nich mistrd techniku tance.
Choreografie inscenaci balletu de cour spoéivala v aranzovani krokd, jeZ $lechtici
znali ze spoleenskych tancl. Tan¢il krdl, krdlovna a jeji dvorni ddmy, princové i
princezny. Profesiondlové se do ballet de cour také zarazovali a postupné
pribyvali, na za&atku to byl asto tvirce choreografie, pak dal&i a nakonec i zeny-

profesionalky.

Velkym priznivcem ballet de cour byl Ludvik XIV., diky své velkolepé tanecni roli
v predstaveni Ballet de la Nuit, symbolizujici kralovskou moc, byl prezdivan ,Kral
Slunce”. Z popudu tohoto panovnika byla v roce 1661 oteviena L’Académie
royale de Danse, kterad shromazdovala tfinact tanecnich mistrd. Reditelem
Kralovské akademie a soucasné ,tvidrcem vsech baletd jeho veli¢enstva” byl
jmenovan Pierre Beauchamp?’. Historickym meznikem pro vyvoj funkce baletniho
mistra se tak stava nejen uvedeni predstaveni balletu de cour, ale soucasné i
¢innost akademie. Jeji ¢lenové se pravidelné schazeli, aby schvalovali novinky v
provedeni tanc(. Uzakonili pét zakladnich pozic nohou a princip vyta&eni pfi
kazdém kroku a postoji. Formoval se tedy ,jazyk tance”, ktery se rychle vyvijel?®.
Dalsi déjinny predél se odehral roku 1669, kdy s odchodem Ludvika XIV.

z jevisté, prestavala v baletech Ucinkovat i Slechta. Tanec na jevisti se tak stal
doménou profesionalnich umélcl. Tim se také posilily podminky pro postupné
oddélovani spolec¢enského a divadelniho tance a tim i povolani tanecniho a

baletniho mistra.

Vzhledem k naslednému zaloZeni divadla zvaného Académie Royale de Musique®
(pozdéji Opéra national de Paris) v roce 1671 bylo ziejmé, ze k hudbé a tanci
choval Ludvik XIV. i nadale trvalé sympatie. O rok pozdéji dokonce udélil
kralovské privilegium Jean Baptistu Lullymu®, tehdej$imu fediteli akademie

hudby, k otevreni Skoly pfi divadle pro baletni vyuku dvanacti divek a dvanacti

27 Pierre Beauchamp (1635-1705) skladatel a tane&nik u francouzského dvora

28 BRODSKA, Bozena. Zdivadelnéni tance v pozdni renesanci a baroku. Taneéni listy,
4/1999 s. 13

29 Académie royale de musique , zkradcené& Académie d'opéra & jen prosté ,Opéra“ byla
na konci 17. stoleti oficidlnim divadlem francouzského dvora. Béhem francouzské
revoluce se prejmenovala na Théétre des Arts (Divadlo uméni) a od 19. stoleti nese
soucCasny nazev Opéra national de Paris.

30 jean Baptist Lully, vlastnim jménem Giovanni Battista Lulli (1632 -1687)

byl francouzsky hudebni skladatel italského ptvodu, tvirce formy francouzské opery
(tragédie lyrique), ktery byl taktéz tésné spjat s tvorbou balletu de cour.


https://cs.wikipedia.org/wiki/1632
https://cs.wikipedia.org/wiki/1687

chlapct. Vyu&ovani zde ved| osv&déeny Pierre Beauchamp. Tuto skupinku

tane&nikd bychom mobhli oznaéit za prvni profesiondlni baletni soubor.

Anglie si oblibila tane¢ni mumraje a maskarady. Béhem vlady kralovny Alzbéty I.
se zrodil typ dvorskych predstaveni s divadelnimi rysy zvany masque. Jeho smysl|
byl obdobny jako ve Francii u ballet de cour, tedy demonstrovat vzneSenost
panovnice a dvora. I v masque tancili dvorané, v ¢asti oznacované antimasque
vystupovaly komické a groteskni postavy, predvadéné profesionaly. Po
propuknuti obCanské valky v roce 1640 tato dvorska divadelni forma viceméné

zanikla.

Tanecni baroko - prvni baletni mistFi a mistryné

Ve Francii byl zasluhou akademikd zdokonalovan vznedeny taneéni styl - /a belle
danse nebo la danse noble. A diky jejich vlivu, a to i prostfednictvim tzv.
Beauchamp-Feuilletovy tanecni notace, se rychle rozsiril a ovlivnil velkou ¢ast
aristokratické Evropy 18. stoleti. Spis Chorégraphie ou I’art décrire la danse par
charactéres, figures et signes démonstratifs, zvefrejnény v roce 1700 Raoulem-
Augerem Feuilletem?!, pfedstavil graficky zdznam tance (na notaci se zfejmé

podilel i Pierre Beauchamp) $iri odborné vefejnosti 2.

Zacatkem 18. stoleti dochazelo ke stylovému oddéleni tance spolec¢enského a
profesionalniho, tedy tance jenz byl provozovan v divadle. V souvislosti s touto

skute¢nosti se objevily dva rozdilné pojmy: taneéni mistr a baletni mistr.*

Baletni mistr taktéz predstavoval nejvyssi stupen v hierarchii baletniho souboru
pri Academie Royale de musique. V organiza¢nim radu tohoto divadla z roku
1714 byly stanoveny jeho povinnosti: komponovat tance v divertissements des
oeuvres lyriques (tragédie en musique, tragicomédie-ballet et opéra-ballet), dale

rozdéloval role jednotlivym interpretim a zajistoval zkousky na predstaveni.”*

Napln prace se tedy velmi podobala ¢innosti dnesniho baletniho mistra, i kdyz jak

se ukaze v dalSich obdobich, oznaceni baletni mistr, ,maitre de ballet”, bylo

31 Raoul - Auger Feuillet (1659/60-1710) francouzsky taneéni mistr. Jeho Choreografii
aneb uméni zapisovat tanec prelozil v roce 1706 v Londyné anglicky tanecni mistr John
Weaver (1673-1760).
32 KAZAROVA, Helena. Barokni balet ve stfedni Evropé, Praha: AMU, 2008. s. 22
33 Tato dvoji praxe spoleenska a divadelni je zfejma i z knih némeckych taneénich
mistrl zac¢atku 18. stoleti. KAZAROVA, Helena. tamté? s. 23
34 BAROCHOVA, Hana. Diplomova prace. op. cit. 7., s. 107
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spojovano spide s tvircem jevistnich tancl, dnes bychom Fekli s pojmem

choreograf a s pojmem Séf baletu.

Na prahu rokoka se v profesi baletniho mistra vedle muz( zadaly objevovat i
zeny.* Baletni mistryné byly fadnymi ¢lenkami baletniho souboru, tandily a
rovnéz tvorily choreografie. Do nadfizené funkce se musely kvalifikovat svymi
interpretaénimi vykony. Pfiklad takového plsobeni pfedstavuje napt. Frangoise
Prévostova®®, kterd byla soucasné tvlrkyni i interpretkou slavné choreografie Les

Caractéres de la danse z roku 1715.%

Dalsi predstavitelkou této praxe je ,Mlle Dechaliersové, ktera pochazela z Parize.
V roce 1724 se stala baletni mistryni v hamburském divadle Am Gdnsemarkt,

pracovala v této funkci aZ do roku 1738.”%®

V poméru s muzskymi zastupci v tomto Uradu byl jejich pocet nepomérné mensi.
Jak popisuje historicka Helena Kazarova, ,...evropska patriarchalni spolecnost

vidéla v Zené vZdy spise interpretku neZ tvirkyni.”*°

Na cesté od rokoka ke klasicismu se setkdvame s radou zvucnych jmen.
Uvedeme alespori ta nejdilezit&jsi ve vztahu k vybranému tématu. Louis
Pécour??, tanednik a nastupce Beauchampa ve funkci Feditele i baletniho mistra
Akademie tance, Pierre Rameau®*!, autor teoretického spisu Le Maitre a danser
(Tanecéni mistr) z roku 1725, a Jean Baptista Landé*?, jenZ od roku 1738 ved| v
Petrohradé carskou tanec¢ni $kolu. Nesmime zapomenout na Johna Weavera®
anglického tanecnika a baletniho mistra, jenz se proslavil zejména jako
choreograf divadla Drury Lane, a dodnes mu je pripisovan posun k déjovosti

baletl. Byl tak pfedchddcem tvircl tzv. ballet d’action.

35 KAZAROVA, Helena: Profesiondini tanecnice v barokni spole¢nosti : Marie Sallé s. 15
Kolektiv autorek. Profese tanecnika: mezi obdivem a odsouzenim, Praha: AMU, 2013
3¢ Francoise Prévostova (1680 - 1741) primabalerina a choreografka pafizské Opery,
pedagozka tanecni skoly pfi pafizské Opefre.
37 Predstaveni Les Caractéres de la danse bylo v roce 1715 uvedeno v patizské Opere
jako sélové divertissement s hudbo Jeana-Féryho Rebela, v choreografie Frangoise
Prévostova, ktera ho soucasné i sama tancila. [online] [ cit. 6. 4. 2018] Dostupné
z http //www oxfordreference.com/view/10.1093/0i/authority.20110803095548553

KAZAROVA Helena. tamtéz s. 14
39 KAZAROVA, Helena. tamté? s. 15
40 Louis Pécour (1653-1729) taneénik i choreograf.
*L Pierre Rameau (1674-1748) tane&ni mistr pusobici v Pafizi, Lyonu a ve Spanélsku,
42 Jean Baptista Landé (?-1748) francouzsky tanecnik, plsobici ve Svédsku, Dansku a
Rusku. Byva oznacovan jako zakladatel Carského baletniho divadla (pozdéji Mariinsky
balet).
43 John Weaver (1673-1760) anglicky taneénik, choreograf a baletni mistr
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https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=cs&prev=search&rurl=translate.google.cz&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Mariinsky_Ballet&xid=17259,15700023,15700043,15700105,15700124,15700149,15700168,15700173,15700201&usg=ALkJrhjf36nxFqdRpnBEYwNUumA3vpPqxQ

K otdzkam rozdé&leni Zanrovych oblasti dobovych divadelnich tancl i k zdsadadm
prace baletniho mistra se vyjadril John Weaver ve svém pojednani An Essay
Towards an History of Dancing, které vyslo v roce 1712. ,Divadelni neboli operni
tanceni, kterému obvykle rikame jevistni tanceni (Stage-Dancing), se déli na tri
casti, tzv. vazné (serious), groteskni (grotesque) a scénické (scenical). Groteskni
tanceni je zcela urceno pro jevisté a zabira nejvétsi cast operniho tanceni a je

0 hodné obtiznéjsi nez ono vazné, vyzaduje maximalni dovednosti interpreta.
Mistr nebo interpret v grotesknim tanci musi byt ¢lovék vychovany pro tuto
profesi a zcela nadany pro své zaméstnani. Jako Mistr musi byt zdatny v hudbé a
zvlasté ovladat onu Cast vztahujici se k Casu, vzdélany v déjinach minulych i
modernich, s vkusem v oblasti malifstvi a poezie. Musi dokonale znat vsechny

kroky uZivané v tanci a umét je spravné pouZivat pro kaZdou postavu.”*

Uvedeny text odrazi fakt, ze chtél-li baletni mistr uspét jako interpret, pedagog a
tvlrce, coz byly v té dobé , spojené nadoby”, musel bezpodmine&né ovladat styl
la belle danse i styl commedie dell” arte®. Akademicky styl la belle danse
prezentoval tane&ni plvab, pfesnost a lehkost, kdezto styl commedie dell’arte
(dobovou terminologii ,,groteskni”) vnesl do tance artisticnost a pohybovou

charakteristiku typickou pro jednotlivé postavy.*®

Baletni mistr II. poloviny 18. stoleti

V druhé poloviné 18. stoleti se pod vlivem literarniho klasicismu a osvicenstvi
zacal formovat novy proud v baletu, akcentujici mysSlenkovy obsah. Jisté zmény
v koncepci predznamenal svou tvorbou Franz Hilverding (1710-1768), vidensky
tanecnik, loutkar a choreograf. Novy proud dostal jasnou podobu az v tvorbé
dvou umélcll, Francouze Jeana Georgese Noverra®’ a Itala Gaspara Angioliniho®,

ktefi dali baletu novy vyznam, vét§i zdvaznost, smysl i dosah®.

4 KAZAROVA, Helena. Barokni balet ve stfedni Evropé, Praha: AMU, 2008. s. 69
4> Commedie dell’ arte je druh improvizovaného divadla renesanéni Itélie, zalozen na
pevnych, ustalenych charakterech postav a improvizaci. Existovaly typy postav, které se
objevovaly v kazdém predstaveni (Harlekyn, Kolombina, Pantalone, Dottore). Kocovné
spole¢nosti commedie dell'arte, skupiny véestranné vyskolenych umélcl v akrobacii a
tanci, ovlivnily herce, dramatiky a pozdéji i tanecniky ve vSech evropskych zemich.
4 KAZAROVA, Helena. tamtéz s. 68
47" Jean Georges Noverre (1727-1810) taneénik, choreograf, taneéni teoretika
reformator, prikopnik d&jovych baletd. Dle slavného anglického herce Davida Garricka
byva oznacovan jako ,Shakespeare tance". Od roku 1995 se slavi 27. duben - den jeho
narozenin jako Mezinarodni den tance.
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Oba byli velkymi osobnostmi tanecnich déjin a oba méli podil na vzniku ballet
d’action, oba byli slavnymi a plodnymi choreografy, oba uvadéli dramatické
déjové balety, modelovali charakterové postavy a zadali po interpretech pravdivé
vyjadreni emoci. Vedli spolu také o nazorech na zadouci podobu déjového baletu

slavnou literarni polemiku.>®

Z hlediska zaméreni nami sledované funkce baletniho mistra se jesté vice
prohluboval rozdil mezi tane¢nim a baletnim mistrem, ale i tak nebylo vyjimkou,
7e vykonny baletni mistr skloubil praci v divadle s plisobenim u $lechtického
dvora. Divadelni baletni mistr byl zejména nezavislym tvircem choreografie,

v urcité roviné tane¢nim teoretikem a v neposledni radé i tanec¢nim pedagogem,

ponévadz to jeho profese a produkce vyZadovaly.

K otdzkam vyuky tance a zejména k nedostatku erudovanych tane&nich mistrd

rozvinul Gasparo Angiolini vlastni uvahu:

,Vazeny taneénik, talentem primérny, ktery sotva vysel z néjaké dobré skoly,
staci, aby ulil zaklady. Ale takovym zplsobem jako chytry ucednik, ktery
mramor zhruba otesa, zatimco mistr jej dotahne do dokonalosti. Mistr tohoto
kalibru Vam predvede a popiSe prfimo na ¢astech Vaseho téla pravy tanec tim
zplsobem, Ze vsechny odpovidaji hlavni linii téla a v kaZdé situaci Vas ucini
panem svého téla. Nau&i Vas plvod pohybd, které vytvareji kroky a davaji

dohromady cely tanec.”!

~Shakespeare” tance

Slavna kniha Jeana Georgese Noverra Les Lettres sur la danse et sur les ballets
(Listy o tanci a baletech), vydana v prvni verzi v Lyonu v roce 1760, reflektovala
a teoreticky formulovala vSestrannou reformu divadelniho tance. Noverre do
svych myslenek promitl pozadavky na rozvinutou déjovou zapletku s logicky
rozvinutym piib&hem a s hrdiny plnymi citl a vasni. Zavrhl formalnost i symetrii.
Dotkl se problematiky tanecni vyuky a interpretace, ,volal” po odbornosti a
kvalifikaci. Své dilo shrnul do samostatnych kapitol (list(), které obsahuji

48 Gasparo Angiolini (1731-1803) vlastnim jménem Domenico Maria Gasparo, tanecnik,
choreograf a hudebni skladatel. Byva mu pfipisovano prvenstvi v uvedeni balet d’action.
49 BRODSKA, Bozena. Rokoko a klasicismus v tanci. Tane¢ni listy, 6/1999 s. 14
0 Kolektiv autor(: Tanec a spole¢nost, Praha: AMU, 2009. DOTLACILOVA, Petra: Lettere
contra Lettres aneb Polemika Gaspara Angioliniho s Jeanem-Georgesem Noverrem, s. 33
1 DOTLACILOVA, Petra. tamtéz, s. 42
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rozmanité Uvahy a podnéty.>? K otdzkdm kompetenci baletniho mistra se Noverre
vyjadroval zcela presné a srozumitelné, z jeho stanovisek by bylo mozné sestavit
souhrn predpokladd, jimiz by mé&l disponovat nejen baletni mistr klasicismu, ale i

ten soucasny.

,Baletni mistr bez inteligence a bez vkusu provede tanelni kus mechanicky a

zbavi ho U&inku, ponévadZ? nevyciti jeho ducha. >

Noverrovy pozadavky na ,schopného” baletniho mistra:

o pfirozena inteligence, fantazie, cit, vkus, dar pozorovat svét otevienyma

o¢ima a &erpat podnéty z jinych druhl uméni
o znalost hudby, jeji formy a struktury
o vSeobecny rozhled, informovanost, orientace v mytologii i dé&jinach uméni
o znalost geometrie pro presnost tanecnich formaci

o zaméreni na pedagogiku i anatomii, a s tim souvisejici fyziognomii

tanecnikd - zaatek vyuky tance jiz v détstvi

,Jen nedostatecna pozornost, jiz vénuji baletni mistfi télesné stavbé svych Zakd,
je pficinou, Ze mame tak mnoho $patnych tanecnikd, jichZ by bylo nepochybné

méné, kdybychom dovedli jim ukdzat obor, pro né vhodny.”**

o nutnost celozivotniho procesu sebevzdélavani a sebereflexe kazdého

baletniho mistra

o nevytvaret vlastni tanecni ,kopie”

~Nemohu se zdrzeti, pane, abych nepokaral ty baletni mistry, kteri chtéji se
smésnou svéhlavosti, aby sborovi tanecnici a tanecnice brali pfesné za vzor a
odmérovali sva gesta a postoje podle nich. Zdali se tato podivna osobitost neprici
rozvoji pfirozenych pGvabi téchto vykonnych sil a zdali v nich neudusi cit pro

vyraz, jenZ je jim vlastni?*>>

52 DOTLACILOVA, Petra. tamtéz, s. 31
>3 NOVERRE, Jean Georges. Listy o tanci a baletech, Praha: SPN, c1984. s. 16
> tamtéz? s. 26
>> NOVERRE, Jean Georges . tamtéZ s. 17
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o individudlIni pfistup k jednotlivedm a tim odstranéni nedostatkd a

nevhodnych taneénich navyka

o jednotny pfistup ke sborovym taneénikdm i k sélistim, jinak celek z(stane

LVvlaznym”
o potlaceni pychy, sebeklamu a lenosti

~Potlesk - to vim - je potravou uméni, ale prestava byt prospésny, nerozdilime-li
ho vhodné, prilis silny pokrm povahu rozrusuje a zeslabuje, misto aby ji vytvarel.
Zacatecnici na divadle jsou jako déti, jez slepa a prenéznéla laska nevyhnutelné
kazi. Chyby a nedokonalosti vystupuji tou mérou, jak klam ustupuje a prvotni

nadseni se zmensuje.”®

o kvalita a uméleckost at prevazuje nad kvantitou a bezduchou techni¢nosti

,Je nezbytné nutné, aby tanecnici rozdélili svij ¢as a své studium mezi ducha a
télo a aby oboji se stalo zaroven prfedmétem jejich uvah, nanestésti se vynaklada

vée na télo a duchu se vie odpirg™’

Jean Georges Noverre usiloval o to, aby tanec zaujal rovnopravné misto mezi
vSemi druhy uméni. Ve srovnani s obsahovou zavaznosti francouzské klasicistni
tragédie byl podle néj ucinek baletu minimalni. V Listech vyjadril touhu po
dramatic¢nosti, pravdivosti a volbé novych témat a k odstranéni vSech prekazek,
které t&mto cilim branily, jako byl napt. nevhodny kostym a paruky. Vyslovil
také mnoZstvi ndrokd na svételné a prostorové fedeni taneénich inscenaci. Na
sklonku Zivota v roce 1807 vydal dalsi teoretické dilo Les Lettres sur les Arts
Imitateurs en général et sur la Danse en particulier (Listy o napodobivych
uménich obecné a zvlasté o tanci). Zde zaznamenal své nazory na dobovy stav
umeéni, vénoval se déjinam opery, opernich budov a také charakteristice tanecnic

a taneénikd.

Byl prvnim teoretikem, ktery vyslovil ndzor, ze kvalitni baletni mistr nemusi byt v
kazdém pripadé dokonalym interpretem, jako tomu bylo doposud, tim byl

vyvracen jisty vzity predsudek.

%6 tamtéz s. 23
>/ tamtéz s. 58
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Preromantické tendence

Preromantismus predstavoval vyvojovou etapu prechodu od klasicismu

k romantismu. Vyristal z kulturnich zajmt méstanstva a opiralo se ideu lidu-
naroda. Vedle d&jovych baletd, které byly obohaceny o nové prvky
sentimentalismu citovosti a formalni uvolnénost, stale existovalo nedéjové
divertissement (v této dobé hlavné v podobé volné propojeného sledu jevistné
ztvarn&nych narodnich/charakternich tanct). Nastaval odklon od raciondlnosti
predchoziho obdobi a ptiklon k idedldm svobody a rovnosti ¢lovéka, tedy
mys&lenkdm Velké francouzské burZoazni revoluce a dal$im rysiim budouciho
romantismu. Zakladni tendence preromantického uméni, totiz zrcadlit dusevni
stav jedince, znamenala ve vnitfnim vyvoji baletu posun ve schopnosti tance

ztvarnit vnitini obsah bez pomoci netane&nich prvkd.

Dllezitym aspektem tohoto obdobi je urditd emancipace baletniho mistra -
choreografa a preneseni pouziti terminu choreografie pro tvorbu, kompozici

tane¢niho dila, ne jen pro jeho zapsani, jak tomu bylo doposud.>®

V souvislosti s naroky na tvorivou a podnétnou choreografickou praci vzrostly i
pozadavky na taneéni techniku a fyzické dispozice taneénikl. Nohy se vytacely
na sto osmdesat stupfid, zvysila se jejich poloha na Urover devadesati stupiid,
narty se propinaly do maxima. Skoky se stavaly vyssimi a naro¢néjsimi,
rozvinula se i technika piruet, pribyval pocet otacek a nebyly vyjimkou ani tours

ve velkych p6zach®°.

Stejné& jako v jinych druzich uméni tak i v tanci byl p&stovan kult génid. Autorita
a slava italského tanecnika Gaetana Vestrise (1728-1808) a jeho syna Augusta
nebo manZell Marii Medinaové a Salvatore Viganda hluboce ovlivnila obdobi
preromantismu. Gaetano Vestris sdm byl ukazatelem ,novych sméri” a taneénim

fenoménem.

,Vestris se navic soustredil na piruety a aplomb vibec. Jeho znédmou specialitou
byly piruety a la seconde, piruety rond de jambe délajici dojem paprskd slunce a

piruety s petits battements. Nejméné trojnasobné piruety pro néj byly jiz

>8 GREMLICQVA, Dorota: Preromantismus a balet. Tanecni listy, 8/1999 s. 16
> KAZAROVA, Helena : Ohlédnuti za vyvojem klasického tance. Kolektiv autorli, Ozvény
tance. Praha: AMU, 1998, s 15
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samozrejmosti a pri soutézi s Luisem Duportem jich v roce 1808 utocil tficet

(jisté tzv. sdzenych).”°

Prvky dobového pohybového slovniku klasického tance v podstaté odpovidal
sou¢asnému. Tento stav je doloZzen zasluhou systematickych kreseb a zdznamd
italského pedagoga Carla Blasise®, ktery je v roce 1820 sumarizoval

v teoretickém dile Traité élémentaire, théorique, et pratique de l'art de la danse
(Zakladni pojednani o teorii a praxi tanecniho uméni). Stanovil principy ke
zdokonaleni rotace, objevil zplsob rotaéni techniky pro prevenci zavraté. Tento
vSestranny umélec ustavil tanecni teorii v souvislosti s matematikou, geometrii a
fyzikou. Predstavil mysSlenku osy pohybu - svislé Cary prochazejici skrze
tane¢nikovu postavu kolmo do podlahy®?. Kromé toho uved! pfiklady vyuZziti
épaulement ve spojeni s pdzou arabesque a attitude, ovSem natoceni effacé a
croisé jesté terminologicky nerozliSoval. Velkou pozornost vénoval poloze pazi,
pred hranatym zalomenim loktl upfednostfioval preromanticky tvar en
couronne.® Mnoho svych zdsad a inovaci, které byly pfedavany déle jeho Zaky,
zaznamenal i ve své druhé knize, The Code of Terpsichore (Kéd Terpsichory,
1830). Obé jeho dila, tvorila zaklad baletni vyuky 19. stoleti. Blasisova skladba
baletni lekce, pocinaje rozcviéenim, adagiem, pirouettes a allegrem, z(stala

zakladem rozloZeni baletnich tréninkt az do dnedka.

Kratké zastaveni u vyuky je na misté, jelikoz Uroven a rapidni vyvoj tanecni
techniky se dotkl interpretace tanecnich dél, tim pozménil moznosti
choreografického slovniku a podtrhl dileZitost soustavné pedagogické prace

baletnich mistra.

Choreografickou oblast preromantismu obohatila svym plsobenim fada
vyznaénych umélcd, z nichZ vynikaji zejména dva; Salvatore Vigand® a Charlese
Didelot®®.

Salvatore Vigano predstavoval typ nezavislého a svobodného umélce, ktery nikdy

nebyl ucitelem ve Slechtickych rodinach. Za prvé jeho choreodrama dale rozvijelo

€0 tamtéz s. 15
61 Carlo Blasis (1797-1878) italsky tanelnik, choreograf a baletni pedagog. 1837-1853
Blasis umélecky reditel baletni Skoly La Scaly v Milané. Na jeho teoretické dilo navazal
zejména Enrico Cecchetti.
62 [online] [ cit. 25. 2. 2018] Dostupné z https://www.britannica.com/biography/Carlo-
Blasis
63 KAZAROVA, Helena. tamté? s. 16-17
4 Salvatore Vigand (1769-1821) italsky taneénik, choreograf a skladatel .
85 Charlese Louise Didelot (1767-1837) francouzsky taneénik, choreograf a pedagog.
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Noverrovy idedly dramati¢nosti spojené s tanecnosti a kompozi¢ni
mnohotvarnosti, za druhé citlivé ved| zkougky svych balett a peclivé pracoval

s interprety, a za tfeti v&noval mimoFadnou tviréi pozornost sbortim, pfesné&ji
reCeno sborovym tanecnim scénam. Vigano dokazal vyborné pracovat se solisty i
se sbory, vytvarel krasné Zivé obrazy a disponoval citlivym smyslem pro
kompozici. Dokonalé nastudovani sborovych partt zvy$ovalo Géinek jeho
predstaveni. Funk&éné zatazoval prvky lidovych tanct, skvostné propojil hudbu a
francouzsky styl choreografie s italskym zplsobem pantomimy. Jeho manzelka
$panélska tanelnice Marii Medinaova® napodobovala pfirozenou krasu antiky.

Spole¢né tvofili obraz ,moderniho” postoje spole¢enského i uméleckého.®’

Charlese Didelot zastupoval priklad baletniho mistra propojujiciho povinnosti
divadelniho choreografa a pedagoga ridiciho baletni Skolu pfi divadle, coz byla
tehdy bé&Zna praxe. Jeho pUsobidtém bylo Carské divadlo v Petrohradé a mistni
Carska baletni &kola®, s pétiletou prestdvkou zde pUsobil od roku 1801 aZ do

roku 1830. Byva oznacovan za reformatora tamni vyuky.

V roce 1987 otiskla Galina Tichmenévova v periodiku Sovétsky balet dlouhy

¢lanek o této tanecni osobnosti a nastinila jeho denni rozvrh:

,Didelotova kazdodenni rutina: probudil se brzy a cCetl historické knihy, ze
kterych mohl vybirat naméty pro své balety. Pri skicovani si pak nacrtl formace
taneénikl. Pozdéji veler chodil do baletni $koly, kde udil tfidy. Odtud Sel do
divadla, kde mél zkouset nebo choreografovat. Po veceri se vratil do skoly, nebo

do divadla, podle toho, zda se zrovna hrély jeho balety.”*°

2.2 Vyvoj od II. poloviny 19. stoleti do zacatku 20. stoleti

Baletni romantismus

Romantismus vznikl v Evropé jako nové myslenkové a umélecké hnuti prelomu

18. a 19. stoleti, jeho nastup v jednotlivych zemich a druzich uméni se rozvijel

¢ Marie Medinaova (provd. Maria Vigano)(1769- 1821) $panélska taneénice a tvlirkyné
choreografii, manZzelka Salvatore Viganoa
67 GREMLICOVA, Dorota: Preromantismus a balet. Taneéni listy, 8/1999 s. 17
%8 Tanecni $kola Jejiho veli¢enstva (Carska $kola) - 1738 oteviel Jean Baptista Landé se
svolenim carevny Anny I. Ivanovny baletni $kolu, kolil 12 divek a 12 chlapcl z fad
sluzebnictva
8 TICHMENEVA, Galina: Didelotova préce v Rusku. Sovétsky balet, 4/1987 Publikovano
v roce 2012 v Ballet magazin jako Didelot's work in Russia. [online] [ cit. 25. 2.
2018] Dostupné z http://www.aha.ru/~vladmo/

18



nestejnomeérné. Hnuti odrazelo reakci na myslenky francouzské revoluce, Upadek
starych a vytvareni novych spoledenskych pomérd, negovalo rozumovost
klasicismu. Romantismus nezasahl vSechny druhy uméni najednou. Témata
Uniku od nepfijemné skute¢nosti do vybajeného svéta snid a fantazie, je jen
jednou ze stranek romantismu, stejné tak se v ném vytvarely realistické proudy
- umélecké ztvarnéni bé&Zného Zivota, psychologii postav (jejich prozitk() atd.
Typickym rysem byl zvyseny zajem o exotiku, lidové umeéni a stredovék.
Priznacny romanticky hrdina predstavoval svobodomysiného revoltujiciho

jedince.

,Vstup romantismu do panstvi Terpsichorina”, byla slova tanecniho kritika a
teoretika Théophila Gautiera’®, kterymi komentoval premiéru baletu La Sylphide
(12. 3. 1832) v Parizské Opere. Touto udalosti byva datovan pocatek
romantismu v taneé¢nim uméni’!. Do popFedi romantického baletu vstoupila
tanecnice, ,Zena prestala byt pouhym svidnym doplfikem muZe na jevisti”.”?
Nova éra vynesla na vrchol slavu balerin. Tanecnice oblékaly muselinové Saty a
obouvaly saténové strevicky, které vSak mély jen pramalo spole¢ného s dnesni

podobou saténovych baletnich Spicek.

V pribé&hu 19. stoleti a zejména v jeho druhé poloviné se ménila muzska role ve
spolecnosti a v tanci, kde souvisela napr. s rozvojem techniky tance na Spickach
po vzniku vyztuzené boty umoznujici skutecné stani na Spi¢ce. Tanecnici
predstavovali pouhé partnery balerin a pomocniky v provadéni obtiznych krokd,
skokU ¢&i piruet na §pi¢kach.”® Ustdlila se nova forma duetu - pas de deux. Hojné

se vyuzivala divadelni masinérie pro vytvoreni iluze beztizného stavu a elevace.

Slavna romantickd tanecnice Marie Taglioniova’* uvadéla divaky v UZas svoji
éteri¢nosti a vzdusnym az ,,nadpozemskym” tancem. Za tolik ocenovanou
pohybovou technikou, pfirozenou koordinaci a virtuozitou byl kazdodenni
tfihodinovy trénink pod vedenim otce Filipa Taglioniho”. , Ten navédzal na dédictvi

francouzského urozeného stylu a spolu s dcerou vypracoval nové pojeti vznosu,

7% Théophile Gautier (1811- 1872) francouzsky spisovatel, basnik, dramatik a kritik.

7! BRODSKA, BoZena. Romanticky balet. Taneéni listy 8/99, s. 16

72 KAZAROVA, Helena : Ohlédnuti za vyvojem klasického tance. Kolektiv autord, Ozvény

tance. Praha: AMU, 1998, s. 17

73 BRODSKA, Bozena. Romanticky balet. Tane&ni listy 8/99, s. 16

/4 Marie Taglioniova (1804-1884) Svédsko-italska taneénice. Jedna z kli¢ovych postav

evropského tance a romantického baletu.

7> Filippo Taglioni (1779-1871) italsky tane&nik a choreograf, pedagog své vlastni dcery,

slavné baleriny Marie Taglioniové i svého syna, tanecnika a choreografa Paula Taglioniho.
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navenek se projevujici technikou $pi¢kového tance.”’® Tento trénink popsal
Taglioniho zak Léopold Adice a mimo jiné vyzdvihl nutnost ,vystupu na
polodpi¢ku” z ddvodu posileni nartd pro naslednou praci na $pi¢kach.’” I takto

tedy vypadala pedagogicka prace baletniho mistra, byt ve sféfe velmi privatni.

PFinos Carla Blasise byl jiz popsan ve spojeni s uplynulym obdobim, ale nemalou
mérou zasahl i do rozvoje romantického baletu, zvlasté pak do techniky tance na
Spickach. V roce 1837 byl tento Ital jmenovan vedoucim Kralovské akademie
tance v Milané (pozdéjsi baletni skoly milanského divadla la Scala). Na jeho
podnét se tato akademie stala internatni Skolou s prisné omezenym poctem
74ky, ktefi méli po dobu studia zajist&no vie potiebné. Byl toho nazoru, ze
baletni soubor musi mit kvalitni zaklad ve $kole, aby z(stala zachovéna
kontinuita stylu a aby byl zajistén permanentni pfisun novych, dokonale
pfipravenych a vyskolenych &lenl.”® K jeho zakynim patfily nejlepsi evropské
tanecnice (Fanny Cerrito, Carolina Rosati, Sofia Fuoco, Amalia Ferraris a Carlotta
Brianza aj.). Blasis postavil na ,védecky” zaklad cely systém klasického tréninku,
nebot vychdzel z anatomickych moznosti lidského téla’. Jeho teoreticka dila

ovlivnila celé generace taneénikd.

Pole plsobnosti baletniho mistra, ve smyslu pedagogickém a choreografickém,
zUstavalo nezménéno i v obdobi romantismu. Stéle predstavoval autora
tanecnich produkci, z nichz vétsina tvofila tance do oper, operet a vypravnych
her. Samostatné baletni vecery byly hlavné v mensich divadlech vzacné. Baletni
mistr byl sice autorem ucelené koncepce, nikoliv véak svébytnym tvircem
detailni choreografie. Tanecni ,hvézdy” Casto pretvarely své sélové party a

tancily vlastni verze.

~Proces, kterym vznikala bézna tanecni predstaveni, byl diametralné odlisny od

dnesni pfedstavy choreografie jako koncepéni tviréi vypovédi jedineéného a

individudlniho tvirce.

76 KAZAROVA, Helena : Ohlédnuti za vyvojem klasického tance. Kolektiv autorll, Ozvény
tance. Praha: AMU, 1998, s. 18
7 KAZAROVA, Helena. tamté?, s. 18
78 OSCADALOVA, Jana: Déjiny tance a baletu. (vyuka V.- VIII. ro¢. TK Brno), s. 46
7% [online] [cit. 4.3.2018] Dostupné z https://www.britannica.com/biography/Carlo-
Blasis
8 GREMLICOVA, Dorota. Choreografie a choreograf. Exkurze choreografii moderni doby.
Tanecni listy, 9/2001 s. 17
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Ve svétle takové reality se nemUZeme podivovat nad tim, Ze baletni mistr
(choreograf) stal v pozadi hudebniho skladatele a libretisty, rovnéz i ve stinu
tanecnikd - interpretd, ti v&ichni se jevili byti podstatn&j$imi a véZzené&jdimi

umélci.®!
Baletni periferie

Dalsi svédectvi o upozadéni baletniho mistra a celkové podfadném postaveni
tanecniho ansamblu, ve srovnani s pozici opery a ¢inohry, pochazi ze zajimavého
pramene, ktery objevila historicka Dorota Gremlicova ve Vidni. Jedna se

0 SluZebni Fad &lenG a 25k baletniho souboru divadla v Breslau z roku 1841%

(dnesni Vratislav v Polsku).

Tento nalezeny soubor pravidel a pfedpist ndm umoznil nahlédnout do Zivota
tehdejsich taneénikl v mensim souboru. Poskytl tak material pro porovnani
situace v uméleckych ,Mekkach” typu Pariz, Milan Ci Petrohrad a okolnosti

umélecké cinnosti na tzv. baletni periferii, ve skromnéjsich pomérech.

Drivé&jsi uskupeni rodinnych pFislugnikt cestujici po riznych divadlech a
predvadéjici svdj tane¢ni um diky smlouvé impreséaria s vlastnikem divadla se

v prib&hu 19. stoleti pozménilo. Nyni hostovali jen baletni mistfi a taneéni
hvézdy, kdezto ¢lenové baletniho souboru setrvavali dlouhodobé, nékdy stale v
jednom divadle. To mélo za nasledek nutnost lokalniho profesionalniho Skoleni a
bylo podnétem ke zfizovani baletnich skol pfi divadlech, ale ,,povédomi o

evropskych proporcich tane¢ni profese bylo na periférii velmi limitované”.®’

Skutecnost, Ze baletni soubory v té dobé neexistovaly jako samostatné jednotky,
ale fungovaly jen coby soudast opernich (nékdy i ¢inohernich soubort), znaéné
znesnadfiovala plsobnost a pravomoce baletniho mistra. Ten za&al byt chapan
jako vedouci baletniho souboru, tfebaZe v podruzném postaveni vici $éfovi
opery. Jinym dokladem ménécenného statusu je termin Ballet-Regisseur uvedeny
ve sluzebnim fadu Divadla u Korutanské brany ve Vidni, ktery implikoval

predevsim organizacni funkci.®* Diky podobné& cennym zdrojiim bychom mohli

81 tamtézs. 17
82 pramen byl nalezen ve fondu Osterreichische Nationalbibliothek ve Vidni. Jedna se
o tisk s nazvem Dienst-Reglement fiir die Mitglieder und Scholaren des Corps du Ballet
am Breslauer Theater z 1. Cervence 1841. GREMLICOVA, Dorota: Pile a poslusnost. In
Profese tanecnika: mezi obdivem a odsouzenim. Praha: 2010, s. 30
8 GREMLICOVA, Dorota. tamté? s. 31
84 tamtéz s. 41
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konstatovat, Ze kromé& apell na maximalni pili, pracovitost, pozornost a moralni
chovani, obsahovaly rady i informace o snaze posilovat hierarchické postaveni
baletniho mistra ve vztahu ke &lendim baletu. Tane&nici mu napt. museli
prokazovat nalezitou poslusnost pfi rozcvicovani, méli za povinnost byt dochvilni,
na zkouskach se fidit jeho pokyny a dokonce se bez védomi baletniho mistra

nesméli vzdalit z budovy divadla.®”

Pfi ,stopovani” déjinné geneze baletniho mistra nalézame spiSe kusé informace

o jeho Cinnosti. Bylo uz nejednou receno, Ze v centru pozornosti se ocitaly spise
vykony interpretd a produkce choreograftl. I pres véechny otazniky ve fungovani,
i pres nevyresené otazky a kompletni verifikaci pracovni pozice se nabizi
predpoklad, Ze pracovni napln baletniho mistra II. poloviny 19. stoleti se velmi
bliZi Ukoldm soudasného baletniho mistra. Samozfejmé& odmyslime-li vedeni

souboru, i kdyz i tam bychom v leckterych regionalnich divadlech nalezli shodu.

Pozdni romantismus a c¢innost Maria Petipy

Vratime-li se zpét na scény velkych evropskych mést, zjistime, Ze baletni tvorba
posledni tretiny 19. stoleti se vyznacovala znacnym rozvojem, vysokou Urovni
tanecni techniky a nakladnymi oslfiujicimi vypravami, do nichz byl tanec
zasazovan. V zavislosti na technické obtiznosti se upravoval baletni kostym,
zvlasté délka sukni se neustale zkracovala, aby byla vidét naro¢na prace nohou.
Prohluboval se také dekolt ddmskych kostym{ a baletni stfevice byly pevné&ji

vyztuZené pro jesté virtu6znéjsi tanec na $pic¢kach®.

Ve velkych divadlech se ustalilo ur&ité rozdéleni ¢lenl souboru podle technickych
kvalit, nejvyse stala primabalerina, dale prvni a druha sélistka. Cely soubor byl
pak rozdélen na skupinky s odliSnymi pravomocemi i platovym ohodnocenim.
Tanecni vzdélani se ¢im dal vice ziskavalo ve skolach zfizovanych pri
vyznamnych divadlech, coz se osvédcilo a pretrvavalo. Osobité narodni baletni
Skoly ve smyslu stylovém vznikly pouze ve Ctyrech zemich, ve Francii, Italii,
Rusku a Dansku. Podobu baletniho stylu v ostatnich zemich v pribé&hu stoleti

ovlivioval predevsim vzor francouzsky a italsky.

V mnoha evropskych velkoméstech plsobil Arthur Saint-Léon, jenz dokazal

vyhledavat mladé talenty, vychovavat a aranzovat pro né tance. Tento zaroven

85 tamtéz s.43 as. 44
8 BRODSKA, BoZena. Balet v Rusku. Tanedni listy, 10/1999 s. 17
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houslovy virtudz se uplatnil jako tanecnik, osobity choreograf i baletni mistr (ve
smyslu vedouciho baletu). Z jeho baletl byl nejzdafilejsi ten posledni Coppélia,
aneb divka s emailovyma ocima, ktery uved| v Parizské Opere v roce 1870, a
timto datem se uzavrela romanticka etapa baletniho vyvoje. Nasledujici léta
probihala ve znameni baletu-féerie, tedy ,dobré podivané” a zabavy. Vyjimku

predstavoval Excelsior®’, ktery odrazel dobové zavazna témata.

Obdobi pozdniho romantismu je neodmyslitelné spjato s osobnosti Maria Petipy®?,
ktery svoji Sestapadesatiletou ,hegemonii” ovlivnil nejen déjiny ruského, ale i
evropského baletu. Jeho choreograficky odkaz, &itd 46 plvodnich inscenaci a 17
piepracovanych verzi baleti®. Jeho choreografie pfedstavuji uz bezmala 150 let
studijni a pracovni material pro celé zastupy baletnich soubord a vyslovné pak

pro jejich baletni mistry.

Marius Petipa byl typem charakterniho tanec¢nika a uplatnil se v fadé evropskych
divadlech i v Americe, na rozdil od svého bratra Luciena Petipy (1815-1898),
jenz tancil jako danseur noble v Parizské Opere a byl napf. partnerem Fanny
Elsslerové®® a Carlotty Grissiové®. Poc¢inaje rokem 1847 tandil Marius Petipa
Sestnact let v Rusku??, v roce 1862 byl jmenovan druhym baletnim mistrem a od

roku 1871 pdsobil ve funkci hlavniho baletniho mistra petrohradského baletu.

B&hem svého plsobeni dok&zal Petipa vytvofit inscenace s velkymi sborovymi
scénami, sélovymi variacemi, duety i grandidéznimi pas de deux. Taktéz
charakterni tance predstavovaly v jeho baletech vyznamny komponent.
Fragmenty z jeho dél maji dodnes své pevné misto v programech interpretacnich
soutdZi. Jejich choreograficky text je detailn& promyslen a stale z{stava naroény

na zachovani stylu i muzikalnost.

~Petipa nemohl pfipustit, aby jeho variace putovaly z baletu do baletu a
prenasely se ze scény na scénu podle libovile hostujicich balerin. Pravé tak

postupovaly italské hvézdy, kocujici po divadlech Evropy. Proto se pFi tvorbé

87 Excelsior - baletni féerie v choreografii Luigiho Manzottiho, s hudbou Romualda
Marenka mél premiéru v milanské La Scale v roce 1881.
8 Marius Petipa (1818-1910) (plnym jménem Michel Victor Marius Alphonse Petipa,
rusky Marius Ivanovi¢ Petipa) tanecnik, baletni mistr a choreograf.
89 ELJAS, Nikolaj I. Hovory o Petipovi. Taneéni listy, 1987/9, s. 3
% Fanny Elsslerova (rod. jm. Franziska Elsslerova) (1810-1884) rakouska tanecnice,
jedna z vyznamnych predstavitelek romantického baletu.
91 Carlotta Grisiova (vl. jm. Caronna Adela Giuseppina Maria Grisi) (1819-1899) italska
tanecnice, jedna z vyznamnych predstavitelek romantického baletu
92 Hlavni scéna se tehdy jmenovala Imperialnyj bol$oj kammeny tdatr aZ v roce 1886
presel baletni soubor do Mariinského divadia.
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variaci nezridka orientoval jakoby na dva pdly - styl pfedstaveni a individualitu
baleriny.....ne nahodou se Petipa neustale zdrzoval ve zkusebnach, kde na jedné
strané studoval moZnosti interpretd a na druhé strané si provéfoval své zadméry

instrumentarem té nejryzejsi klasiky. >

Slova odbornika na ,petipovskou” problematiku Nikolaje Eljase dokumentuji
Petipovu cilenou praci na baletnim sale v roli pedagoga. Nemalou mérou resil
otazky tanecnikovych dispozic i kompetenci. Posuzujeme-li Petipu obecnym
pohledem, spatfime ochrance akademické narocnosti a profesionalni erudice.
PeclivéjsSim drobnohledem vSak odhalime nékoho daleko podstatnéjsiho -
novodobého zastance respektovani prirozené individuality kazdého tanecnika a

tanecnice.

Jeho kreativni invence se nevztahovala pouze na sélisty, ale dokazal
nenapodobitelnym zplsobem pracovat i se sbory. Ansdmblovy vystup v baletu
Bajadéra (1877) se stal ukazkou choreografického mistrovstvi. Petipa vytvoril
poeticky sborovy obraz. Nastup jednotlivych tanecnic z pravého zadniho portalu
v serpentiné pres jevisté v jediném stdle se opakujicim prvku pozdéji vyuzil

v Labutim jezere Lev Ivanovic Ivanov (1834-1901), od roku 1885 druhy baletni
mistr v Petrohradé&.°* Nevyderpatelnost Petipovy tane&ni vynalézavosti v
bohatstvi pouZitych krokt, mimofadna harmoniénost tanct a soulad s hudbou

zesilovaly ucinek jeho dél.

Vliv souboru Les Ballets Russes a jeho ¢lenil na vyvoj svétového baletu

Na sklonku 19. stoleti se novatorsti umélci zaméfili na proménu formalni stranky
baletu, zménu stylu a pravdivou vyrazovost postav, jenz by urcovala jejich
charakter odpovidajici obsahu a déji baletu. Jedna z nejvyraznéjsSich postav déjin
baletu Michail Michailovi¢ Fokin®® ve svém dile sice zlstal vérny tradici ruského
tanec¢niho umeéni, ale dokazal privést balet do sepéti s modernimi uméleckymi
sméry, jez ho ovlivihovaly a obohacovaly. Pravé on se stal prvnim choreografem
tzv. ruskych sezdn v Parizi a z nich vzniklého souboru Les Ballets Russes. Jeho
myslenky o principech obrozeného modernistického byly zverejnény na strankach
londynskych Times (1914).

%3 ELJIAS, Nikolaj I. tamté? s. 4
9 BRODSKA, BoZena. Balet v Rusku. Taneéni listy, 10/1999, s. 16
9 Michail Michailovi¢ Fokin (1880-1942) rusky taneénik, choreograf a reformator
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Zakladatel souboru Les Ballets Russes Sergej Dagilev v ném soustfedil ty nejlepsi
tanecniky z petrohradského i moskevského baletniho souboru, novatorské
choreografy, genidlni hudebni skladatele i pokrokové vytvarniky a presvédcil je

ke spolupraci.®®

Enrico Cecchetti®’ spolupracoval s Les Ballet Russes jako taneénik a pedagog.
B&hem svého plsobeni v pozici baletniho mistra - pedagoga vedl| baletni
tréninky, a tim se mu podafilo vytvofit vysoky technicky standard taneénikd
souboru (Vaclav Nizinsky, Tamara Karsavina, Adolf Bolm, Olga Probrazenska,
Leonid Mjassin, Bronislava Nizinska a celd fada dalich).?® Cecchetti byl
povazovan za pfimého ndstupce Carla Blasise, tanéil a pedagogicky pusobil

v Rusku a v Polsku. Vytvoril svoji vyukovou metodu - systém tréninkd obsahujici

Sest skupin cvik( a kazdy den uplatfoval jednu z nich®.

Na tanecniky méla jeho propracovana struktura vyuky a vedeni tréninku
blahodarny vliv. V dobé jeho nepfitomnosti v Monte Carlu vyjadril svou

100

nespokojenost i Vaclav Fomic Nizinsky ", nejzarivéjsi ,baletni kometa” souboru i

vsech dob.

~Rano se cvicilo jako obvykle, ale Vaclav si brzy zacal stéZovat, Ze neni zvykly
cvicit bez cvicitele, ze cvi¢eni o samoté vyzaduje zbytecné moralni usili a ze
podvédomé se dostava na sikmou plochu lenivosti. Trval na tom, Zze musi mit

Cecchettiho. %1

Tento kratky uryvek z knihy Romoly NiZinské je nddhernym svédectvi o dllezité
a nutné pritomnosti baletniho mistra v kazdém baletnim souboru. Ackoliv
Cecchetti predstavoval vyjimku, ponévadz jeho status odkazoval vice k soucasné
Uloze baletniho mistra, nebyl totiz majitelem ani Séfem souboru, kazdopadné je

evidentni, ze jeho role byla podstatna a prinos znacny.

Souborem Les Ballet Russes, véetné dalSich na néj navazujicich a obdobnych

ansamblQ, prosla Fada vynikajicich umélcl, ktefi b&hem ndsledujicich let vytvofili

% BRODSKA, Bozena. Dagilevovy Ruské sezény. Tanecni listy, 1/2000 s. 16

97 Enrico Cecchetti (1850-1928) italsky tanecnik a pedagog, 1918 otevfel vlastni baletni

Skolu v Londynég, 1925-1928 vedl baletni Skolu pfi La Scale v Milané.

% BRODSKA, Bozena. Les Ballets Russes. AMU, Praha 2001, s. 15

9 JANECEK, Vaclav. Metodika klasického tance v umélecké $kole. OKO, Praha: 1993,

s. 3

100 vaclav Fomié Nizinsky (1889-1950) rusky taneénik a choreograf polského ptivodu,

v Pafizi byl oznacovan za ,novodobého Vestrise”, jinde za ,Boha tance”.

101 NIZINSKA, Romola. NiZinsky, Zivotopis slavného taneénika. Sfinx: Praha 1937, s. 97
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nesmrtelné choreografie, zalozili vyznamné baletni sSkoly Ci polozili zaklady
prednich svétovym soubort (New York City Ballet, The Royal Ballet, English
National Ballet, American Ballet Theatre ). Svou cinnosti tak ovlivnili cely baletni
svét 20. i 21. stoleti.

V 1. poloviné 20. stoleti (i v mezivalecném obdobi) predstavoval baletni mistr
fakticky funkci vedouciho baletu, jeho povinnosti bylo zadavani tréninkd pro
tanecniky, stavba chorografii, vedeni zkousek na predstaveni a fizeni baletni
Skoly pfi divadle. Povalecna doba pak prinesla zmény v chapani a postaveni

baletniho mistra smérem k jeho soucasné podobé.

Enrico Cecchetti a Anna Pavlova - Pafiz 1920
(zdroj: https://en.wikipedia.org/wiki/Enrico_Cecchetti)

26



3. Utvareni pozice baletniho mistra v ceském prostredi

Vyvoj tanec¢niho uméni v Ceskych zemich byl ve srovnani se zbytkem Evropy
ponékud opozdén, nékdy Slo o jedno desetileti, jindy i o vic. V zdsadé vSak
sledoval tendence v celoevropském déni, a to i v tom, jak se proménovala
podoba baletnich soubor( ve vefejnych divadlech a chapani jednotlivych pozic,
které v rdmci baletnich ensembld existovaly a existuji. To se tyka i pozice
baletniho mistra - mdZeme sledovat jeji vztah k pozici taneé¢niho mistra a

v ramci divadla k ¢innosti choreografa a pedagoga, postupné promény a

vycClenovani specializovanych cinnosti.

3.1 Od stifedovékych mistrl az po vznik verejnych divadel

Fragmenty prvnich zprav o tanci a tanecnich udalostech

Zhruba od 9. stoleti si aristokracie vytvarela svoji svébytnou kulturu. Prvni
zpravy o tanci u nas jsou velmi sporadické a neobsahuji zminky o pomérech,
podrobnéjsi specifikace tance ani o taneénich mistrech.!?? Zapadoevropsky
Zivotni styl aristokratickych kruhl mél nezanedbatelny vliv na pFijeti tzv. rytifské
kultury, kterd se tykala i tance. V dobé vrcholného stfedovéku byly poradany
rytirské turnaje, kde se uplatnila zejména participacni forma tance. Tato forma
tance byla pé&stovana i pfi pfileZitosti korunovace, dvorskych plesd, Slechtickych

navstév & pfi rodinnych oslavach typu zasnuby, svatby, narozeniny apod.®

Pfedvadély se i tance pro podivanou. Konala se rliznd vystoupeni potulnych
umélcl tzv. jokulatort a spielmannd. Tito vestranni umélci, jejichz dovednosti
zahrnovaly hudbu, tanec, akrobacii a herectvi, cestovali po Evropé, vystupovali
ve méstech i ve venkovském prostiedi a miZeme je povaZovat za uréité

mediatory kulturni vymény mezi rliznymi vrstvami spole¢nosti.'%*

Mezistuperi t&chto dvou forem tance tvofil tzv. Minnesdng'?, ktery se k ndm

dostal z némeckého prostredi a predstavoval typ dvorské poezie, doplnéné

102 studijni texty z prednasek prof. Doroty Gremlicové (soukromy archiv Zuzana
Hradilové 13. 10. 2015)
103 Studijni texty. tamtéZ (13. 10. 2015)
104 Studijni texty. tamtéZ (13. 10. 2015)
105 Minnesang je némecka tradice lyrickych milostnych basni a pisni, kterd vzkvétala ve
12. stoleti a pokracovala az do 14. stoleti. Pfedstavitelé této poezie jsou znami jako
Minnesédnger - minnesangfi. Pisné némeckého minnesangu jsou shromazdény ve velkém
sborniku, vzniklém kolem roku 1300 a zndmém jako Kodex Manesse. Ve Francii se
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hudbou a tancem. Minneséangfi psali hudbu, texty (poezie) a vymysleli tance, jez

provozovali profesionalni hudebnici i Slechtici.

v v,/

Prvni zminky o existenci tanecniho mistra v ¢eském méstanském prostredi se
dochovaly z konce 14. stoleti. Na Novém mésté& prazském Zil a pdsobil
tancmajstr Henslius (tanzmagister nebo tancmeister Henslinus, ¢esky Henslin).%®
Diky zpravam z dochovanych méstskych knih se dozvidame, ze byl vlastnikem
nékolika nemovitosti, ale jak vypadala jeho vyuka a jaky typ tance ucil, znamo

neni.'%’

O vyuce a Sifeni tance zejména v aristokratickém prostredi se objevuje vice
zprav v 15. a 16. stoleti, zdrojem a modelem pro styl tance byla Itélie. Tato
kolébka renesance a jeji tane¢ni mistfi zprostiedkovali ¢eské Slechté vyuku
italskych spoledenskych tancl. Na dvore Rudolfa II. napt. plsobili ital$ti taneéni
mistfi jako Evangelista Papazzone, zda vSak pobyval i v Praze, neni zatim
doloZzené!®®, a Carlo Beccaria, ktery organizoval vyuku pro panstvo a Fidil priib&h

dvorskych slavnosti.'®

Skutecnost, Ze se Praha nestala sidlem panovnika, hluboce ovlivnila celé obdobi
baroka. Tato okolnost méla vliv na postaveni nasi metropole v kontextu velkych
evropskych mést. Pfredstavovala sice kulturni centrum, ale nepfitomnost
panovnického dvora zkomplikovala napr. i ,zdomacnéni” dvorské formy tance-
podivané.!'? Pfesto marsalek Bassompierre popisuje pfi svém pobytu v Praze
roku 1604 Uspé3né predvedeni ,malého baletu”.!'* Neexistuje véak dostatek
informaci ohledné& tane&nich mistrl, ktefi se na podobnych taneénich vystupech

podileli.

Za vzacny priklad nékladné podivané s tane¢nimi viozkami méze byt povaZovano

predstaveni s ndazvem Phasma Dionysiacum Pragense (Prazské dionyské

112

zjeveni) <, uvedené o masopustu v roce 1617, jez se svou strukturou blizilo

stiedovéci milostni basnici a pévci nazyvali trubadufi (Provence) nebo truvéri (severni
Francie). Dostupné z https://cs.wikipedia.org/wiki/Minnesang
196 pATKOVA, Hana. tamté? s. 25
107 pATKOVA, Hana. tamté? s. 25
108 Studijni texty z prednasek prof. Doroty Gremlicové. tamtéZ 27. 10. 2015
109 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945, Praha: AMU,
2006. s. 8
110 GREMLICOVA, Dorota. Taneéni uméni na scéndch Nového némeckého divadla v Praze
(1888-1938), Praha: Statni opera Praha, Tanecni listy, 2002. s. 22
111 FYCIKOVA, Eliska. TFi francouzsti kavaliti v rudolfinské Praze. Praha, 1989. Zoldnér
z uherského bojisté na dovolené - Frangois Bassompierre, 1604. s. 103
112 KAZAROVA, Helena. Barokni balet ve stfedni Evropé, Praha: AMU, 2008. s. 34
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formé& ballet de cour &i italskému ballo**?

a v némz tancili i pfislusnici doméaci
lechty. Autorem tancl byl zfejmé taneéni mistr Giovanni Paolo Padoan. Tento
velkolepy hold cisafi Matyasovi a cisarovné Anné byl vzorem pro podobné
produkce!'* spojené s vyjime&nymi uddlostmi, které se v Zivoté Slechty
objevovaly i v pribé&hu tficetileté valky. BEhem tohoto neblahého obdobi se na
aristokraticky dvorech poradaly plesy, vedle spoleCenského tance predvadéla

Slechta i umélecka predtanceni tzv. balli.

Jiz v druhé poloviné 16. stoleti se setkdvame s uméleckym tancem jako soucasti
produkce anglickych komediantl. Rovné? italské kocovné spolecnosti, které
cestovaly napfi¢ Evropou 17. stoleti, prezentovaly postavy commedie dell’arte,***
které také tancily. Na nasem Uzemi se objevovaly i profesionalni divadelni
spole¢nosti pfedvadéijici groteskni a akrobatické tance!!®. Zasluhou jezuitt se v
radé ceskych a moravskych mést poradaly také divadelni hry, na jejichz pfipravé
se podileli profesionalni tane¢ni mistfi, zaméstnani na mistnich Skolach a na

univerzité.t!’

Barokni umélecké produkce s tancem a zamecka divadla

Druha polovina 17. stoleti a 18. stoleti prineslo do ¢eskych zemi rozkvét divadla
a specialné ZanrQ opery, pantomimy a baletu. Vyznamny podil na tom mélo
umélecké déni v zameckych divadlech, ktera si néktefi Slechtici zfizovali na svych

118 na zamku v Ceském

zamcich. Vedle nejstarsiho ¢eského barokniho divadla
Krumlové byly budovany privatni scény i na dalSich z ¢eskych a moravskych
zdmkU.'° Zdmozné&jsi Elechtici si kromé divadelnich architektd, malitQ a

hudebnikl zvali na sva sidla i taneéni mistry. N&kteFi z aristokratl si dokonce

113 Ballo (it.), balli (mn.&.)= termin oznacoval tanec nebo suitu nékolika tanct uréenych
vétdinou pro predvadéni divakim. KAZAROVA, Helena. tamtéz. s. 10
114 NapF. Produkce v roce 1627 spojené s korunovaci Ferdinanda III. a Eleonory Gonzagy
z Mantovy (Cesky kral a kradlovna): pastoralni komedie La trasmformatione di Callisto
(27. 11. 1627), predstaveni v némeckém stylu Ballo, jezuitské predstaveni Constantinus
victor. Studijni texty z prednasek prof. Doroty Gremlicové. tamtéz 24. 11. 2015
115 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945, Praha: AMU,
2006. s. 10
116 KAZAROVA, Helena. tamté? s. 41
117 KAZAROVA, Helena. tamté? s. 41
118 7amecké divadlo v Ceském Krumlové dal postavit v roce 1680 knize Jan Kristian z
Eggenberku. Dodnes patfi mezi jedno z nejznaméjsich a nejzachovalejsich baroknich
divadel v Evropé. Studijni texty z prednasek prof. Doroty Gremlicové. 1. 12. 2015
119 zdmecka divadla fungovala napf. v Jaroméficich nad Rokytnou, Bedové, Kuksu,
Valkeficich u Décina, Benatkach nad Jizerou, Konopisti, Mnichové Hradisti, Tovacové,
Litomysli, Valticich, Jindfichové Hradci, Holesové.
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vydrZzovali dlouhodobé& uméleckou skupinu profesionald, jejichz stav doplfiovali
interpreti vy$koleni z fad sluzebnictva. Pokud zde pUsobil taneéni mistr, tak
kromé ulohy ucitele, choreografa a hlavniho tanecnika, vykonaval obvykle i jina
povolani a funkce. Napriklad Johann Baptista Danese plnil ve sluzbach hrabéte
Questenberga na zamku v Jaroméricich nad Rokytnou vedle ¢innosti tanec¢nika a
baletniho mistra také povinnosti polesného.*?° Jeho za¢kou a v ¢eském prostiedi

zfejmé prvni baletni mistryni byla Veronika Naglova.*

Silnym impulzem pro dalsi rozvoj operniho a s nim spojeného baletniho déni

u nas se v lété roku 1723 stala efektni produkce italské opery s tane¢nimi
intermezzy pfi prilezitosti korunovace Karla VI. a jeho manzelky Alzbéty Kristyny
za Ceského krale a kralovnu. Majestatni opera Johanna Josepha Fuxe Constanza
e Fortezza (Stalost a sila) obsahovala mimo jiné i tanec¢ni a pantomimické
vystupy na hudbu Nicolo Matteise, které tancili profesionalni tanecnici videnské
dvorni opery. AranZovani tanc( se ujali dva baletni mistfi z videfiského Dvorniho

divadla - Simone Levassori a Alessandro Phillebois.??

V souvislosti s druhou produkci k témto vyjimec¢nym oslavam se objevila dvé
jména ¢eskych tane¢nikd a tanednich mistrd Vaclava Karase a Petra Horna. Jedni
z prvnich zndmych &eskych profesionald vypomahali s taneénimi vystupy ve
slavnostnim melodramatu Jana Dismase Zelenky s nazvem Sub olea pacis et
palma virtutis conspicua orbi regia Bohemiae Corona — Melodrama de Sancto
Wenceslao (Pod olivovnikem miru a palmou ctnosti Koruna ¢eska nadherné zari

celému svétu - melodram o sv. Vaclavovi) uvedeném na podzim téhoZ roku.'??

Baletni mistri prvnich verejnych divadel

Pole plsobnosti hostujicich baletnich mistri se znaéné rozsifilo zésluhou hrabéte
Franti$ka Antonina Sporka (1662-1738), ktery vystihl poptavku po italské opefe
a ziidil na Novém Mésté Prazském tzv. Sporkovo divadlo*?*. Vstup na uvadéné

produkce byl umoznén kazdému, kdo si zakoupil vstupenku.'®

120 Kk AZAROVA, Helena. Barokni balet ve stfedni Evropé, Praha: AMU, 2008. s. 142-143
121 veronika Naglova (nékdy téZ pséano Noglovd) (cca 1722-1754) taneénice a baletni
mistryné€, manZelka skladatele a autora prvni Ceské opery Frantiska Vaclava Mici.
122 BRODSKA, Bozena. Dé&jiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945, Praha: AMU,
2006.s. 11
123 BRODSKA, Bozena. tamté? s. 11-12.
124 samostatna budova divadla byla pfistupna vefejnosti jiz od roku 1701 a stfidaly se
zde produkce kocujicich spoleénosti némeckych, italskych a francouzskych umélct. V
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Po smrti hrabéte a zaniku divadla bylo prazskym magistratem zfizeno Divadlo
v Kotcich, kde se hralo v letech 1739-1783.

Do konce 18. stoleti u nas divadla neméla stalé baletni soubory a v uvadénych
produkcich se stiidaly ndjemné herecké spoleénosti &i skupiny umélcd, které
podléhaly riznym impresaridm - vlastnikim n&jemnich smluv. Jadro takovych
skupin zpravidla tvorila rodina, ostatni ¢lenové predstavovali pokracujici generaci
&i s ni byli do urcité miry spfiznéni (manzelka, snacha, zet, apod.).*?® Baletni
mistr, z tohoto hlediska vidéi osoba ,klanu”, své déti a pfibuzné ,rodi¢ovsky”
vychovaval i tanecné vzdélaval. Po organizacni strance fungoval jako pedagog,

manazer i rezisér v jedné osobé&.'?’

Baletni mistfi 18. stoleti byli hlavnimi ,aranzéry” tanecnich cisel do oper, ¢inoher
i tvdrci oblibenych pantomim (v kontextu dneka byli choreografové). Diky
dobovym komentardm v tisku & jinde v literatufe je mozné vystopovat &iti a
aroven jejich uméni, ovsem o vysi jejich tanec¢ni odbornosti anebo patficné

erudici se uZ nedozviddme.?®

Divadlo v Kotcich svym plsobenim ovlivnil nap¥. baletni mistfi Karl Stockinger,
Philipp Nicolini se svou Compagnia dei piccoli Holandesi (Spolecnost malych
Holanddnkd), Johann Josef Felix von Kurz (fe¢eny Bernardon) a vybornd
tanecCnice Tereza Morelliova anebo Josef Salamoni. Nejplodnéjsi etapa této scény
byla spojend s innosti Vojtécha Moravka (zvany Alberti)*?°, Johanna Petera
Linka s jeho mlad$im bratrem Giorgiem a predevsim Antona Résslera®*® (1777).
Béhem nejuspésnéjsi sezény se uvadély Noverrovy vazné i hrdinské balety v
Rosslerové choreografii, veselejsi tituly a pastoralni balety od Moravka i Rosslera

a v letnich mésicich na repertoaru pfevaZzovaly pantomimy.!*!' V poslednim

roce 1724 byla nahrazena novou moderng&jsi budovou, ktera fungovala jako méstska
opera az do Sporkovy smrti.
125 KAZAROVA, Helena. Barokni balet ve stfedni Evropé. Praha: AMU, 2008 5.919-942
126 GREMLICOVA, Dorota: Pile a poslusnost. In Profese taneénika: mezi obdivem a
odsouzenim. Praha: 2010, s. 31
127 GREMLICOVA, Dorota. tamté? s. 31
128 GREMLICOVA, Dorota. Choreografie a choreograf. Exkurze choreografii moderni doby.
Tanec¢ni listy, 9/2001 s. 17
129 yojté&ch Mordvek (*1748) taneénik, baletni mistr. Byl ve Vidni Zdkem Jeana Georgese
Noverra a uvadél zde nékteré jeho balety.
130 Anton Réssler (1743-1786) taneénik, baletni mistr. Pdsobil ve Vidni, kde
spolupracoval s Noverrem (1776), pfed pfichodem do Prahy plsobil v Brn&, kde také
uvadél Noverrovy balety. Po odchodu z Prahy pracoval ve Styrském Hradci, na konci
Zivota ucil spolecenské tance ve Vidni.
131 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechéch a na Moravé do roku 1945, Praha: AMU,
2006. s. 28-29
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obdobi chodu této scény zformoval baletni soubor Peter Vogt a druhym baletnim
mistrem byl Frantidek Xaver Sewe.'*? I kdyz vétSina té&chto taneénik( prosla
plsobenim ve videfiském Dvornim divadle, kde od dob Jeana Georgese Noverra
fungovala baletni Skola, o obdobném zarizeni v prazském divadle nejsou zpravy.
Podobné nemame ani specifické zpravy o organizaci chodu baletnich skupin a
naplni prace. Setkdvame se vSak s tim, ze tanecnik a baletni mistr paralelné

nebo nésledné& plsobil také jaké tanedni mistr vyulujici spoled¢enské tance.

DalSim vyznamnym pocinem bylo otevreni Hrabéciho Nostitzova narodniho
divadla na Ovocném trhu v roce 1783. Hrabé FrantiSek Antonin Nostitz-Rieneck
(1725-1794) se inspiroval vyhlasenymi opernimi domy a nechal zbudovat divadlo
evropského formatu'*3. Po smrti hrabéte Nostitze-Rienecka v roce 1798 ho
odkoupili Cesti stavové od Nostizova dédice a prejmenovali na Stavovské divadlo.
Zridili ,dohlédaci” komisi, ktera schvalovala repertoar, angazovala baletni mistry

a tanecniky. V tomto pfipadé& uZ byly smlouvy uzavirdny ptimo s divadlem?***.

Se snahou uvadét zejména ¢eské hry zahajilo roce 1786 sv{j provoz Viastenské
divadlo. Také zde figuroval jako tanec¢nik a choreograf FrantiSek Xaver Sewe,
ktery choreografoval pantomimické balety a tanecni vystupy do ¢eskych i
né&meckych her, pozdé&ji zde plsobil i baletni mistr Johann Georg Bogner a dalsi

tvarci.t3®

Spolecensky tanec na prelomu 18. a 19. stoleti

Vétsina tanecnich mistrd plsobicich v Praze na pielomu 18. a 19. stoleti byla

z Fad cizincl a prichazeli ¢asto z Vidné (Raku$ané, Italové, Francouzi a dalsi
narody). Néktefi z nich se vsak stali ¢leny vlasteneckého kruhu a spolupracovali
s Cechy. Taneéni misti ¢asto plsobili v divadle jako taneénici nebo dokonce i

baletni mistfi. napf. Georg Schmidt, Jean Butteau.'*®

132 yvelkym konkurentem byl Pascal Bondini, ktery uvadél v Thunovském paléci vypravnou
italskou operu.
133 BRODSKA, Bozena. tamtéZ s. 32
134 BRODSKA, BoZena. tamté? s. 41
135 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945, Praha: AMU,
2006 s. 35-36
136 GREMLICOVA, Dorota. The role of the dance/ballet master in the transfer of dances
through the different social environements. The Czech example of the period from the
end of the to the 18th to the end 19th centuries. in Invisible and visible dance, Zagreb:
ICTM Study Group on Ethnochoreology, 2008. s. 208
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Taneéni mistfi, ktefi se vé&novali vyu€ovani spole¢enskych tancd, obvykle
pracovali v nejriizn&jéim spolec¢enském prostiedi, jelikoZ vydélek za vyuku lidi
z nejnizSich trid byl pro Zivobyti nedostacujici. Vyukové tanecni saly se nékdy
staly reSenim profesionalni existence po ztraté zapojeni do divadelnich produkci

anebo po odchodu do dichodu (Jean Butteau, Anton Rdssler).!’

V prvni poloving 19. stoleti propojili ¢&innost tane&nich a baletnich mistrd v Praze
napr. Johann Raab, Bedrich Feigert, Josef Lenners, Weininger, Vojtéch (Adalbert)
Kiiffel nebo Ignaz a Karl Linkové. Timto zplisobem dochazelo k pfenosu
nékterych taneénich prvkld z oblibenych spoletenskych tancl na divadelni jevité.
Tykalo se to vyrazné tzv. narodnich tancd, které taneéni/baletni mistfi pfenaseli

z plesového prostiedi na scénu.'*®

Ve druhé poloviné 19. stoleti je také v Ceském prostfedi vniman proces
diferenciace mezi profesi tanec¢niho mistra a baletniho mistra (choreografa).

Existovaly vsak stale pripady prolinani obou cinnosti.

3.2 Kompetence baletnich mistrd od zacatku 19. stoleti do konce
20. stoleti

Vyvoj v prvni poloviné 19. stoleti

Par desitek let po té, co stavové prevzali a prejmenovali Stavovské divadlo, zde
Johann Raab (1807-1888) zformoval stabilni baletni soubor, ktery byl schopen
uvadét i narocnéjsi baletni tituly. Johann Raab byl vilastnikem prvni dochované
smlouvy dokumentujici funkci baletniho mistra (ve smyslu $éfa baletu) u nas. Dle

smlouvy vystavené v roce 1834 predstavovala naplf jeho prace®**:

— aranzovani baletd, pantomim a tancd
— kaZdodenni vedeni tréninkd

— sprava baletni skoly

37 GREMLICOVA, Dorota. tamtéz. s. 208

'3 GREMLICOVA, Dorota. tamtéz. s. 210

139 BRODSKA, BoZena. Dé&jiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945, Praha: AMU,
2006 s. 73
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Smlouva znamenala dllezity moment ve vymezeni pozice baletniho mistra u nas.
Nesmime zapomenout, Ze ve vétsiné ptipadl zUstaval baletni mistr i nadale
nepostradatelnym tanecnikem v ansamblu. I tak se stal ,trojlistek” povinnosti na

dlouhou dobu platnym pracovnim zavazkem tehdejsich ,$éfd baletnich soubor(”.

Ve funkci baletniho mistra Stavovského divadla vytvarel Johann Raab nejcastéji
tance do oper a zpévoher. Jeho oborem byl komicky Zanr, svoji tviréi fantazii
uplatnil jako tvirce pantomim a baletd. Zaved! v baletnim souboru pevny fad
s pravidelnymi tréninky. V dobé jeho plsobeni byla pfi divadle zfizena baletni

kola, v niz vyristali elévové k doplnéni ansdmblu.*°

Jak uz bylo zminéno v predchozim textu, vedle prace v divadle se Raab vénoval

V4 v 7 o v 7 7 71O 7 v . v
vyuce spoleCenskych tancu, aranzovani balu a zabav pro ceskou i némeckou
spolednost. Velkou oblibu si tehdy ziskala spousta ¢eskych narodnich tancd, ktera
byla pFizplsobena méstanskému prostfedi. Zejména ceska polka se stala
stfedem zajmu a popularitu ziskala mimo jiné diky Raabovi, jenz ji uvedl na

jevisté Stavovského divadla v pantomimé Z/atg sekyra (1838).*

Nevsedni udalosti se stalo hostovani baletniho mistra Giovanni Fabbriho, ktery se
zde objevil se svou malou spole¢nosti v dob& Raabova plsobeni (1835) a pfivezl
italsky zpUsob inscenovani.'*? Vedle divertissment v Praze uved| romanticky balet
Il naufragio felice (Stastné ztroskoténi), kde ukézal dramatické motivy, postavy i
situace. Pozornost budila nakladna vyprava a bohaté vyuziti divadelni masinerie.
Zaslouzeny obdiv ziskala zejména Fabbriho dcera Flora Fabbriova, Zacka Carla
Blasise. Budouci tanecnice parizské Opery predvedla prazskému publiku svoje

tanecni nadani a vyjimecnou étericnost.

V nasledujicich obdobich se na postu baletniho mistra vystridali: Paolo Rainoldi
(1784-1853), Franz Kobler (*1795-?), Lajos Kilanyi (1819-1861) a August
Horschelt (1830-1887). Obsah jejich pracovnich povinnosti se v podstaté
nezménil, ménila se jen mira jejich choreografické a ,manazerské” Uspésnosti.
Vyznamna byla napf. ndvstéva manzel( Grekowskych v roce 1841 a zvlast
cennym se stalo hostovani Lucile Grahnové v letech 1850 a 1851. Z{stava

otazkou, jakou podobu mél romanticky baletni styl u nas. U divadelniho tance

'40 BRODSKA, Bozena. tamtézs. 75
'“! BRODSKA, BoZena. Dé&jiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. tamtéz s. 72
142 BRODSKA, BoZzena. tamtéz s. 77
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poloviny 19. stoleti kritikové ocenovali takové hodnoty jako zivost, obratnost,

ohnivost, plynulost, jistota, elegance, plvab a gracie.'*

,V recenzich na predstaveni provozovand v Cechéch viak aZ do zacétku
padesatych let chybi jakakoli zminka o pfitomnosti tance na Spickach, a to i
v pfipadé tanecnic, u nichZ jej Ize predpoklédat. Ceské tanecéni zkusenost,

zejména ta divadelni, zahrnovala spise GautierGv pohansky tanec.” ***

Baletni mistfi coby choreografové a snad i pedagogové kladli u nds zfejmé vétsi
dlraz na herecké/pantomimické ztvarnéni postav a d&je v pantomimickych a
dobrodruznych baletech a na uplatnéni jevistné ztvarn&nych narodnich tancd,

nez na rozvijeni akademické klasické tanecni techniky.

Divadelni poméry II. poloviny 19. stoleti

Otevreni Kralovského zemského ceského prozatimniho divadla v roce 1862
prineslo vizi samostatného Ceského divadla s vlastnim baletnim souborem. Jeho
vedeni se ujal baletni mistr Vaclav Reisinger'*>, ktery byl tane¢nikem a baletnim
mistrem Stavovského divadla (od 1860), fakticky ved| spolec¢ny baletni soubor
spocivalo predevsim v tvorbé tanecnich vlozek do opernich i ¢inohernich
predstaveni. Soudoba kritika se k jeho praci stavéla veskrze zdrzenlivé az

rozpadité.14

Ve druhé poloviné stoleti se v obou prazskych baletnich souborech ¢asté&ji
uplatnily zeny jako baletni mistryné. Samozrejmé v tom hralo roli to, ze muzi
mizeli z baletnich soubord, Ze v Prozatimnim divadle &etfili na baletu a nevidéli

v ném to umélecky nejdlleZit&jsi, ale zaroven Zeny jako baletni mistryné prece

. 7 7 .. 4 v v O w7 v. .
jen zastavaly vedouci pozici, zodpovidaly za soubor, mely moznost tvurci cinnosti

a vefejného uplatnéni, coz v té dobé bylo dost vzacné. *’

143 GREMLICOVA, Dorota. tamté? s. 174

144 GREMLICOVA, Dorota. tamté? s. 175

145 vaclav Reisinger (1828 - 12. 1. 1893) (nékdy téZ psan Vénceslav, Wenzel, Vaclav

Julius) vyznacny tanecnik, baletni mistr, choreograf, libretista a herec. Byl také prvnim

choreografem baletu Labuti jezero na Cajkovského hudbu uvedeného ve svétové

premiére 20. 2. 1877.

146 BENES, Ladislav. Véclav Reisinger - Doma neni nikdo prorokem [online] [ cit. 14. 4.

2018] Dostupné z http://www.tanecniaktuality.cz/vaclav-reisinger-doma-neni-nikdo-

prorokem/

147 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945, s. 105-107
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S otevrenim Narodniho divadla v roce 1883 se situace pomalu zacala ménit.
Historicky prvnim baletnim mistrem baletu Narodniho divadla byl jmenovan
Vaclav Reisinger, ktery se v roce 1882 vratil z ciziny. ND prece jen vice
investovalo do baletu, a to jak do inscenaci (Excelsior), tak do sestaveni

souboru, jeho velikosti a sSkoleni

On sam vsak nebyl ve své funkci spokojen, snazil se upozornit na ,,neporadky”
v divadle. Nékolika dopisy si fediteli divadla stézoval na nedostatek Ucty a
preziravé chovani ze strany operni rezie vi¢i jeho osobé i celému baletu.
Poukazoval na nesystemati¢nost a nahodilost pfi zkouskach oper, coz vedlo ke
zbytecné ,ztraté Casu” a negativné se projevilo v celkové atmosfére, pracovnim

nasazeni i vysledné kvalité daného operniho kusu.*®

Dlsledkem ¢&astych konfliktd a neshod s reZiséry byl Reisingeriv odchod
z divadla, dGvodem mohl byt i netispéch jeho baletl ¢&i nedostatedna autorita
u ¢lentd souboru. Uvoln&né misto baletniho mistra nebylo obsazeno, ale spravou

baletu byl povéfen Augustin Berger'®.

Oficialné byl Augustin Berger ustanoven baletnim mistrem a choreografem
Narodniho divadla v sez6n& 1884/85. Bergerlv vklad a zasluhy v této funkci byly
nevidané. ,Pro Cesky balet sehral roli skutecné zakladatelskou. Byl suverénnim
odborné vzdélanym profesionalem jako interpret i jako choreograf, na cemz
neméni nic skutecnost, Ze byl stylové souclasti krizové podoby baletniho uméni

v posledni tietiné 19. stoleti”.**° Jeho systematickd pedagogicka ¢innost
vyznamné prispéla ke zvyseni Urovné baletniho souboru. Pocetné rozsifil damsky
sbor, zformoval muZsky soubor statist(, které ¢aste¢né vyskolil a nazyval

Jfiguranty”. Zfidil détskou baletni kolu a ujal se zde vyuky.'>!

»A zvlasté mezi svymi détmi v baletni Skole jsem byval rad, nevynechal jsem ani

jediné cvic¢ebni hodiny. Vzdy jsem byl pamétiv nauceni, které mi dal do zivota

148 BULINOVA, Karolina. Disertacni prace. Tanecni profese - jeji podoba a
socioekonomicky status na pfikladu baletu ND v Praze do roku 1945. (pfipadova studie),
Praha, 2016. s. 33 Autorce se podafilo ¢ast své studie publikovat in Profese tanecnika
mezi obdivem a odsouzenim. Praha, 2013.
149 Augustin Berger (vl. jm. Ratzesberger)( 1861- 1945) tane¢nik, choreograf, baletni
mistr, pedagog.
150 GREMLICOVA, Dorota. Tanecni uméni na scéndch Nového némeckého divadla v Praze
(1888-1938), Praha: Statni opera Praha, Tanec¢ni listy, 2002 s. 25
151 HAJEK, Ladislav: Paméti Augustina Bergera, choreografa a baletniho mistra Narodniho
divadla a nékolika svétovych scén, Praha: Orbis, 1942 s. 130-131
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mdaj baletni ucitel, Ze chceme-li néco v baletnim uméni dokdzat, musime se stéle

a soustavné cvicit. Proto jsem cviéil stale a denné i j& sdm.”**?

Bergerovo postaveni baletniho mistra vsak bylo v rdmci divadelni hierarchie dosti
zalostné a vyse jeho platu ve srovnani napr. s dirigentem nebo kapelnikem byla
nepomérné nizsi.!>® Stejné tak i mzdy &lend baletniho souboru nedosahovaly
odpovidajicich parametrd. Pracovni smlouva jim nadto nedovolovala tG¢inkovani
v jinych divadlech, stanovovala zplsob vyplaceni gdZe v dob& nemoci i sankce za
v ré Ve o rv 7 . .e V7. o V. v . . 4 .
poruseni zavazku. Ke snizeni jejich prijmu prispéla i povinnost obstaravat si na

vlastni ndklady ¢ast divadelnich kostym@.>*

Ve své tvorbé dokazal Berger spojit Usili o vyrovnani s evropskym tanecnim
dénim a snahu o ¢eskou narodni svébytnost. Pfes vSechny personalni i financni
prekazky pFineslo Bergerovo iterované plisobeni>® ve vedeni baletu fadu
Uspésnych baletnich titull na repertodr a predstavilo znamenité italské
baleriny!*®. Mimo to vychoval vynikajici domaci interprety napf. Annu
Koreckou®’, Zdenku Zabylovou, Martu Aubrechtovou, Marii Svobodovou-

Cveji¢ovou, Jaroslava Hladika nebo Ivo Variu Psotu.!>®

Berger se alespon Castecné zaslouzil o zvySeni prestize baletniho souboru i
postaveni baletniho mistra samého. Védom si své nezastupitelnosti, zvysenim
gaze podmifioval setrvani ve funkci, jak je patrno z jeho dopisl zaslanych vedeni
divadla.’®® Sprava divadla mu vysla vstfic, &¢imz byla potvrzena jeho

nepostradatelnost a stoupala i jeho spolecenska vazenost.

Prvni desetileti 20. stoleti

Po vzniku Ceskoslovenska zacaly vznikat éeské baletni soubory i v dalSich

méstech, nejen v Praze (némecké existovaly v radé divadel jiz v 19. stoleti).

I nadale, v prvnich desetiletich 20. stoleti, predstavovala napli pracovni Cinnosti

baletnich mistri &eskych baletnich soubord vedle choreografie samostatnych

152 HAJEK, Ladislav: Paméti Augustina Bergera, tamtéZ s. 129
153 BULINOVA, Karolina. Disertacni prace. tamtéz s. 42
154 BULINOVA, Karolina. Disertacni prace. tamtéz s. 43
155 Augustin Berger byl baletnim mistrem opakované: 1885-1900 a pak 1912-1923.
156 v dobé& Bergrova plsobeni tancily v baletnim souboru Gullieta Paltrinieriova,
Enrichetta Grimaldiovd, Michelina Taveggiova, Ida Cecchiniova a Ester Bavazzaniova.
157 Anna Korecka (1880-1938) tanecnice, kterd jako prvni Ceska ziskala titul
primabaleriny v Narodnim divadle.
158 BULINOVA, Karolina. Disertaéni prace. tamté? s. 36
159 BULINOVA, Karolina. Disertacni prace. tamtéz s. 47
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baletd inscenovani tanct coby vloZzek do opernich a ¢inohernich titull, dale
udrzovani umélecké Urovné baletu (pedagogickou a repetitorskou ¢innost) a
pripravu mladé tanecni generace v baletnich Skolach. Permanentné pretrvavaly
snahy o emancipaci baletnich téles i o vétsi pravomoci a uznan rovnocenného
postaveni baletniho mistra. Vymanéni se z dosavadni ,nadvlady” opery se
nepodarilo zadné z osobnosti (Achille Viscusi 1900-1912 a opétovné Augustin
Berger 1912-1922), jez se vystfidaly ve vedeni baletu Narodniho divadla, ani

té&m, jez Fidily baletni soubory daldich ¢eskych a moravskych divadel.'®°

Tuto skutecnost dokladaji napf. specidlni smérnice Narodniho divadla z roku
1920, které byly postupné vydavany az do roku 1925, definovaly provoz divadla
a mimo jiné stanovily kompetence pro Séfa opery, kterému i nadale organizacné

podléhal baletni soubor.¢!

Urcitym pfislibem do budoucna mélo byt angazovani Remislawa

162 3 Jelizavety Nikolské!®. Novy baletni mistr i mladi¢ka balerina

Remislawského
prispéli svymi interpretaénimi vykony a pedagogickym plsobenim ke zmé&né
stavu baletniho souboru prazského ND. Remislawski byl ovlivnén dobovymi
trendy v ruském tanecnim umeéni, napf. uplatnénim nového pojeti tanecniho
duetu, ktery obsahoval vice a vice akrobatickych prvkd. S Nikolskou se stfidali v
zadavani divadelnich tréninkl i ve vyuce v baletni &kole a pFinaseli k ndm ruskou
baletni Skolu v jeji moderni podobé. Presto se baletu stale nedostavalo nalezitého

uznani ani finanéni odmény.*®*

Situace se nezménila ani pfichodem Jaroslava Hladika'®®, ktery byl narychlo
angazovan po odchodu Remislawského do funkce baletniho mistra. Hladik
prokazal schopnosti ve vedeni baletu a inscenovani tanecnich dél uz béhem
svého plsobeni v Plzni a posléze i v Brn&, kde byl v regionalnim tisku chvélen za

propracovanost sélovych vystupl a presnost sborovych tancd.

160 BULINOVA, Karolina. Disertacni prace. tamtéz s. 66
161 BULINOVA, Karolina. Disertacni prace. tamtéz s. 78
162 Remislaw Remislawski (psano téZ Remislav Remislavsky, vl. jm. Remislav
Szymborski) (1897-1973) polsky tanecnik, baletni mistr, choreograf, pedagog
163 jelizaveta Nikolska (vl. jm. de Boulkinova) (1904-1955) ruska tanecnice,
primabalerina, choreografka, baletni mistryné a pedagozka.
164 BULINOVA, Karolina. Disertacni prace. tamtéz s. 97
165 jaroslav Hladik (1885-1941) taneénik, baletni mistr, choreograf, pedagog
166 | ITTERA, Karel. Zivot a dilo Jaroslava Hladika se zamérenim na jeho pdsobeni v ND
v Brné. Bakalarska prace. Praha: HAMU, 2001 s. 5-13
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Jakkoli Hladik ve svych dopisech vedeni divadla poukazoval na podcenfiovani
funkce baletniho souboru i své vlastni, tehdejsi séf opery Otakar Ostrcil neustale
vidél v baletu jen doplnkovou slozku a doporucoval redukovat soubor. Hladik se
zaslouZil alespori o ¢aste¢né zachovani distojnosti svého postu. Dokazal obhajit
tzv. inspekéni honoraf, ktery byl vyplacen jako odména za dohled a kontrolu
pred i v prdb&hu baletniho pFedstaveni. Ziskani respektu a Ucty nebo lepdich

uméleckych a finanénich podminek pro balet se mu v$ak také nepodafilo.'®’

V této dobé byl Dagileviv soubor Les Ballets Russes nositelem novych
estetickych hodnot a modelem pro vSechna evropska kamenna divadla. Po jeho
hostovani v Praze (1913, 1914 a 1927) davala kritika vykony jeho ¢&lend a
inscenacni principy nasemu baletu za vzor. V domacich souborech ovsem nebyly
dostateéné sily k podobnému po¢inu.'®® Divodem mohl byt také fakt, ze

v mezivalecném obdobi trpél ¢esky baletni obor nedostatkem kvalitnich a
odborné vyskolenych taneénikl, absence konzervatore zapfti¢inila, ze si domaci
baletni soubory vychovavaly své interprety samy ve skolach pri divadle a

v pribé&hu divadelni praxe. Situaci trochu zmé&nil narlst soukromych baletnich
Skol, které sice nepredstavovaly vzdy zaruku kvalitni odborné pripravy, nékteré
vSak meély vysokou uroven a vysli z nich tanecnici evropského formatu. Mezi
nejvyznamnéjsi patrily soukromé baletni Skoly Jelizavety Nikolské a Remislava

Remislavského v Praze nebo Ivo Vani Psoty v Brné.!®°

Potfebna uméleckd a technickd pFiprava taneénik( souboru baletu Narodniho
divadla lezela na srdci Jelizaveté Nikolské, ktera se vratila ze zahranicnich studii
a pohostinskych vystoupeni do Prahy. Ve svém dopise v roce 1932 navrhovala

170 ha misto pedagoga baletu Narodniho divadla.!”?

prijeti Olgy Preobrazenské
Z dnesniho pohledu by tento model odpovidal soucasné situaci v baletnich

souborech, ale tento projekt se bohuzel nezdaril.

Bé&hem nésledujicich tii sezén po odchodu Hladika do dlichodu (1933) nebyl
nikdo povéfen vedenim baletu a funkce baletniho mistra nebyla obsazena.!”?

Toto obdobi bylo ve znameni boje odliSnych uméleckych vizi dvou vyraznych

167 BULINOVA, Karolina. Disertacni prace. tamtéz s. 106-108
168 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. tamtéz s. 176
169 BULINOVA, Karolina. Diserta¢ni prace. tamtéz s. 110
170 0lga Josifovna Preobrazenska (1871-1962) ruska tanecnice, pedagozka.
171 BRODSKA, BoZena. tamté? s. 183
172 KONECNA, Hana. Soupis repertodru Narodniho divadla v Praze 1920—1983 (11.),
Praha: ND, 1983. s.119
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osobnosti Jelizavety Nikolské a Joe Jen¢ika!’? Od divadelni sezény 1936/1937
figuruji oba na postu choreografa i baletniho mistra, coz pretrvava béhem
predvéalednych let. V roce 1940 se stav mé&ni, oba umélci z{stavaji ve funkci
choreograft (Jenéik jako staly host)!’#, ale Nikolskd se stava svrchovanou baletni

mistryni, a to az do uzavteni divadel v roce 19447,

Pfestoze byl vztah Nikolské a Jené¢ika napjaty a atmosféra spoleéného pUlsobeni
konkurencni, kazdy z nich poskytl baletnimu souboru rozdilny umélecky pfinos.
Trebaze se jejich nazory na poslani tance a baletu diametralné lisily, nelze jim
upfit podstatny profesni vklad.'”® Tyto skute¢nosti pfedznamenaly dal$i vyvoj

repertodru divadla: stfidani klasickych a modernich taneénich dél.*”’

Uvadénim kvalitnich titull, zndmych z evropskych scén, potvrdila Nikolska své
tvrzeni, Ze ji jde o zvyseni technické Urovné baletniho ansamblu. Ve svém
repertodru vyuzivala techniku tance na Spickach a slovnik klasického tance, ale i
podnéty novych taneé¢nich proudd. Jeji soukroma baletni $kole vykazovala
vyborné vysledky, zaci'’® ¢asto vypomahali pfi baletnich pfedstavenich, ¢imz byla
vychovdvdana potencialni generace souboru Narodniho divadla.'”® Hlavnim rysem
jejiho plsobeni v roli baletni mistryn& bylo pravé zna&né pedagogické Usili,

choreograficka ¢innost predstavovala az druhy rozmér.

Jencik se naopak ve svych choreografiich snazil prevazné o cesky repertoar,

Vo v 7 . o v V. 7 e
rezijné propracovane produkce a velmi zduraznoval nutnost prirozeného herectvi.
~Tanecnik- virtuos je dutym manekynem, jehoz jedinym ukolem je prekracovat
rekordy skok({ a toéek bez ohledu na Zivé divadlo a s ohledem na konkurenéniho
virtuosa. Tanecnik - znalec, Ci Iépe receno tanelnik-herec je naopak zivy element
tanecni zalezitosti...S tanecnim herectvim se u nas nepodniklo nic. PriliSna nase

zavislost na vzorech cizich, a dokonce starych, zejména vSak setrvacnost vseho

173 josef (Joe) Jenéik (1893-1945) tanednik, choreograf, baletni mistr
174 KONECNA, Hana. Soupis repertodru Narodniho divadla v Praze 1920—1983 (11.),
Praha: ND, 1983. s. 182
1750d 1. 9. 1944 byl zastaven provoz véech divadel v protektoratu Cechy a Morava.
KONECNA, Hana. tamtéz Soupis. (I1.), Praha: ND, 1983. s. 213
176 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechédch a na Moravé do roku 1945. tamtéz s. 192
177 HRONKOVA, Libuse a kol.: Nina Jirsikovd Vzpominky taneénice, Praha: Narodni
muzeum, 2013. s. 32
178 \/ r. 1925 Nikolska zakldda soukromou baletni $kolu, mezi jeji zaky patfili napf.
S. Machov, N. Hajdasova, J. Némecek, F. Karhanek, J. Berger aj.
17 BRODSKA, Bozena. tamté? s. 185
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toho, nesmirné vadi prirozenému vzestupu k vyssimu stupni choreografického

tvoreni, 8

Jeho nazory na jevistni ztvarnéni tance by mély zlstat platnym zavazkem i

v soulasnosti, stejné tak jako apel na véeobecné vzdé&lani tane¢nikl a zvlasté
pak baletnich mistrl. ,U baletu nestaci jen &lenstvi v souboru, ktery vede
osvédceny nebo méné popularni baletni mistr. Ani nestaci znalost tvaroslovi a
dokonce ne znalost hantyrky. Co vsak naprosto nestaci, to je znalost technické
nasobilky skok( a tolek, které se tak vervné obhajuji v kohoutich polemikach s
odpdrci. Baletni ¢lovék musi k tomu vsemu jesté ledacos védét; zejména pro¢ to
déla, komu to déla a co viastné déla - neni vzdycky jisté, Ze to vyznavame, je uz
tim pravé. (...) Balet, at uz klasicky nebo akademicky je doménou inteligentnim
lidem, kteri se chtéji tanecné projevovat a kteri disponuji skutecnou a k tomu
ucelu potrebnou fysickou a mravni kulturou.(...) Skutecni tanecnici klasického

baletu tané&i nohama a mozkem. “8?

Tanednice Nina Jirsikova'® vzpominala na Jencika jako na pedagoga, ktery se
snaZil vychovat z tane¢nikd univerzalni umélce, ddraz kladl na bravurni ovlddnuti
techniky klasického tance, orientaci v tancich charakternich, znalost modernich i
spolegenskych tancd a zbé&hlost v akrobacii.®® Jenéik zfejmé vynikal nejen jako
choreograf, ale i jako osviceny pedagog. Vedle zminénych snah usiloval Jencik

0 zmeény v internim usporadani baletniho souboru a nescetnékrat se vyjadroval

k pokleslé moralce a upozorfioval na nutnost reorganizace.*®

Provoz baletniho souboru byl komplikovany i v jinych kamennych divadlech.
napft. v brnénském Zemském divadle'®, kde baletni mistryné Masa Cveji¢ova'®®
prekondvala naro¢né poméry. ,Baletni soubor pdsobil v operdch, operetdch,
détskych pohadkach, ¢inohrach, mél velky pocet baletnich predstaveni, studoval

dvé az tri premiéry do roka a casto se stalo, Ze méli i tfi predstaveni v jednom

180 JENCIK, Josef. Skoky do prézdna, Praha: DruZstvo dilo, 1946. s. 87
181 JENCIK, Josef. Skoky do prézdna. tamtéz s. 43-45
182 Nina Jirsikova (rod. jm. Anna Jirsikovd, provdana Anna Gurska) (1910-1978) eska
tanecnice, choreografka a kostymni vytvarnice.
183 HRONKOVA, Libuge a kol.: Nina Jirsikovéd Vzpominky tanecénice, Praha: Narodni
muzeum, 2013. s. 32-33
184 BULINOVA, Karolina. Disertaéni prace. tamtéz s. 119
185 Zemské divadlo v Brné (ZDB 1931-41) jedna z historickych podob nazvu sou¢asného
Narodniho divadla Brno (NDB od 31. 12. 2007) [online] [ cit. 15. 4. 2018] Dostupné
Z http://www.ndbrno.cz/o-divadle/online-archiv/vyvoj-nazvu-instituce
186 Marta Cveji¢ova (roz. Svobodova) (1901-1977) taneénice, choreografka, baletni
mistryné
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dni. Jezdivalo se autobusem z jednoho divadla do druhého (soubor pisobil na

nékolika scéndch) a v autobuse se ménily kostymy a masky.®”

188

Navrat silné individuality Ivo Vani Psoty°° z angazma v Ballet Russes de Monte

Carlo v roce 1936 a jeho nastup do funkce baletniho mistra prinesly brnénskému
baletu zmé&ny v podobé rychlého technického rlstu souboru a v orientaci
repertodru. Psota ucinné uplathoval zkuSenosti nabyté v ciziné v interpretaci,
pedagogické praci i v choreografické tvorbé.'%° Tézis

spodivalo zejména v jeho pedagogickém a repetitorském plsobeni. Kladl diraz

na mistrovskou techniku a podporoval invenéni pFistup interpretd.**°

K prikladu Jelizavety Nikolské v Praze a Ivo Vani Psoty v Brné mlZeme jmenovat

191 hsobiciho tehdy ve vedeni baletu v Ostravé nebo

plzefiského baletniho mistra Josefa Judla'®?; jejich funkce pretrvavala ve formé

Emericha Gabzdyla

vedouciho baletu, interpreta, pedagoga, choreografa a ve vét&iné pripadd jesté
pedagoga v baletni sSkole. Lze konstatovat, Ze co do koncepce tohoto postu se od
dob Raabova plsobeni ve Stavovském divadle v prvni poloviné 19. stoleti do

poloviny 20. stoleti mnoho nezménilo.

Povalecné obdobi

Po skonceni II. svétové valky doslo na radu zmén v oblasti tanec¢niho uméni, na
zakladé Vynosu ministerstva Skolstvi z roku 1945 byla zakladana tanecni
oddéleni na konzervatoftich,'®® kterd zacala poskytovat odborné taneéni vzdélani

a vychovavat tanecni profesionaly.

Zasadni obrat se udal také v oblasti divadla. Sasa Machov'®* byl v roce 1946
jmenovan historicky prvnim séfem baletu Narodniho divadla v Praze a doba

jeho plsobeni ve vedeni, ozna¢ovana jako ,machovovska pétiletka”, znamenala

187 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechédch a na Moravé do roku 1945. tamtéz s. 205
188 Tvo Vana Psota (vl. jm. Ivan Psota) (1908-1952) &esky umélec narozeny na Ukrajiné,
svétové uznavany tanecnik, choreograf, divadelni tanecni reZisér a pedagog.
189 BRODSKA, Bozena. tamtéZ s. 210
190 DUFKOVA, Eugenie. Véria Psota. Brno: nakladatelstvi Ry$avy, 1997. s. 125
191 Emerich Gabzdyl (1908-1993) &esky taneénik a choreograf.
192 Josef JUDL (1904-1967) tanednik, choreograf, pedagog
193 HOSKOVA, Jana. Cesty k tanednimu a baletnimu mistrovstvi; Tanec¢ni konzervator
hlavniho mésta Prahy, 1945-2005, Liberec, Knihy 555, 2005. s. 7
194 saga Machov (vl. jm. Frantidek Alexander Matha) (1903-1951) tanecnik, choreograf a
rezisér.
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zdarné obdobi rozkvétu, kdy zadal byt balet bran vazné kritikou i divaky.'%
Nejvétsi prinos bezesporu tkvi v Machovové choreografické tvorbé a v jeho citlivé

praci s interprety.

Nezapomenutelna tanecnice Zora Semberova'®® vykreslila osobnost Sasi Machova
s trvalym obdivem a Uctou: ,V okamZziku, kdy vstoupil na sal, kde byl pritomen
cely balet ND, jsem zaZila bleskovy silny pocit, Zze pfed nami stoji opravdovy
umeélec. Bylo to napsano v jeho vyrazu obliceje a celé jeho postavé. (...)
Machova nikdy nespoutala technicka pFiprava na tanecni femeslo natolik, aby se
odklonil od odhalovani lidského nitra. Jeho sila vézela na prvnim misté ve
schopnosti modelovat rGzné charaktery. (...) Mél vzacnou vlastnost, schopnost
vyuZit dusevnich i fyzickych prednosti jedincd, se kterymi pracoval, a tim i
prekryt jejich nedostatky, méli-li néjaké. Doved! z ¢lovéka vytahnout i to, co

leZelo hluboko pod povrchem, ba i to, o &em nevédél, Ze viastni.” 1%

Na jafe 1947 se i Brno dockalo obrody, po svém pétiletém plsobeni v cizin&!®® se
vratil Ivo Vana Psota. S jeho navratem dostal brnénsky baletni soubor do vedeni
pedagoga a choreografa se svétovym rozhledem a bohatymi mezinarodnimi

199 Psota si kladl velky cil: pfenést sem vse, co poznal v ciziné, a

zkuSenostmi.
uplatnit zde vlastni tvaréi objevy, nastolit uméni stojici pevné na pidé radu a
vnitfni harmonie klasického baletu, kde brilantni technika, ucinnost vyrazu,

200 yyzpomina na

prisna forma a odvaznost experimentu byly v rovnovaze.
Psotovo pracovni zaniceni Olga Skalova?’?, dlouholetd primabalerina a pozdé&jsi

Séfka brnénského baletu.

50. léta 20. stoleti probihala ve znameni stabilizace i v dalSich baletnich
souborech ¢eskych a moravskych divadel, také v jejich Cele staly silné osobnosti,
které formovaly tvai ansdmbld i kvalitni repertoar. K otédzce dobového provozu a

vytizeni baletnich $éfi se vyjadfuje Karel Littera ve své diplomové praci takto:

195 BULINOVA, Karolina. Disertaéni prace. tamtéz s. 158

19 Zora Semberova (1913-2012) taneénice, pedagozka, choreografka, zakladatelka a

umélecka vedouci souboru Australian Mime Theatre (A.M.T)

197 SEMBEROVA, Zora. Na $tastné planeté, Praha: Narodni divadlo, 2008. s. 71

198 vale&nd léta travil Ivo Vana Psota v cizing, 1941-1942 v newyorské Metropolitni

opere, v Ballet Theatre, od roku 1942 byl clenem de Basilova Original Ballet Russe de

Monte Carlo. BRODSKA, Bozena. Dé€jiny baletu v Cechach a na Moravé do roku 1945.

tamtéz s. 212

199 L ITTERA, Karel. Brnénsky balet v 50. a 60. letech v kontextu evropské tane&ni

kultury. Diplomova prace, Praha, HAMU, 2004 s.8

200 DUFKOVA, Eugenie. Olga Skédlové. Brno: Statni divadlo v Brné, 1988. s. 15

201 O|ga Skalova (*1928) Ceska taneénice, choreografka, baletni mistryné a pedagozka.
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,Kromé ucastnika schlzi byl zéroveri ,trenérem', vedoucim zkousky,
choreografem a prednim sdlistou. Byt na tomto postu vyZadovalo velkou energii,

psychickou odolnost a nezmérnou ldsku k baletnimu uméni. 2%

Bez uvedenych atributl nelze vykonavat funkci uméleckého &éfa ani baletniho
mistra. S nové pojatym pracovnim postem baletni mistryné jako spolupracovnice
Séfa baletu Narodniho divadla se poprvé setkavame v divadelni sezéné 1952-
195323, stala se ji NadéZda Sobotkova?®. Jeji ldska k baletu byla jisté obrovska,
jelikoZ tato energickd ddma pUsobila na postu baletni mistryné tctyhodnych
jednaltyfticet let.?°> Zpodatku byla jedinou na takto koncipovaném postu, avsak
v prib&hu nasleduijicich let pfibyvala i dalsi jména vyraznych osobnosti ¢eského
tanec¢niho uméni. Ve stejné dobé také ve velkych souborech jako byl balet
Narodniho divadla existoval samostatny post choreografa (zfejmé poprvé se vsak

objevil v pripadé Nikolské a Jencika pred valkou).

Stejné jako se stfidaly riizné vyznamné osobnosti na postu uméleckého $éfa
baletu, mé&nil se i podet baletnich mistrl. Vrcholu dosahl v sezéné 1975-1976,
kdy s baletem N&rodniho divadla pracovalo $est baletnich mistrd, ktefi se délili

o ¢innost pedagogickou a repetitorskou.?%

60.- 80. léta 20. stoleti byla dobou tzv. Zelezné opony, normalizace, stranickych
zdsah( do véech sfér Zivota a markantniho vlivu sovétské kultury. Navzdory
tizivému ovzdusi mélo toto obdobi vSak i svétlé stranky. Dobova politika
prinesla spolupraci se sovétskymi umélci, ktera se v pripadé baletu a narodniho

umélce RSFSR Borise Jakovlevi¢e Bregvadzeho?’

ukazala byti velmi produktivni.
Spolupracoval s tane¢nim oddélenim konzervatore a v Narodnim divadle v Praze
nastudoval nékolik celoveéernich balet.?°® Pro mnoZstvi pedagogl a baletnich
mistrd se stal obdivovanym vzorem diky osobitému uplatnéni metodickych

principt ruské Skoly klasického tance, znalosti repertoaru ,ruského baletniho

202 | ITTERA, Karel. Diplomova prace. tamtéz s. 16
203 KONECNA, Hana. tamtéZ Soupis 1920—1983 (11.), Praha: ND, 1983. s. 276
204 Nad&Zda Sobotkova, (1923-2014) ¢eska taneénice, baletni mistryné a pedagozka.
Vystupovala rovnéz pod jménem Marie Anna Sobotkova.
205 KONECNA, Hana. Soupis repertodru Narodniho divadla v Praze 1983-1993 (1V.),
Praha: ND, 1993. s. 51
206 KONECNA, Hana. tamtéZ Soupis 1920—1983 (11.), Praha: ND, 1983. s. 423
207 Boris Jakovlevi¢ Bregvadze (¥1926-2012) taneénik, pedagog, baletni mistr a
choreograf. Od 1962 pedagog Akademie ruského baletu A. J. Vaganovové v St.
Ptérburgu. V Praze spolupracoval v letech 1970,1974, 1986, 1990, 2000 (ND v Praze).
208 HOSKOVA, Jana. Cesty k taneénimu a baletnimu mistrovstvi: Tanecni konzervatof
hlavniho mésta Prahy, 1945-2005, Liberec, Knihy 555, 2005. s. 65
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odkazu” a zejména svym nekompromisnim a pfitom laskavym pfistupem

k tane¢nikdim.?’® RovnéZ mezi domacimi umélci se vyprofilovala fada vynikajicich
baletnich mistr{, za véechny je tfeba jmenovat Lubo$e Ogouna?!®, RiZenu
Mazalovou?!!, Zdenu Nemcovou?!?, Rudolfa Karhanka?!?, Véru Vagnerovou?** a

dalsi.

S udadlostmi v roce 1989 nastaly vyrazné zmény v zivoté a kulture Ceské
spolec¢nosti, uvolnila se atmosféra a zacaly se pozvolna otevirat hranice.

Baletni soubory dosud vyhradné slozené z domécich tane&nikd ménily svij raz
smérem k dnesnimu mezinarodnimu slozeni. Funkce baletniho mistra, ktera se
po 2. svétové valce trvale oddélila od séfovské profese, zacala pozvolna nabyvat

své soudobé podoby.

....

Augustin Berger a tanecnice Narodniho divadla v Praze
(zdroj: https://www.donnamobile.cz/2015/-0-sto-let-zpatky/)

209 Rozhovor s Ingrid Némeckovou vedla Zuzana Hradilova dne 21. 3. 2017 ve Finském
narodnim baletu v Helsinkach (Finnish National Ballet Helsinki).
210 | ubog Ogoun (1924-2009) taneénik, baletni mistr, choreograf; rezisér, umélecky $éf
baletu; pedagog. 1955-1957 pedagog baletu ND Praha, 1971-1989 choreograf a baletni
mistr Statniho divadla v Brné (dnesni ND Brno)
211 RGZena Mazalova RiZena Mazalova (psana téz Feixova, poprvé provd. Blazkova)
(*1926) tanecnice, baletni mistryné, choreografka, pedagozka. 1952-1956 studium
choreografie na GITIS v Moskvé, 1958-1961 pedagozka TKP, 1969-1977 baletni
mistryné ND Praha, 1986-87 baletni mistryné SND Bratislava.
212 7dena Nemcova Zdena Nemcova (roz. Masitovd)(1944) taneénice, pedagozka,
choreografka, baletni mistryné. 1978 studium pedagogiky na moskevském GITIS, 1985-
1997 baletni mistryné a asistentka v ND Praha.
213 Rudolf Karhanek (1923-2010) taneénik, choreograf, umélecky $éf, baletni mistr,
asistent. 1952-1955 umélecky vedouci souboru baletu po smrti Iva Vani Psoty, 1955-
1965 choreograf, 1969-1984 umélecky Séf operniho baletu v Brné.
214 yy&ra Vagnerova (1926-2007) tanelnice, pedagozka, baletni mistryné baletniho
souboru Statniho divadla v Brné 1975-2002 (dnes$niho Narodniho divadla Brno).
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4. Baletni mistr a jeho pracovni zarazeni v 21. stoleti

Soudoba podoba funkce baletniho mistra je v zasadé analogicka s jeho
historickym predobrazem ze zacdatku 19. stoleti. Od druhé poloviny 20. stoleti se
véak zménilo jeho postaveni v hierarchii baletnich soubor(. Povinnosti pretrvaly,
kdezto pravomoce byly zredukovany. Dnes bychom mohli s trochou nadsazky

konstatovat, Ze baletni mistr je ,prava ruka” kazdého séfa baletniho ansamblu.

Nahlédneme-li do oteviené databaze povolani spravované Ministerstvem prace a
socialnich véci Ceské republiky, zjistime presnou charakteristiku tohoto pro

Sirokou verejnost atypického povolani:

Baletni mistr pfipravuje nastudovani baletniho nebo tanecniho dila s jednotlivymi
interprety v Uzké spolupraci s choreografem inscenace, sleduje vykony ¢lend
baletniho souboru pri zkouskach a predstavenich a navrhuje opatreni

k odstranéni zjisténych nedostatkd.?*”

Jeho pracovni ¢innost je shrnuta do téchto bodti:?'®

o Spoluprace pfi hodnoceni &lend baletniho souboru, spoluvytvareni
pracovnich pléand souboru.

o Prohlubovani technické a interpretaéni Grovné ¢lend baletniho souboru
prostrednictvim baletnich a tanecénich tréninkd.

o Umélecky dozor pfi predstavenich.

o Spoluprace s ostatnimi inscenatory na koncepcich inscenaci a pri vybéru
umélcd pro jednotlivé role.

o Umélecké vedeni umélcl pFi nécviku nového dila.

o Nastudovani dél s interprety a jejich umélecké vedeni pri zkouskach.

o Nastudovéni baletniho dila podle pokynd choreografa.

Kromé téchto informaci jsou uvedeny i kvalifika¢ni pozadavky, pracovni
podminky, platové zarazeni a zdravotni omezeni. Samozrejmé je re€ o baletnim

mistrovi pUsobicim v tzv. kamenném divadle?'’, tedy o stalém kvalifikovaném

?1> Narodni soustava povoléni - Oteviend a véem dostupna databéze povolani
spravovana Ministerstvem prace a socialnich véci Ceské republiky. [online] [ cit.
29.1.2018]
Dostupné z http://katalog.nsp.cz/karta_p.aspx?id_jp=7670
216 tamtéz
217 Divadlo se stalou, ,kamennou” budovou, stalou scénou, stalym souborem ¢&i vice
soubory.
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pracovnikovi s odbornymi znalostmi, pfislusnou erudici a obecnymi dovednostmi
nezbytnymi k vykonu tohoto povolani. Tyto obecné informace v databazi
dozajista postaci k definovani profesniho zarazeni, ale v Zadném pripadé nestaci
k podrobnému vykresleni osobnosti baletniho mistra a k vystizeni dileZitosti

takového clovéka.

Baletniho mistra soucasnosti Ize chapat jako syntézu tii dilezitych profesi -
pedagog, asistent a repetitor, ovSem neni pravidlem, ze vSechny tyto pracovni
oblasti zastane jeden Cloveék. Zejména ve vétsSich divadlech typu Narodni divadlo
v Praze Ci v Brné byvaji ukoly rozdéleny mezi vice osob a kazdy baletni mistr se
soustiedi na ,sv(j” obor anebo ma na starosti urcity druh repertodru dle
zanrového rozdéleni ¢i poctu uUcinkujicich. Varianta jedné osoby obhospodarujici
vSechny sféry povinnosti se tyka spiSe mensich regionalnich divadel, jako
najdeme napf. v Plzni, Olomouci, Ostravé, Ceskych Budé&jovicich a dalich
méstech. Kazdé divadlo i kazdy baletni soubor ma své specifické podminky,
odliSné pozadavky a bohuzel ¢asto i omezené personalni moznosti. Trebaze je
pritomnost a pomoc baletniho mistra zadana, séfové oblastnich divadel

z praktickych ddvodl rad&ji na volné pracovni misto pfijmou taneénika, nez
baletniho mistra. Tento problém mensich soubori mizeme oznadit za vé&&ny
LJeremiadiv pla¢” a stale feSenou otdzku poétu smérnych &isel pro pracovni

mista v baletnich souborech v lokalnich divadlech.

Na nedostatek baletnich mistrd si snad nemUze stéZovat jen nase prvni scéna -
Narodni divadlo v Praze (4 baletni mistfi a 1 baletni pedagog) a patrné ani
Narodni divadlo Brno (4 baletni mistfi), zde je stav dostacujici. Také olomoucky
$éf baletu Robert Balogh?'® vhodné kombinuje asistenturu stalé baletni mistryné
s pedagogickou cinnosti dosud aktivnich sélistek souboru. S ohledem na financni
moznosti divadla tento fungujici koncept doplfiuje hostovanim zahranicnich

pedagog(.?*®

V ostatnich pFipadech stalych baletnich souborl vét&inou $éfové kromé své
administrativni a organizaéni ¢innosti ,supluji“ také praci baletnich mistrQ. Tuto

skutecnost potvrzuji napr. slova uméleckého Séfa Ceskobudéjovického baletu

218 Robert Balogh (*1960) tane&nik, choreograf, rezisér, od 2010 $éf souboru baletu
Moravského divadla v Olomouci .
219 Rozhovor s Robertem Balogem vedl Karel Audy dne 21. 3. 2017 v Moravského
divadla v Olomouci.
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Lukase Slavického??°, ktery a¢ nerad pfiznava nelehké podminky. ,Situace neni
idedlni! V Budéjovicich mame pouze jednoho baletniho mistra. Ja samoziejmé
roli baletniho mistra supluji, ale nejde to vzdy! Rozhodné bychom potrebovali

jestd jednu osobu na tuto pozici.”**

Dalo by se lehce namitnout, Ze hledisko jednoho z v&kové nejmladsich &éfd neni
smérodatné, ale stejnou zkusenost ma i ,nestor” plzeriského baletu a byvaly Séf
Jiti Zalud?®??, ktery i pres sv{j Uctyhodny vék s baletnim souborem Divadla J. K.
Tyla stale spolupracuje. ,Samozrejmé, Zze jsem vsechno délal sam! Vedl jsem
tréninky, zkousel se souborem i ,papiroval” v kancelari! Jinak to neslo, nechtél

jsem snizit po&et taneénik( a proé& taky (...), uz tak nds nebylo mnoho (...)"?%

Soucasnému Séfovi baletu v Plzni Jifimu Pokornému se také dafi kombinovat
administrativni fizeni souboru s praci dramaturga, baletniho mistra a dokonce i
choreografa. V tomto nadstandardnim pracovnim rozpéti patfi spiSe mezi
vyjimky, kdyz tvrdi: ,Myslim, Ze se to neskute¢nym zplsobem prolina! Co se
mne tycCe, tak ¢im jsem starsi, tak mne vic zajima ta administrativni prace nez
pritomnost na baletnim sale (...) kdezto zpocatku tomu bylo naopak (...) to jsem
mél hroznou potrebu taneénikim predat to, co je mi viastni a chtél jsem s nimi
byt, co nejvice (...) i kdyz to vilastné délam doted. Vedu tréninky a sleduji
zkousky (...) prosté musim byt s tanecniky ve velmi uzkém spojeni, aby mne nic

neprekvapilo”.

Libereckd umélecka $éfka Alena Peskova®** se do letosni sezény snazila absenci
stalého baletniho mistra resit hostujicimi pedagogy nebo repetitory. Sama tihne
spiSe k choreografickému oboru, o ¢emz svédci rada jejich Uspésnych inscenaci.
Po neblahych zkusSenostech byla nucena pristoupit k radikalnéjsimu Feseni.

L,V letosSni sezdné, byt uz rozjeté, bylo nutné prijmout stalého baletniho mistra

(...) Situace uz byla neudrzitelna, kvalita a uroven souboru také. Hostujici

20 Lukas Slavicky (*1980) tane¢nik. Od sez. 2016/2017 umélecky $éf baletu
Jihoceského divadla v Ceskych Budéjovicich. 1999-2016 ¢len Bayerische Staatsballett
v Mnichové (od 2002 sélista). 2002 Prix Benois de la Danse pro nejlepsiho tanecnika
roku
221 Rozhovor s Luka$em Slavickym vedla Zuzana Hradilova dne 7. 3. 2017 v Divadla J.
K. Tyla v Plzni.
222 3i¥{ Zalud (*1936) tanecnik, 1954-1997 celoZivotni angazma v Divadla J. K. Tyla v
Plzni (od r. 1961 sdlista, r. 1968 zastupujici Séf, v letech 1992-1995 Séf baletu). V roce
2003 mu byla udélena Cena Thalie za celozivotni mistrovstvi v oboru tanec.
223 Rozhovor s Jifim Zaludem vedla Zuzana Hradilovéa dne 9. 3. 2018 v Divadle J. K. Tyla
v Plzni.
224 pAlena Pedkova (*¥1976) taneénice, choreografka, rezisérka. Od 2010 choreografka a
$éf baletu Divadla F. X. Saldy v Liberci.
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repetitor prijede nazkouset predstaveni a vecer po inscenaci zase odjede, delsi
nebo soustavnéjsi prace se souborem ho nezajima a viastné ani nemusi (...)
nezapada do pole jeho plsobnosti (...). UZ dnes, 2 mésice po nastupu stalého
baletniho mistra, vidim vysledky cilené a systematické prace! Je to obrovsky

rozdil a pfinos pro soubor a tim i pro divéckou obec!*??*

I v pfipadé ostravského baletniho souboru jdou zmény v pomalejSim tempu, nez
by si umélecka $éfka Lenka Dfimalova®?® pfedstavovala. Tento fakt dokladaji
slova Natasi Novotné??’, kterd s timto tane¢nim télesem dlouhodobé spolupracuje
jako externi pedagog a aktudlné jako asistentka Johana Ingera®?® pfi nastudovani
jeho choreografie Rain Dogs. ,Lenka Difimalova je osviceny Séf. V Narodnim
divadle, coZ jsou velké molochy, neni jednoduché ménit zavedené systémy a
prinaset nové véci. Ona se o to ale velmi snazi.” Dale dodava, ze ,zdejsiho
baletniho souboru tvori hlavné mladi lidé v tom nejproduktivnéjsim tanecnim

véku, ti si zménu jisté zaslouZi.”?*°

4.1 Staly versus externi baletni mistr

V predchozim textu jsem se nékolikrat dotkla terminu staly baletni mistr. Jeho
presnou definici v databazi povolani sice nenalezneme, ale ,,jazykem”
personalistl ho miZeme nazvat kmenovym zaméstnancem. V divadle setrvava
v platném pracovnim poméru®°, vlastni terminovanou smlouvu (vyjimeéné
trvalou, ponévadz tento typ pracovni smlouvy je v dnesni dobé v uméleckych
oborech vice méné raritou). Staly baletni mistr je zaméstnan na plny pracovni

Uvazek, avsak existuji i vyjimky baletnich mistrd s poloviénim nebo &aste¢nym

225 Rozhovor s Alenou Pedkovou vedla Zuzana Hradilova dne 11. 2. 2018 v DIKT Plzen
226 | enka Dfimalova (* 1961) tanecnice, choreografka, pedagozka. Od 2013 &éf
baletniho souboru Narodniho divadla moravskoslezského v Ostravé.
227 Natasa Novotna (*1977) taneénice, choreografka, lektorka, spoluzakladatelka
souboru 420PEOPLE a zakladatelka Kylianova nadacniho fondu v Praze. 2008 Cena Thalie
(za tanecni vykon v choreografii Small Hour)
228 johan Inger (*1967) $védsky tanecnik a choreograf, dlouholety ¢len NDT, od 2003
umeélecky $éf souboru Cullberg Ballet ve Stockholmu.
229 KLOUBKOVA, Ivana rozhovor pro Taneéni aktuality s Natasou Novotnou. Kvalita
tanecnikd je na prvnim misté. Divadelni periodikum Narodni divadlo Moravskoslezské, ¢.4
sezony 2017/2018 bfezen duben, ¢. 39, s. 29

® Pracovni pomér je smluvni vztah mezi zamé&stnavatelem a zaméstnancem, jehoz
pfedmétem je pracovni Cinnost, kterou se zaméstnanec zavazuje za mzdu, popf. plat,
pro zaméstnavatele vykonavat. Sjednava se podle platnych pravnich norem, v Ceské
republice podle ustanoveni zakoniku prace, ktery mj. stanovi, Ze musi byt vzdy uzavien
pisemnou formou. MlZe byt uzavfen jak na dobu neuréitou, kdy vznika trvaly pracovni
pomér, tak i na dobu urcitou, po jejimz uplynuti skondi. [online] [ cit. 16. 3. 2018]
Dostupné z https://cs.wikipedia.org/wiki/Pracovn%C3%AD_pom%C4%9Br
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Uvazkem?*!. Tato osoba je pak stabilnim ¢ldnkem uméleckého vedeni souboru,
dilezitym poradcem uméleckého $éfa a dramaturga. Soucasné Gzce spolupracuje
s choreografy, korepetitory a dalSimi asistenty ¢i pedagogy. Velkou vyhodou
tohoto ,stalého” poméru je nepretrzita pritomnost, tedy moznost primého plnéni
povinnosti na zakladé platné pracovni smlouvy a podminek uréenych

ministerstvem prace.

Hlavni, ale nepsané jadro takové funkce predstavuje neustaly kontakt se vsemi
¢leny baletniho souboru, protoze baletni mistr je tou nejpodstatnéjsi spojnici
mezi uméleckou spravou souboru a jeho aktivni tanecni sloZzkou. Intenzivni
spoluprace s tanecniky by totiz neméla obsahovat jen kazdodenni vedeni
tréninkd, fizeni zkou$ek a umélecky dozor, ale méla by zahrnovat i schopnost
kdykoliv podat ,pomocnou ruku” erudovaného odbornika i vnimavého c¢lovéka.
Mozna proto je staly baletni mistr tzv. ,nedostatkovym zbozim”. Neni radno si nic
nalhavat, ale i kazdodenni styk prinasi ¢etna pracovni i osobni Uskali ¢asto az
~ponorkovou nemoc” nebo averzi. Zalezi pak velmi na volbé vhodného pfistupu,

empatii, strategii a diplomacii kazdého jedince.

Vaclav Janecek trefné popsal hlavni podstatu a skryté nastrahy této prace:
~Funkce ,byt po ruce $éfGm", choreografim a taneénikGm pfindsi zejména velmi
efektivni ,naraznikovou sténu' a nikdo(!), kdo se v takové funkci neocitl, si
takovou praci nedovede predstavit. Za svoje vykony rozhodné neni ,kralovsky'
odmériovan, a prfestoZe tuto praci nemdize délat kdokoliv, kaZdy kdo ji déla, se
do jisté miry obétuje. Jejich pracovni zabér a vykon Casto presahuje misto a cas
kondni zkousky nebo predstaveni. Baletni mistri jsou nejddleZitéjsim

komunikaénim ndstrojem baletni hierarchie.?*?

Rozsah kladenych ndrokd a uvedené predpoklady by mél bezesporu splfiovat i
Clovék ve funkci externiho baletniho mistra. S tim rozdilem, Ze jeho

pritomnost a zasah do pripravy a provozu baletnim souboru jsou docasné anebo

231\ rdmci sjednani pracovniho poméru Ize sjednat vys$i pracovniho Gvazku. Pracovni
Uvazek neni v Ceské legislativé zakonny pojem, fada zaméstnavatell jej véak pouziva pro
vymezeni délky stanovené tydenni pracovni doby zaméstnance podle § 79 zdkoniku
prace (¢. 262/2006 Sb.) - tzv. plny pracovni Uvazek. Ustanoveni § 80 umoziiuje sjednat
kratSi pracovni dobu (tzv. ¢aste¢ny Ci zkraceny pracovni Uvazek, napriklad polovicni).
tamtéz.
232 JANECEK, Véaclav. Uvod do taneéni pedagogiky, Praha: AMU, 2013. s. 30
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nepravidelné®3, To samo o sobé& pfinasi celou fadu problém{, neblaze zasahuje

do organizace, nespliiuje zvoleny smér a cile, anebo jen ¢astecné.

V omezeném cCase neni zcela mozné se ztotoznit s danym ansamblem, tzv.
,nasat atmosféru” ani podrobné&ji poznat jeho jednotlivé ¢leny. Pfikladem mdze
byt prace napr. externiho asistenta, ten pomaha choreografovi v uréené dobé
nastudovat nebo vytvorit vybranou inscenaci. Po odehrané premiére daného
titulu choreograf opousti divadlo a soubor, kde dilo vytvofil a doCasné pracoval.
Na ,misto ¢inu” se vraci jen asistent, ktery se datem premiéry stava repetitorem.
Jeho Ukolem je pfedevsim udrZzet nastudované predstaveni v ptivodni podobé i
kvalité ke spokojenosti tvirce, interpretd, uméleckého $éfa a zejména divaka.
Tim, Ze repetitor vlastné nezlstdva v ohnisku déni, neznd momentalni
rozpolozeni souboru, Unavu, nemocnost ¢i jiné limitujici faktory, ubird mu to
~cenné body” a mize byt i pfi¢inou nepochopeni z jeho strany i ze strany
tanecnikd. Z tohoto hlediska se jevi obtizna také prace externiho pedagoga,
ktery sice mtze disponovat skvélymi odbornymi znalostmi, fadou zku&enosti a
dlouhodobou vizi, ale nepravidelnou a nesystematickou praci neni schopen vse
uplatnit. Bylo by vsSak chybou tvrdit, Ze neexistuji osobnosti, které zdarné

prekonavaji tyto zfrejmé obtize a dokazou své poslani bezezbytku naplnit.

Mezi zpovidanymi respondenty najdeme zastupce obou typ( baletniho mistra. Na
stalych postech pracuji Nelly Danko (Narodni divadlo v Praze), Jana Ruggieri
(Narodni divadlo Brno) a v cizin& plsobici Ingrid Némeckova (Finnish National
Ballet). Posledni dvé jmenované navic pracuji jako vedouci baletni mistri, tudiz
jim podléhaji ostatni osoby zamé&stnané ve funkcich pedagogd, asistentl a
repetitord. Vedle bé&Zznych Ukoll planuji a organizuji chod souboru, koordinuji
tréninky a jednotlivé zkousky, urcuji obsazeni i alternace a zajistuji

bezproblémové reprizy tituld na repertoaru.

Ve funkci externiho baletniho mistra pdsobil Filip Veverka (Narodni divadlo

Moravskoslezské v Ostravé, Divadla F. X. Saldy v Liberci).

233 Zaméstnavatelé kromé& zaméstnavani prostiednictvim platného pracovniho poméru
mohou na pInéni né&kterych Ukoll sjednavat dohody mimo pracovni pomér. Tyto dohody
jsou uzavirany s pracovniky, ktefi nejsou zaméstnanci pfislusné organizace, s tzv.
externimi spolupracovniky. Pro ty je to Casto vyhodna moznost pfivydélat si vedle svého
zakladniho pracovniho pomeéru jesté dalsi vydélek. Existuji dva zakladni typy téchto
dohod: Dohoda o provedeni prace a Dohoda o pracovni Cinnosti. [online] [ cit. 16. 3.
2018]Dostupné z http://www.startnatrhprace.cz/dohody-o-pracich-konanych-mimo-
pracovni-pomer
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Vaclav Jane&ek zastupuje oba jmenované typy, plUsobil jako staly baletni mistr
(Laterna magika), i jako externi baletni mistr (DJKT Plzen), v sou¢asnosti

figuruje vice jako hostujici baletni mistr.

4.2 Baletni mistr jako host

V souvislosti s jednotlivymi typy pracovniho vymezeni baletniho mistra se
objevuje jesté jeden pojem, ktery je tfeba charakterizovat - hostujici baletni
mistr. Ve své podstaté se vétsinou jedna o hostujiciho pedagoga, ktery po
urcitou dobu predstavuje ,expertni navstévu” baletniho souboru a specializuje se
na vedeni rannich tréninkd. Jeho zplsob prace se v zésadé nelisi od vyse
uvedeného s tim rozdilem, Ze v zavedeném divadelnim stereotypu mdZe pdsobit
jako zpestieni ¢i oZiveni. Vzdyt i sebelepi doméaci pedagog tzv. ,neprekroéi svij
stin”! V tom smyslu, ze jeho technické pozadavky, priority a tanec¢ni zadani jsou
po urcéitém case Sablonovité, at se tomu brani sebevic. Pfirozené i jeho verbalni
projev, hlasové spektrum a metoda korekci jsou neménné. OdliSny pristup
hostujicich pedagogl vede k oZiveni pozornosti tane¢nikl a mnohdy i prozieni,

jelikoz stokrat opakovana pfipominka je vyi¢ena rozdilnym zplsobem.

Mnohem ddleZit&j&im a cilen&j$im dlvodem jeho pobytu v$ak byva vyklad
rozdilného stylu nebo pojeti klasického tance, nez ktery je v tom ¢i onom divadle
preferovan a uzivan. Dnesni tanecnici totiz potrebuji byt daleko univerzalnéjsi
nez drive, museji byt daleko flexibilnéjsi nejen fyzicky, ale i ve smyslu znalosti
rozmanitych styll a taneénich technik. Jsou nuceni doslova ,nasavat” vée

neznamé a adaptovat se v jakémkoliv novém zanru a ,tanecni dikci”.

Na rozdil od prace externisty predstavuje ¢innost hostujiciho pedagoga predem
danou periodu, kdy si tane¢nici do jisté miry ,odpocinou” od internich pedagogd,
ale plati to nepochybné i obracené, protoze taktéz baletni mistfi maji moznost
kratce si ,oddechnout” od kazdodenni ranni povinnosti. Také diky této
skuteénosti jsou navétévy hostl vitanym prinosem spide neZ nezadoucim
narudenim cilené prace. Daldim z kladnych aspektt je bezesporu chovani ¢lend
souboru, které se zda byti uctivéjsi a celkové jaksi bdélejsi. Zel i zde najdeme
vyjimky, kdy si host s domacim souborem tzv. ,nesedne”, nebo jsou jeho naroky
vySSi, nez jsou tanecnici schopni splnit. Pak samozrejmé zalezi na osobnosti
umeéleckého Séfa, jak bude nepfijemnou situaci Fesit a zda pozve pedagoga i

podruhé.
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Realizace takovych pedagogickych hostovani bohuzel nesouvisi jen s odbornosti
nebo v&hlasem umélcl, ale souvisi s finan&nimi moznostmi kazdého baletniho
souboru, respektive divadla. Castéji jsou tedy zvani hosté do ,,renomovanych
domU” neZ do mensich divadel. Naklady spojené s takovym pobytem nejednou
urcuji i délku jeho trvani, ktera byva nedostacujicici. Tyden nebo ¢trnact dni je

relativné kratka doba na osvojeni neznamého ,pohybového slovniku".

Ve spojitosti s timto tématem muZeme ocitovat par nazor{, do nichZ se promita

zkusenost tanecnika i Usudek baletniho mistra:

Jana Ruggierri: ,Hostovani pedagog(i? Samozrejmé, je to inspirace! PFinos pro
soubor! Nové pripominky, novy nahled, tanecnici si vyzkousi trosicku jiné véci
(...) Ja sama osobné jako tanecnice jsem to méla rada, samozrejmé nékteri

pedagogové mi Upiné nevyhovovali, ale i tak to bylo kaZdopddné zpestrenil”**

Jifi Pokorny: ,,Ne, vidbec to nepocituji jako naruseni, ne! Tanec&nici, dnes v 21.
stoleti, musi byt velmi otevreni, znat vice styld. Nikdo nemdze byt nikdy
dokonaly, ani Zzadny tanecnik! To znamena, Ze ma stale otevrené cesty ,jit dal'!

Neexistuje cil, vSechno je cesta, v Zivoté i tanci je zapotfebi hledat kvalitu!”?>

Vaclav Janecek: ,Povazuji to za obrovsky prinos! A jestli néceho lituji tak toho,

Ze jsme v minulosti neméli stejné moZnosti, jako maji dnesni mladi lidé.*3®

Filip Veverka: ,Ja si myslim, Ze by to mélo byt pravidlem! Je to velmi ddleZité!
Rozsifuje to tanecnikiv rozhled i schopnosti! Pokud s tanec¢niky pracuje jen jeden
pedagog, byt sebelepsi (...)oni si na néj zvyknou, postupné, aniz by chtéli (...) to
je prosté prirozena vlastnost, zjisti, Ze ho vlastné uz ani neslysis, prosté je to

tak! Opravdu je ddleZité zvat hosty !>’

Nely Danko: ,Rozhodné to je zpestreni! Ale nemam rada pedagogy, kteri ,jedou’
jenom na efekt! Pro mne je ddleZité, co Fikaji, jaké jsou pfipominky, a nejen Ze
se umi choreograficky vyjadrovat. Prosté néjaké jiné poznatky k pohybu,

k technice! Podstatné je, co fikd, ne co zada!"**®

234 Rozhovor s Janou Rugierri vedla Zuzana Hradilova dne 3. 7. 2017 v ND Brno
235 Rozhovor s JiFim Pokornym vedla Zuzana Hradilova dne 18. 10. 2017 v DIKT Plzefi
236 Rozhovor s Vaclavem Jane¢kem vedla Zuzana Hradilova dne 31. 10. 2017 na AMU
v Praze
237 Rozhovor s Filipem Veverkou vedla Zuzana Hradilova dne 11. 10. 2017 v DIKT Plze
238 Rozhovor s Nelly Danko vedla Zuzana Hradilova dne 30. 11. 2017 v ND v Praze.
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5. PFehled baletnich soubord na Gizemi Ceské republiky
v Cislech béhem divadelni sezony 2017/2018

Prehled mapuje soudobou situaci v jednotlivych baletnich souborech,

dokumentuje pocet aktivné plsobicich taneé¢nik{, baletnich mistrl a uméleckych

pracovnikl na tzemi Ceské republiky b&hem divadelni sezény 2017/2018.

Baletni soubor Narodniho divadla v Praze?*°

e Narodni divadlo v Praze, provozni budova, Ostrovni 1, Praha 1

e vyzivané divadelni prostory - Narodni divadlo, Stavovské divadlo (ul.
Zelezna, Staré Mésto)

e k interpretacni pripravé vyuziva baletni soubor téz prostory Anenského
aredlu, Anenské nam. 2, Praha 1

e od sezdony 2017/2018 umélecky Séf Filip Barankiewicz

o Séf umélecké spravy baletu: Martin Rypan

e dramaturg: Vaclav Janecek

e baletni pedagog: Nelly Danko

o baletni mistfi: Michaela Cernd, Tereza Podarilova, Alexandre Katsapov,

Alexej Afanassiev

e pedagog a umélecky poradce: Jan Kodet

e pedagog a koordinator zkousek: Radek Vratil

e baletni soubor: 4 prvni sélistky, 4 prvni sélisté, 5 sélistek, 6 sélistd, 14
demisdlistek, 10 demisdlistd, 3 charakterni taneénici, 20 &lenek sboru,
11 &lend sboru

e Cestna Clenka souboru a patronka baletu Dadja Altenburg-Kohl

Umélecky soubor Laterny magiky?>*°

e Laterna Magika - multimedialni divadlo

e v soudasnosti je jednim ze souborl prazského Narodniho divadla (od 1. 1.

2010)

o plsobi v prostordch Nové scény (od 1992), Narodni 1393/4, Praha 1, Nové

Mésto

239 Aktudlni informace [online] [ cit. 17. 3. 2018] Dostupné z https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/balet

240 Aktudlni informace [online] [ cit. 10. 3. 2018] Dostupné z https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/laterna-magika
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vedouci uméleckého souboru: Pavel Knolle

hostujici pedagogové: Nina Brzoradova, Zuzana Herényiova, Zuzana

Hrzalova, Vaclav Janeck, Natasa Novotna

soubor: 11 ¢&lend (6 tanednic, 5 taneénik()

Baletni soubor Narodniho divadla v Brné **

Narodni divadlo Brno, prispévkova organizace - administrativni budova
Dvorakova 11, Brno

vyuzivané divadelni prostory - Mahenovo divadlo (Rooseveltova 17, Brno),
Janackovo divadlo (Rooseveltova 1, Brno), Divadlo Reduta (Zelny trh 4,
Brno)

od 2013 umélecky Séf baletu Mario Radacovsky

vedeni souboru: 7 administrativnich pracovnik{

vedouci baletni mistr: Jana Ruggieri

baletni mistri: Jana Prfibylova, Ivan Prikasky, Gustavo Beserra Quintans

baletni soubor: 4 sdlistky, 5 sélistl, 3 demisodlistky, 2 demisdlisté, 32 &lend

sboru (19 taneénic, 11 taneénik{)

Baletni soubor Narodniho divadla Moravskoslezského v Ostravé?*’

vyuzivané divadelni prostory: Divadlo Antonina Dvoraka (Smetanovo
namésti 3104/8A, Ostrava), Divadlo Jifiho Myrona (Cs. legii 148/14,
Ostrava - Moravska Ostrava)

od roku 2013 uméleckou $éfkou baletu Lenka Drimalova

vedeni baletu predstavuji dalsi 2 administrativni pracovnici

vedouci baletni mistr, asistent, repetitor: Malgorzata Chojnacka
baletni mistr - repetitor: Rodion Zelenkov

hostujici pedagogové: Alexej Afanassiev, Gustavo Beserra Quintans, Paul

Chalmer, Vaclav Janeéek, Natasa Novotna, Michal Stipa
baletni soubor: 5 sdlistek, 4 sélisté, 24 ¢lenl sboru s povinnosti séla (14

tanecnic, 10 tanednik()

241 Aktudlni informace [online] [ cit. 12. 4. 2018] Dostupné z
http://www.ndbrno.cz/balet

242 Aktudlni informace [online] [ cit. 12. 4. 2018] Dostupné
z http://www.ndm.cz/cz/balet/

55



Baletni soubor Moravského divadla v Olomouci

Baletni soubor Divadla J. K. Tyla v Plzni

£243

Moravské divadlo Olomouc, prispévkova organizace, tf. Svobody 33,
Olomouc

od roku 2010 umélecky Séf, choreograf a rezisér souboru Robert Balogh
externi dramaturg: Tomas Lehotsky

baletni mistryné: Dana Krajevskaja

externi baletni mistr: Sergej Iliin

baletni soubor: 1 prvni sélistka, 1 prvni sélista, 1 sélistka, 5 sélistl, 6

demisdlistek, 2 demisdlisté, 17 &lenl sboru (11 taneénic, 6 taneénik{)

=244

Divadlo Josefa Kajetana Tyla v Plzni (DJKT Plzen), prispévkova organizace,
Palackého ndmésti 30, Plzen

baletni soubor uvadi samostatna baletni a tanecni predstaveni a také
ucinkuje v opernich, operetnich i muzikalovych produkcich

vyuzivané divadelni prostory: Velké divadlo (Smetanovy sady 16, Plzen),
Nova scéna, Mala scéna (Palackého nameésti 30, Plzen)

od roku 2003 umeélecky séf Jifi Pokorny

vedeni souboru zajistuji 2 pracovnici

baletni mistr: Zuzana Hradilova

repetitor a asistent: Martin Sintak

baletni soubor: 3 sélistky, 4 sélisté, 25 &lend sboru s povinnosti séla (14

tane¢nic, 11 tane&nik{)

Baletni soubor Severoéeského divadla v Usti nad Labem?*®

Severoceské divadlo s.r.o., Lidické ndmésti 10, Usti nad Labem
NaplIni souboru jsou samostatna baletni predstaveni a spoluprace
s partnerskym souborem opery

od roku 2016 umélecka Séfka Margarita Pleskova

vedeni souboru zajistuji 3 pracovnici

baletni mistr: Natalia Vasina

243 Aktudlni informace [online] [ cit. 12. 4. 2018] Dostupné

z http://www.moravskedivadlo.cz/balet/

244 Aktudlni informace [online] [ cit. 26. 2. 2018] Dostupné

Z https://www.djkt.eu/divadlo-j-k-tyla-v-plzni

245 Aktudlni informace [online] [ cit. 12. 4. 2018] Dostupné z www.operabalet.cz
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baletni soubor: 2 sélistky, 2 sélisté, 17 ¢lenl sboru (13 taneénic, 4

tanecnici)

Baletni soubor Divadla F. X. Saldy v Liberci?*

vyuzivané divadelni prostory Divadlo F. X. Saldy (Ndm. Dr. Edvarda
Benese 22, Liberec), Malé divadlo (Zhorelecka 344/5, Liberec)

od roku 2010 je Séfkou baletu a choreografkou Alena PeSkova
vedeni baletu predstavuji dalsi 2 administrativni pracovnici

staly baletni mistr, pedagog a repetitor: Petr Mlinch

externi baletni mistfi: Anna Scekaleva, Zuzana Susova

baletni soubor: 16 &lenl (9 taneénic, 7 tanednikl)

Baletni soubor Slezského divadla v Opavé*"’

Slezské divadlo Opava, prispévkova organizace, Horni nameésti 13,
Opava

V soucasné dobé ma divadlo dva soubory - ¢inoherni a operni. Pod
operni spada taktéz soubor baletu, jenz uvadi i samostatna baletni
predstaveni.

Séf opery: Lubor Cukr

baletni soubor méa 7 ¢€lenl (4 taneénice, 3 taneénici)

246 Aktudlni informace [online] [ cit. 10. 3. 2018] Dostupné z http://www.saldovo-

divadlo.cz/balet
247 pktudlni informace [online] [ cit. 17. 3. 2018] Dostupné z http://www.divadlo-
opava.cz/divadlo/
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6. Baletni mistr - pedagog

Divadelni pedagog prohlubuje technické a interpretacni dovednosti a schopnosti
¢lend baletniho souboru prostiednictvim tréninkového procesu, ktery predstavuje
kazdodenni pFipravu k nasledujicim zkouskdm a predstavenim.?*® Takto se da
charakterizovat Clovék, ktery je zodpovédny za Uroven, styl a profesionalitu
baletniho souboru. Pedagogicka c¢innost predstavuje podstatnou slozku napiné

prace baletniho mistra.

Oznaceni pedagog v sobé& zahrnuje pedagogické plsobeni, avéak v divadelnim
prostredi na rozdil od vyukového procesu na konzervatofich neni tato ¢innost
vymezena ani fizena zdvaznymi osnovami. Obsah, zamé&teni i zplsob vedeni
kazdodennich tréninkd, tedy rozcviéeni a ptipravy taneénikd, je jednoznaéné

v rezii a kompetenci divadelniho pedagoga samého.

Vyskoleny profesionalni tanecnik neni jednou provzdy hotovym umélcem, jeho
dovednosti, nadani, vrozené dispozice a daléi nejrlizné&jsi predpoklady je tfeba

soustavné udrzovat a hlavné rozvijet systematickou praci.

K problematice denni ptipravy tane¢nikd v divadlech se vyjadiuje Vaclav Jane&ek

v jedné z kapitol prirucky uré¢ené pro tanec¢ni pedagogy:

»V nasich krajich jsme si navykli bézné uzivat pojmu trénink pro oznaceni
nejddlezitéjsi &asti pripravy, kterd je nezbytnym ndstrojem i bfemenem pro

nédsledny vrcholny taneéni vykon.”?*

Janecek by radéji volil pojmy jako baletni hodina, lekce (class, exercice).

V kazdém pripadé spoleénym jmenovatelem téchto oznadeni je ,,dimysina série
cviceni u tyce a na volnosti. Jednotlivé kombinace obsahujici samostatné prvky
nohou, pazi, trupu, Sije a hlavy, které bychom mohli nazvat abecedou klasického
krokového kanonu. Jejich slozeni se odborné nazyva enchainements, coz jsou

systematicky promyslené vazby, sefazené v urcitém sledu.”?°

Ve smyslu sestaveni kombinaci - exercices klasického tréninku jsou tak kladeny
na divadelni pedagogy nemalé naroky. Neni nikterak jednoduchym ukolem,

pripravit tento ,funkéni stereotyp” tak, aby vyhovoval co nejvétSimu poctu

248 JANECEK, Véclav. Uvod do taneéni pedagogiky, Praha: AMU, 2013. s. 33
249 tamté?, s. 33
250 tamtéz, s. 32
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zUcastnénych. Dlouholetd pedagozka a baletni mistryné Narodniho divadla

v Praze Zdena Nemcova®®! k tomu poznamenava:

,Nékomu napriklad vyhovuje dlouha a tézka ,tyc', jiny tanecnik se k ni sotva
postavi. Nékdo ma rad vic skokd v pomalejsim tempu, nékdo naopak potfebuje
tempo allegrové. A tak musi pedagog vést hodinu tak, aby si vSichni dobre
zacvicili, aby se svaly pripravily na zkousku ¢i na predstaveni; a v neposledni

fadé, aby se tanecnik déle technicky zdokonaloval a umélecky rostl.”*>?

Jak bylo naznaceno v kapitole geneze, struktura tanecniho tréninku se viceméné
uzavrela jiz na zacatku 19. stoleti. Trebaze kazda tanecni epocha prinesla vyvoj

253 sled prvku zUstal témér

stylu, objevovani nové estetiky a tanecnosti
nezmé&nén. Od vydani Blasisovych teoretickych spist nds déli bezmala dvé sta let
a pozadavky na inovaci i zménu se kupi. V baletnim oboru se za ta |éta objevila
cela fada odbornych praci. Za jednu ze zdsadnich byva oznacovana ucebnice
vynikajici ruské pedagozky Agrippiny Vaganovové?®* Zaklady klasického tance,

4255

kterou vydala v roce 193 a na dlouhou dobu tak ovlivnila systém tanecniho

kolstvi, vyuku a pFipravu profesiondlnich taneénikd.

Slavna ruska taneénice Maja Pliseckd?>® ve své knize memoart J& Maja

vzpomind, ze se vsichni ve tridé této narocné a nelitostné pedagozky bali,
nicméné pak primo hltali jeji sebemensi poznamku. Vaganovova sledovala své
zaky jestrabim zrakem a diky analytické moudrosti a pedagogickému , oku”

dokdzala okamzité odhadnout podstatu chyby a napravit ji pfesnou korekci.?*’

251 7dena Nemcova (roz. Maditovad)(1944) tanelnice, pedagozka, choreografka, baletni
mistryné.
252 pedagog - baletni mistr ND. (autor neuveden) Taneéni listy, 9/ 1989, s. 8
253 KAZAROVA, Helena: Ohlédnuti za vyvojem klasického tance. Kolektiv autorl, Ozvény
tance. s 21
254 Agrippina Jakovlevna Vaganovova (1879-1951) ruska taneénice a pedagozka.
Zdokonalila a kultivovala formu vyuky uméni klasického baletu a vytvofila prakticky
ucebni plan.
255 Kniha Agrippiny Jakovlevny Vaganovové Zaklady klasického tance, vy$la poprvé
v rustiné (OcHoBbI knaccuyeckoro TaHua) roku 1934, do anglic¢tiny (Fundamentals of
Classical Dance) ji v New Yorku v roce 1937 preloZil Anatole Chujoy (zakladatel Dance
Magazine a Dance News). Prvni Ceské vydani pfipravilo roku 1951 Statni nakladatelstvi
ucebnic v pfekladu Anny Huttlové.
HOSKOVA, Jana. Cesty k tanecnimu a baletnimu mistrovstvi; Tanecni konzervator
hlavniho mésta Prahy, 1945-2005, Liberec, Knihy 555, 2005.
256 Maja Michajlovna Plisecka (1925-2015) sv&tozndma ruska tanecénice, pedagozka a
choreografka, primabalerina Velkého divadla v Moskvé (1960-1989)
257 PLISECKA, Maja. J4, Maja, Praha: Ikar, 1997.s. 33 a 68
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Jméno Vaganovové je neodmyslitelné spjato s postem pedagozky tehdejsiho
Leningradského choreografického u¢ili§t&>®, malokdo véak vi, Zze pusobila i jako
divadelni pedagog. V Moskevském Velkém divadle (BolSoj téatr) pracovala s

Pliseckou. Také tuto spolupraci popisuje Maja ve své autobiografické knize:

,Nékolik mych pohybd doslova ,pozlatila‘ - pozménila Ghel obratu, zaklon hlavy,
konturu paZi. Vdechla logiku pfechoddm z jednoho pohybu do druhého,
upozornila mé na ddleZitost odrazu, na to, Ze kaZdy odraz musi byt plavny a
nepostrehnutelny. Nezasvécenému Ctenari se tézko vysvétluje, co je to ,jazyk
baletu', jak staci tri Etyfi slova, nepatrné gesto, a vysledek mize byt fantasticky.

Po zkousSce s Vaganovou jsem se celd proménila, nepoznévali mé...”%>°

Z predchozich fadkd je zFejmé, Ze to, jak trénink i jednotlivé korekce budou
vypadat a zvlasté jaky budou mit na tanecniky dopad, zalezi zcela a bezvyhradné
na schopnostech pedagoga. V prvé radé se jedna o jeho odbornou kapacitu, o
umeéni vidét chyby, rozpoznat jadro problému a zkorigovat ho, dale pak o jeho
zpUsobilosti fidit a organizovat skupinu. Nemaly podil na Uspé&&nosti pedagoga
ma jeho prirozena autorita a osobni charisma, coz jsou sice komponenty

vrozené, ale cilenou praci se daji ¢astecné ziskat.

Divadelni trénink by nemél predstavovat pouze vyplnéni pracovni doby, ale mél
by tvofit vyznamny prvek v kazdodennim zZivoté tanecnika i baletniho mistra. At
uz se jedna o ranni, vecerni, damsky, pansky nebo separovany trénink (ve
velkych souborech jsou rozdé&lené tréninky sboristl a sélistd b&Znou praxi), musi

mit urcitou koncepci, smér a cil.

~Pedagog je povinen prijit na trénink s velkou znalosti problému, na kterém chce

pracovat, musi védét, co chce dosahnout jistymi cvicenimi(...) Kazdy trénink musi
mit svdj specidlni cil, téma nebo problém. Samozrejmé, Ze Ize dat do tréninku od
kazdého néco, ale takovy trénink je jako kdyz nékdo mluvi o vsem a o nicem.

V kazdé hodiné klasického tance, v kazdém tréninku musi prevazovat logika,

258 pQvodni Taneéni skola Jejiho Veli¢enstva byla v Petrohradu zaloZena v roce 1738
cisafovnou Annou I. Ivanovnou (iniciatorem byl Jean Baptista Landé), v roce 1779 se
stala Carskou divadelni Skolou, 1928 Leningradskym choreografickym akademickym
ucilistém, 1937 Leningradskym statnim akademickym choreografickym ucilistém, 1957
byl ndzev pozménén na Leningradské statni akademické choreografické ucilisté A. J.
Vaganovové. Od roku 1991 nese soucasny nazev Akademie ruského baletu A. J.
Vaganovové. [online] [ cit. 4. 4. 2018] Dostupné z http://vaganovaacademy.ru/

259 pLISECKA, Maja. J4, Maja, Praha: Ikar, 1997. s. 59

60



jako je tomu v pfednaskach vysokoskolskych profesord. Vse musi byt od zadatku

vedeno ve spravném poméru, pofadi a vyvoji vybranych cviéeni."?*°

Autor téchto slov, vyznamny rusky pedagog Asaf Messerer, timto pozadavkem

poukazuje na nutnost stavby tréninku podle urcitych metodickych souvislosti.

Divadelni trénink Ize také oznadit za choreograficky celek kazdodenné nové
vymysleny, kromé odborné metodiky by mély mit vazby i odpovidajici uméleckou

droven, byt taneéni a muzikalni®!.

6.1 Souhrn pozadavkl na praci divadelniho pedagoga

Charakteristika - divadelni pedagog:

— musi byt erudovanym odbornikem v oblasti klasického tance, nesmi ve
svém sebevzdélavani a zdokonalovani ustrnout, nebot neustalé ziskavani
zkusSenosti, vSeobecny rozhled, orientace v tanec¢nim oboru a sledovani

vyvoje a nové estetiky je nutny a celozivotni proces

— nechybi mu pedagogické nadani, musi umét pracovat s lidmi a ovladat

principy tymové prace

— stavi motivaci na prvni misto, nepostrada porozuméni, trpélivost a notnou

davka optimismu
- je energicky, vynalézavy, tolerantni, nestranny a spravedlivy
- je emocionalné vyrovnany, vSimavy a empaticky
— trefné a U&inné se vyjadiuje, bez pouZiti vulgarism{ & nevhodnych vyrazQ

Ve 7 .s . 7 Ié v o O . Vo Ve
— vnima svoji odbornou pomoc profesionalnim tanecnikum jako celozivotni

poslani a tento stav ho uspokojuje

260 KRENKOVA, Mahulena. Role pedagoga v Zivoté tanecnika, habilitani prace, Praha:
HAMU, 2014. s. 46. MESSERER, Asaf. Classes in Classical Ballet. USA: Lime light edition,
2007, s. 23
261 | ESZKOWOVA, Lilka: Spole¢nd préce i cesta Zivotem, rozhovor se Zdenou a Janem
Nemcovymi. Tanecni listy, 5/1988, s. 8
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Pozadavky na praci divadelniho pedagoga:

— metodicky pfesné vedeni tréninkd za pouziti exaktni terminologie a
nazvoslovi provadénych prvk{ (dle potieb taneénikd nékolik dni se

opakujici nebo obménovany kazdy den)

— logické a srozumitelné zadavani kombinaci a vazeb (znéla artikulace a

jasny hlasovy projev, klidné vyjadrovani)

- rytmicky a tempové vhodné zvoleny hudebni doprovod

— peclivé nasmérovani korekce, zacilené pripominky a rady

— udrzeni pozornosti a discipliny na baletnim sale (aplikace pedagogickych
principd)

7. O

— realné hodnoceni situace a citlivé pochopeni aktudlniho stavu tanecniku

(Unava, prepracovanost, zdravotni komplikace)
- nefavorizovat ani nekfivdit

— spravné nacasovani pochvaly, naopak slovné neurdzet, nesoudit,

nezesmésnovat ani nezranovat
— nastoleni pozadavk{ pro taneéniky - pfimé&fena obuv, odév a Ules

— vytvoreni pfijemné atmosféry a jeji zachovani v prib&hu celého procesu

(sebeovladani a sebereflexe)

Kazdodenni déni na baletnim sale stejné jako divadelni provoz ma
nevyzpytatelny prib&h. Zmény v programu, zranéni & nemocnost jsou takika na
dennim poradku. Baletni mistr musi maximalné flexibilné reagovat a
profesionalné se prizplsobit vzniklé situaci. Uméni improvizace ma tak ve vyctu

jeho dovednosti stabilni misto.

Vaclav Janecek je prikladny perfekcionista a jako hostujici pedagog priznava:
,Na ranni trénink jdu vZdy s jasnou predstavou, i kdyZ se snaZim tak nepdsobit!

Strukturu i kombinace mam vzdy promyslené a hodné detailné pripravené! Ale
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dovolim si i zaimprovizovat dle situace, také to mam takzvané ,nastavené’,

viastné pocitdm s ,néjakou’ naladou v souboru.” 2%

Kdezto Jana Ruggieri, dlouholeta divadelni pedagozka to vidi ponékud z jiného
uhlu: ,Za léta praxe jsem zjistila, Ze v divadle je priprava tréninku ztrata casu!
V podstaté neresim, zda zadavam damsky nebo pansky trénink a konstelace

v souboru je v zasadé nepredvidatelna. Ovsem, kdyz studujeme novy balet a je

potfeba vytrénovat nové prvky, zakomponuju je do tréninkovych vazeb.*?%’

6.2 Tradicni styly klasického baletu

S predchozim textem vyvstava otdzka, zda stéle jesté zlstavaji zachovany
rozdilné podoby jednotlivych styll klasického tance anebo se uz kombinovanim
rozdily setfely. Béhem historického vyvoje a v ramci evropskych tradic se
zformovalo nékolik stylovych podob klasické tanecni techniky. Jejich diference
byly tvoreny na zakladé odliSnosti prostredi, promény vyukovych metod a
rozvoje tanecni virtuozity. Stylotvorné prvky souvisely s objevovanim nové
estetiky?®*. Podstata klasického neboli akademického tance vychazi ze stejnych
univerzalnich technicko-anatomickych pozadavk( a principt®®®, pfi¢emz

jednotlivé styly Ize identifikovat podle charakteristickych znak(2°®.

Francouzsky styl se etabloval z plvodniho urozeného stylu ,/a belle ou douce

11267

dance , zrodil se tedy v aristokratickém prostredi a byl propracovan cinnosti

¢lenl Kralovské akademii tance®®®. Dodnes klade diraz na noblesu, eleganci a je
velmi harmonicky s ohledem na estetickou proporcionalitu. Port de bras jsou

vedena nizko, paze jsou uvolnéné, vypracovava mékky a dekorativni pohyb.?*.

262 Rozhovor s Vaclavem Jane¢kem vedla Zuzana Hradilova dne 31. 10. 2017 na
Akademii muzickych uméni v Praze.
263 Rozhovor s Janou Rugierri vedla Zuzana Hradilova dne 3. 7. 2017 v Narodnim divadle
v Brné.
264 KAZAROVA, Helena: Ohlédnuti za vyvojem klasického tance. Kolektiv autorl, Ozvény
tance. Praha: AMU, 1998, s. 21
265 tamtéz s. 7
2% Historické znaky in VAGANOVA, A. J. Zéklady Klasického tance, Praha: St. ped.
nakladatelstvi, 1980. s. 8-9, soucasna podoba in JANECEK, Vaclav: Rozprava o skolach
klasického tance. Tanecni listy, 6/1999 s. 12
267 KAZAROVA, Helena. tamté? s. 13
268 Kralovska akademie tance (L’Académie royale de Danse) byla oteviena na popud
Ludvika XIV. v roce 1661 a shromazdovala tfinact tane&nich mistrd.
269 JANECEK, VAaclav. tamté? s. 12
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Italsky styl byl nepochybné ovlivnén pohybovosti a akrobati¢nosti ,commedie
dell” arte”, ktera pfinesla diraz na télesny vykon a spektakuldrni artisti¢nost.?”® I
dnes tento styl disponuje zivym temperamentem, skokovou i obratovou
virtuozitou, nékdy vsak chybi poeti¢nost a obsaznost. Typicky je extrovertni

projev a komunikativnost s divdkem.?"!

Dansky styl vychazel z italské virtuozity a specifické tanec¢ni koncepce Augusta
Bournonvilla®’?. Typickym rysem je rychld brilantni prace chodidel - batteries a
ballon, skokova virtuozita tvori nemalou ¢ast zejména panskych variaci.
Charakteristicky zplsobem uZiva épaulement a naopak uziti port de bras je aZ

napadné sporé.?’?

Rusky styl byl tvoren modifikaci italského, francouzského a danského stylu,
podporen petipovsko-ivanovskymi choreografickymi schématy a upevnén
metodami Agrippiny Jakovlevny Vaganovové.?’* Doposud predstavuje idedIni
spojeni techniky nohou s krasou vedeni pazi a silnou emocionalitou, ¢imz
dosahuje odusevnélosti tance. Osobity vyraz ruského stylu je zvlast silny.

V nasich pomérech nezndméjsi a nejcasté&ji vyucovany?’>.

Anglicky styl vzeSel z italskych tradic a ruského vlivu?’®, jeho zrod byva
ptipisovan Ninette de Valois?’’. AZ do soudasnosti zachovava svoji subtilnost,
dlraz na ¢isté linie a muzikalnost. Charakterizuje ho skrytd sila a energie, efektni

a plynuly vykon.?’®

K vyctu identifikaci bychom mohli pfidat i styl neoklasicky, jenz je tanecni
metodou George Balanchine?”®. Tato ,nova klasika” se neodpoutala od klasického
kanonu, ale byla ozvlastnéna atypickymi elementy napf. prvky s mimo osu

vychylenymi boky, pozicemi nohou s hlubsim zakfizenim, odliSnym vedenim pazi

270 KAZAROVA, Helena. tamté? s. 18

271 JANECEK, Véclav. tamté? s. 12

272 pnugust Bournonville (1805-1979) dénsky taneénik, baletni mistr a choreograf. Zak

Jeana Georgese Noverra, Augusta Vestrise a Vincenza Galeottiho.

273 KAZAROVA, Helena. tamté? s. 18

274 KAZAROVA, Helena. tamté? s. 19, 20

275 JANECEK, Vaclav. tamté? s. 12

276 HOSKOVA, Jana: Zprdva o skole krélovské. Tane¢ni listy, 11/2001, s. 8

277 Ninette de Valois (vl. jm. Edris Stannus) (1898-2001) anglo-irska tanenice,

pedagozka a choreografka, Zzacka Enrica Cecchettiho a Nikolaje Lagata, 1931

zakladatelka Kralovského baletu (Royal Ballet) a Kralovské baletni Skoly (Royal Ballet

School)v Londyné.

278 JANECEK, Vaclav. tamté? s. 12

279 George Balanchine (vl. jm. Georgij Melitonovi¢ Balan¢ivadze) (1904-1983) gruzinsky

tanecnik a choreograf. 1934 zalozil slavnou baletni skolu (SAB), 1948 soubor New York

City Ballet. Autor novému pohledu na baletni techniku, pro niz se vzil termin neoklasicka.
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i drzenim rukou. Vaha tanecnikova téla se lehce prenasi nad predni ¢ast chodidel,
¢imz se télo tanecnika nadlehdi a v tu chvili je pripraveno udélat seberychlejsi
pohyb. V souvislosti s timto principem se stava i tanec na Spickach daleko
plastic¢téjSim. Neoklasicky tanecni styl hojné vyuziva rytmické hudebni nuance a

¢asto pracuje se synkopami, coz ho vizualné ¢ini dynamic¢t&jsim.28°

Bohaty repertoar soucasnych baletnich ansdmbli zahrnuje Fadu rlznych stylové i
zanrové odlidnych titulld. Vzdy zaleZi jen na okolnostech a moZnostech divadla
prizvat odborniky, ktefi objasni a vyuci dany pohybovy slovnik a prispéji tak

k zachovani stylu a zakonitosti specifické formy ¢i techniky. S uvadénim dél napfr.
Mariuse Petipy, Michaila Fokina, Augusta Bournonvilla ¢i George Balanchina by
tento postup mél byt samozrejmy. Bohuzel stylotvorna priprava neni zdaleka

pravidlem stejné jako u dal&ich pohybové specifickych typl inscenaci.

Tanec stejné jako vSechny umeélecké obory podléha do urcité miry mdédnim
trenddm. V dnedni dob& aZz nelimé&rné rostou technické naroky, vytlaéuji
uméleckost vykonl a zdUrazfiovéna je virtuozita. Objevuji se tendence, které
kopiruji vyvoj spolecnosti a kultury, akcentujici vykon, efekt a komercionalitu.
Vzhledem k témto okolnostem by se nemélo zapominat na koreny a nedovolit

vytraceni ,ducha” a tradic tanec¢niho uméni.

Baletni soubory dnes tvoii smésice tane¢nikd nejriiznéjsich narodnosti a spojuji
absolventy rozmanitych kol. Tim dochazi k miseni jednotlivych styl( a odrazi se
to na celkovém obrazu a pUsobeni souboru. Udrzet kompaktni podobu a jevistni
jednotnost baletniho télesa se pocitd mezi principidlni Ukoly baletniho mistra.
Cely proces zrcadli jeho praci pri tréninku i béhem repetic. Nasledujici radky by
mohly byt vychodiskem, jak je mozné uchranit stylovou jedinec¢nost a soucasné

respektovat repertoarové rozpéti.

710

6.3 Progresivni pohled na pripravu tanecnik

Soucdasny apel na univerzalnost profesionalnich taneénikd souvisi s Zanrovou
rozmanitosti repertodru mnohych taneénich soubord. Rostouci potfeba uvadét
atraktivni a rlznorodé tituly klade pfed baletni mistry nové Ukoly i cile, které
souvisi s angazovanim véestranné schopnych tanecnikl a zejména s jejich

pripravou. Nucend repertodrova pestrost prinasi extrémy. Vedle velkych tituld

280 HARAZIMOVA, Lenka. Americky styl klasického tance v souvislostech, bakalaiska
prace, Praha, 2005. s. 14
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napr. Petipova Labutiho jezera nebo Giselle jsou uvadény treba ultra moderni dila

281

Williama Forsytha®®! & Ohada Naharina?®?, vyjimkou nejsou ani experimenty

soucasnych autorQ typu tane¢né&-pantomimickych kusl DekkaDancers?®,

Pokud chce dne&ni taneénik obstat, mél by obsahnout Sirokou $kalu rlznych
tanecnich technik, coz se v souvislosti s pracovnim vytizenim stalych tanecnich
téles jevi jako ,science fiction”. Vzhledem k vykreslenym okolnostem je tedy
fada spiSe na baletnim mistrovi, aby si s timto problémem ,néjak” poradil.
Idedlni recept asi neexistuje, ale pred nedavnem vysel v magazinu Dance
poutavy ¢lanek Emmy Sandallové, s pfihodnym nazvem:, Je ¢as kompletné

prehodnotit baletni trénink?"?®*, ktery by se mohl stat uréitym ndvodem.

Struktura soudasnych baletnich tréninkl, kterd pretrvava pfiblizné od za&atku
19. stoleti, zde rozhodné neni zatracovana, naopak je opétovné vyzdvizena jeji
logika a Udinnost. Vzdyt |éta uzndvany systém vychoval celé generace
vynikajicich tane&nikd. V hleddéku pozornosti pojednani se spise ocita zplsob,
jak aktualizovat a ozivit tento zavedeny rad. Inspirativni je napriklad pristup
Edwaarda Lianga, uméleckého reditele BalletMet?®®, ktery podporuje své baletni
mistry v zadavani tréninkld souvisejicich s aktualné zkoudenou choreografii. Kdyz
je uvadéna napr. Giselle, do damského tréninku jsou zakomponovana delsi
adagia, na vycvik dlouhych vydrzi v plié arabesque, kdezto muzdm byva
zadavano vice malych skok( (petit allegro). Ovdem pFizpUsobit baletni trénink
tanecnimu slovniku soucasnych (contemporary) choreografii, jako je napft.

NaharinQv Minus 16, je nemozné. V tomto pfipadé byvaji 3x tydné zatazeny

281 William Forsyth (*1949) taneénik a choreograf. Jeho taneéni styl je jednim
z nejvyhledavanéjsich na svété. Jasné, srozumitelné a jakoby ostie vybrousené baletni
sekvence a pohybovou strukturu stavi a kombinuje v naprosto necekanych davkach a na
hranici fyzikalnich zakonitosti téla. Vyuziva brilantni a efektni prvky klasického tance,
kterym dodava odliSnou dynamiku, koordinaci, sméry, opozice v téle a odklony z osy.
282 Ohad Naharin (1952) izralesky taneénik a choreograf, tvirce pohybového jazyka
zvany Gaga, od 1990 Séf a choreograf Batsheva Dance Company
283 DekkaDancers je projektovy soubor profesiondlnich umélcQ, choreografi a taneénikd,
zaloZen v Praze v roce 2009. Soubor zalozili Viktor Konvalinka a Tomas Rychetsky spolu
s fotografem Pavlem Hejnym s cilem realizace vlastnich projektd.
284 SANDALL, Emma: Is It Time to Completely Rethink Ballet Class? Dance magazine
2/2018 [online] [cit. 19. 2. 2018] Dostupné z http://www.dancemagazine.com/ballet-
class-2534954449.html
285 BalletMet je americka profesionalni baletni spole¢nost se sidlem v Columbusu, Ohio.
Vznikla v roce 1978, od roku 2013 je jejim uméleckym reditelem tchajwansky tanecnik a
choreograf Edwaard Liang (* 1975).
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taneéni lekce Gaga®®® navazujici na tradi¢ni ranni baletni lekci. Separatni

priprava usnadfiuje tane¢nikim ztotoZznit se s nezndmym stylem.

Jiny originalni pristup uplatfiuje Emma Reddingova, reditelka Trinity Laban
Conservatoire of Music and Dance, jejiz zaci dopliuji baletni tréninky rozlicnymi
zplUsoby kompenzaénich technik (cross-training, Pilates, jéga, Gyrotonic,
spinning, plavani). Zastava totiz nazor, ze fyzickou kondici, aerobni silu a
zdatnost je potfeba maximalné navysSovat, aby se predeslo nezadoucim zranénim

a unave.

V textu je také popsana svérazna studie Virginie Wilmerdingové, vyzkumné
profesorky University of New Mexico, jenz provedla elektromyografické srovnani
cvikl za pouziti baletni tyée a bez ni. Objevila prekvapivé vysledky poukazujici
na fakt, Ze vycvik stability by byl t€innéjsi bez pouziti osvédcené podpory, jelikoz

chodidlo stojné nohy tak pfirozené aktivuje prislusné svaly.

Nejracionalnéjsi se zda byt pristup Jodie Gatesové, ktera vede Gloria Kaufman
School of Dance pfti University of Southern California, a jejiz prispévek také
doplnil publikovanou polemiku. Tato erudovana pedagozka byla nedavnym
hostem katedry tance na prazské HAMU (2015), kde vedla baletni lekce a svymi
stfizlivymi ndzory na taneéni pedagogiku rozéifila obzory vétsiné studenttd. Gates
zUstava sice zastankyni tradinich tréninkl podle Agrippiny Vaganovové, ale
zdlraziiuje potfebné obohaceni etablovaného systému novym pfistupem a
pokrokovym tanecnim myslenim. Ostatné sama autorka ruské metodiky takovy

postoj prosazovala.

~Vaganovova se nikdy nespokojovala s dosazenym a hodinu stale obmériovala a
obohacovala. Jeji pozornosti neusly napady baletnich mistri-inscenatord, kteri
byli talentovani. Bez vahani zarazovala vsechny nové pohyby do exercice, aby
tanecnice i Zaci byli pripraveni k praci v soucasnych inscenacich. V jednom ze
svych poslednich ¢lénkd napsala: Zékyné, které mé dlouho nevidély, shledévaji

v mém vyucovani pokrok a vyvoj. Cim je to zplsobeno? Neustalym sledovénim

286 Gaga je univerzalni taneéni technika, vytvorend Ohadem Naharinem. Tento
pohybového systému rozviji Spickové tanecniky i laiky a je i vyznamnou terapeutickou
metodou pro osoby s rliznym onemocné&nim a postizenim. Jednd se o propojeni
expresivniho pohybu, tance a hlavné témér doslovného pohybového jazyka. [online] [cit.
19. 2. 2018] Dostupné z https://en.wikipedia.org/wiki/Gaga_(dance_vocabulary)
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prfedstaveni nového typu. VZdyt Zivot kolem stale roste, stale se pohybuje vpred.

Proto radim (...) sledovat Zivot a sledovat uméni."*®’

Jednim z revoluénich a G¢innych postupt mize byt kuptikladu zména dana
otocenim exercices na volnosti smérem od zrcadla. Tanecnici tento , prevrat”
nemaji radi, protoze je jim odebrana jakasi jistota a kontrola - védoma i
podvédoma. Po cely sv{j tane&ni Zivot jsou vychovavani k bezd&&né kontrole
provadénych cvikd, tance i své vizéZe. V podstaté jsou na svij obraz v zrcadle
fixovani, coz se Casto stava fatalni chybou a tanecnici nejsou schopni bez vilastni
revize cvicit nebo zkouset. Regulérni aplikace pozménéného usporadani
napomahd odstranéni parazitnich zlozvykd, osvobodi interpreta od evidentni

zavislosti a upevni pouzivani épaulement (natoceni v ramenou).

Dalsi priklad zastupuje model baletniho tréninku, kdy nejsou vSechny zakladni

prvky procvic¢eny u tyce a nékteré jsou ponechany az na volnost.

Neobvykle plsobi také metoda uzivana baletni mistryni a dlouholetou sélistkou
prazského Nérodniho divadla Miroslavou Pe$ikovou®®®, kterd zdmérné
nepferuduje jednolity sled prvkl u tyce a zadani kombinaci diktuje v prib&hu
provadéni. Ddsledkem takového vedeni tréninku je zvyseni fyzické kondice,

nepretrzitd aktivita svalového aparatu a tanecnikova pohotovost.

V poslednich letech se stalo béznym jevem, Ze divky si obouvaji baletni Spicky
(les pointes) hned po skonceni cviceni u tyce a zbytek tréninku cvici v nich.

I tento ,pokrok” bychom mohli zahrnout do nezbytnych novinek. Baletni pedagog
je nucen ptizplsobit zadani kombinaci bud’ tak, aby vyhovovaly ddmské i panské
&asti souboru, anebo si pfipravit rizné varianty vazeb. Tato verze rozcviceni je
velmi vhodna, podporuje odliSnosti genderovych technik a napomaha vycviceni
virtudznich prvkd. Vyjimeéné je mozné zaradit cely trénink ve $pickdch, véetné

cviceni u tyce.

Vzhledem k navrzenym zménam vyvstanou otazky o celkové efektivité baletnich
tréninkd, jestli as a energie taneénikl nemuUze byt Iépe regulovédna a vyuZivana.
ZaleZi na baletnim mistrovi samém, jak ke stylovym pozadavkim pfistoupi. Je-li
pfiznivcem inovace tradi¢nich postupt, musi nejdiive nalézt podporu svého $éfa

a poté neustale sledovat, zda zmény prinaseji oCekavany efekt. Zména totiz

287 \/AGANOVA, A. J. Zaklady Klasického tance, Praha: St. ped. nakl., 1980. s. 11

288 Miroslava Pe&ikova (*1946) tanednice a baletni mistryn&, od 1966 &lenka baletniho

souboru ND Praha, 1971-1997 tamtéz sdlistka, 1998-2001 baletni mistryné DIKT v Plzni.
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mnohdy predstavuje ten nejobavanéjsi proces, Fada tane¢nikd v sobé& chova az
povércivou potrebu trénovat kazdy den stejné prvky v zavedeném poradi. Svym
zplUsobem je pohodiné zlstat ponofen v tradici a neopoustét zénu komfortnich

zvyklosti.

Momentalné se délka divadelnich tréninkd pohybuje v rozmezi edesati az
p&tasedmdesati minut. V krajnich ptipadech mohou byt zkraceny na ptlhodinové
rozcviceni, bezvyhradné koresponduijici s dennim planem?®° a podminkami

pracovni doby stanovené zakonikem prace.?°

Baletni mistr musi byt schopen vybalancovat tyto rozpory a nalézt nejlepsi
mozné feseni, protoze on predstavuje zaruku jak fungujici tymové prace, tak
osobnostniho rustu kazdého ¢lena souboru. V dnesni ve vech ohledech
»Zrychlené” dobé je nemyslitelné, aby byl praktikovan tfihodinovy trénink, jako
tomu bylo u Marie a Fillipa Taglionovych.?! Le& pravdivost Blasisovych slov, ze

,vrcholem uméni je skryt usil“**?, by méla zlstat trvald a zavazna.

289 Umélecké soubory se fidi dennim rozpisem tréninkl a zkousek neboli fermanem. Zde
jsou uvedeny veskeré informace tykajici se provozu profesionalniho divadelniho souboru.
Obsahuje ¢asové udaje, rozdéleni na baletnich salech a osoby odpovédné za chod.
290 pracovni dobu upravuje zakonik prace (zakon €. 262/2006 Sb.) v § 79. Délka
stanovené tydenni pracovni doby cini 40 hodin tydné. [online] [ cit. 24.3.2018] Dostupné
z https://www.zakonyprolidi.cz/cs/2006-262#cast4
291 KAZAROVA, Helena: Ohlédnuti za vyvojem klasického tance. Kolektiv autort, Ozvény
tance. Praha: AMU, 1998, s 17
292 KAZAROVA, Helena. tamté? s. 17
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7. Baletni mistr - asistent

Baletni mistr v pozici asistenta Uzce spolupracuje s choreografem pri nastudovani
baletniho dila a bezvyhradné se idi pokyny inscenatorl. Podili se na vybé&ru
umélcl, uréuje obsazeni i alternace sborovych tanct. Umélecky vede interprety
pri studiu novych roli nebo tanecnich ¢asti, organicky navazuje na praci
divadelniho pedagoga. Vzajemnou kooperaci jsou realizovany umeélecké vize, jez

se promitnou do ocekavaného vysledku.

Po dobu studia nové inscenace se z choreografa a asistenta stava nerozlu¢na
dvojice. Bez oboustranného porozumeéni a respektu by tato spoluprace nebyla
mozna. Asistent je nucen pristupovat k tviréi ¢innosti autora s Gctou a pokorou.
Akceptuje jeho napady a predstavy, které se snazi beze zbytku prevadét do

praxe.

Proces pFipravy tanecniho dila méa rlznou podobu. Jinak vypada zrod nové,
plvodni inscenace, jinak rekonstrukce starsiho dila nebo prenaseni osvédéeného
titulu. V souvislosti s typem chystaného predstaveni byva urcen i pocet
asistujicich baletnich mistrd. Za tradi¢ni velké baletni produkce, rozsahlé
mnoZstvim taneé¢niky i taneénich &isel, prebiraji vétdinou zodpovédnost dva a? tfi
asistenti. Mezi né byvaji presné rozdéleny ukoly a pravomoce. Kuprikladu jeden
ma na starosti sélové party, dalsi zajistuji sborova ¢isla, nékdy jesté rozélenéna
na velké sborové tance a mensi taneéni plochy. U klasickych baletl jako je napf.
Raymonda nebo Labuti jezero byva praktikovano i tzv. vysadni rozdéleni. To
znamena, ze kazdy asistent se soustfedi na jemu pridélenou ¢ast - samostatné
jednani, dohromady pak jednani tvofi originalni celek?®3, Tento pfipad roz&lenéni
je typicky pro vétsi kamenna divadla s poCetnym baletnim souborem a Sirsim

vybé&rem asistentd.

MensSi baletni soubory regionalnich divadel nejcastéji pristupuji k osvédcenému
modelu, kdy za celé predstaveni zodpovida jen jeden baletni mistr - asistent,

organizuje nastudovani a zkouseni vzniklého tanecniho dila.

293 p¥kladem muUze byt Labuti jezero, béZné je jednomu asistentovi pFidéleno I. jednani
s mnoZstvim variaci a smiSenych sborl, jinému asistentovi II. a IV. jednani neboli
specifické damské sbory a poslednimu III. jednani, kde se tanci scénické charakterni
tance.

70



Ukoly pro asistenta:

e ovladat choreograficky text, pohybovy slovnik sborovych i sélovych casti

e znat déjovou linku, celkové pojeti i nuance hereckého projevu

e orientovat se v hudebnim doprovodu a hudebnim rozclenéni inscenace,
znat korektni hudebni tempa

e mit prehled o obsazeni a alternacich

e zaznamenat presnou podobu nastupl na scénu, prostorovych formaci a
provedeni jednotlivych tanecnich i hereckych ¢asti

e zajistit pripravenost hlavniho obsazeni i vSech ostatnich alternaci v
so6lovych i sborovych rolich

e obsahnout svym pristupem obecna hlediska i individualni postupy

o dokdazat odborné& pomoci a lidsky poradit taneénikim

e pristupovat citlivé a trpélivé smérovat k cili

e umét podpofrit choreografa a doporucit reSeni vzniklych situaci

e realisticky hodnotit a nepodléhat stresu

e zachovavat autenticitu inscenace

7.1 Profesni hledani

Dllezitym pomocnikem pfi tvorbé a realizaci taneéniho pfedstaveni je scénar.>

Tato specificka forma psaného navodu byva spojovana spise s ¢inohernim

94

divadlem, filmem nebo televizni produkci. Ve spojitosti s tanecni inscenaci vznika

tzv. taneéni scénar. U nékterych projektd je pod scénafem autorsky podepsan
tym uméleckych pracovnikl a choreograf vytvari jen choreografii. Jindy je jeho
autorem sam choreograf, ktery tak ptsobi i v roli reZiséra. Diky scénafi se
asistent dozvida sled jednotlivych scén, fazeni taneé¢nich ¢&isel a mGze si utvofit
jasnou predstavu o budoucim tanecnim dile. Znalost koncepce a globalniho
rozvrzeni prispiva k vétSimu porozumeéni a k hladsi spolupraci s choreografem.
Scénar tvofi privodni material, ale neni zapisem choreografie ani zdznamem

. 7 v . 7 o [o]
inscenace v pravem slova smyslu, predstavuje obvykly komplement tvurcu a

294 5céndr je ve scénickém uméni psané literarni dilo uréené k dal&imu zpracovani,
vétsSinou se jedna o prepracovani literarni ¢i autorské predlohy. Uziva se v divadle,
v televizi ¢i ve filmu, presnéji hovorime o literarnim scénari.
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prvni krok ke spole¢nému hledani a profesnimu odkryvani télesnych a dusevnich

moznosti tanec¢nikyd.??®

Dlouholeta baletni mistryné PraZzského komorniho baletu Katefina Frankova-
Dedkova ke spolupraci choreografa, tanecnika a asistenta béhem uméleckého

hledani dodava:

,Je to prosté zvilastni prace. Musim maximalné odhalit vSechny své schopnosti,
znalosti a pfedevsim postrehy z detailniho pozorovani: nejprve tvorby
choreografa a pak vykonu tanecnika. Prvni je choreograf, kdo toto ,intimni
odhalovani* zaéne, nebot je tvircem a stavitelem celé nasledujici akce. Pak uz
nasleduje celkem rychly spad, ktery usti v interpretacni vykon, v némz tanecnik
odhaluje celou $ifi svych télesnych a dusevnich sil. Takové divérné prostredi

musi byt prodchnuto divérou a tésnou spolupraci.”**®

Ddvéra je jednim z nejpodstatné&jsich rysQ prace baletniho mistra, ve véech
podobach tohoto postu. Tanecnici musi pracovat s védomim, Ze se na néj mohou
stoprocentné spolehnout, Ze jim kdykoliv poradi a pomtze. Ukolem baletniho
mistra-asistenta je vyuzit této maximalni ddvéry na cesté& ke spole¢nému cili.

V tomto ohledu musi byt schopen zvolit citlivy a laskavy pristup, v atmosfére
vzajemné tolerance a discipliny. Pravé uméni odhadnout moznosti interpretd,
vhodné je nasmeérovat a dopomoci jim ke skutecnému pochopeni a , proziti”
choreografického textu, déla z asistenta vyjimecnou a nepostradatelnou osobu.
Schopnost otevrené vyjadrit pochvalu i kritiku by méla patfit k jeho zakladnim
dovednostem. Svym zasahem urcuje charakter postav, raz jednotlivych
tanecnich scén, vyznam kazdého pohybu a podili se i na celkovém vyznéni
inscenace. Napomaha choreografovi dat hluboky umélecky smysl tomu, co déla,

aby nevznikla bezduchd taneéni exhibice.?®’

Forma spolecné spoluprace na pripravovaném tanecnim dile zavisi velkou mérou
na pristupu choreografa. Ten bud’ prichazi na baletni sal s jasnou predstavou a
presnou vizi nové choreografie, anebo ma pripraven jen jakysi koncept a hruby
nastin, pak tvofi az na misté. V prvnim pripadé se tanecnici bezprostiredné uci
pripravenou choreografii. Pri druhé varianté choreograf vychazi prfimo z dispozic

a nadani tanecnikd. Vyjimkou neni ani pFipad, kdy se z interpret( stavaji

295 JANECEK, Véclav. TFi ddmy na sdle: aneb Co je baletni mistrovstvi. Taneéni listy
5/1999, s. 7
2% tamtéz
297 JANECEK, Véclav. Uvod do taneéni pedagogiky, Praha: AMU, 2013. s. 31
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spoluautofi a svymi tviréimi my$lenkami pfispivaji choreografovi, &imz pomahaiji

vytvaret ,zivou' podobu rodiciho se dila.

Ponékud odliSnou povahu ma spoluprace na tzv. prenaseni inscenace, kdy
tanecniho dila. Vét&inou za pomoci hostujicich asistentd, nejednou v&ak pouze
z videonahravky jinde ¢i dfive uvedené inscenace. V tento moment se do stfedu
pozornosti dostava interni asistent, ktery za fazi transpozice prebira
zodpovédnost, cely proces koriguje a ridi. Choreograf totiz byva pritomen cCasto
az na generalnich zkouskach, aby zkontroloval vysledny tvar predstaveni a

eventualné opravil nedostatky.?*®

Ve vsech uvedenych prikladech vzniku inscenace a za vSech okolnosti by mél
asistent vést tanecniky ke koncentrované praci na daném tanecnim ukolu, ve
smyslu zachovani pozadavk{ choreografa, naproti tomu vsak s jejich viastnim
tvorivym pristupem. V tomto smyslu musi byt asistent schopen podat pomocnou

ruku jak zacinajicimu, tak i zkusenému interpretovi.

Vaclav Janecek poukazuje na fakt, ze: ,Tanecnik neni jen nastrojem v rukou
choreografa! Ta individualita a duse tam musi zdstat! Divam-li se v dnesni dobé

na pfedstaveni, pofad vidim tanec¢nika a jeho osobni vklad!“**°

Jifi Pokorny se také pFiklani k interpretaénimu pfinosu taneénikl: ,Samoziejmé
je to vzajemné propojeni, a je to tak dobre, choreograf vychazi z moznosti
tanecnika, tim padem vznika néco autentického. Druha véc je, kdyzZ se prenaseji
uz starsi véci. Zejména klasické tituly musi ukazovat virtuozitu, ale i tam méze
tanecnik ukazat svoji osobitost! Ne, skrze kostym, ale skrze svoji pfirozenou
mysl. Musi to byt nenucené a oku lahodici, ale nesmi mit divak pocit, Zze by to
zvlad| také. Divak ma stésti, Ze mdze vidét Zivého tanecnika, jeho techniku, jeho

tanec a pfirozenost - to je viastné to uméni!*>%

Rada baletnich mistrli se v souc¢asnosti potyka s neschopnosti mladych taneénikd
pristupovat k interpretaci kreativné, vesmeés jim chybi dostatek fantazie,

neumé&iji na jevisti pfirozenym a vérohodnym zplsobem ztvarnit uréenou roli,

298 poznatky ze zku$enosti baletnich mistryf Nelly Danko (rozhovor 30. 11. 2017), Jany

Ruggieri (rozhovor 3. 7. 2017), Ingrid Némeckové (rozhovor 21. 3. 2017) rozhovory

vedla Zuzana Hradilova.

299 Rozhovor s Vaclavem Janeckem vedla Zuzana Hradilova dne 31. 10. 2017 na

Akademii muazickych uméni v Praze.

300 Rozhovor s Jifim Pokornym vedla Zuzana Hradilova dne 18. 10. 2017 v DIKT Plze
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prozit fiktivni pribéh. Nelly Danko s nelibosti konstatuje, ze: ,, Dnesni mladi lidé
Cekaji, ze je vSechno naucime!!! Oni nevédi jak plakat, oni nevédi jak se smat,
prosté to neumi! Mé ve skole ucili, Ze to co prozijes, musis umét ,napodobit’,
prosté reminiscence emoci. Asociace, vnitfni pocity, fantazie to je nutnost! Divak
totiz nesleduje jen techniku, ale tfeba mu tanec néco evokuje a on to s tim
tanecnikem sdili! V tom spatfuji pfipravu na vytvoreni role! Neni pak tfeba ucit
tanecéniky normalnim lidskym pocitim, nepotfebujeme tancici loutky (...) Nékdy
se stava, Ze baletni mistr preda roli, kterou sam tancil krok od kroku, gesto od
gesta - aplikuje sebe. Ja s tim nesouhlasim! Je nutno dat svobodu a vili, aby

umélec proZil ten UZasny sebetrdpici moment, ktery uréi to hledani.”*°*

Ingrid Némeckova cely proces vnima obdobné. Priznava, ze nerada predvadi a
ukazuje gesta, dava prednost tviré&imu potencidlu taneénikd. Pohyb nebo
posunek musi vychazet z bezprostifednosti a osobnich pocitt kazdého taneénika.
Osobné predavané zkusenosti baletnich mistrd jsou sice k nezaplaceni, ale

s ohledem na vy&e uvedené skutecnosti by méli plsobit spige v roli poradct neZ

demonstratorld. Vzdyt uz Jean Georges Noverre°? poukazoval ve svém dile3°® n

a
chybnou snahu baletnich mistrd druhé poloviny 18. stoleti vychovavat

z taneénikl své ,kopie”, jak v taneéni technice, tak i v gestice.?** Tento zhoubny
jev zabrafiuje profesnimu rlstu a rozvijeni autenticity. Kazdy taneénik je

predevsSim umeélec a jedinecny original, ktery se vyviji a zraje.

.....

drive existovalo v souboru vétsi vékové rozvrstveni. Bylo tam hodné tanecnikd,
kteri méli zkusenosti, prosté rovnomérné zastoupeni vsech generaci. Kdezto ted,
starSi generace v souborech chybi. Spousta mladych lidi nema zkusenosti, ale

nema ani moZnost divat se na zkusenéjsi a uéit se od nich (...)"%

V tomto sméru by mél baletni mistr nahradit onu chybéjici generaci a mél by

reprezentovat zkusenou autoritu, jako tomu bylo v pripadé vynikajici pedagozky,

301 Rozhovor s Nelly Danko vedla Zuzana Hradilova dne 30. 11. 2017 v Narodnim divadle

v Praze.

302 jean Georges Noverre (1727-1810) taneénik, choreograf, taneéni teoretik a

reformator, prikopnik dé&jovych baletd.

303 Spis Les Lettres sur la danse et sur les ballets (Listy o tanci a baletech) vydany

v Lyonu v roce 1760 postihuje estetickou a vyrazovou reformu tance.

304 NOVERRE, Jean Georges. Listy o tanci a baletech, Praha: SPN, c1984. s. 17

305 Rozhovor s Filipem Veverkou vedla Zuzana Hradilova dne 11. 10. 2017 v DIKT Plzef
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choreografky a baletni mistryn& RGzeny Mazalové3®, kterd se svym pfistupem
stala podnétem a vzorem pro praci mnohych domacich i zahranic¢nich baletnich
mistrd. V8echny své taneéni svéfence dokazala dovést k nejvy$dimu mistrovstvi

a to mezi nimi nechybéla ani zvuénd jména svétového formatu.>®’

Prvotfidni taneénik a pozdé&jsi $éf bavorského baletu Ivan Liska3®®

vzpomina na
tuto vyjimecnou damu jako na pfisnou, ale i privétivou, nedprosnou, ale i
veselou, vyZadujici pravdu u svych taneénikd. Pfedevsim pravdu technickou, coZ
znamena, Zze pohyb musi byt naprosto spravny, odpovidajici kdnonu klasického
tance. Pro mne se pani RGZena Mazalova stala prvni osobou v mém
profesionalnim Zivoté, ktera neudprosné vyzadovala absolutno v daném ukolu,

roli, povolani. %

JedinecCnost této pedagozky dokladaji i slova nejslavnéjsi Ceské tanecnice
soulasnosti Darii Klimentové®'®: ,Jsem rdda, Ze jsem v Praze mohla zkouset

s pani Mazalovou. Je velka profesionalka a dvojroli Odetty-Odilie se mnou
propracovala do nejmensiho detailu. Techniku umi naucit mnoho pedagogd, ale

pomoci vytvorit roli, to kaZzdy nedokaze.” 3!

306 RGzena Mazalova (psana téz Feixovd, poprvé provd. Blazkova) (* 1926) taneénice,
baletni mistryné&, choreografka, pedagozka. 1947-1952 ¢lenka baletu ND Praha, 1952-
1956 studium choreografie na GITIS v Moskvé, 1956-1969 sdlistka ND Praha. 1958-
1961 pedagozka TKP, 1969-75 baletni mistryné ND Praha, pedagozka a asistentka
choreografa Ericha Waltera v Deutsches Oper am Rhein v Disseldorfu-Duisburku, 1974-
1976 externi pedagog TK HAMU, 1975-1977 baletni mistryné v ND Praha, 1986-87
baletni mistryné SND Bratislava.
307 v diisseldorfském baletu RiZena Mazalova pedagogicky vedla zndmé baletni
osobnosti jako napf. Joan Cadzowa, Monique Janottova, Paolo Bortoluzzi, Peter Breuer, z
Cech( pak Stanislav Buzek, Petr Vondruska, Helena Pejskova a Ivan Liska.
KRTILOVA, Romana. Pribéh tanecnice RGZeny Mazalové, Praha: AMU, 2017. s. 32
308 Tvan Ligka (*1950) tanednik, choreograf a Feditel baletniho souboru. 1964-1969 ¢&len
baletu ND Praha, 1969-1974 Clen Deutschen Oper am Rhein Diisseldorf, 1974-1977 Clen
baletu Bayerischen Staatsoper v Mnichové, 1977-1997 sélista Hamburger Ballett Johna
Neumeiera, 1998-2016 reditel Bavorského statniho baletu v Mnichové,
309 KRTILOVA, Romana. Pfibéh tanecnice RGZeny Mazalové, Praha: AMU, 2017. s. 54
310 Daria Klimentova (*1971) taneénice, taneéni pedagoZka a fotografka. Vitézka Fady
mezinarodnich tanecnich soutézi. 1989-1991 sdlistka baletu ND Praha, 1991-1993
sOlistka méstského baletniho souboru Kapského Mésta, 1993-1996 sdlistka Skotského
baletu, 1996-2014 prvni sélistka Anglického narodniho baletu, od 2014 pedagozka Royal
Ballet School pfi Royal Opera House v Londyné.
311V roce 1995 hostovala Daria Klimentova v inscenaci Labuti jezero s baletem
Narodniho divadla v Praze (chor. Jifi Némecek a Olga Skalova, prem. 11. 11. 1982) a
vyuZila ptitomnosti RGZeny Mazalové v pfipravé na obtiznou dvojroli Odetty a Odilie.
KRTILOVA, Romana. Pribéh tanecnice RGZeny Mazalové, Praha: AMU, 2017. s. 48
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Stejny nazor sdili Jifi Pokorny, ktery s RiZenou Mazalovou studoval roli Prince
v jeji verzi Labutiho jezera®'?, tehdy ho velmi ptekvapila tvrzenim: ,Véechny
pripominky, které ti ddvam z vilastnich nejniternéjsich pocitd a nejhlubsiho

presvédcéeni, se venku plati zlatem...">3

Z téchto vypovédi je patrné, jak nesmirné dilezité je pedagogické a umélecké
vedeni pfi tvorbé tanecnich roli. Z poslednich tadk( vyvstava jesté dalsi
prekvapivy fakt a sice, ze veskeré opravy, rady a pripominky rozhodné nejsou

samozrejmosti a zalezi jen na asistentovi samému, jak a komu je bude udélovat.

Az doposud byla v centru nasi pozornosti prace na sélovych partech a
individualnich Ukolech. Ponékud jina situace nastava pri studiu sborovych pasazi,
kde hlavni zajem vychazi z nutnosti souhry, presnosti, jednotnosti az uniformity
tanecnikd. Ve sborovych tancich musi byt individualita naopak potlagena.
Ocekavany cil spociva v kolektivni harmonii a interpretacnim souladu. Asistent
musi od skupiny taneénikl vyzadovat soustfedény vykon, vykazujici znaky

maximalni kooperace a tanecniho souznéni.

Prvotnim predpokladem uUspéchu je dokonala znalost pohybovych sekvenci a
presna orientace v hudebnim doprovodu jak ze strany asistenta, tak ze strany
tane¢nikd. Jedna-li se o tanec s partnerem, je nezbytna vzajemna divéra
tanecnich partnert a soudinnost mezi jednotlivymi tane¢nimi pary. Koncentrace,
pokora a zdravé pracovni nasazeni napomahaji k bezproblémové spolupraci

vSech zucastnénych.

KyZenym vysledkem spolupréace choreografa, jednoho ¢&i vice asistentt a celého
tanec¢niho souboru byva harmonické propojeni sélovych a sborovych &asti, tudiz

vznik mimoradného tanecniho dila.

7.2 Zaznam inscenace

Se zachovanim plvodnosti a pravosti kazdého taneéniho dila souvisi metody,

jakymi si divadelni asistenti plvodni choreografii zaznamendvaji. Moznosti se

312 7a spoluprace s tehdej$im $éfem baletu Narodniho divadla v Praze Vlastimilem
Harapesem nastudovala v roce 1996 RiZena Mazalova s baletnim souborem N&rodniho
divadla v Praze inscenaci Labuti jezero (prem. 20. 12. 1996 Statni opera Praha)
313 Citace z rozhovoru Jany Hogkové s Jifim Pokornym ze dne 30. 10. 2011 [online] [ cit.
2. 4. 2018] Dostupné z https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/s-jirim-pokornym-o-
baletu-v-plzni.html
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nabizi hned nékolik: pohybovad pamét, vizualni pamét, viastni nakres,

videozaznam anebo specialni tanecni notace.

Vaclav Janecek priznava, ze kombinuje vSechny typy zaznamu, ale nejvice se
priklani k pohybové paméti: ,Jestlize jsem urcity tanecni part nikdy sam netancil,
tak musi vzdy ,projit' pres moje télo. To, Ze si to sam zkusim, je uplné
nejbezpecénéjsi zpldsob, tudiz pohybovad pamét. Video je také vhodné, protoZe
dokumentuje, jak se lidi chovaji, tedy ddkazny materidl. A asi nejméné divéruji
poznamkam, protoZe po ¢ase bych mohl svij zapis tfeba jinak pochopit, a hraje
zde roli i Casovy pres, v némz jsem poznamky psal a mohl jsem si je mylné

poznamenat!” 3%

Pohybova pamét patii mezi nejbézné&jsi a nejpfirozenéjsi strategie, kterymi si
tanecnici potazmo asistenti uchovavaji tanecni prvky, pohyby a kreace.
Zjednodusené receno, aby si tanecnik zapamatoval choreografii, musi tzv.,projit
pres jeho té&lo”. Divadelni asistenti coby byvali taneénici jsou na tento zplsob
pamétového kddovani zvykli cely svij Zivot, proto neni vyjimkou, Ze si spolu

s interprety tanci a uci se jejich choreograficky text, aby si ho presné

zapamatovali a posléze ho neméné presné reprodukovali.

Ingrid Némeckova dodava: ,Jsme k tomu odkazani cely zivot! Ve chvili, kdy si
néco asistent nezatanci a proces nacviku jen sleduje, casem stejné zjisti, ze

nékteré pasaZe nevi, a Ze je tento zpldsob jaksi nedostacujici! CoZ by ho mélo
zvednout ze zidle! Nasim zajmem a hlavnim ukolem je védét vSechno presné,

takZe si to musime tancovat! Jing cesta neni!*?*®

Najdou se vsak i taci baletni mistfi, ktefi jsou schopni obsahnout veskeré detaily
vzniku nové produkce a celkového vyznéni tzv. ,ze zidle”. Maximalné vyuzivaji
svoji vizudlni pamét. Tento pfipad retence informaci je do jisté miry nezvykly a
sporadicky. Asistenti museji byt vlastniky opravdu fenomenalni paméti, aby
choreograficky slovnik, pojeti i zdmé&r inscenace zlstal do detail( zachovan a

finalni ucCinek nebyl nikterak narusen.

V tomto ohledu je idealnim prikladem Jana Rugierri: ,, Bezvyhradné pouzivam

pamét! Zapisy minimalné. Zjistila jsem, Ze za pdl roku mi to nic nefekne, uz

314 Rozhovor s Vaclavem Jane¢kem vedla Zuzana Hradilova dne 31. 10. 2017 na
Akademii muzickych uméni v Praze.
315 Rozhovor s Ingrid Némeckovou vedla Zuzana Hradilova dne 21. 3. 2017 ve Finském
narodnim baletu v Helsinkach (Finnish National Ballet Helsinki).
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nevim, co jsem si zapsala. Maximalné si poznamenam néjakou formaci, ktera je
trosku slozitéjsi, abych to pak nemusela komplikované zkoumat, ale vskutku
minimalné. Mam na to sice vyhrazeny sesitek, ale tam si spise piSu jména,
sloZeni pard, nez abych tam méla néco, co se déje pfi tanci. Nékdy musim vyuZit
video, tfeba u modernéjsich inscenaci. Tam jsou napfiklad rdzné modifikace
jedné kombinace, coz je matouci (...), nemusela bych si pfesné vzpomenout, zda
to bylo poprvé tak a podruhé naopak, nebo obracené (...), tak to jsem pak
nucena si to oZivit. Ale nejvic pouzivdm pamét! Minimainé si néco tané&im! Radéji

se divédm. 316

Osvédcenou variantu prezentuje vlastni nakres, ktery vychazi z potreb a
preferenci jednotlivych asistentl. Nékdo si zapisuje sled taneé&nich &isel, jiny
podrobnosti choreografie, vétsina si zaznamendva a maluje formace. Prostorové
rozdéleni patii mezi nejzakladné&jsi aspekty, zavisi na ném hladky prtbéh tancd a
vizuadlni dojem. Zasadnim nedostatkem je subjektivni metoda zapisu, kterou
mnohdy nelze desifrovat ani vlastnim plvodctim, nato? ,,nezasvécenym®”

pokraCovateliim, zastupujicim asistentim ¢&i autorlm rekonstrukce.

Napriklad Filip Veverka lituje, Zze neumi zapisovat choreografii, proto se uchyluje
k osobnimu zaznamu: ,Maluji formace a pisu si néjaké pripominky (...), ale jinak
si vée natcim.

Jifi Pokorny komentuje nedostatecnost svych poznamek: ,Tohle vnimam bohuzel
jako vlastni minus! Nékdy mam tzv. vsechno v hlavé. Jindy si piSu par
vysvétlivek, ale spis k hudbé, abych byl schopen dat jasnou informaci

tane&nikdm. Jinak samozifejmé pouZivdm DVD. "33
I Nelly Danko pracuje s videem a filmovy zédznam dopliuje pouzitim diktafonu.

Z reakci je zifrejmé, ze nejoblibenéjsi a nejdostupnéjsi cestu zachyceni tanec¢niho
dila predstavuje videozaznam, i ten ale skryva lecjaké nedostatky. Zdanlivé
zachyti nejjemnéjsi detaily pohybové kompozice, ¢asto vSak nepojme celek nebo
opacné. Nedokaze obsahnout a zaznamenat veskeré sborové vymény na scéné -
nastupy, presuny a odchody. Ty mohou predstavovat dosti komplikované tanecni

déni, a proto je zapotiebi ho presné zmapovat. ,Kamenem Urazu” se mlze stat i
]

316 Rozhovor s Janou Rugierri vedla Zuzana Hradilova dne 3. 7. 2017 v Narodnim divadle
v Brné.
317 Rozhovor s Filipem Veverkou vedla Zuzana Hradilova dne 11. 10. 2017 v DIKT Plze#
318 Rozhovor s Jifim Pokornym vedla Zuzana Hradilova dne 18. 10. 2017 v DIKT Plzef
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nafilmovani jediné individualni interpretace, se vSemi nedostatky ¢i omyly
zkousejiciho taneénika, ktery teprve studuje taneéni part. Z tohoto divodu je
nezbytné, aby asistent perfektné ovladal choreografii do nejmensiho detailu a
znal i jeji vyvoj, anebo aby neustale porizoval novou nahravku a dokumentoval
tak aktudlni verzi. I ptes patrné nevyhody z(stava nafilmovani nejrychlejsim a
nejprakti¢t&jsim zplsobem dokumentace, vzdyt mobilni telefon s fotoaparatem
nebo kamerou je v dnesSni dobé nepostradatelnym dopliikem a vlastni ho, az na

par vyjimek, snad kazdy.

Nejkomplexnéjsim typem zdznamu je bezesporu tanecni notace, zéroven vsak i
casové nejnarocnéjsSim, v nasich koncinach takrka nevyuzivanym a pro mnohé
asistenty témeér neznamym pojmem. Pritom bychom mohli odborny zapis tance
prirovnat k notovému zaznamu, tedy hudebni partiture. Ve védecko-historické
sféfe tane&niho oboru existuje vicero druht taneéni notace®'®, ovéem o soucasné
prvenstvi se déli dva systémy: notace Beneshovych (Benesh Dance Notation) a
Labanova kinetografie (Kinetography Laban). Oba maji své zfejmé vyhody i
nevyhody. Jejich specifické znaky a odlisna struktura je predurcuje k zdznamu

riznych kvalit pohybu s rliznou mirou detailnosti a presnosti.

321 pritského védce a

Notace Beneshovych *%° - je dilem Rudolfa Beneshe
matematika s Ceskymi a italskymi kofeny. SvUj systém predstavil svétu v roce

1956 v publikaci s ndzvem Uvod do Beneshovy tanecni notace (An Introduction

319 prvni typy zapist tance se objevily v rukopisech renesanénich tane&nich mistrd (15.-
16. stoleti, z obdobi baroka byla znama Beauchamps-Feuilletova notace (1700). V obdobi
romantismu vypracoval svij systém anglicky ucitel tance E. A. Théleur (Letters on
Dancing, 1831), pozdé&ji i Arthur Saint-Léon (1821-1870) ve spise La sténochorégraphie
(1852). Také némecky choreograf a tanecni teoretik Albert Zorn (1816-1895) vypracoval
svij zplsob zapisu tance (Grammatik der Tanzkunst, 1885). Také rusky taneénik
Vladimir Stépanov (1866-1896) vytvoril po studiu anatomie za pouziti hudebnich not
systém tanecni notace a publikoval ho v PafiZi v roce 1892 L'Alphabet des Mouvements
du corps humain; essai d’enregistrement des mouvements du dorps humainau moyendes
signes musicaux. Touto notaci byly zaznamendny mnohé Petipovy balety. EDITORI
(Daniela Staveélova, Jifi Traxler, Zdenék Vejvoda). Tanec - zaznam, analyza, pojmy,
Praha: Etnologicky Ustav AV CR, 2004. s. 12 [online] [ cit. 27. 3. 2018] Dostupné z
https://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2836
320" EDITORI (Daniela Stavélova, Jifi Traxler, Zdenék Vejvoda). Tanec - zdznam, analyza,
pojmy, Praha: Etnologicky Ustav AV CR, 2004. s. 12
321 Rudolf Benesh(1916-1975) britsky védec s ¢eskymi a italskymi kofeny, ktery
pracoval jako matematik, zatimco jeho Zena Joan Benesh byla ¢lenkou Kralovského
baletu (Royal Ballet). Na manzel¢in popud vymyslel systém tanecniho zapisu a v letech
1947 az 1955 ho zdokonalil. V roce 1956 systém predstavil v publikaci An Introduction to
Benesh Dance Notation. Kralovska akademie tance (Royale Opera House)ve spolupraci
s Univerzitou v Surrey vytvorila v devadesatych letech software pro zapis a vytisknuti.
[online] [ cit. 27. 3. 2018] Dostupné z https://www.britannica.com/art/dance-
notation#ref70782
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to Benesh Dance Notation)3??. Beneshova metoda vychazi z vizualniho vnimani
tanecnikova téla, které jako bychom vidéli zezadu. Vyuziva jednoduché grafické
znaky, diky nimz je zaznamenavan pohyb jednotlivych Casti tanecnikova téla.
Znaky se vpisuji do notové osnovy tak, jako hudba. Hlavnimi pfednostmi zapisu
jsou jeho nazornost, pochopitelnost a zejména rychlost provedeni (specificky
druh stenografie). Nevyhodou je horizontalni postup zapisu, ktery ztézuje
bezprostredni provadéni ¢teného pohybu. Veskeré uvedené rysy vyhovuji
zejména zaznamu klasické taneéni techniky. Z toho divodu byva ve znaéné mite
vyuzivana velkymi baletnimi télesy. Znalost pohybovych zakonitosti, stylu,
charakteru a podstaty tance vSak predstavuji nutné predpoklady k osvojeni a

vyuziti této metody.3?3

324 - autorem je Rudolf Laban3%*, tane¢nik, choreograf a

Labanova kinetografie
tanecni teoretik. Jeho metoda je zalozena na analytickém systému, ktery
zapisuje trojrozmérnou povahu pohybu a je svym charakterem kineticky.
V podstaté neni jen tanecni notaci, nybrz grafickym zapisem pohybu, ktery Ize

pouzit univerzalné pro jakykoli druh pohybu i styl tance.??®

v Vv.v

premistovani vahy je zakladnim referenénim bodem systému. Toto reseni v sobé
skryva idealni propojeni dvou stéZejnich faktord tance - statického = bod,

v némzZ se naléza tézisté téla , a kinetického = jeho transfer. Teprve po
zachyceni tohoto zakladniho pohybu sleduje Labanova kinetografie pohyb dalsich
Casti téla (...) U vSech pohybd pak zaznam zapisuje smér, ve kterém se pohyb
déje, jeho casovy rozmér, trvani pohybu a prostorovou rovinu/rovinu, v niz se
pohyb odehrava. Kombinaci asoprostorovych faktor( vznikaji dynamické kvality
pohybu, které mohou byt podtrzeny dalsimi doprovodnymi znaky. Cely systém

322 Tonline] [ cit. 27. 3. 2018] Dostupné
z https://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2836
323 KROSCHLOVA, Eva: Benesh Dance Notation nebo Kinetography Laban? Taneéni listy,
10/1985. s. 23. Plvodné publikovano Taneéni listy, 7/1966
324 [online] [ cit. 27. 3. 2018] Dostupné z
https://moodle.amu.cz/course/view.php?id=316
325 Rudolf von Laban (vl. jm. Rezsd Laban de Varaljas) (1879-1958) tanecénik, choreograf
a tanedni teoretik rakousko-uherského plvodu
326 GREMLICOVA, Dorota. Zapis tance. in EDITORI (Daniela Stavélova, Jifi Traxler,
Zdenék Vejvoda). Tanec - zéznam, analyza, pojmy, Praha: Etnologicky Ustav AV CR,
2004.s. 15
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pfitom pracuje s 27 znaky, viazovanymi do riznych kontextd a nepfilis Sirokou

Skalou doplfikovych, upfesriujicich symbold.” 3%’

Kinetografie dovoluje pfesny zapis pohybovych tvartd a jejich nuanci, dokonce
dokaze zachytit individualni styl urcitého interpreta, to samo o sobé ji predurcuje
pro zdznam moderniho nebo soucasného tance.??® VyuZiva se Siroce pro zapis
lidovych tanct a jejich analyzu, ale v nékterych zemich funguje i v divadelni

praxi (existuje i podoba pro zrychleny zapis, vyuzitelny pfi praci na inscenaci).

V naéi profesionalni sféfe se bohuzel ani jeden z uvedenych odbornych zapisQ
nijak zvlast nevyuziva, coz je jisté Skoda. Kromé moznosti uchovat presny
zaznam totiz nuti asistenta potazmo tanecnika udélat si precizni poradek ve
vnimani a tvoreni pohybu, pobizi k uvédomélé realizaci, ¢imz odhali neurcitost

nebo pohybovou nejistotu.3?°

N&sledny podnét na uchovavani dokumentacnich materiald odraZi styl prace ve
velkych evropskych divadlech. V ¢eskych divadlech totiz zatim neni zaveden
systém blokového hrani, kdy je urcity titul opakované uvadén po dané obdobi,
pak stazen a nahrazen jinym titulem, mezitim nastudovanym. Tento typ
koncepce je b&Zny nap¥. ve Finnish National Ballet v Helsinkach, kde plsobi
baletni mistryné Ingrid Némeckova. Takovy zpUsob repertodrového obmé&rnovani
s sebou prindsi nutnost precizniho zaznamenavani a spolehlivého uchovavani
materidll vztahujicich se k jednotlivym inscenacim, jelikoZ odehrané tituly se
prabé&zné po nékolika letech do repertodru vraceji. Ingrid Némeckova plsobi na
postu vedouci baletni mistryné a v pripadé nutnosti zastupuje uméleckého Séfa
finského baletu®*. Ve své kanceldfi ma uskladnény vesdkeré spisy k uvedenym

baletdm?33*,

.Kazdy balet ma svij tlusty sanon plny ndkresd, které nejsou uvedeny konkrétni
notaci spise zplsobem choreografa a zejména jeho asistenta. Nékdy jsou

schémata kreslena rucné jindy vytvorena na pocitaci. PFi studiu inscenace nebo

327 GREMLICOVA, Dorota: Zapisovat tanec? Prvni zkuSenosti s Labanovou kinetografii.
Tanecni listy, 1/2002. s. 15
328 KROSCHLOVA, Eva, tamté? s. 24
329 GREMLICOVA, Dorota. tamtéZ s.15
330 soudasny umélecky &éf Kenneth Greve (¥*1968) dansky taneénik a choreograf.
331 Diky tomuto uchovani materiald a jejich znalosti dokazala Ingrid Némec&kova
nastudovat balet Johna Neumeiera Racek Finnish National Ballet (2006), a prenést ho na
scénu Moskevského akademického hudebniho divadla K. S. Stanislavského a V. I.
Némirovice-Dancenka (2007) [online] [ cit. 28. 3. 2018] Dostupné
z http://archiv.narodni-
divadlo.cz/dokument.aspx/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=13032
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pfi jeji obnové to je velkd vyhoda. Podoba nakresd je rGznd, bud’ zachycuji
prostorové formace, nebo rozéleriuji scény do jednotlivych hudebnich taktd.
Mnohdy jsou nakresy kompletni, ale ¢as od Casu si musi zdejsi asistent doplriovat
vlastni informace. Je nezbytné vse presné poznamenat a v zapisech se pohotové
orientovat. Casto odehrajeme balet, dva roky ho tfeba neuvddime a poté ho
musime znovu nastudovat. Samozrejmé se béhem té doby obménil taneéni
soubor, asistent mezitim spolupracoval na radé dalsich titull, ale dle prislusného
materidlu a svych poznamek musi byt schopen predstaveni obnovit a dat mu

jeho pévodni podobu.“3*

Tento zavedeny postup sice pfinasi rizika plynouci z blokového hrani, presto vsak
prezentuje ovéfenou a Ucelnou metodu zachovani cennych materialt nejen pro

soutasné asistenty, ale zvla&té pro budouci generace umélcd.

V tomto ohledu jsou slova vyréena Gasparem Angiolinim v polemice s Jeanem-
Georgesem Noverrem o prospésnosti tanecni notace vystiznym a stale platnym
konstatovani:,Baletni produkce sebeslavnéjsiho umélce budou pouze dila
docasna, protoze dokud nebudou zaznamenana notaci, nikdy se nevydaji na

cestu dokonalost.” 333

332 Rozhovor s Ingrid Némeckovou vedla Zuzana Hradilova dne 21. 3. 2017 ve Finském
narodnim baletu v Helsinkach (Finnish National Ballet Helsinki).

333 Angiolini, Gaspar. Lettere di Gasparo Angiolini a Monsieur Noverre sopra i balli
pantomimi. s 51-51. PouZito z Kolektiv autorl: Tanec a spole¢nost, Praha: AMU, 2009.
DOTLACILOVA, Petra: Lettere contra Lettres aneb Polemika Gaspara Angioliniho

s Jeanem-Georgesem Noverrem, s. 37
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8. Baletni mistr - repetitor

Uloha baletniho mistra-repetitora spoc¢iva v navazani na predchozi ¢innost
divadelniho pedagoga i asistenta a prezentuje vyusténi dosavadnich snah celého
umeéleckého kolektivu. Podstatou jeho prace je neustalé zvySovani kvality
interpretacnich vykont a umélecké vypovédi véech ¢&lend baletniho souboru.
Premiéra** kazdé inscenace znamend zacatek nové pracovni etapy, kterd
zahrnuje povinnost zachovat plvodni verzi, tvar i kvalitu tane¢niho dila b&hem
vSech naslednych repriz, coz obndasi umélecké vedeni pfi zkouskach (repeticich),
popfipadé nastudovani tanecniho dila s novymi interprety podle pokyn

choreografa.

»Naplin funkce baletniho mistra-repetitora nelze redukovat jen na to, naucit
nékoho choreografii, ,pilovat' kroky, zopakovat nékterou cast pred predstavenim
a vyslovit nékolik pfikazd a pfipominek. Je zapotfebi vytvofit a udrZovat
atmosféru tviréiho ducha, pokory a oddanosti v neustalém hledani a
propracovadvani drobnych detaild, které se snaZi néco vyjadrit prostrednictvim

pohybu, kroku, gesta, mimiky tvare.”>>

Bezpodminecnou nutnosti je znalost choreografického textu sélovych i sborovych
[e] . . . . 7 4 . v . 7 . o . v
partu, jsou-li jednotlive plany inscenace rozdeleny mezi vice repetitoru, je treba

vytvorit pozitivni vztah tymové prace zaloZzeny na pravidelnych konzultacich a
koordinaci zkousek (repetic), které si kladou za spolec¢ny cil vyznéni a Uspésnost
kazdé reprizy>3°. Takova idealni podoba spoluprace pfinasi skvélé tanedni vykony

na jevisti i adekvatni divacky ohlas v hledisti.

Baletni mistr-repetitor je garantem celého procesu zkouseni a pfipravy na
jevistni predvedeni. Vedle organizace a ¢asového rozlozeni zkousek musi
udrzovat disciplinu na baletnim sale; vytvaret atmosféru soustredéni a eliminovat
znamky nepozornosti Ci tzv. ,markyrovani”, kdy se tanecnici uchyluji

k naznadovani tane¢nich partl, nevyuziji dostate¢né své schopnosti & nevénuji

334 premiéra (z francouzského premiére - prvni) je prvni provedeni (uvedeni) divadelnich
her, baletl, oper, muzikali nebo jinych hudebnich, kulturnich, filmovych & televiznich
deél. [online] [ cit. 19. 4. 2018] Dostupné
Z https://cs.wikipedia.org/wiki/Premi%C3%A9ra
335 JANECEK, Vaclav. Uvod do taneéni pedagogiky, Praha: AMU, 2013. s. 32
336 Repriza oznauje ve druhé a dalsi uvedeni uméleckého dila, v tomto pfipadé
tanecniho predstaveni. [online] [ cit. 19. 4. 2018] Dostupné z http://slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/repriza-reprisa
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vykonu adekvatni pohybové nasazeni.?¥” Dllezity faktor zaruéujici klidny a

produktivni prib&h zkousek tvofi vzadjemna tolerance a maximalni divéra jak ze

strany repetitora, tak i tanecnika. Psychologické rozméry prace repetitora ve

sfére obecné i individualni, dostatecna autorita, trpélivost a otevrenost prispivaji

ke kladnym vysledkim jeho &innosti. Nezanedbatelnymi atributy jsou vhodné

nacasovani pochvaly i objektivni kritiky. Uméni vidét nedostatky, nalézt vhodnou

pripominku a tim vylepsit vykon patfi mezi podstatné znaky Uspésné prace

divadelniho repetitora.>3®

Povinnosti repetitora:

znalost choreografického textu sélovych i sborovych part{

zaruceni dostupnosti videozdznamu pro Ucely samostatného studia
tane¢nikd (nové uréené alternace, doobsazeni inscenace, nenadala situace

v provozu, ¢asova tisen v planu realizace repetic)
ucelna organizace zkousek

udrzeni discipliny v prib&hu zkouseni
individualni pFistup k taneénikim

zajisténi kvality kazdé reprizy (zodpovédnost za pfipravu vsech alternaci i

zaskokl)
schopnost konkrétni pochvaly i vécné kritiky

pomoc zadinajicim interpretim (orientace v provozu i ve struktufe

jednotlivych tanecnich dél)

podpora zkugenym tanecnikdm (stabilizace vykonl a zajisténi jejich

stoupajici urovné, eliminace manyry)

dozor na kazdé reprize uvadéného titulu (hodnoceni hned po predstaveni

nebo posouzeni a nalezité korekce béhem dalSich zkousek)

337 JANECEK, VAaclav. tamtéz. s. 32
338 Rozhovor s Nelly Danko vedla Zuzana Hradilova dne 30. 11. 2017 v Narodnim divadle
v Praze.

84



8.1 Proces zkouseni

Plan predstaveni a roz¢lenéni zkousek (repetic) se liSi v souvislosti s vytizenim
baletnich soubort a s délkou pracovni doby v jednotlivych divadlech. Kazdy
baletni ansambl, ale i kazdy baletni mistr-repetitor ma zaveden urcity systém,

ktery vyhovuje pozadavkidm provozu a sou¢asné napomaha realizaci tkolQ.

Nejvhodné&jsi, Casové nejlsporné&jsi a soucasné nejb&znéjsi zplsob zkouseni,
ktery preferuje vét&ina baletnich mistrd, predstavuji separatni zkousky sélistt a
samostatné zkouseni sboru. Takto mohou byt nezavisle splnény pozadavky na
individudlni pFistup a privatni realizaci pfipravy jednotlivych sélovych vystupl
nebo roli a zaroven respektovany potfreby hromadného, avSak detailné
propracovaného zkouseni sborovych pasazi. V idedlnim pripadé nasleduje jedna
anebo vice spole¢nych zkousek (repetic), pfi nichZz se doposud oddélené
pripravované cCasti spoji v jeden celek. Béhem prolinani jednotlivych scén probiha
kolektivni spoluprace, ktera posiluje stylovou jednotu, kompaktnost, vizudlni

soulad, déjovou linku i celkovou autenticitu predstaveni.

Jana Rugierri prevzala systém zkousek od své pedagozky Véry Vagnerové,
dlouholeté baletni mistryné brnénského Narodniho divadla: ,Nejprve zkousime
oddélené sbor i sélisté. Den pred predstavenim je tzv. ,projizdécka’, kde se
projede celé predstaveni. Pokud se pripravuje tanecnik na novou roli, absolvuje
samozrejmé se sborem vice zkousek, musi dostat vice Sanci si roli upevnit. Ale
je-li obsazeni beze zmén, maji sdlisté jednu maximalné dvé zkousky dohromady
se sborem. To je dle mého nazoru nejidedlnéjsi zpdsob pripravy, mimo jinych

kladd se vzdjemné nezdrZzujeme!”3*°

Ingrid Némeckova pristupuje k otazce zkousek ponékud radikalnéji: ,,Musim se
pfiznat, Ze nesnasim spolecné zkousky, vyjma uplného zacatku studia inscenace.
Pritomnost velkého mnoZstvi taneéniki na sale ubird na koncentraci a
zainteresovani, vzdycky radéji zaviram dvere a jsem s vybranymi tanecniky na
sdle sama. Vim, Ze to pfedstavuje urcity ,luxus', ktery si ve Finsku miZeme
dovolit, ale mam ovéreno, Ze za téchto podminek se interpreti chovaji i pracuji
jinak! Na baletnim sale zdstava jen korepetitor-pianista, neni tam Zadna kamera;

zkousejici tanecniky nevidi ani Séf, ani nikdo jiny, jsem tam jenom ja. Atmosféra

339 Rozhovor s Janou Rugierri vedla Zuzana Hradilova dne 3. 7. 2017 v Narodnim divadle
v Brné.
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soukromé zkousky jim poskytne potfebny komfort, divéru i sebedivéru.
Repetitor je pak mnohdy svédkem prekvapivého a neCekaného profesniho

rozvoje, odhalovani skrytych rezerv a netusenych moznosti.” 3*°

Vyjimku v oblibé spolecnych zkousek zastupuje Nelly Danko: ,Preferuji a cenim
si tymové préce. Rekla bych, Ze méalokdo umi pracovat v tymu. Ale je nutné se to
naucit, vybrat kvalitni repetitory a rozdélit praci tak, aby byl kazdy za néco
zodpovédny. Potom jsou vsichni spokojeni a funguje to! Bohuzel je to ,jepici
Zivot'; v divadelnim provozu neni nic daného ani stanoveného. Tydenni plan sice
existuje, kolikrat vsak musi repetitor reagovat na nenadalou situaci, absenci
nebo zménu! Ferman na dalsi den se nedozvidame rano, ale az odpoledne. Je to

viastné permanentni stres!” 3*!

Vzhledem proménlivému provozu je baletni mistr nemilosrdné vystaven
psychickému tlaku a stresu. Prevence vzniku komplikaci a hledani vychodisek
z necCekanych situaci patfi k tradi¢nimu , koloritu” jeho kazdodenniho pracovniho

vytizeni.

8.2 Zkousky sboru

Sborové scény tvofi nedilnou sou&ast Fady baletnich titul(, jejich spoleénym
rysem je pozadavek tanecni jednotnosti a pohybové synchronizace.
Sborové tance nachazime zejména v baletnim odkaze romantické a
postromantické éry, napt. v dile Maria Petipy. Plsobivost sborovych scén, ve
vétsiné ptipadl ddmskych sborl, spociva v absolutnim pohybovém sladéni,

stylové &istoté, celistvé dynamice i spole¢né harmonii.>*?

Legendarni tanecnice a baletni mistryné Natalie Makarovova ma bohaté
zkusenosti v oblasti obnovy a rekonstrukce Petipovych mistrovskych dél. V roce
2003 se snazila v rozhovoru pro Tanecni listy objasnit specifika sborového tance,

pti némz ,tane&nice musi plsobit jako jedno téleso, jako jedno télo”.>*

340 Rozhovor s Ingrid Némeckovou vedla Zuzana Hradilova dne 21. 3. 2017 ve Finském
narodnim baletu v Helsinkach (Finnish National Ballet Helsinki).

341 Rozhovor s Nelly Danko. tamtéz

342 BERTIS, Otto. M4 cesta s Bajadérou - rozhovor s N. Makarovou. Taneéni listy, 1-
2/2003. s. 30-31

343 BERTIS, Otto. M4 cesta s Bajadérou - rozhovor s N. Makarovou. Taneéni listy, 1-
2/2003. s. 30-31
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~Nékteri lidé fikaji, Ze klasicky balet je bez emoci a sklada se pouze z krasnych
geometrickych seskupeni a pohybd, postavenych na hudbu a k potéseni oéi. Pro
mne vSak tanec znamena pohybem vyjadrit dusevno”, konstatuje Makarovova. A
dodava: ,Kazda tanecnice ve sboru se musi citit jako sélova balerina, ponévadz v
klasickém baletu Casto prebira sbor hlavni roli, zarover vSak musi cely sbor
chapat jako jeden celek a vnimat ostatni. Tanecnice by mély tancit i dychat jako
jedna. Pro nékteré by mohlo byt uspokojujici otevrit ruce spravnym zpldsobem,
peclivé zavirat patou pozici anebo nohu vypnout v bezvadné arabesce. To vsak
neni ucel. I kdyz jsou kroky podobné tém, které se provadéji pri bézném

tréninku, musi byt naplnéné poesii. >**

Mezi ,pouhym” cvi¢enim a skutecnym tancem je nékdy tenka hranice, jindy
obrovsky rozdil. Zkuseny baletni mistr-repetitor by mél identifikovat jednotlivé
distinkce a eliminovat vSechny rusivé nuance, které by mohly ublizit celkovému

vyznéni a pohybové esenci sborovych scén.3*

V souvislosti s rozlicnym stylovym zamérenim kazdého z Petipovych dél

.....

spiritudIniho vyznamu kazdého baletu: ,Arabeska v kazdém baletu mize mit

rozdilny vyznam, zavisly na hudbé, stylu tance a déji baletu.>*

Jeji slova se vztahuji k zachovanim tradice a duchovniho aspektu kazdého
Petipova baletu. Vyrazova vystiznost pohybu a obsahovost gesta souviseji se
vSemi tanecnimi produkcemi, jak s inscenacemi v duchu klasického odkazu, tak
s predstavenimi v neoklasickém stylu nebo choreografiemi moderniho a
soucasného tance. V kazdém z jednotlivych pFipadd musi baletni mistr projevit
dostatek citu a smyslu pro detail. (Ve velkych baletnich souborech, s vétSim
po¢tem baletnich mistrQ, byvaji kompetence rozdéleny a kazdy z repetitort se

specializuje na urcity typ predstaveni, styl nebo tanecni techniku.)

Sborové zkousky nejsou jen synonymem pro zenské sbory, ale tykaji se napf. i
muzskych anebo smi$enych sborli, dokonce mohou prezentovat scénickou
podobu charakternich tancd, anebo byt zaméfeny vyhradné na tanec

s partnerem. Diky zkusenostem a znalostem tanecniho oboru musi byt baletni

mistr schopen podat pomocnou ruku a poradit tane¢nikdm i tanecnicim

344 BERTIS, Otto. tamtéz s. 30-31
345 BERTIS, Otto. tamtéZ s. 30-31
346 BERTIS, Otto. tamtéz s. 30-31
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v rozmanitych otazkach i sférach tanec¢niho uméni, které divadelni provoz

prinasi.>’

Baletni mistr-repetitor se neobejde bez znalosti presnych formaci, jednotlivych
plant a &asti choreografie. Musi se orientovat ve sledu taneénich ¢isel, ve
zménach souvisejicich s odli§nym poétem aktérl na jevisti, vyznat se

v pfichodech i odchodech taneénikl. Jeho povinnosti je dokonale ovladat
pohybovy slovnik, véetné& naro¢nych technickych prvkd i netradiéni ,partnefiny”.
Zakladem kvalitni repetice je vysvétlit teoretické principy a posléze prakticky

naudit obtizné prvky nebo komplikované vazby.3*®

Timto zplsobem prokazuje repetitor odbornou erudici a pedagogickou obratnost,
ovsem jak podotyka Jana Rugierri: ,Nejsem kouzelnice ani neumim Carovat!
Tanecnici se vSak casto chovaji, jako bych toho byla schopna, a Cekaji, az se
stane zézrak a véechno jim pGjde samo! Upiné mé $okuje, Ze si spolu partnersky
nic nezkusi, tfeba spolecné piruety, zvedacky, promenady! Potom se ale divi,
kdyZ padaji a vzajemné si nevyhovi! Ja jim mGzu poradit, ale zbytek uz musi

chtit sami!*>*°

Za takovym pristupem se mnohdy schovava nezodpovédné chovani mladych
taneénikl, ktefi nedavno opustili ,brany” konzervatore. Nejednou ziskavaji pocit,
ze konec¢né dosahli dospélosti, nesvazuji je Skolni rady ani pravidla. Bezesporu i
v divadle, potazmo v baletnim souboru funguji pevné zasady, které je nutno
dodrzovat a ctit. Zalezi opét na osobnosti repetitora, aby zabranil pripadné
lenivost nebo nepfipravenosti nezkugenych ¢lend souboru. Vzhledem k povaze
problému je zfejmé, Ze repetitor leckdy musi uplatnit schopnosti nesouci znamky

psychologického plsobeni.3>°

Dalsi ptiklad, kdy je zapottebi repetitorliv psychologicky pfistup, souvisi

s uvadénim komercné Uspédnych titull. Rada z nich z{stava na repertodru i
nékolik let, tudiz se pro jistou Cast baletniho ansamblu stavaji opakovanym
stereotypem, avsak pro zacinajici ¢leny souboru prinaseji novy ukol. V takovém
pripadé resi repetitor rozpor mezi zkousejicimi, snazi se udrzet kazen i tempo

zkousky. Neni vyjimkou, ze sahne po videozaznamu a s ¢asovym predstihem

347 Rozhovor s Filipem Veverkou vedla Zuzana Hradilova dne 11. 10. 2017 v DJKT v

Plzni.

348 Rozhovor s Nelly Danko. tamtéz

349 Rozhovor s Janou Rugierri. tamtéz

350 Rozhovor s Jifim Pokornym vedla Zuzana Hradilova dne 18. 10. 2017 v DIKT v Plzni.
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upfesni ,novackim” jejich role nebo mista ve sboru. Ti se pak v rdmci vlastni
pfipravy naudi pohybovy text uréené choreografie, co? usnadni a urychli pribéh

nasledujiciho zkouseni.?>!

Vaclav Janecek zminuje dalsSi nepfijemny moment, ktery se velmi casto objevuje
v praci repetitora:,Je pro mne velmi narocné Fici nékomu, Ze se bohuzel bude
muset pfeudit misto ve sboru.” 3> Obvykly jev souvisejici s provoznimi poméry,
ktery je zapFi¢inén nenadalymi okolnostmi a vyZzaduje okamzité fedeni. Divodem
mUze byt napf. zrané&ni nebo akutni zdravotni potize né&kterého z interprett

v den, kdy se kona tanecni predstaveni. Repetitor nesmi jednat ve stresu,
naopak zachovat klid, promyslet eventualni varianty a najit nejvhodnéjsi
vychodisko. Zpravidla ,sahne” po Sikovném spolehlivém tanecnikovi nebo
tanecnici, ktefi jsou schopni zatancit jiné misto nebo se rychle preucit druhou

stranu, coz vétsSinou znamena zrcadlové provedeni choreografie.

Ve vSech uvedenych pripadech baletni mistr-repetitor nesmi zapomenout, ze
jeho povinnosti je zaujmout jasné stanovisko a zachovat si profesionalni nadhled,
nikdy nesklouznout k aroganci, nezdvorilosti nebo naopak k familiarnosti i

premlouvani.

Nely Danko uplatriuje pfisna pravidla a nesmlouvavé konstatuje: ,Na baletnim
sale demokracie neexistuje, ta plati az venku za jeho zdmi. Ovsem nebyt tzv. ras
a nikdy nikoho neurazet ani neponizovat! Tanecnici musi pochopit, Ze i kdyZz je

repetitor pfisny, neni v tom zlo, naopak je to pro jejich dobro!”3>?

S dobrym Umyslem, ale ddsledn& musi repetitor vyzadovat i vhodny cvi¢ebni
odév, odpovidajici stylu inscenace. Takové obleceni pomaha repetitorovi odhalit
chyby a taneénikim navodit dojem inscenace. Pokud se zkou&i napf. Labuti
jezero z{stdva samoziejmosti, Ze divky obléknou sukné ,balerinky”; pfi zkousce
napf. Giselle si naopak vezmou dlouhé splyvavé sukné ,tutu” apod. U chlapcl je
pri zkouseni tradi¢niho klasického repertoaru nutnosti uzky odév, ktery nemusi
byt vyzadovan u repetic jiného stylového zaméreni. Kolik pozornosti vénuji

tanecnice a tanecnici své vizazi na baletnim sal, tolik vynalozi Usili na Upravu

331 Rozhovor s Ingrid Némedkovou. tamtéz

352 Rozhovor s Vaclavem Jane¢kem vedla Zuzana Hradilova dne 31. 10. 2017 na
Akademii muzickych uméni v Praze.

353 Rozhovor s Nelly Danko. tamtéz
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zevnéjsku na jevisti. Tanec je estetickou zalezitosti, na coz nesmi umélci nikdy

zapominat.

8.3 Solové zkousky

Prdvodnim znakem sélovych zkou$ek je to, Ze se odehravaji v duchu
individualniho pFistupu ze strany repetitora, a jak vyse naznacila Ingrid
N&meckovd, v atmosféfe vzajemné dlvéry. Naplni takovych zkousek byva
zdokonalovani technickych dovednosti a virtuozity, ale také hledani pfrirozenych
hereckych prostfedkd k vyjadieni a napln&ni obsahové podstaty role.

V interpretacnim uméni se velmi ceni, kdyz tanec¢nik dokaze ve své pohybové

vypoveédi ucinné propojit obé tyto slozky (technickou i hereckou).

Rada baletnich mistrii véak podotyka, Ze v dne$ni pretechnizované dobé chybi
prirozena osobitost a tézce se hledaji skutecné tanecni individuality. Mladi
interpreti jsou technicky Iépe vybaveni, nez tomu bylo dfive, jenze ,sucha”
dokonalost nebo naopak atraktivnost a az ,cirkusacka virtuozita” u nich prevazuji

nad hloubkou citu, prozitku, nad obsahem i nad charakterem tance.**

Ukolem baletniho mistra-repetitora je tanecniky vnitfné zaujmout a pomoci jim
nalézt vlastni tanecni identitu; idealni fyziognomie, dispozice a technika totiz
nestadi. Tanec je v prvé fadé uménim, ne sportem, byt s nim byvé ¢asto
srovnavan. Je zapotrebi nechat sélové tanecniky umélecky vyzrat, k cemuz
velkou mérou mohou prispét repetitorovy zkusenosti, trpélivost a jiz zminovana

ddvéra.

.,V praci repetitora je opravdu nejddleZitéjsi najit u interpretG ddvéru. Taneénici
musi vérit, Ze jim mdzu pomoct, kdyz maji z néeho obavy, jsou nejisti, néco se
Jjim nedari prekonat. V takovych chvilich musim byt vic psycholog nez pedagog!
Dodat jim potrebnou jistotu, Ze to zvladnou. Je fajn dostat se s nimi na stejnou
vinu, nékdy je to otazka par zkousek, jindy tzv. béh na dlouhou trat, s nékym
spolecnou fe& nenaleznete nikdy.” >>> Konstatuje Ingrid Némec&kova a odhaluje

tak dalSi aspekt prace baletniho mistra.

Mezi povinnosti baletniho mistra patfi vybé&r vhodnych interpretl do sélovych

roli. Nelly Danko doporucuje: , Vychazet z tanecnikova naturelu! Repetitor musi

354 Nazory z rozhovoru s Janou Rugierri i z rozhovoru s Nelly Danko.
355 Rozhovor s Ingrid Némec&kovou. tamtéz
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odhadnout podstatu interpreta, jeho prednosti i nedostatky. Kdyz je dotycny
dobre obsazeny, znamena to polovinu uspéchu a taky polovicni praci pro

véechny!*3>°

Je velmi dilezité pristupovat k tane¢nikim individuain&, odhadnout specifikum
jejich naturelu, peclivé zvazit moznosti kazdého z nich a vyzdvihnout to, co je

z hlediska dané role i v ramci jejich moznosti optimalni. MnoZstvi pripominek
(korekci) je nutno citlivé davkovat, aby se zamezilo prehlceni nebo stereotypu.
Je tfreba smérovat veskeré usili k prekonani moznych interpretacnich uskali,
vénovat pozornost vSem nuancim projevu a dodavat tolik potfebnou sebejistotu.
Nékteri tanecnici lehce podléhaji stresu ze zodpovédnosti a nedokazou prenést
svlj vykon z baletniho salu na jevi&té. Jini naopak jsou schopni ztvarnit roli v
celé jeji Sifi az na scéné, kdezto na baletnim sale predvadéji pouze polovicni
vykon. Také s takovymi rozporuplnymi aspekty se béhem své praxe baletni

mistr-repetitor setkava.>*’

Neni ani vyjimkou, ze jsou do baletniho souboru pfijati mimoradné talentovani
mladi lidé, ktefi velmi zahy po svém prichodu dostanou pfilezitost ukazat své
tanecni kvality v nékterych z hlavnich roli. Vstup do zabéhnutého predstaveni,
které ma své zakonitosti, je pro nové predstavitele roli daleko tézsi, nez byt
pritomen genezi inscenace a projit tzv. zkouskovym obdobim. Nezdareny debut

by mohl neblaze ovlivnit tane¢nikovu sebedlvéru i repetitorovu reputaci.3>®

Velmi nepfijemnym, avSak nutnym poslednim krokem pred vstupem na jevisté je
tzv. posledni projizdécka s celym souborem na baletnim sale. V tuto chvili
samozrejmé cely soubor napjaté sleduje nového nebo hostujiciho interpreta, coz
dozajista znamena zatézkavajici zkousku, ktera provéri nejen tanecnikovu
fyzickou pFripravenost, ale zvlasté jeho psychickou odolnost. Predstaveni pak

predstavuje daleko mensi z4té2."3>°

Dosud jsme se vénovali méné zkugenym interpretdm, ale mezi povinnosti
repetitora patfi i priprava zkusenych sdlistii, ktefi po dlouhou dobu vynikaji
nad ostatnimi ¢leny ansamblu vykony a zdarilymi interpretacemi stézejnich roli
repertoaru. Na jedné strané se repetitor snaZi o stabilitu a efektivni rist

vykonnosti i 0 udrzeni prirozeného projevu bez Sablonovitosti ¢i manyry. Na

356
357

Rozhovor s Nelly Danko. tamtéz

Rozhovor s Jifim Pokornym. tamtéz.

358 SKALA, Gustav. Poprvé v roli. Tanedni listy, 5/1989. s. 18

359 Rozhovor s Ingrid Némec&kovou. tamtéz
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strané druhé je nucen dodavat nevyhnutelnou motivaci, aby sélista tzv.

,heustrnul a neusnul na vavrinech”.

Bez pritomnosti odpovidajici konkurence je to naro¢né, jak pfriznava Jana
Pribylova (roz. Kosikovd)?®, dlouholetd sdlistka brnénského baletu: , Ten pocit,
Ze jsem tady ted’ta nejleps$i, Ze mé& nemdze nikdo ohrozit, to &lovéka ukolébava
a nenuti ho ke snaze byt stale lepsi. Je to tézké honit samu sebe, soupefit sama
se sebou.” 7°! Jako introvertka se s témito emocemi potykala na vrcholu své
kariéry, v soucasnosti plsobi jako baletni mistryné& Narodniho divadla Brno a diky
témto zku$enostem muZe pomoci brnénskym sélistim predejit obdobnym

pocitiim.

v VvV

predstavuje schopnost neztotoznovat se a neaplikovat na tanecniky sebe. Tento
zavazek se vztahuje hlavné k herecké strance role, nebot prvky choreografie i
technické elementy jsou dané. Interpreti, se kterymi repetitor pracuje, by si méli
s veskerou uctou vyslechnout rady a pripominky, analyzovat je a posléze uplatnit
dle svého vlastniho presvédceni, i kdyz v souladu s charakterem role i celkové
koncepce. PFestoze by repetitor fadu momentd ztvarnil odlisnym zplsobem, jeho
povinnosti zUstava podporit tvirei pfinos kazdého taneénika a umoZnit mu
osobity vklad. (Bez ohledu na to - nebo pravé proto tancil-li repetitor sam

stejnou roli b&hem své kariéry.)3%?

Specificky druh zkousek, pri kterych taktéz repetitor uplatni své odborné i
pedagogické schopnosti, tvori priprava na baletni soutéz. Tento druh Cinnosti
nepatfi do sféry povinnosti baletniho mistra-repetitora, ale mladym tane&nikdm
umoznuje prezentovat se a nabyt potfebné zkusenosti. Vzhledem k naroc¢nosti
pfipravy repetitofi ¢asto podaji taneénikim pomocnou ruku. Zkoudeni na soutéz
probihd mimo pracovni dobu a vybér repertodru odpovidd povinnym pravidldim
dané soutéze. V pripadé tradi¢nich variaci a pas de deux klasického baletniho

odkazu vybira repetitor nejvhodné&jsi variantu, v niz mdze interpret pIné

360 jana PFibylova (roz. Kosikova) (*1968) taneénice, baletni mistryné. 1986 &lenka
baletu ND Brno, od 1989-2014 sdlistka, od 2011 baletni mistryné ND Brno. 1996 cena
Philip Morris Ballet Flower Award pro nejlepsiho umélce v oboru klasického baletu CR za
roli Kitri v Donu Quijotovi. 1999 cena Thalie za roli Odetty/Odilie v Labutim jezere.
361 | ITTERA, Karel. Stésti mém blizko - rozhovor s Janou Pfibylovou. Taneéni listy,
6/2002 s. 14
362 Rozhovor s Nelly Danko. tamtéZ
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rozvinout svUj talent a pfedvést technicky i umélecky potencidl, se stejnym

cilem je volena soutézni choreografie moderniho nebo souc¢asného tance.

8.4 Dozor pri predstaveni

Vyvrcholenim veskerych snah na baletnim sale je predstaveni (repriza). Dohled a
kontrola béhem kazdé reprizy tvori neoddélitelnou soucast prace baletniho
mistra-repetitora. Ponévadz je zodpovédny za kvalitu vykon{ i priib&h
predstaveni, je jeho povinnosti zhlédnout predstaveni a tim ovéfit, do jaké miry
byly zkousky uéinné, kde zUstaly skryté rezervy nebo naopak, co se zdafilo.
Pohled z hledisté byva diametralné odliSny od optickych moZnosti na baletnim
sale, Casto poskytne repetitorovi informace, které neni schopen z metrové
vzdalenosti od zrcadla béhem zkouseni postfehnout. Nazor, ze pritomnost
repetitora na predstaveni je nezbytnd, sdili naprostd vétsina baletnich mistrd.
DUvod absence musi byt zavaZny, jinak je to neomluvitelny pfestupek.3*3*Pro
mnohé tanecniky totiz neprichazi jen v roli dozorce, ale vnimaji ho jako
psychickou podporu a pomoc pred interpretacnim vykonem. U jiné skupiny
tanecnikd vzbuzuje spiSe respekt a jeho prichodem ziskavaji vétsi pocit
zodpovédnosti, coz ma za nasledek soustredénéjsi vykon. Oba aspekty jsou

nesmirné dilezité.

»Chodila jsem na kazdé predstaveni, délala si poznamky a druhy den pak v sale
pilovala vse, co podle mého nevyslo. Byla to dfina a nekonecna, mravendi prace,
ale moc krasna. Vzdy mi slo o to, aby kazdy pohyb néco vyjadroval. Neméla
jsem moc rada prazdna gesta. Také pri alternacich jsem usilovala o to, aby
nebyli pfedstavitelé jeden jako druhy. Dodnes, pokud mi zdravi dovoli, chodim
na baletni predstaveni a jako cela léta predtim mam zase za chvilku v ruce tuzku
a papir se zacne plnit poznédmkami.”>®* Takto s ldskou vzpominala na své

plsobeni v plzefiském divadle dlouholetd repetitorka Milada Papezova®®®.

Soucasni baletni mistfi si jen malokdy poftizuji pisemné pozndmky v pribéhu
produkce. Bud'si pfipominky pamatuji, anebo si je poznamenaji az po konci

predstaveni. N&které korekce sdé&luji sélistim ihned po predstaveni, jiné uplatni

363 Jednotny ndzor vyjadfili vSichni respondenti (Nelly Danko, Jana Rugierri, Ingrid

Némeckova, Vaclav Janecek, Jifi Pokorny, Filip Veverka).

364 SANTORA, Jifi. Divadelni névraty; 111 osobnosti vzpomind na plzeriské angazmé,

Plzen, I. K. nakladatelstvi, c2000. s. 42-43.

365 Milada PapeZova (roz. Babidova) (1928-2001) tanecnice, pedagozka, baletni

mistryné. V letech 1969-1983 asistentka a repetitorka baletu Divadla J. K. Tyla v Plzni.
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az béhem pristich zkousek. Nelly Danko je natolik precizni repetitorka, ze si
kazdé predstaveni nataci, aby méla ,dlkazovy material”. Diky pFiruéni kamere si
tak mGze kdykoliv pfipomenout zadsadni momenty nebo interpretiim ukazat a
odborné rozebrat jejich vykon. V zadném pripadé neni vhodné béhem prestavky
udilet pfipominky k prvni ¢asti predstaveni, v tu dobu se tanecnici potrebuji
koncentrovat a nabirat sily na druhou ¢ast produkce (prvni ¢ast uz v tuto chvili
nezméni). Rovnéz zadné hodnoceni po skondeni inscenace, at uz podékovani,
pochvala anebo kritika, je povaZzovano za nedlstojné pochybeni. Taneénici
vynalozili nemalo Usili, podali vykon, a at uz byl jakykoliv, zaslouzi si zpétnou

vazbu.36®

Kazdy repetitor si je dostatecné védom, Ze tanec je specificky umélecky obor,
jehoz zastupci jsou odkazani na spole¢nou praci, vSechno se musi nazkouset na
sale. Nic se nemUze natrénovat doma v obyvaku & u notebooku. Taneénici
nemaji ani partituru, ani text, ktery se vejde do tasky. Momentu, nez se zvedne
opona, predchazi obrovska prace béhem repetic. Pfredstaveni je tim olekavanym
magickym okamzikem, ktery déla divadlo divadlem; a po ném zacina veskeré

zkouseni nanovo.

8.5 Zachovani autenticnosti repriz

Jak uz bylo mnohokrat naznaceno, dnem premiéry prebira repetitor
zodpovédnost za udrzeni podoby tanecniho dila. Otazka autenticity je

v soucasnosti pal¢ivym tématem, proto je v zajmu kazdého repetitora
respektovat plvodni podobu dila. Jakykoliv zdsah by znamenal narugeni
koncepce, zakladni idey Ci déjové posloupnosti, proto takovy zadkrok nikdo z
baletnich mistri nesmi dopustit. Naopak peclivé stieZi svéifené dilo a snaZi se
dodrzovat choreografiv zdmér. Choreograf nebo jeho asistenti mohou kdykoliv

prijet a zkontrolovat kvalitu i aktualni ,tvar” predstaveni.

Nékteri choreografové dogmaticky trvaji na prvotni podobé dila, ale rada
choreografl pFipousti malé obmény v podobé vybéru virtudznich prvkd, které
souvisi s interpretovou prioritou. Neni tedy vyjimkou, Zze dvé rlzné predstavitelky
¢i dva rlzni predstavitelé jedné role nepfedvadéji stejné skokové nebo obratové
prvky; dokonce se mizZe stat, ze je néktefi provadé&ji vpravo a jini vlevo.

Uvadéna verze inscenace velmi zalezi na postoji choreografa.

366 Rozhovor s Janou Rugierri. tamtéz
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V akutnim pripadé je mozné tolerovat malou zménu, jedna se o snizeni poctu
tanéicich part nebo Gpravu sborovych pasazi z divodu enormni absence
interpretl. V takovém pFipadé je repetitor povinen zmé&nu provést natolik
dimysIné&, aby nikterak nenarusila celkovy U&inek a divdk nezaznamenal 2adny
rusivy element. Je vhodné predem choreografa upozornit na provedenou

modifikaci a upfesnit jeji rozsah.3¢’

PFedchozi text zachycuje dilezité aspekty &innosti baletniho mistra-repetitora.
Napln jeho prace by se dala oznacit za nikdy nekoncici proces, ale i ten ma své
kladné stranky. Pochvala od uméleckého Séfa nebo choreografa predstavuje pro
nékteré repetitory formu nejvyssi odmény za vynalozené Usili, jini jsou vdécni za
slova dik{ od interpretd, ale naprosta vétsina si nese ten uspokojujici pocit sama

Vv Ssobé.

,Je to pro mne takova satisfakce, kdyz soubor funguje, kdyz to Slape, dostane
se to na vyssi uroven! Kdyz ma predstaveni tu spravnou atmosféru, kdyz vsichni

zacnou tancit a uzivat si to a ne jen vychytavat rady a prvky. To je to, co mam

! 7368

na této praci strasné rada priznava Jana Rugierri.

367 Jednotny nazor viech respondentd.
368 Rozhovor s Janou Rugierri. tamtéz
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9. Dalsi rozmeér ¢innosti baletniho mistra

Z obsahu predchozich kapitol je zfrejmé, ze funkce divadelniho baletniho mistra
zahrnuje profesi pedagoga, asistenta a repetitora. Rozsah jeho povinnosti vSak
predstavuje daleko obsahlejsi zavazek a kromé zminénych aktivit prinasi i dalsi

pracovni ¢innosti Uzce souvisejici s chodem baletniho souboru.

9.1 Spoluprace s korepetitorem

Hudebni doprovod je neodmyslitelné spjat s tanec¢ni produkci a v divadelnim
provozu tvofi nezbytnou soudast vyukového i zkouskového procesu.>®° Podoba
hudebniho doprovodu se béhem historického vyvoje promériovala a to, co bylo
b&Znou praxi v dobé& renesanénich tane&nich mistrd’°, éfe baroknich dvorskych
slavnosti*”! ¢i v obdobi romantismu, se zna¢n& zménilo.?”2 Dnesni baletni mistr
jiz nepredstavuje tanecniho pedagoga a virtuézniho hudebnika v jedné osobé.
Hudebni doprovod zprostredkovava divadelni korepetitor. Vétsinou se jedna

o vynikajiciho klaviristu®”3, ktery svym vykonem doprovazi jak ranni trénink, tak i
proces zkouseni. Vzhledem k povaze korepetic je nezbytné, aby se orientoval

v tradi¢nim hudebnim repertoaru baletnich dél, ovladal uméni improvizace a
dokazal hrat tzv. ,z listu”, tedy bez jakékoliv predchozi pfipravy umél prehrat

hudebni Usek inscenace prfimo z notové partitury.

Ve spolupraci korepetitora a tanec¢niho souboru predstavuje baletni mistr
hlavniho koordinatora a ruéi za bezproblémovy pribéh i pInéni spole¢nych cill.
Prvoradym Ukolem baletniho mistra je obeznamit korepetitora se strukturou
baletniho tréninku, objasnit mu tempo, rytmus a charakter hudebniho doprovodu
jednotlivych taneé&nich prvkl, kombinaci a vazeb. Dale mu baletni mistr musi

vysvétlit podstatu spoluprace s tanecniky a sice, ze jeho virtuozita slouzi

369 JANECEK, Véclav. Uvod do taneéni pedagogiky, Praha: AMU, 2013. s. 35
370 Taneé&ni mistfi obdobi renesance, ktefi se sdruzovali do cechovnich spoleéenstvi,
skladali mistrovskou zkousku nejen z tanecnich dovednosti, ale i ze hry na housle. Vyuku
tance doprovazeli vlastni hrou, nezfidka ji sami komponovali. KAZAROVA, Helena.
Barokni balet ve stfedni Evropé, Praha: AMU, 2008. s. 20
371y 17. stoleti tanedni mistr stale zajistoval hudbu sadm, ale pouzival kromé& housli i jiné
nastroje napf. bubinek, pficnou flétnu, loutnu, kytaru, harfu nebo kldvesové nastroje.
JANECEK, Vaclav. tamtéz s. 36
372 0d konce 18. stoleti a za&atku 19. stoleti se pfeslo na systém taneéni vyuky, pfi
némz pedagog vyucoval a hudebni asistent lekci doprovazel na housle. AZ ve druhé
poloviné 19. stoleti se zacal k doprovodu pouzivat klavir. JANECEK, Vaclav. tamtéz s. 36
373 0d za&atku 20. stoleti je klavir nejpouzivanéjsim doprovodnym hudebnim nastrojem
pfi vyuce klasického tance. JANECEK, Vaclav. tamtéz s. 36
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k podpofe a vykonu tane&nikl, ne k vlastni sebeprezentaci.?”* V tomto smyslu je
korepetitor nucen z(stat soustfedénym pozorovatelem a pohotovym
hudebnikem, ktery svou hudebni intervenci a vhodné zvolenou dynamikou mdze
podporit efektivitu pohybovych sekvenci a navodit celkovou atmosféru na

baletnim sale.

Hudebni skladatel John Lanchbery®’®, dlouholety korepetitor a dirigent anglického

Kralovského baletu, se k problematice hudby ve spojeni s baletem vyjadril takto:

~Hudba, ktera prFi tréninku zni, ovliviiuje citlivost pohybové prezentace tanecnich
umélcd, souznéni jejich interpretace s hudbou. V zdjmu neustdlého tribeni se
osvédcCilo ¢asto ménit melodie, zarazovat jako doprovod tréninkovych

enchainements i krétké kompozice modernich skladateld.3”¢

Urcujicim faktorem Uspésné kooperace béhem tréninku je zretelné, muzikalni a
tempové exaktni zadani ze strany baletniho mistra - pedagoga, ktery svym
vykladem smérem ke korepetitorovi i ¢lendm souboru uréi néslednou podobu
cvi¢eni. Hudebni tempo a charakter ma obrovsky vliv na vysledek. V idealnim
pripadé tane&nikdm usnadni interpretaci jednotlivych kombinaci a cely tréninkovy
proces velmi zptijemni. V opaéném dlsledku jim znemoZni korektni provedeni
zadanych vazeb, coz vede k nespokojenosti baletniho mistra i jejich vlastni.

Z uvedenych skutec¢nosti vyplyva zrejmy apel na profesionalitu divadelniho
pedagoga. Nejen uroven odborné kvalifikace a vlastnosti verbalniho projevu
ovliviuji kvalitu kazdodenni ptipravy taneénikd, ale je to i G¢innd spoluprace

s korepetitorem.

Tréninkovym procesem vsSak tato soucinnost nekonci, pokracuje i v dobé pripravy
nové inscenace ¢i béhem zkousek na predstaveni. Z hlediska Ucelnosti zastupuje
osobnost Johna Lanchberyho idealni propojeni divadelniho korepetitora a
dirigenta baletnich inscenaci. V pripravném obdobi se vétSina zkousek realizuje

s klavirnim doprovodem. Je-li fundovany korepetitor souc¢asné dirigentem
budouciho dila, dokaze na klaviature , vykouzlit” barvu celé orchestralni partitury
a rovnéz zaznamenat tempické nuance konkrétnich sborovych pasazi nebo

jednotlivych sélovych interpretl. Ve se bezpodmine&né odehrava pod ptisnym

374 JANECEK, Vaclav. tamté? s. 38
375 John Lanchbery (1923-2003) anglicko - australsky hudebni skladatel, dirigent a
korepetitor
376 vyhatek z prednasky na téma hudba a balet Johna Lanchberyho, kterou ptednesl na
londynské univerzité a byla otisténa jako prispévek k seminafi Interbalet v Budapesti
1982. Balet a hudba.Tanec¢ni listy, 4/83, s. 5
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dohledem baletniho mistra - asistenta, ktery dohliZi na cely pribé&h zkou$eni a
pravidelné konzultuje s choreografem i korepetitorem vhodnost temp i jejich
odchylek. Jejich spolecnym zamérem je, aby hudebni doprovod splfoval

moZnosti tanecnikt a nepusobil rudivé v celkové koncepci pfedstaveni.

Navaze-li timto zpUsobem dirigent kontakt s inscenatory i s tane&niky a je-li
patri¢né obezndmen s baletni problematikou, vysledek neni dilem nahody ani
stresujici zalezitosti. Naopak vysledné predstaveni zrcadli oboustrannou divéru a

dokonalé souznéni tance s hudbou.

LPocit, Ze dirigent neustale sleduje jevistni déni, dava taneénikim jistotu, a tim i
sebed(véru, coz se kladné projevi na interpretacénim vysledku. V kazdém
baletnim predstaveni jsou mista, kde je nutné soustredit pozornost na presny

néstup anebo ukoné&eni.”>’’

Na obtizné pasaze je nutno korepetitora - dirigenta vzdy dikladné& upozornit, coZ
je opét ukol pro baletniho mistra. Nelze vzdy spoléhat na pamét dirigenta a je
treba prihlédnout k faktu, ze kazdy interpret predstavuje souhrn specifickych
dispozic, schopnosti a narokl. Baletni mistr musi s citem, ale dirazné pfipominat
korepetitorovi - dirigentovi fixni pozadavky, vyjimecné zmény nebo zvlastnosti

interpretace a pred kazdym predstaveni (reprizou) je jesté potvrdit.

V pripadé, Ze korepetitor a dirigent pfedstaveni nejsou jedna a tataz osoba, je
vhodné pozadat urc¢eného dirigenta o ndvstévu na baletnim sale jesté pred
zalatkem jevistnich zkousek. Timto zplsobem mUze byt dirigent véas
obeznamen s pozadavky smérujici k hudebnimu doprovodu a orchestru, také

s predstavou choreografa a podobou inscenace. Pokud tento postup vzhledem

k pracovnimu vytiZzeni ¢i pozvani hostujiciho dirigenta neni mozny, anebo pokud
se v dirigovani stfida vicero dirigentl, je klic¢ovou povinnosti baletniho mistra

informovat kazdého dirigenta o dané verzi a aktudlnich narocich na doprovod.

DalSim prikladem tésné spoluprace baletniho mistra s korepetitorem je proces
zkousSeni s doprovodem hudebni nahravky. Zejména vznik nového tanecniho dila
vyzaduje neustalou pozornost a soustfedénost. Oba jsou nuceni peclivé sledovat
déni na baletnim sdle, oba se musi presné orientovat v hudebnim i tane¢nim
sledu a mit prehled o jednotlivych Usecich vznikajici choreografie. Baletni mistr

kontroluje, aby si korepetitor, obstaravajici pousténi a vypinani doprovodu,

377 john Lanchbery. tamtéz Balet a hudba.Taneéni listy, 4/83, s. 5
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zaznamenaval ,&as” uréenych hudebnich pasazi a konkrétnich momentd. Presny
seznam s totoznymi nazvy danych ¢asti (napf. scéna plesu, duet hlavnich
predstavitelQ, sdlo druzky apod.) a shodnd identifikace tanecnich sekvenci (napf.
tanec v kruhu, pfechod po rampé&, piruettes uprostfed apod.) velmi pomUze

urychlit prib&h zrodu nové inscenace i ndsledny proces zkouseni (repetic).

Posledni typ spoluprace baletniho mistra s korepetitorem organicky navazuje na
predchozi déni a tyka se zkousek (repetic) na reprizy daného titulu. Ve spojitosti
s druhem inscenace maji svoji specifickou podobu. Tradi¢ni tituly klasickych
baletd vét&inou probihaji s klavirnim doprovodem. Korepetitor postupné prehrava
¢asti nebo celek z hudebni partitury baletu (at uz se jedna o osobu dirigenta
nebo divadelniho korepetitora).

Také zde existuji vyjimky, i klasické balety mohou byt repetovany za pouziti
orchestralni nahravky, pofizené béhem predstaveni. V tomto pripadé vSak hrozi
nebezpedi, ze si tanecnici diky pohybové paméti brzy navyknou na tempa a
charakter doprovodu, coz prinasi tézkosti béhem predstaveni, kdy mohou byt
hrana tempa notné rozdilna. Jako prevence tohoto nezadouciho jevu je treba
zajistit vétsi mnozstvi nahravek a stridat je nebo pofizovat vzdy aktualni

nahravku z posledniho uvedeni daného titulu.

Inscenace neoklasického typu nebo choreografie moderniho a souc¢asného tance
anebo ty, které jsou realizovany bez ,zivého" orchestru (s reprodukovanou
hudbou), jsou rovnéz repetovany z nahravek. Seznam vytvoreny korepetitorem
b&hem inscenovani pak predstavuje praktickou pomtckou. Mnohdy se stane, Ze
doba trvani zkougky je z provoznich dlvodd omezena a nedosahuje ani délky
celého predstaveni.?’® Hlavnim cilem baletniho mistra - repetitora je zajistit
klidny a bezproblémovy pribé&h zkouseni. Korepetitorova orientace v hudebnim
doprovodu a detailni znalost inscenace znamena obrovskou pomoc, v opacném

pripadé nevhodnou komplikaci.

Baletni mistr zodpovida za vysledek zkouskového procesu, za pfipravenost
interpretl a vzhled reprizované inscenace, proto nesmi pfipravenost korepetitora
podcenit. Podminky spole¢né prace urcuje vysSe vzajemného respektu, Ucty a
ochoty spolupracovat, coz jsou zasadni predpoklady pro kazdou efektivni

uméleckou spolupraci.

378 Rozhovor s Nelly Danko vedla Zuzana Hradilova dne 30. 11. 2017 v ND v Praze.
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9.2 Konkurz

Vybé&rové fizeni na mista tanecnikd neboli konkurz do baletniho souboru doplfiuje
ramec povinnosti baletniho mistra. Konkurz predstavuje dil¢i Ukol nalézt vhodné
tanecniky, ktefi by svym vzhledem a uméleckym potencidlem snadno splynuli

s ,domacim” souborem.?*”® Kazdy baletni soubor ma rozdilnd méfitka vybéru a
odli$né naroky. Resi aktudlIni stav i persondlni moznosti. Pocet volnych
uméleckych ,kontrakt(d” - pracovnich mist - rozhodné neni stabilni veli¢inou, a

dokonce se nékdy méni i v prib&hu divadelni sezény.

Konkurz je naro¢na a nevyhnutelna zkouska, jak pro mladé absolventy tanecnich
Skol, tak i pro zkusené tanecniky hledajici uplatnéni v oboru. Nelehky ukol,
vhodné doplnit soubor, stoji rovnéz pred uméleckymi Séfy a baletnimi mistry.
Béhem pouhého jednoho dne nebo spiSe v rozmezi par hodin musi vybrat mezi
mnoZstvim uchazeé&l ptihodného kandidata nebo kandidatku. N&kdy je uvoln&né
misto jen jedno, jindy je jich vice. Zpravidla jsou hledani vSestranné schopni
tanecnici ¢i tanecnice - vyhovujici vzhledem, proporcemi i tanecni technikou. To
byva pripad téch nejvétsich divadel. Méné pocetné ansambly vétsinou shanéji
zajimavou a néc¢im neobvyklou individualitu k doplnéni charakterové rozmanité
skupiny interpretl. Vzacné se konaji i konkurzy s cilem nalézt atraktivni sélisty
s potencidlem tancit nejnaro¢néjsi party a okamzité se uplatnit v titulnich rolich.
Volba hodnoticich kritérii vzdy souvisi s repertoarovym zamérenim souboru. Jak

uz bylo fedeno v Gvodu, konkrétni divadla maji své konkrétni pozadavky.3®°

Otdzka vsak zni, co to v praxi baletniho mistra znamena?! Kromé probdélych noci
stravenych eliminaci G¢astnikl na zakladé predem zaslaného Zivotopisu,
fotografii pripadné videa, to obnasi precizni pfipravu a plan. Baletni mistr
zajistuje hladky a bezproblémovy priibéh celého konkurzu. Casto se pocet
pozvanych a redlné zucastnénych znacné lisi, mnozi se na konkurz nedostavi.

V dneéni dobé je fluktuace taneénikd z divadla do divadla, ze statu do statu
b&Znym a pfirozenym jevem. B&hem jarnich mésict se zhusta konaji pFijimaci
fizeni, castingy a konkurzy po celé Evropé, a nejen tam, proto je takika nemozné

najit termin vyhovujici vSem.

Ve svétle téchto skutecCnosti se jevi jako zasadni vybér data a patricné doby

zahajeni konkurzu, tedy ,spravny” ¢as zacatku. Zde je nutné pfihlédnout

379 JANECEK, Véclav. Uvod do taneéni pedagogiky, Praha: AMU, 2013. s. 44
380 Tonline] [ cit. 12. 4. 2018] Dostupné z https://www.danceeurope.net/auditions-jobs/
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k pravdépodobnosti ptijezdu zahrani¢nich G¢astnikd & moZnosti ubytovani.
Desata ¢i jedenacta hodina dopoledni byva idedlni volbou. Dalsi Ukoly
predstavuji: zajisténi separovanych damskych a panskych saten vhodnych
pojmout velké penzum lidi, dale mistnost nebo sal k pripravé a rozcviceni, a

v neposledni fadé kanceldr k fadné registraci G¢astnikyd. VSichni zaregistrovani
obdrzi Cislo, které si povinné pripevni na cvi¢ebni odév a s nim se prezentuji po
celou dobu konkurzu. V Ceském (stejné tak i evropském) prostredi ma jeho

s

prab&h obvykle nékolik ¢asti:
I. cast - klasicky tanec

e cviceni u tycCe - exercices a la barre

e cviceni na volnosti - exercices au milieu

e skoky - allegro

e cviceni na spickach - exercices sur les pointes - pro damy

e grand allegro - velké skoky - pro pany

II. moderni nebo soucasny tanec

e nastudovani a predvedeni kratké pasaze z moderniho &i souc¢asného

repertoaru

III. prezentace pripraveného repertoaru dle vlastniho vybéru

e klasicka variace

e soucasna nebo moderni choreografie

Ze zcela praktickych ddvodl jsou Géastnici rozd&lovani do skupin bud’ podle
tradicni Ciselné rady, nebo podle pohlavi pripadné podle jinych pravidel. Nékteré
z uvedenych c¢asti konkurzu mohou byt propojeny ¢i vynechany, napf. damy si
obuji Spicky uz na cviceni na volnosti anebo malé allegro plynule prejde do
velkého - grand allegro. Neni vyjimkou, ze chybi predvedeni pfipravené variace
nebo je naopak pridana jesté ¢ast proveérujici dovednosti ve sfére tance

s partnerem nebo improvizace. Vzdy zalezi na prioritach souboru a hlavné
nazoru umeleckého Séfa, ktery je z tohoto hlediska hlavnim porotcem a sudim,
bez debat mu nalezi posledni slovo v organizaci, skladbé i finalnim vybéru

potencidlnich ¢lent ansdmblu.
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Za prabé&h konkurzu zodpovida baletni mistr, ktery vétSinou zadava vybérovy
trénink, usmérfiuje vymeénu skupinek a fidi sled ukazkovych prezentaci. Béhem
toho vSeho musi bdélym okem hlidat a sledovat dispozice, schopnosti a vykony
vSech zucastnénych. Nezridka i demonstruje moderni choreografii nebo

predvede trénink obsahujici prvky moderniho ¢i souc¢asného tance.

Kromé Séfa baletu a baletniho mistra vybird a hodnoti uchazece stanovena
komise, kterou tvori zastupci uméleckého vedeni, pedagogové, repetitofi a
asistenti. Trebaze Clenové vybérové rady vlastni jmenny seznam a Ciselné
rozdéleni taneénikd, jsou pro né do jisté miry anonymni, neméli by se totiz
nechat ovlivnit napt. narodnosti, typem &koly, plvodem, ale mé&li by ve svém

vybéru zlstat nestranni.

Eliminace G&astnik( jsou bud’ priibéZné po kazdém cviku, anebo probihd mezi
jednotlivymi ucelenymi ¢astmi dané struktury. Je vice nez evidentni, ze konkurz
je neprijemnou a stresujici zalezitosti, tanecnici se citi byt ,, produktem”
nabizenym na trhu prace a ,okukovanymi exemplari”. Bézni lidé se uchazeji

o0 zameéstnani prijimacim pohovorem, tanecnici prochazeji uméleckym
konkurzem. V obou pfipadech vybérové fizeni hodnoti Uroven profesni

kvalifikace.

Balet je interpretacnim druhem uméni, proto k nému jisté patfi urcita schopnost
sebeprezentace, kterou jsou tanecnici nuceni si osvojit. Konkurz se muUze konat
na baletnim sale, ale v soucasnosti je béZnou praxi umistit ho rovnou na
divadelni jevisté. Konkurzanti tak maji moznost seznadmit se s mistni scénou a
predvést své zde dovednosti. Toto reSeni skyta radu vyhod i pro komisi, které se

tak znacné rozsifi selektivni a nazorové spektrum.

Mezi hodnotici kritéria patri:

— esteticky vzhled a proporc¢nost téla (postaveni panve, délka koncetin,
délka sije, velikost chodidla apod.)

- celkova postava (vyska + vaha)

- technické dovednosti

- dispozi¢ni moznosti (vytoceni ky¢li, flexibilita nartd, rozsah nohou,
prirozena osa apod.)

— koordinace

- tanecnost

— muzikalnost + rytmicnost
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— mira pohybové paméti

- uméni adaptace a pohotovost

— sebeprezentace

— expresivnost

— individualita, osobitost, charisma, temperament

- celkova inteligence

Hleddni talentovanych adeptl se mnohdy zmé&ni v nékolikahodinovy proces.

I v takovém pripadé musi baletni mistr udrzet svoji pozornost a ostrazitost, aby
neprehlédl nadaného i schopného jedince. Atmosféra byva naplnéna emocemi a
vSudypfritomnym stresem. Misi se ctizadost, soutézivost, ambice, ocekavani,
nadéje i zklamani. Neni lehké spravedlivé zhodnotit vSechny uchazece, nikomu
neukfivdit ani nenadrzovat! Z{stat objektivni a oprostit se od subjektivniho
nazoru je velmi obtizné, ale neni to nemozné! Malokdy se objevi opravdu
univerzalni tanecnik, proto nezbyva nez racionalné posoudit vSechny klady i

zapory.

~Dnesni mladi maji krasné dispozice, tam se nemusi tzv. nic dolovat (...), ale
nékdy chybi osobnost nebo osobitost!” komentuje Nely Danko pripravenost

sou¢asné generace taneéniky.>®

Nezridka zadaji odmitnuti jedinci vysvétleni, pro¢ nebyli pfijati. Je nutné za
kazdych okolnosti jednat profesionalng, struéné a srozumiteln& vysvétlit dGvody
eliminaéniho rozhodnuti. Objasnéni se véak nesmi zvrtnout v li¢eni detaill nebo
bourlivou debatu. Jedna z moznosti je i pisemné vyjadreni formou dopisu. Tento
o v 7 . . v v .v7s 4 ré r o Vear Vé vrs Ve
zpusob vyrozumeni je nejcCastejsi podobou oznameni vysledku prijimaciho fizeni,

tedy prijeti nebo neprijeti do angazma.

I kdyZ pat¥i konkurz mezi méné oblibené povinnosti, mize prob&hnout v klidu,
pohodé a oboustranné spokojenosti vSech zucastnénych. Loajalita, pohotovost a
pripravenost baletniho mistra nemalou mérou pfispiva k pozitivnimu ovzdusi a

prijemné naladé, kterd mize ucinit i z nepopuldrni zaleZitosti pfijemnou udalost.

381 Rozhovor s Nelly Danko vedla Zuzana Hradilova dne 30. 11. 2017 v Narodnim divadle
v Praze.
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9.3 Uloha baletniho mistra presahujici ramec jeho povinnosti

V evropském méfitku provozu baletnich soubori najdeme znaéné odchylky
v moznostech doplrikové péce o tanecniky. To co pfedstavuje v fadé evropskych

divadel b&Znou praxi, u nds doposud zUstava jen vytouzenym pranim.

Skvélé zazemi Finského narodniho baletu v Helsinkach (Finnish National Ballet in
Helsinki) dokladaji slova Barbory Kohoutkové®®?, jejiz sp&sna kariéra byla a

stale je spjata s timto severskym baletnim télesem:

,V Helsinkach se mi libi, Ze tanecnici i baletni mistfi maji k dispozici psychologa a
pro baletni mistry je dokonce dvakrat do roka povinné sezeni, kde se Fesi
problémy. Také maji tanecnici k dispozici vyzivového poradce, takZe kdyz ma
nékdo potize s vahou, nefeknou mu jenom ,zhubni', ale vyzivovy poradce mu
vypracuje jidelni¢ek, a az po néjaké dobé, kdyz nepomdize ani to, fesi se problém

jinak 11383

V nasich podminkach baletni mistr zastupuje odbornika v oboru psychologie,
jelikoz erudovani specialisté bézné s ceskymi baletnimi soubory nespolupracuji.
Za téchto okolnosti tvori psychicka podpora, umeéni motivovat tanecniky a
spole¢né pracovat na ,zdravém” sebevédomi dalSi nezdvazny rozmér podoby
funkce baletniho mistra. Zakladem emocni inteligence je znat dobré i Spatné
stranky osobnosti, coz se da aplikovat i v pfipadé prace s tanecniky. Pokud
funguje vzdjemna dlvéra, mohou byt prednosti i nedostatky citlivé vysvétleny a
jejich podpora nebo odstranéni predstavuji pro interprety mensi psychickou i
fyzickou zatéZ.3®* Primdrni snaha ze strany baletniho mistra pfedstavuje podporu
objektivni sebedlvéry u kazdého taneénika, nikoli posilu neredlného pocitu.
Tanecnik nesmi vkladat do svych schopnosti vétSi nadéje nez jsou jeho realné

moznosti a naopak nesmi ani pochybovat o svém nadani a vlastnim potencialu.

382 Barbora Kohoutkova (*1978) taneénice a jedna z nejusp&sné&jsich ¢eskych
primabalerin, ktera ucinkovala na svétovych scénach (Finnish National Ballet, Bayerische
Staatstaballett, Hamburg Ballett, Tokyo Ballet Cinsky Narodni balet, Videriska statni
opera a dalsi), baletni mistr a pedagog, herecka, lektorka unikatni metody gyrotonic a
gyrokinesis, majitelka studia Art of Movement. Od roku 2016, kdy ukoncila tanecni
kariéru, spolupracuje s Finskym narodnim baletem jako hostujici baletni mistr-pedagog.
383 KOCOURKOVA Lucie. Rozhovor s Barborou Kohoutkovou pro Operu plus [online] [ cit.
12. 4. 2018] Dostupné z https://operaplus.cz/cas-vyspat-se-moc-nemam-velky-
rozhovor-primabalerinou-barborou-kohoutkovou/?pa=2
384 Rozhovor s Ingrid Némedkovou vedla Zuzana Hradilova dne 21. 3. 2017 ve Finském
narodnim baletu v Helsinkach (Finnish National Ballet Helsinki).
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,Spravna objektivni sebedivéra produkuje pozitivni mysleni a kazdé pozitivni

mysleni napomaha lepsimu vykonu. %

Svoji nezastupitelnou hodnotu v praci se ¢leny baletniho souboru ma umeéni
motivace. Schopnost, vzbudit zdjem a touhu taneé&nikd co nejvice pracovat,
milovat svidj obor a chtit dosahovat co nejlepsich vysledk(, by méla patfit mezi
prirozené vlastnosti povahy baletniho mistra, stejné jako jeho profesni zaniceni,

energie a smysl pro humor.3%

Baletni sal je pro baletniho mistra hlavnim mistem, kde urcuje Uroven celkové
atmosféry. , Tato atmosféra by méla byt vZzdy Ziva a dynamicka. Kdyz je vyuka
plna pozitivni energie a entusiasmu, pak se mizZze opravnéné ocekdvat, Ze

tanecnici budou tanéit s energii a entusiasmem.” 37

Nelly Danko vyuziva vedle slovni motivace i vizualni apel, snazi se vzbudit
pozornost prostrednictvim barev. ,Pro tanecniky je lepsi, kdyz vidi barvy, kdyz je
néco probudi! Hlavné se neoblékat do Cerné, oni pak vidi Cerné a jestli se k tomu
pfidé unava po véerejsim dvojéku, nevnimaji vibec!. Snazim se oblékat pestre,
at’ to nastartuje mne i tanecniky na sale. Oni se probouzeji diky barvam,
komunikuji, to uz mam ovérené! Je nutné je probudit, coz je nékdy strasné
obtizné!” 3%

Tanecnici a svérenci pedagozky a baletni mistryné Nelly Danko ¢asto potvrzuji,
7e jim dodavala nenapodobitelnym zplsobem energii*®°, coZ ona komentuje
slovy: ,Myslim si, Ze by to tak mélo byt vzdycky. ProtozZe jakmile se tanecnici

podniti a inspiruji, tak tu energii &lovéku vracil"3*°

Jinym oborem, ktery sice také souvisi s energii tane¢nikd, ale uz by nemél
zasahovat do naplné prace baletniho mistra, je oblast vyzivy a Zivotospravy. Na
tento druh péce o aktivni tanec¢niky se v posledni dobé znacné upira pozornost,
nebot jejich pracovni vytizeni odpovida sportovnim vykonim. Avsak sféra

nutri¢niho poradenstvi dalece presahuje ramec povinnosti baletniho mistra stejné

385 KRENKOVA, Mahulena. Role pedagoga v Zivoté tanecnika, habilitatni prace, Praha:
HAMU, 2014. s. 67
386 KRENKOVA, Mahulena. Habilitacni prace, tamtéz s. 47
%7 FOSTER, Rory. Ballet Pedagogy: The Art of Teaching. Florida: University Press of
Florida, 2010, s. 112 PouZito z KRENKOVA, Mahulena. Habilitaéni prace, tamtéz s. 48
388 Rozhovor s Nelly Danko vedla Zuzana Hradilova dne 30. 11. 2017 v Narodnim divadle
v Praze.
389 Rozhovor s Nelly Danko, tamtéz.
390 Rozhovor s Nelly Danko, tamtéz.
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tak jako fyzioterapie®®! nebo kinesiotaping®®?. Zkudeny baletni mistr by mél
dokazat objektivné zhodnotit miru a zavaznost problému a v pripadé
dlouhotrvajicich komplikaci doporucit taneéniky do rukou specialistl v daném
oboru. Ale tim by jeho G¢ast na Fe$eni problému méla skondit, nebot
profesionalni tanecnik je v prvé radé svépravny dospély clovék, ktery je

zodpovédny za svUj profesni zivot.

»~Tanecnici jsou dospéli lidé, zda si sami z podpory, pfipominek, rad a pomoci

baletniho mistra néco vezmou, to uZ je jen a jen na nich."*>

391 pyzioterapie je ¢ast komprehensivni rehabilitace, kterd se zabyva diagnostikou,
IéCbou a prevenci poruch pohybového systému organismu. [online] [ cit. 12. 4. 2018]
Dostupné z https://cs.wikipedia.org/wiki/Fyzioterapie

392 Kinesiotaping je metoda vyuZivana ve fyzioterapii se zdmé&rem ovliviiovani
muskuloskeletarni a lymfatické soustavy. Metoda spociva v lepeni elastickych bavinénych
pasek na postizenou oblast. [online] [ cit. 12. 4. 2018] Dostupné

z https://cs.wikipedia.org/wiki/Kinesiotaping

393 Rozhovor s Filipem Veverkou vedla Zuzana Hradilova dne 11. 10. 2017 v Divadle J.
K. Tyla v Plzni.
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10. Zaver

V zavéru diplomové prace bych rada otevrela témata, ktera se k osobé baletniho
mistra a jeho cinnosti tésné poji a dosud se v zadné z kapitol neobjevila. Prvni

z nich se tyka otazky vysokoskolského vzdélani. Oteviena databaze povolani
spravovana Ministerstvem prace a socialnich véci Ceské republiky v pozadavcich
na kvalifika¢ni Uroven uvadi magistersky studijni program, dale zminuje
akceptovatelnou eventualitu bakalarského studijniho programu v oboru tanecni

uméni nebo vyssi odborné vzdélani v oboru tanec.***

Realita odborné a profesni kvalifikace se vSak v mnohych pripadech lisi.
Rozhodujicim faktorem kazdé umélecké organizace jsou jeji kvalifikacni normy
dané zaméstnavatelem a soucasné naroky umeéleckého séfa baletniho souboru.
Pocet baletnich mistrd neni nikterak velky, a jak uz bylo zmin&no ve &tvrté
kapitole, ani pracovnich mist neni mnoho. V naprosté vétsiné ptipadl se baletni
mistr profiluje béhem své interpretacni kariéry a po jejim ukonceni nenasilné
prejde na tento post. ZUstava tak v domacim baletnim souboru, je obezndmen se
zavedenymi postupy, je si védom kladl i zaporQ, které provoz provazi. Samotny
ptechod na tzv. ,druhy bieh”, nadto ve skupiné dosavadnich kolegl, neni
jednoduchou zalezitosti, proto jen v ojedinélych pripadech fesi tito umélci otazku

doplnéni pozadovaného vzdélani.

Velmi otevrené popisuje tento stav baletni mistr Narodniho divadla
moravskoslezského v Ostravé Rodion Zelenkov>*”: ,Cesta od taneénika

k baletnimu mistrovi a asistentu choreografa je dost trnita. Kdyz jsi tanecnik,
vénujes se jen sam sobé, svému sebezdokonalovani, své roli a podobné. Baletni
mistr se musi vénovat véem tanecnikim, znat choreografii a party celého baletu.
UZ jako mlady taneénik na Ukrajiné jsem pozoroval praci pedagog( a baletnich
mistrd a snaZil jsem se od nich co nejvic naudit. Tato zkusenost mi hodné
pomaha, kdyz dnes stojim na druhé strané baletniho salu. Repetitor musi byt i
tak trochu psycholog, aby nasel spravny pristup ke kazdému tanecnikovi.

Tanecni drahu opoustét nebylo lehké, coz ceka kazdého tanelnika. Ale védél

%% Narodni soustava povoléni - Oteviena a vSem dostupna databéaze povolani
spravovana Ministerstvem prace a socialnich véci Ceské republiky. [online] [ cit. 25. 4.
2018] Dostupné z http://katalog.nsp.cz/pripravaACertifikaty.aspx?id_jp=7670
395 Rodion Zelenkov (*1967) taneénik, baletni mistr, pedagog. 1995-2015 sélista, od
2017 baletni mistr v Narodnim divadle moravskoslezském v Ostravé, od 1996 pedagog
na Janackové konzervatofri v Ostrave.

107



jsem, Ze nic netrvd vécné. Zivot mé naudil neohliZet se na minulost a vénovat se

soucasnosti, kterd tvofi nasi budoucnost. %

Kazdou zménu zaméstnani Ci stridani funkce provazeji starosti a problémy.
Tanecni profese je navic specificka svym pojetim, pracovnim vytizenim i
omezenou délkou aktivniho plsobeni. Vzhledem k prezenéni formé studia>®’
predstavuje vysokoskolské vzdélani v oblasti profesionalniho tance jev ojedinély
a komplikované realizovatelny. ,Cas strdveny studiem ukrajuje z kratké Ihity
vymezené pro vykon profese.”*°® Interpretacni praxe klade naroky na
tanecnikovy umélecké vykony (fyzické schopnosti a herecké dovednosti), které
vSak nejsou podminény SirSim teoretickym vzdélanim nez tvori jeho znalosti z

konzervatore i jiné profesionalni tanecni skoly.

Veskeré argumenty podporuji skutecnost, ze vysokoskolské vzdélani je mozné
realné a plnohodnotné resit az na sklonku kariéry nebo po jejim ukonceni.
(Bezesporu existuji vyjimky, které dokazou skloubit oboji). Urcujicim Cinitelem
realizace studia zUstava i vzdalenost mezi mistem (popt. mé&stem) pracovnich
zdvazkd a mistem studii, v tomto pFipad& Akademie muzickych uméni v Praze.
Vycet prekazek je sice dlouhy, ale neni neprekonatelny. Dle citovanych informaci
z Narodni soustavy povolani by vysokoskolské studium mélo v souvislosti

s presunem do funkce baletniho mistra predstavovat automaticky pozadavek, ne-

li podminku.

Minéni respondentl tykajici se nutnosti vysokogkolského studia se rizni. Vétsina
se priklani k nazoru, Ze ,znalost femesla”, interpretacni zkusenost, vztah

k pedagogice, organizaéni zpUsobilost a schopnost empatie predstavuiji zakladni
predpoklady Usp&&ného plsobeni na postu baletniho mistra. Tyto atributy
odkazuji spiSe na praxi nez na znalosti spojené se studiem, ale respondenti

uvadéji jesteé dalsi osobité vlastnosti, kterymi by mél baletni mistr disponovat.

3% Rozhovor s Rodionem Zelenkovem, publikovan v periodiku Narodni divadlo
moravskoslezské, Cislo 1. sezéony 2017/2018 zafri-fijen €. 36, s. 25
397 prezenéni studium je takova forma (predevsim vysokoskolského) studia, pFi které je
vyzadovana &astad osobni pritomnost studentl pfi vyuce. U jiného nez vysokoskolského
studia (typicky na stfedni skole, vyssi odborné skole ¢i konzervatofi) je téz obdobné
studium oznacovano jako denni studium, pfesnéji: denni forma vzdélavani. [online] [ cit.
25. 4. 2018] Dostupné z
https://cs.wikipedia.org/wiki/Prezen%C4%8Dn%C3%AD_studium
398 KOLEKTIV AUTOREK - Karolina Bulinova, Lucie BureSova, Dorota Gremlicova, Helena
Kazarova, Daniela Zilvarova. Profese tanecnika: mezi obdivem a odsouzenim, Praha:
nakladatelstvi AMU, 2013. s. 8
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Ingrid Némeckova, ktera vlastni vysokoskolsky diplom a mnozstvi cennych
mezinarodnich zkusenosti, vyzdvihuje jesté jeden podstatny rys prace baletniho
mistra: ,Nejddlezitéjsi je ziskat respekt tanecnik! Pfirozena autorita budto je, a
proto bude baletni mistr respektovan, anebo neni, a v tom pfipadé studium,

praxe ani zku$enosti nepomohou."3%°

Obdobny nazor sdili i Jana Rugierri: ,,Uroveri psobeni vZdy souvisi s humannimi
schopnostmi kazdého &lovéka; vnimam to stejné jako u pedagogd, néktefi ucit
umi a jini, ne i kdyby vystudovali spousty vysokych Skol! Zkusenosti urcité
pomohou, ale v praci baletniho mistra nastane tolik situaci, které je nutné
pohotové resit, a to se na vysoké Skole nikdo nenauci, to je dano osobnosti!

V souvislosti s jednanim baletniho mistra bych vyzdvihla i fakt, Ze nikdy nesmi
ukazovat svoje nalady, ale naopak nechat veskeré negativni emoce prede dvermi

baletniho sélu, coZ je mnohdy velmi velmi ndro&né*“+®

Nelly Danko neda dopustit na praktickou zkusenost: ,Teorie je teorie a jen praxi

se ziskava! Bez praxe neni nic!**!

Ve stanovisku nejmladsiho respondenta Filipa Veverky previada zejména
interpretacni zkusenost, ponévadz praxi baletniho mistra vykonava teprve
kratce: ,Baletni mistr by mél mit schopnost nadchnout tanecniky pro danou véc!
Pokud nékdo vystuduje vysokou sSkolu a nema potrebny talent pro tu praci, tak
mu vysoka $kola nepomize. Je zapotrebi propojit talent, zkuSenosti popfipadé

studia.” #%?

Jifi Pokorny se vyjadfuje zcela konkrétné: ,Vysokoskolské studium formuje
souvislosti. Z baletniho mistra musi Ciset kvalita! Organizacni, osobnostni,
intelektudlini i vizionarskg!”*%

V kazdém z ndzorQ jsou obsaZena nespornd fakta. Vysokog&kolskd pFiprava neni
zarukou Uspésné cinnosti v jakékoliv profesi, nejen v umélecké. Presto studium

na vysoké skole nemalou mérou prispiva k rozsireni odbornych znalosti, ke

399 Rozhovor s Ingrid Némeckovou vedla Zuzana Hradilova dne 21. 3. 2017 ve Finském

narodnim baletu v Helsinkach (Finnish National Ballet Helsinki)

400 Rozhovor s Janou Rugierri vedla Zuzana Hradilova dne 3. 7. 2017 v Narodnim divadle

v Brné.

401 Rozhovor s Nelly Danko vedla Zuzana Hradilova dne 30. 11. 2017 v Narodnim divadle

v Praze.

402" Rozhovor s Filipem Veverkou vedla Zuzana Hradilova dne 11. 10. 2017 v DIKT v

Plzni.

403 Rozhovor s Jifim Pokornym vedla Zuzana Hradilova dne 18. 10. 2017 v DIKT v Plzni.
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zvyseni erudice, k rozvoji slovni zasoby a komunikacnich schopnosti.
Akreditované studijni programy*®* umoziuji odborné vzdélani a zajistuji

vSeobecny rozhled, coz zvysSuje spoleCenskou prestiz.

Vedouci katedry tance na prazské Akademii muzickych uméni Vaclav Janecek
objasnuje zasadni vyhody: ,Vysokoskolské studium rozviji vzdélanost, rozviji
mysleni, artikulaci myslenek, obohacuje jazyk, zplGsob vyjadrovani. Vzdélani
hraje obrovskou roli v nasledné cCinnosti! Charakter naseho uméni a predavani si
informaci tkvi v neverbalni roviné, tim padem je potfeba mit skvéle pripraveného
baletniho mistra. Musi umét vysvétlit, Zze chyby nejsou negativni, ale jsou
prilezitosti k poznani. Korekce neupozorriuje na nedostatek, ale predstavuje

pfileZitost k profesnimu rdstu.” *°

Zajem o zvysSeni odborné kvalifikace by mél odrazet prirozenou touhu kazdého
baletniho mistra, ktery chce svédomité napliovat své profesni poslani. Moznost
pravidelného styku s vyucujicimi a s ostatnimi studenty vytvari predpoklad a
zaroven prilezitost ziskat odstup od situace ve vlastnim baletnim souboru, vidét
svou praci v Sirsi perspektivé a v souvislostech, které mohou ¢lovéku zcela
ponofenému do kazdodennich problém0 a povinnosti unikat. Baletni soubory
Casto predstavuji jakousi uzavrienou spoleCenskou jednotku, lidé, ktefi jej tvori,
spolu vzhledem k provoznim narokim travi vétdinu denniho ¢asu. Vykazuji
charakteristiky tzv. skupinového uzavirani*°®, kterym se v sociologii oznaduje
stav, kdy se ¢lenové urcité skupiny uzaviraji pred ostatni spolecnosti, protoze
maji pocit, Ze jim vné&jsi spole¢nost nerozumi, nechape jejich specifika. Cim vice
se takova skupina uzavira pred okolim, vnima sama sebe jako uzavrenou,
izolovanou jednotku, tim vice je od n&j izolovéna. Baletni mistr mtze pravé
prostrednictvim vysokoskolského studia udrzovat kontakt ,okolnim svétem” a
uchranit se pred podobnym priliSnym ztotoznénim se skupinou lidi, s nimiz

kazdodenné pracuje.

404 studijni program je ucelend forma vysokoskolského studia. Cleni se na pfislusné
studijni obory. Vysoka skola uskutecnuje akreditované studijni programy. Typ
vysokoskolské vzdélavaci ¢innosti je pak urcen typem uskutecniovanych akreditovanych
studijnich programi. Vysokogkolské vzd&lani se ziskava studiem v rdmci akreditovaného
studijniho programu podle studijniho planu stanovenou formou studia. [online] [ cit. 25.
4. 2018] Dostupné z https://cs.wikipedia.org/wiki/Studijn%C3%AD_program
405 Rozhovor s Vaclavem Jane¢kem vedla Zuzana Hradilova dne 31. 10. 2017 na
Akademii muazickych uméni v Praze.
496 GIDDENS, Anthony. Sociologie, Argo, 2013. s. 993
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Nasledujici dlleZité téma souvisi s mezilidskymi vztahy a spoledenskym
chovanim; jedna se o vykani a tykani v ramci profesni spoluprace na baletnim
sale. Etiketa stavi na principu spole¢enské vyznamnosti lidi. Ve spojitosti s
Ceskymi poméry v pracovnim prostiedi jsme si zvykli na vykani*®” a oslovovani
prijmenim. Baletni soubor vSak predstavuje specifickou skupinu lidi, jejichz
vztahy jsou ovlivnény spole¢nymi uméleckymi zaméry, kazdodenni realizaci
tvdréich projektd a hlavné t&snym fyzickym kontaktem. Vzajemné relace
probihaji dle odliSnych pravidel, které urcuji vedouci osoby - umélecky Séf, ¢asto
i baletni mistr sdm. V dnedni dobé je nej¢ast&jsim zplsobem komunikace na
baletnim sale vykani nadfizenym ze strany taneénikd a tykani*®® spojené s
oslovovanim jménem ze strany vedeni.*’® Ov§em ani tento zplsob neni

pravidlem.

Vzhledem k sou¢asnému mezinarodnimu sloZeni vétdiny baletnich ansambli a
béZnému uzivani anglictiny jako jednotného jazyka se ¢im dal tim casté&ji zavadi
zplUsob odkazujici na zahraniéni trendy. Ty pfinesly tykani a oslovovani kiestnim
jménem napfi¢ zaméstnaneckou hierarchii.*'° Spoluprace fady uméleckych $éfl a
baletnich mistr( se orientuje timto smé&rem. Forma nabidnuti tykani by méla
zUstat podFizena spole¢ensky platnym normdm. Tykani nabizi vzdy spole¢ensky

vyznamnéjsi osoba, protoze ta urcuje povahu vzajemného vztahu.

~Nabidne-li nadfizeny svym podfizenym tykani, mél by zvazit, zda jeho podrizeni
navrh prijmou. Zda je ndvrhem potési nebo spise privede do rozpakd. Citlivé by

mél zhodnotit situaci, okolnosti, charakter &lovéka i povahu vztahu.”*

Navzdory tomu vyjimkou neni ani oboustranné vykani, které zrcadli vzajemnou

Uctu. ,Vykani samo o sobé autoritu nezaruéi, ale mize ji v nékterych pripadech

407 yykani je oslovovani jedné osoby pomoci mnozného ¢&isla (tj. uzivani tvaru pro 2.
osobu mnozného Cisla v prislusSném rodé misto tvaru pro 2. osobu jednotného disla.
Vykani nezndmym osobam se v Cestiné povazuje za zdvofilé, tykani neznamé osobé
naopak za urazlivé. [online] [ cit. 25. 4. 2018] Dostupné
z https://cs.wikipedia.org/wiki/Vyk%C3%A1n%C3%AD

8 Tykani je v nékterych jazycich zplsob oslovovani jedné osoby pomoci 2. osoby
jednotného &isla. Tykani je v mnoha spole¢nostech povaZzovano za divérné, neformalni a
v mnoha situacich a spolecenskych vztazich nepfijatelné. [online] [ cit. 25. 4. 2018]
Dostupné z https://cs.wikipedia.org/wiki/Tyk%C3%A1n%C3%AD
409 gpoledny nazor véech respondentd.
410 ronline] [ cit. 25. 4. 2018] Dostupné
z http://www.braintools.cz/toolbox/etiketa/tykani-a-vykani-vaapracovnim-prostredi.htm
41 tamtéz
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vyznamné podporit. Zaroveri zdstane zachovan priméfeny odstup od lidi i

situaci.**?

Drive nez baletni mistr zvoli urcitou z popsanych forem oslovovani a komunikace,
mél by si velmi pedlivé rozmyslet mozné dlsledky ¢ zménu atmosféry na
pracovisti. Mél by se rozhodovat s ohledem na uznani a respekt k pozici, kterou
nadrizeny zastava, aby nedoslo k jejimu oslabeni nebo naopak pfiliSnému

vyzdvihovani. Svoji volbu pak striktné zachovavat.

Namétem daldiho zamysleni je odpodinek. Z tvrzeni vétdiny respondentd
vyplyva, Zze neni snadné si od narocného umeéleckého provozu oddechnout.

I kdyz se béhem divadelni sezény naskytnou dny urcené k relaxaci, jejich
profesni zainteresovani je tak silné, ze nedokazou tzv. ,vypnout” a prestat resit
otazky spojené s pracovnim procesem. Mezi aktivity, u nichz si dovoli
odpocinout, zbavit se neustalého pocitu zodpovédnosti a tzv. vycistit hlavu, patfi:
vylet do pfirody, prace na zahradg, cteni knih, poslouchani hudby nebo navstéva
kina. Nicméné i zde je Casto pronasleduji myslenky na organizaci zkousky, obsah

tréninku ¢ si pred ocima promitaji rizné interpretaéni vykony.

Profese baletniho mistra je charakterizovana vysokymi naroky na odvedeny
vykon, obrovskou odpovédnosti a maximalnim nasazenim, coz ¢asto provazi
stres nebo vycCerpani. Zkuseni baletni mistri dokazi tato negativa minimalizovat
nebo Uplné eliminovat, méné zkuseni si musi tyto schopnosti osvojit. Jen
dusevné odolny a emocné vyzraly ¢lovék znamena oporu pro své podfizené a

muUze jim pFedavat pozitivni energii a umélecky entuziasmus.*>

S témito aspekty souvisi i stav osobniho naplnéni a Zivotni rovnovahy
kazdého baletniho mistra. Pod vlivem vlastnich nevyredenych konfliktl nebude
spoluprace s interprety nikdy fungovat bez problémuU & moznych rizik. Andrea
Helander Krame$ova*!*, prvni sélistka baletu Narodniho divadla v Praze, pfesné
vystihuje podstatny rys Cinnosti baletniho mistra: ,Prace baletniho mistra je

velmi slozita a zodpovédna, méli by ji vykonavat lidé, kterym jiz nejde o vlastni

412 tamtéz
413 Rozhovor s Nelly Danko vedla Zuzana Hradilova dne 30. 11. 2017 v ND v Praze.
#4 Andrea Helander Kramesova (*1981) tanecnice. Od 2015 prvni sélistka baletu ND
v Praze, 2012 solistka baletu ND v Praze, 2009 Clenka Svédského kralovského baletu ve
Stockholmu, 2005 sélistka baletu Deutche Oper am Rhein v Disseldorfu, 2003 ¢lenka
Tulsa Ballet v americké Oklahomé, 1999 c¢lenka baletu ND v Praze
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uspéchy, ale ktefi chtéji své védomosti a zkusenosti pfedavat dal.”**> Vlastni
tanec¢ni ambice musi jit stranou a pozornost je nutno vénovat ambicim

spole¢nym, neosobnim.

Diky takovému pfistupu mize dojit k idedlnimu stavu, ktery nékdejsi vynikajici
tanecnik, aktualné ¢eskobudéjovicky umeélecky séf, Lukas Slavicky vyjadruje
slovy: ,Baletniho mistra chapu jako cClovéka, ktery nas privede k nécemu

,vyssimu'! Pro mé byl baletni mistr vZdy partnerem.”*®

Zcela se ztotoznuji s timto skromnym, ale vystiznym vyjadfenim. Po dobu své
pétadvacetileté tanecni kariéry jsem tento vztah vnimala obdobné. Jiz Sest let se
snazim o stejnou relaci mezi mnou a cleny plzeriského baletniho souboru. Ackoliv
jsem se v pribé&hu pfipravy diplomové prace setkala s tvrzenim, Ze: ,Baletni
|II417
. 14

mistr je nevdécné povolani, ze je to osoba velmi vyznamna, ale nedocenéna

nechci se poddat deziluzi.

Jakkoliv bylo problematické zajistit pro tento text napf. vhodné fotografie
baletnich mistr(, coz doklada skutednost, Ze baletni mistfi jsou osoby, jeZ stoji
.V pozadi” déni na jevisti nebo na baletnim sale, nerada bych podlehla tomuto
nepriznivému stanovisku. Radéji se priklanim k nazoru, ze: ,Baletni mistr je sice
jméno v divadelnim programu, o které oko divaka casto ani nezavadi, protoze ho
zajima, kdo tanci nebo kdo je autorem choreografie a ne, kdo za vsechno

zodpovida; zaroveri je véak osobou nesmirné ddleZitou."*'®

Ackoli ma funkce baletniho mistra Fadu rznych podob, kazdy zastupce této
profese by se mél dokazat s témito fakty ztotoznit a za kazdych okolnosti jednat
dle svého nejlepsiho védomi a svédomi. V souladu s takovym pocinanim mu
nikdy nebude nic branit v pocitu vnitfniho uspokojeni, ze ,vSe drzi pohromadé a

funguje diky jemu”.

Nedostatek informaci i doprovodnych materidll k profesi baletniho mistra otevira
prostor k zamysleni pro vSechny absolventy tanecni védy, redaktory a
recenzenty, ktefi by mohli vénovat ¢ast své pozornosti i osobam s timto

profesnim poslanim.

415 Rozhovor s Andreou Helander KrameSovou - vedla Zuzana Hradilova dne 13. 3. 2018
na Akademii muzickych uméni v Praze.
416 Rozhovor s Lukadem Slavickym - vedla Zuzana Hradilova dne 7. 3. 2017 v DJKT.
417 Rozhovor se Zdenou Nemcovou, nékdejsi baletni mistryni Narodniho divadla v Praze -
vedla Zuzana Hradilova dne 15. 1. 2018 v prostorach jejiho bytu v Praze.
418 Rozhovor s Janou Rugierri vedla Zuzana Hradilova dne 3. 7. 2017 v ND Brno.
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I. Nelly Danko - baletni mistryné s odzbrojujici energii

,Po téch letech vidim, Ze davat energii tanecnikdm je podstata préce baletniho

III

mistra

Nelly Danko pfi zkousce na predstaveni Valmont (ch. Libor Vaculik) - na fotografii s Andreou Helander
Kramesovou, prvni sélistkou baletu Narodniho divadla v Praze
(zdroj: archiv ND Praha)

Nelly Danko s baletnim souborem Narodniho divadla v Praze pfi jevistni zkouSce na balet Serenade (ch. George
Balanchine)
(zdroj: archiv ND Praha)
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Nelly Danko
3. 7. 1951 Lvov na Ukrajiné

Neuvéritelnych pétatricet let predava baletni mistryné Nelly Danko svou Zivotni

energii, znalosti a zku$enosti taneé¢nikiim prvni ¢eské scény. Jeji pozadavky a

naroky na tanecni techniku, jevistni projev, stejné jako na disciplinu byly a stale

jsou velmi vysoké. Osobity ptistup k ptipravé interpretd vychazi z jeji razné

povahy i dlouholeté praxe soélistky baletu Narodniho divadla v Praze.

Odborné vzdélani

1961-1969 studovala Statni choreografické udilisté v Kyjevée
1981-1985 tanecni pedagogika na HAMU

Staze

1976-1981 letni kurzy Palucca Hochschulle fiir Tanz v Drazdanech

Angazma
1970 clenka souboru baletu Narodniho divadla v Praze
1979-1996 sdlistka baletu Narodniho divadla v Praze

1982-dosud, baletni mistryné a asistentka choreografa ND v Praze

Pedagogqicka ¢innost

1975-dosud, pedagozka charakterniho tance na Tanecni konzervatofi hl. m.
Prahy (kratce také pedagozka tance klasického a scénické praxe)
1986-1997 externi profesorka charakternich tanci na HAMU

Umélecka ocenéni:

1988 Cena Ceského literarniho fondu za roli Zebrac¢ky v baletu Jennifer-Hra
s ohném (choreografie: Daniel Wiesner)
1998 Cena Thalie za roli Isadory ve stejnojmenném baletu Isadora Duncan-

Pribéh slavné tanecnice (choreografie: Libor Vaculik)
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Z hyperaktivni divenky baletkou Narodniho divadia

Nelly Danko se narodila na Ukrajiné a uz od malinka byla velmi hyperaktivni
hol¢i¢ka. Temperament zdé&dila po své mamince, pivodem Madarce. Tatinkovi,
ktery pochdzel z rodiny Rusin( a ¢asto se musel potykat z nelehkou Zivotni
situaci, vdéci za svoji energii a optimismus. Oba rodice se snazili malou Nelly
néjak zaméstnat, aby mohla uplatnit svoji Zivou povahu. Navstévovala tedy lekce
umelecké gymnastiky a hrala na klavir. V ramci gymnastiky zkousely malé

divenky i tanec se stuhou, ktery Nelly okouzlil nejvice.**°

Fascinace tancem pokracovala i na Kyjevském statnim choreografickém ucilisti,
kam byla pFijata jako desetiletd divka a vybréna z péti set zadjemcl. Zpo&atku pfi
Skole nefungoval zadny internat, ani jemu podobné ubytovaci zafizeni, coz bylo
problematické pro studenty z jinych mést. Z téchto divod( byl uprostied
lesoparku postaven internat, kde se o nezletilé zaky staraly internatni
vychovatelky. Dohlizely zejména na to, aby déti pInily domaci Ukoly, mély

ptipravené i vyprané cvicebni Ubory a vzorné zasité taneéni piskoty a §picky.*?°

Koncept vyuky na ucilisti byl velmi promysleny a prakticky. V dopolednich
hodinach se odehravaly tanecni lekce a odpoledne byly realizovany teoretické
predméty. Po celou dobu Nellyina studia byl zachovavan tento model vyucovani.
Osmileté vzdélavani tane¢nikl bylo zakonéeno maturitni zkoudkou z povinnych a
odbornych predmétd. Po teoretické &asti ndsledovalo studentské predstaveni,
které tvofilo sou¢ast praktické zkoudky. V pribé&hu jevitni prezentace si §éfové
baletnich souborl vybirali z fad mladych absolventd vhodné adepty do

angazma.**

Nelly sice touzila tancit v nékterém z ukrajinskych divadel nebo zkusit dalsi
studia, ale rozvod rodi¢d, problematické Zivotni pomé&ry a matéino prani cestovat
za znamymi do Ceskoslovenska, ji pfivedly do Prahy. Zasluhou petrohradského
baletniho mistra a pedagoga Borise Bregvadzeho, ktery zrovna spolupracoval

s baletem Narodniho divadla, se Nelly podafilo udrzet potfebnou tanecni formu a

Uspésnym konkurzem si zajistit misto mezi ¢leny baletniho souboru.

419 TOMCOVA, Markéta. Nelly Danko, pedagoga baletni mistr. Bakalarskd prace. Praha:
HAMU, 2016. s. 2
420 TOMCOVA, Markéta. tamtéz. s. 2
421 TOMCOVA, Markéta. tamté?. s. 4
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Splnéné sny na divadelnich prknech

Prvni sezény po nastupu do Narodniho divadla, v roce 1970, byly velmi narocné.
Dny naplnéné praci na baletnim sale, u¢enim se repertoaru i pfipravou na nové
inscenace provazelo studium cestiny. I kdyz pochazela z tehdejsiho Sovétského
svazu, byla Nelly Danko velmi mile pfijata do kolektivu a pomalu se plnil jeji sen

o stalém angazma v profesionalnim baletnim souboru.

sv v

Nabidka nastudovat hlavni roli Carmen v baletu Vaser (1976) predstavovala pro
nadéjnou tanecnici idealni prilezitost ukazat své interpretacni schopnosti. Do
prepracované verze plvodniho S¢edrinova jednoaktového baletu byla Nelly
Danko obsazena Miroslavem Kurou*? a Petrem Weiglem*?. Oba inscenatofi
vytusili jeji ojedinély herecky talent i tanecni potencial. Na zakladé presvédcivého
ztvarnéni a Uspéchu u publika ziskala Nelly Danko novou smlouvu a post sélistky

baletu.***

Dalsi nadherné role, pfi nichz mohla uplatnit své herecké nadani a lasku k tanci,
prichdzely po celou dobu jejiho plsobeni na prknech Narodniho divadla v Praze a
prichazeji dodnes, ackoliv svoji tanecni kariéru ukoncila v roce 1996. Z celé rady
osobité ztvarnénych postav je tfeba zminit alespon ty nejvyraznéjsi: Runa

v Raduzovi a Mahulené (1979), Lady Macbeth v Macbethovi (1985), Mercedes

v Donu Quijotovi (1986), Madge v La Sylphide (1988, 2008), Normanova matka
v Psychu (1993), Macecha v Popelce (1994), Sladka Sue v Nékdo to
rdd...(1994), Pani von Meck v Cajkovském (1995), Chliva v Romeovi a Julii
(1997), Isadora Duncan ve stejnojmenném baletu (1998), Pani de Volanges

z Valmonta (2014) a fada dalSich.**

Prvni zkusenosti v roli asistentky

Jak Nelly Danko priznava, pedagogicka prace ji byla vzdy blizka. Nejen ze jeji
otec plsobil jako pedagog, ale od dob studii nesnasela pohybové nebo hudebni

neptesnosti v tanci. Mnohdy doucovala své kolegyné rtizné ¢asti choreografie

422
423

Miroslav Kdra (*1924 ) vyznamny &esky taneénik a choreograf

Petr Weigl (* 1939) divadelni, filmovy i televizni rezisér a dramaturg

424 TOMCOVA, Markéta. tamtéz. s. 7

425 KOLEKTIV AUTORU; HOLENOVA, Janaled.]. Cesky baletni slovnik: Tanec, Balet,
Pantomima, Praha, Divadelni Ustav, c2001. str. 51 a [online] [ cit. 22. 4. 2018] Dostupné
z http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=347&pn=256affcc-f002-2000-15af-
c913k3315dpc
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anebo vysvétlovala provedeni obtiznych prvkd b&hem spole¢nych zkousek
baletniho souboru. Diky znalosti detailt a svému vyraznému hlasu si okamzité
ziskala nalezity respekt pfitomnych, ktery ji provazi az do dneénich dnd. Jejich
schopnosti i pfirozené autority vyuzil Daniel Wiesner*?®, kdyz ji pozadal

o spoluprdci na inscenaci Dialog tvar(*?’. Choreografie byla Wiesnerovou
diplomovou praci; Danko v ni tancila a soucasné spolupracovala jako asistentka
choreografa. Z oboustranné plodného usili vzesSla podobna kooperace v podobé

baletu Macbeth??® a pozdé&ji na ni navazaly jesté dalsi.

V roce 1983 ziskala Nelly Danko oficialné post baletni mistryné Narodniho divadla
v Praze, i kdyz tuto funkci zastavala cely pfedchozi rok. K tomu bez okolkl
dodava: ,Prace asistentky mi délala radost a bavila mne. Nastésti nékteri

z kolegl upozornili vedeni, Ze cely rok pracuji zadarmo a zménilo se to. Tim chci
fict, Ze ¢lovék ma zapal, ma citovou vazbu k divadlu, proto neresi castku na

II/

vyplatni pasce. Je to naivni, jenZe slozenky nékdo platit musi’

Pedagogicka prace

Jiz v dobé& aktivni taneé¢ni drahy zacéala Nelly Danko pUsobit na taneénim oddé&leni
prazské konzervatore (dnes Tanecni konzervator hl. mésta Prahy). Od roku 1975
vyucovala klasicky tanec a scénickou praxi, pozdéji se vice specializovala na
vyuku charakternich tancQ, na néz je jedine¢nou odbornici v oblasti
profesionalniho tanec¢niho skolstvi u nas. Jejimi hodinami prosla a doposud
prochazi fada vynikajicich tane¢nikd a taneénic. V&echny své zaky vede k ptisné
discipliné a etice. Béhem vyuky je dokaze precizné pripravit pro divadelni provoz,

jak po strance tanecni techniky, tak i z hlediska psychické odolnosti.

426 Daniel Wiesner (*1947) taneénik, choreograf, rezisér, libretista. 1967-1990 angazma
v ND v Praze (od 1972 sdlista, od 1984 choreograf ), 1984-1989 choreograf v SD Brno,
1979 ukonceni studii na TK HAMU v Praze, od 1988 pedagog choreografie na TK HAMU,
2016 jmenovan profesorem.

427 Dialog tvard - nenarativni balet Daniela Wiesnera, na hudbu Frantidka A. I. TGmy:
Partita in D (absolutorium katedry tance Akademie muzickych uméni a Narodni divadlo

v Praze 1979, Brno 1981, Olomouc 1981, Ostrava 1990, Liberec 1998; televizni snimek
Ceskoslovenské televize reZiséra Jaromila JireSe ziskal prvni cenu na festivalu

v kanadském Banffu 1987) [online] [ cit. 27. 4. 2018] Dostupné

z http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=
record.record_detail&id=1001171

428 Macbeth - balet v choreografii Daniela Wiesnera (hudba Vaclav Riedlbauch) v ND
Praha na repertoaru 1984-1990, 2017 vychazi kniha Macbeth, autorem je Daniel
Wiesner. Publikace je souborem vzpominek a didaktickym rozborem tohoto
choreografického dila.
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Celozivotnim heslem Nelly Danko je rozdavat energii. Svym svéraznym
pfistupem doslova ,dobiji baterky” svym svéfencim na konzervatofi i v divadle.
V obou institucich plsobi uz desitky let, ale jeji energie je nevy&erpatelna; ona
sama zUstava svézi, v dobré naladé a s tsmévem na rtech. Ma na to specialni
navod: ,Po padesatce jsem si rekla, Ze prestanu resit vék! Bud’'rano vstanu a
citim se na 120 let anebo na 30 let. DdleZité je umét se rdno nastartovat.

Oblékam se pestre, at barvy nastartuji mne i tanecniky na sale.”

Za dlouholetym plsobenim v tane¢né&- pedagogické i divadelni sféfe stoji
uplatfiovani prisnych pravidel, Zivotni nadhled a zejména kvalitni vysledky. V Cele
baletniho souboru Narodniho divadla se od dob, kdy za&ala plsobit jako baletni
mistryné, vystridalo mnozstvi uméleckych osobnosti. Nelly Danko si vzdy ziskala
ddvéru nového $éfa otevienym jednanim, poctivou praci, zkuSenostmi i
kulturnim rozhledem. Bdéle totiz sleduje tanecni déni po celé republice a pokud ji
pracovni vytizeni dovoli, nevaha navstivit aktualni premiéry i starsi produkce

regionalnich baletnich téles nebo nezavislych tanecnich skupin.

Soucasny umélecky $éf Filip Barankiewicz**® upfednostriuje taneéni individuality a
snazi se z baletu Narodniho divadla vytvofit mezinarodni ansambl. Jeho cilem je
uplatnéni mladych ,neokoukanych tvari”, kterym se snazi dodat jevistni
sebevédomi i chut posunout se dal technicky i umélecky. V souvislosti

s ptipravou nezku$enych interpretl se Nelly Danko pozastavuje nad jejich
hereckou nevyzralosti a absenci fantazie. Tyto nedostatky pfricitéd primarni
pripravé v tanecnich skolach, které déti dostatecné neuci pracovat s vnitrnimi

pocity, pfipodobnénim a pohybovym vyjadfenim.

,Jsem povéstna tim, Ze vzdy i pod jednoduchym gestem chci asociaci! Napriklad
u port de bras, u viny apod. Tanecnici se na mne Casto divaji jako na blazna,
protoZe na to nejsou zvykli. My jsme timto zplsobem pracovali ve $kole denné a
také jsme o tom cCasto mluvili. V mladsich rocnicich jsme psali do seSitku variace
a k nim podtext, coz myslim rozvijelo potfebnou fantazii a ucilo vnimat bézné

lidské pocity. V tomto smyslu by se méla vyuka na skolach polepsit!”

429 Filip Barankiewicz (¥*1976) polsky taneénik a baletni pedagog. od sezony 2017/18
umélecky Séf baletu Narodniho divadla v Praze.
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Nekompromisni repetitorka

Nelly Danko se specializuje hlavné na cinnost asistentky a repetitorky, baletni
tréninky zadava jen velmi vzacné. Za nejdilezitéjsi povaZzuje individualni pFistup
pfi sélovych zkouskach a prisnou disciplinu béhem zkousek se sborem. Neuznava
diskutovani, netoleruje naruseni zkousky a pripadné neshody resi okamzité po
jejim skonéeni. Dba slov své pedagozky Véry Zdichyncové*®®, kterd ji vedla
béhem studii na prazské Akademii muzickych uméni a tvrdosijné pripominala, zZe
nikdy nesmi podléhat skupinkdm ,rebeld”. Nelly Danko potvrzuje své mentorky:
»Baletni mistr si musi umét udrZet profesiondini pfistup! Najit vhodny zplsob, jak

se vsemi jednat stejné.”

Jeji pFistup k taneéniklim je velmi pFisny a nekompromisni, ovéem nepostrada
potiebnou lidskost. Velmi Ipi na detailni znalosti choreografie a provedeni

v maximalni stylové Cistoté, ¢imz klade na interprety vysoké naroky, ovsem
vysledky jsou pak excelentni. Pri pfipravé nové inscenace Uzce spolupracuje

s choreografem, peclivé vybira tanecniky do jednotlivych roli. Usiluje o to, aby
charakter urcité postavy v déji odpovidal naturelu tanecniho predstavitele.
Nicméné se neboji ani zadat tzv. protitukol, kdy je interpret nucen ztvarnit

postavu s opacnym temperamentem. Ve vybéru se fidi svym instinktem.

Vyhledavanou asistentkou je diky svému postiehu a pohybové paméti. Staci,
kdyz choreograf néco zlehka naznaci, a ona je okamzité schopna celou
pohybovou kombinaci zopakovat do nejmensich detaill. Je perfekcionistka a
prosazuje pravidlo, ze asistent-repetitor musi bezpodminecné znat veskeré
tane&ni plany (sélistl, demisoélistd i sboru). Jakkoli pfedstavuje v daném ptipadé
vyjimku, rada pracuje v tymu, ovSem za predpokladu, zZe jeji spolupracovnici

maji zretelné vymezené Ukoly a pravomoce.

K ¢innosti asistenta-repetitora se vyjadruje zcela upfimné: , Je to nevdécna
prace, permanentni stres a vysava docela dost energie! Kdyz se tanecnikovi néco
povede, tak neni dik pro repetitora, ale pro tanecnika! A obracené, nepodari-li se
mu to, vycitky padaji na hlavu baletniho mistra! To mi vadi! ProtoZze ne kazdy
tanecnik je natolik inteligentni anebo vnimavy, aby hned pochopil smysl, také

mdze mit tzv. dlouhy proces zrodu role. Baletni mistr je tak trochu ,fackovaci

430 yv&ra Zdichyncova (1922-2017) tanecnice a pedagozka. ND Praha 1962-1985 ND
Praha (od 1966 baletni mistryné), 1958-1987 pedagozka TK HAMU v Praze. Spoluautorka
(s Olgou Paskovou) skript Zaklady klasického tance (Praha, SPN 1973) a ucebnice
Zéklady klasického tance (Praha, SPN 1978). Matka tane¢nika Pavla Zdichynce.
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panak'! Dnes uz mi to tolik nevadi, dfive mi to vadilo vice, ale ¢lovék se s tim

smifi. Zivot jde dél a j& se tim trapit nebudu.”

Dal$im podstatnym rysem prace Nelly Danko je dislednost. Jen ve zcela
vyjime&nych ptipadech anebo z vdZznych zdravotnich divod( chybi v hledisti
béhem uvadéné reprizy svéreného titulu. Pokud se tak prece jen stane, hned
druhy den si vyzada zdznam z prdmyslové kamery. Jako jedna z prvnich
repetitorek za&ala vyuzivat diktafon k nahravani prib&znych pfipominek. Pozdé&ji
si do hledisté nosila malou kamerku, kterou v soucasnosti vymeénila za tablet.
Diky nataceci technice ma pokazdé zdokumentované celé predstaveni a mize tak
b&hem nasledujicich zkoudek ukazat taneénikim, kde se stala chyba nebo

naopak, co se vydarilo.

Spoluprace s interprety

Spoleénym jmenovatelem dnesnich interpretd jsou idedini fyzické dispozice a
skvéla technicka pripravenost. Jak uz bylo vyse receno, Casto jim vsak chybi
schopnost umélecké vyjadreni, a jak Nelly Danko zminuje i zdravé sebevédomi a

pokora.

,V dnesni dobé Casto slysim na baletnim sale: ,To je super'! ,To je Uzasny'! Jako
kdyby si museli tanecnici neustale zvysovat svoje ega a vzajemné se tim prosté
néjak dopovat (...) TakZe bych je asi méla vic chvalit, ale moje nejvétsi pochvala
je, kdyz reknu: ,celkem to slo'! Mozna jsem tak byla vychovana ve skole. Myslim,
Ze konstatovani: ,To ti vyslo, bezva, ale jesté na tom pracuj'!, je daleko
ucinnéjsi, protoze jinak tanecnici rézem stagnuji. Zvykli si neustale se chvalit a

’II/

hecovat a mdj nazor je, Ze to k taneénimu uméni prosté nepatri

Rada pracuje s tanecniky, ktefi nad interpretaci role premysleji a pracuji na
pripominkach. Sama odsuzuje repetitorovy tanecni kopie, nechava urcitou
volnost ve vyjadreni a dava prednost osobitému ztvarnéni kazdého predstavitele
dané postavy. Vysledek vSak musi byt Citelny a presvédcivy. Nema rada, kdyz

tanecnik korekci jen provede, aby se zavdécil, a nad obsahem se nezamysili.

Vzorovym pfikladem pokory, svédomité a vnimavé prace na baletnim sale je

tanecnice s virtudzni technikou a kfehkym zjevem Andrea Helander
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KrameSova**?, byvala zacka Nelly Danko a v soulasnosti prvni sélistka baletu
Narodniho divadla v Praze. Na adresu Nelly Danko nesetrila slovy chvaly: ,Nelly
Danko, je jednim z nejprofesionalnéjsich baletnich mistrd, jaké znam a se
kterymi jsem méla moznost se setkat béhem své tanecni kariéry. Jeji
pfipravenost na kazdou zkousku i znalost repertodru jsou prikladné. Jeji energie
je doslova odzbrojujici. Je to ¢lovék, ktery mé provazi jiz od Skolnich let a
pfiznadm se, Ze také lidsky k ni chovam naprostou divéru. Kdykoliv potfebuji,

vim, Ze se na ni mohu obratit.“*3?

#31 Andrea Helander Krame3ova (*1981) tane¢nice. Od 2015 prvni sélistka baletu ND

v Praze, 2012 solistka baletu ND v Praze, 2009 ¢lenka Svédského kralovského baletu ve
Stockholmu, 2005 sélistka baletu Deutche Oper am Rhein v Duisseldorfu, 2003 c¢lenka
Tulsa Ballet v americké Oklahomé&, 1999 ¢lenka baletu ND v Praze.

432 Rozhovor s Andreou Helander Krame$ovou - vedla Zuzana Hradilova dne 13. 3. 2018
na Akademii muzickych uméni v Praze.
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II. Jana Ruggieri - ,,Zelezna lady” brnénského baletu

~Prace baletniho mistra je hlavné prace s lidmi. Baletni mistr je pedagog,

psycholog, divérnik, zdchranar, organizator i kontrolor....”

Jana Ruggieri - portrét ve foyeru Mahenova divadla (foto Jakub Jira)
(zdroj: archiv ND Brno)

Jana Ruggieri pfi zkousce baletu Louskacek na baletnim sale (foto Arthur Abram)
(zdroj: archiv ND Brno)
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Jana Ruggieri (roz. Veseld)
25. 1. 1967 Brno

Jana Rugierri méa povést nesmlouvavého repetitora a jako baletni mistr
brnénského baletniho souboru budi zaslouzeny respekt. Jeji cesta k tanci nebyla
vzdy jednoducha, musela nekompromisné jit za svym snem stat se profesionalni
tanecnici. Podarilo se a ona celou svoji tanecni kariéru zasvétila rodnému Brnu.
Nejprve coby studentka konzervatore, nasledné jako ¢lenka baletu, posléze

sOlistka a od roku 1990 az do soucasnosti jako baletni mistr.

Odborné vzdélani
1981-1986 tanecni oddéleni Konzervator v Brné (od roku 1983 Hudebni a

tanecni skola)

Staze

1988 London Contemporary Dance School

Angazma

1986 Clenka baletu Narodniho divadla Brno

od 1990-2000 solistka

od 1990-dosud, baletni mistr (pedagog, asistent choreografie, repetitor)

v soucasnosti vedouci baletni mistr
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Zrod lasky k tanci

Jana Veseld se narodila umélecky zaloZzenym rodi¢im. Otec klarinetista ve Statni
filharmonii Brno se zabyval i dirigovanim a matka ucitelka zakladni skoly se
aktivné vénovala zpévu ve Vachové sboru moravskych ucitelek. Zahy po narozeni
zapsali Janu do tanecniho krouzku, a jelikoz byla uz jako mala neobvykle
pohybové nadanad, velice brzy zacala navstévovat krouzek rytmiky. Shodou
okolnosti jej vedla Jitka Safafikova, jeji pozdéjsi pedagozka na konzervatofi. Po
otci hudebnim virtuézovi zfejmé zdédila absolutni hudebni sluch, po matce pak
pili, pellivost a cilevédomost. DUlezité atributy, které ji oteviely dvefe do Baletni
$koly Ivo Vani Psoty v Brné***, Jana touZila byt zapsana do lekci znamenité
taneénice a pedagozky Katefiny Gratzerové***, ale stfidavé odpoledni vyucovani
v zakladni Skole ji to znemoznilo. Nastoupila tedy do ro¢niku k Bozené Novakové,
jez byla rovnéz skvélym pedagogem a nesmirné laskavym c¢lovékem. Diky
rodi¢dm Zila Jana obklopena kulturou. Navétévy koncertl a divadelnich
predstaveni byly béznou soucasti zivota rodiny Veselych. OvSem zcela zasadni
vyznam mélo zhlédnuti baletu Labuti jezero od Petra Ilji¢e Cajkovského. To se
stalo divodem naprostého okouzleni, lasky na cely Zivot i nekompromisniho

rozhodnuti. Jana chtéla byt baletkou.

I pres otcovy protesty, Ze je balet ,krutd rehole”, si podala tajné prihlasku na
prijimaci zkousky na taneéni oddéleni Konzervatofe v Brné**> a uspéla. Pfestoze
diky otci védéla, jaké problémy a tézkosti umélecky zivot obnasi, s obrovskou
chuti a disciplinou zde zapocala v roce 1981 sva studia. Otec rezignoval a spolu

s matkou ji plné podporovali a ve vSem ji byli napomocni.

433 Baletni $kola zaloZena 1929 jako soukroma baletni $kola I. V. Psoty. Do roku 1952
zde osobné vyucoval a v dobé jeho nepfitomnosti jej zastupovala jeho sestra Ljubov. Po
jeho smrti v roce 1952 nesla nazev Baletni Skola Statniho divadla v Brné a byla vedena
jako baletni pfipravka SD Brno. Od roku 1990 nese opét nazev Baletni skola I. V. Psoty a
spada pod vedeni baletu ND Brno.
434 Katefina Gratzerova (1928-2013) tanecnice a pedagozka, 1947/48 SD Bratislava,
1948-1976 SD Brno, 1975-1992 pedagozka ve Skole I. V. Psoty.
435 Taneé&ni oddéleni bylo pfi Konzervatofi v Brné otevieno roku 1946. Plvodni &tyfleté
studium bylo koncem 50. let prodlouzeno o dalsi rok, takze v r. 1962 vysli ze Skoly prvni
absolventi pétiletého studia, ktefi na zavér 4. ro¢niku skladali maturitni zkousku
a posledni rok kondcili absolutoriem. Ani pétileté studium neodpovidalo zvysujicim se
narokdm na GUroven tanedni techniky a pfipravenost pro divadelni praxi. Teprve r. 1967
se prosadilo pFijimani zak& v mlad&im véku, tak bylo zfizeno pfipravné hudebni a taneéni
oddéleni pro Zaky, ktefi ukondili Sestou tfidu, a studium bylo rozsifeno na sedm let.
V roce 1983 byla konec¢né v Brné zfizena Hudebni a tanecni skola - HTS, po Praze a
Bratislavé tieti svého druhu v CSSR s koncepci osmiletého véeobecného i tanecniho
studia. [online] [ cit. 4. 2. 2018] Dostupné z www.tkbrno.cz/skola/#historie%?20skoly
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Jana méla stésti na spoluzaky, ktefi se pozdéji stali prednimi osobnostmi
baletniho svéta. Byli jimi napt. Pavla Smerdova, Eva Kovacova, Karel Littera,
Bronislav Roznos, Cyril Stampach ¢ Hana Tomanova. Spole¢né tvorili skupinu

silnych osobnosti.

Z celé Fady erudovanych pedagogd, ktefi formovali mladé talenty b&hem $kolnich
let, Jana nejvice vzpomina na ucitelku hlavniho oboru, tedy klasického tance.
Nebyl ji nikdo jiny nez vynikajici balerina a dlouholeta opora brnénského baletu
Véra Vagnerova*®. Tato znamenitd tane¢nice a nesmlouvava pedagozka
klasického tance ji nejen vyzbrojila brilantni tanecni technikou a pfipravila pro
produktivni kariéru v divadle, ale byla pfedevsim profesionalni autoritou a
obdivovanym vzorem. Jako baletni mistr brnénského baletu provazela dalsi
Janiny profesionalni tanecni kroky, nasmérovala jeji tanec¢ni drahu, zejména pak

odhalila jeji pedagogické viohy.

Vysnéné divadelni angazma

Po Uspésném absolutoriu se Jana v roce 1986 stala ¢lenkou baletniho souboru
tehdejsiho Statniho divadla v Brné a splnil se ji tak sen tancit na domaci scéné.
Okamzité se stala nepostradatelnou sloZzkou souboru a byly ji svéfovany rozlicné
tanecni Ukoly. V roce 1988 si odjela rozsirit svoje tanec¢ni vzdélani do Londyna,
kde absolvovala stadz v London Contemporary Dance School, o némz prozradila
redaktorce Tanecnich aktualit: ,,Londyn ve mné zanechal hlubokou stopu. Nejen
jako mésto, ale i zkuSenost s jinym pohledem na pohyb. Navstévovala jsem lekce
klasického a moderniho tance. Zaklady moderniho tance jsme méli stejné, ale
lekce za doprovodu bicich nastroj byl GZasny zaZitek. Dava to pohybu mnohem
vétsi vnitrni prozitek. V klasickém tanci ndas zase madam Maryon Lane ucila citit
vzdy chodidly celou podlahu a z toho vychazel pohyb. Nejdfiv ¢lovék musi pevné
stat na nohou a pak mize zadit tancit. Velmi ¢asto na jeji slova vzpominam a
opakuji je mladym tanecénikim. Méla jsem velké stésti, protoZe v Londyné byl v
té dobé i tanecni festival, a tak kazdy vecer mnoho divadel hralo baletni
predstaveni. Nevédéla jsem, co si vybrat dfiv. Vidéla jsem napr. balet Alvina
Aileyho, Australsky balet nebo Anglicky kralovsky balet. Byl to velky zazitek. Po

navratu jsem zacala predavat nabyté zkusenosti na brnénské konzervatori. Po

438 v&ra Vagnerova (1926-2007) vyznamna ¢eska tanednice, pedagozka a baletni
mistryné ND Brno v letech 1940-2002. 1950-1984 taktéz pedagozka TK Brno. V roce
2005 obdrzela Cenu Thalie za celozivotni mistrovstvi v oboru balet .
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navratu Igora Vejsady z angazma u Ivana Markda v Madarsku jsem s nim
spoluzakladala malou baletni skupinu pri brnénském baletu, kde jsme vytvareli
vyhradné moderni choreografie. Klasicky balet bych ale nikdy nedokazala uplné

opustit.

Jana Ruggieri se v roce 1990 stala sélistkou a v pribé&hu let ztvarnila Fadu roli
klasického i soucasného repertoaru. Objevovala se ve vyrazové bohatych
postavach, kde mohla uplatnit svdj herecky talent, vytfibenou taneéni techniku a
zvlasté pak obdivuhodné skoky. Tancila napr. Kejklifku i Kapuletovou v Romeovi
a Julii (1986, 1996), Myrthu v Giselle (1990), Dobrou vilu ve Spici krasavici
(1990), Mechmene Banu v Legendé o lasce (1990), Divku v Podivuhodném
mandarinovi (1991), Evu ve Vécnych pisnich (1992), Hekubu v Tréjankach
(1995), Brangénu v PFibéhu o Tristanovi a Isoldé (1995), Mercedes v Donu
Quijotovi (1996), Matku ve Vodnikovi (1997), Alzbétu v Marii Stuartovné (1999),

s6lo v Zalmové symfonii (2000), Starickou v Ivanovi Hrozném (2002) a dal$i.**®

Cesta od tanecnice k baletni mistryni

Prvnim impulsem k mysSlence prodlouzit svoji tanecni drdhu v roli tanecniho
pedagoga a repetitora vzesla jiz béhem studii od zmifiované Véry Vagnerové,
ktera vzdy tvrdila, Zze ,, Jana je moc chytra na to, aby byla jen tanecnici a méla
by délat i néco dalsiho.” Po celou dobu jejich vzédjemné spolupréace, at uz ve Skole
&i v divadle, svoji za¢ku nesmirné podporovala a fandila ji. Cim dal tim vic se
stavala pro Janu prikladem idedlniho baletniho mistra. Sama pfiznava: , Strasné
jsem ji obdivovala, v tom, jak vede zkousky, jak si vSechno pamatuje, bez
pouZiti jakékoliv elektroniky. Jeji pamét byla zkratka fenomendini! Ona sama
byla prosté neuvéritelna! A jak jsem ji obdivovala, tak jsem se od ni mozna

nevédomky ucila.”

DalsSim uznavanym vzorem na cesté k idealu divadelni pedagogické prace byla

Olga Skalova**, tehdejsi $éfka brnénského souboru. Legenda ¢eského baletu,

437 Bilancujici Jana Ruggieri: ,Pokud tane¢nik nemé &as na sebe, nemiZze tancit tak, jak
by chtél..." autorem rozhovoru Sylva Tomankova. [online] [ cit. 5. 2. 2018] Dostupné
z http://www.tanecniaktuality.cz/bilancujici-jana-ruggieri-pokud-tanecnik-nema-cas-na-
sebe-nemuze-tancit-tak-jak-by-chtel/
438 KOLEKTIV AUTORUJ; HOLENOVA, Jana[ed.]. Cesky baletni slovnik: Tanec, Balet,
Pantomima, Praha, Divadelni Ustav, c2001. s. 281
439 Olga Skalova (*1928) ¢eska tanecnice, choreografka, baletni mistryné& a pedagozka.
1943-1952 Statni divadlo v Brné, 1952-1975 Narodni divadlo v Praze. Od roku 1975
baletni mistryné Statni divadlo v Brné, v letech 1977-1989 umélecka séfka baletu
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dama kazdym coulem i pracovity profesional. Nadfizena, jez byla naro¢na k sobé
i k ostatnim, prisna, nekompromisni, slovy Jany Ruggieri ,byla ras”. Coz vSak
byly presné ty aspekty, jez vedly k pevnému systému repetic, mimoradné
discipling, poctivé praci a stabilnim tane¢nim vykonim celého souboru.
Soustavny a logicky zplsob prace obou téchto Zen Jané& Ruggieri maximalné
vyhovoval, ,protoze za velmi kratkou dobu byly schopny dosahnout skvélého

vysledku!" V Cinnosti baletniho mistra tento model uplatiuje dodnes.

Ovsem nebyly to jen vySe uvedené skutecnosti, které nasmérovaly dalsi cestu
postupného prestupu na tzv. ,druhou stranu tanecni barikady”. Jednim

z ptikladd, jak vlastné nenapadné ,zacala”, byly dobrovolné tréninky b&hem
divadelnich prazdnin. Na sklonku léta, kdy tanec¢ni nadSenci uz nemohli vydrzet
»Nic nedélat”, se schazeli na baletnim sale ve Dvorakové ulici a byla to praveé
Jana Ruggieri, kterd zadavala rozcvicovaci trénink. Cinila tak s velkou chuti a
pedagogické vedeni, byt neoficialni, ji pfindselo velké uspokojeni. Nékolik let
pomaéhala timto zplsobem svym koleglm najit pozbytou tane&ni formu, az si
toho v8iml tehdej$i $éf brnénského baletu Zdenék Proke$**° a v roce 1982 ji
nabidl post asistentky pri pripravé baletu Broucci, ktery sam reziroval i

choreografoval. A jak sama Jana konstatuje:,...tim to vSechno zacalo...”

S kazdym nové studovanym baletem pribyvalo asistenci, k tomu se kradmo
pridavaly i ranni tréninky za nemocné Ci zaneprazdnéné pedagogy a takto
mnohostranné vytizena tanecnice zacala zjistovat, ze najednou nema ¢as sama
trénovat, pripravit se ¢ vyzkouset svij repertoar. Casto ji bézelo hlavou: ,No, a

III

kdy budu cvicit ja!!!” Pro své nesporné kvality byla vyhledavanym repetitorem i
poradcem, tim se situace stupriovala. Dnes priznava: , Tahla jsem to takhle
hodné dlouho! A ve chvili, kdy se mi narodil syn, jsem pomalicku zacala
uvazovat, Ze to takhle dal nepdjde délat souc¢asné oboji. Bylo to prosté strasné
vycCerpavajici! Citila jsem, Ze musim délat jedno nebo druhé. Najednou jsem
neméla chut néco ukazovat tane¢né, uz jsem se v tom necitila, néjak to uz

nebylo ono. Taky mi v mysli vytanula slova pani Vagnerové (....)

Rozhodné jsem neméla pocit ,Jezis Marja' ja to neunesu, kdyz ted’ prestanu

tancit, to rozhodné ne! Naopak jsem byla rada, Ze ted’uz se nemusim ja za sebe

Statniho divadla v Brné. Od roku 1969 externi pedagozka TK Praha, od roku 1975
pedagog TK v Brné (v letech 1983-1986 feditelka Skoly)
440 Z7dené&k Proke$ (*1952) &esky taneénik, choreograf, pedagog a divadelni feditel.
Mimo jiné 1991-2004 choreograf a Séf baletu ND v Brné, 2003-2007 reditel ND v Brnég,
2007 poradce reditele ND Praha, 2010-2017 umélecky Séf Laterny magiky.
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stresovat. Ted jsem méla stres za to, Zze nékdo vypadl, Ze rychle musim udélat
zaskok a jesté mam ja vylézt a néco tancovat, kdyz to tady musim resit (...), uz
toho zkratka bylo moc! Jesté syn doma (....) Kazda ta etapa ma svoje a je na

Clovéku, aby si to zorganizoval.”

Baletni mistryni na plny GUvazek

V sezdéné 1999/2000 byl pracovni Uvazek Jany Ruggieri Uredné pozménén a ona
se tak oficialné stala baletnim mistrem. Sice se objevily jesté tanecni pfrilezitosti
a role, ve kterych excelovala, ale nebyly nikterak fyzicky naro¢né a spise

mensiho rozsahu.

Za dobu jejiho plsobeni na tomto postu se ve vedeni baletu vystfidalo nékolik
rozdilnych osobnosti. V sezéoné 2004/2005 byl Zdenék Prokes jmenovan
reditelem Narodniho divadla v Brné, a v séfovské funkci ho nahradil Karel
Littera**!, byvaly sdlista a lektor brnénského baletu. Toho v sez6né& 2007/2008
vystfidala choreografka a tane¢ni pedagozka Lenka Dfimalova**?. V mezidobi, po
navratu Drimalové do Ostravy (Cervenec 2013) a pred nastupem soucasného
§éfa Maria Radacovského**® (podzim 2013), vedl baletni soubor Pavel PISek?**.
Atmosféra v brnénském baletu se ménila v zavislosti na zménach ve vedeni, ale
Jana Ruggieri fungovala svym zavedenym a lety provéfenym zplsobem, jenZ

vychazel z koncepce jiz vySe jmenovanych pedagogickych individualit.

Jana Ruggieri je hlavnim baletnim mistrem, tudiz je to ona, kdo Uzce
spolupracuje se Séfem baletu, pfipravuje dlouhodobé plany, ale i tydenni
fermany, koordinuje veskeré zkousky a doobsazuje jednotliva baletni
predstaveni. Samoziejmé se st¥ida ve vedeni kazdodennich tréninkl s dalSimi
tfemi baletnimi mistry a dokonce i Séfem Mariem Radacovskym. Logistika
rozdéleni je pomérné naroc¢nou zalezitosti, jelikoz brnénsky balet ma k dispozici
jen 2 baletni saly, coz je pro druhé nejvétsi baletni téleso v Ceské republice
vskutku nedostacujici. Navic jen jeden z nich ma odpovidajici velikost. Z tohoto
divodu je nutné zajistit pravidelné stfidani pfi rannim rozcvi¢ovani

s ptihlédnutim na preference sélistl a zavedené rozdéleni na Zensky (ddmsky) a

441 Karel Littera (*1966) tanecnik, dramaturg.
442 | enka DFfimalova (*1961) tane&nice, choreografka, pedagozka
443 Mario Radalovsky (*¥*1971) slovensky taneénik a choreograf. V souasnosti umélecky
$éf Baletu Narodniho divadla Brno.
444 pavel PlSek (*1963) tanednik. V soucasnosti zastupce uméleckého $éfa Baletu NdB,
vedouci uméleckého provozu Baletu NdB.

135



muzsky (pansky) trénink. Dale je zapotfebi zajistit vecerni rozcviceni pred
predstavenim, v ¢emz je brnénsky balet vpravdé ojedinély. Ve vétsiné baletnich
ansdmbli kamennych divadel se od této vysady upustilo a interpreti se v lep&im
pfipadé rozcvi¢uji samostatné a v horim se nerozcviéuji viibec. Prvofadym
ukolem je tedy hladky chod baletu za predpokladu spravedlivého rozdéleni prace
a povinnosti mezi baletni mistry, jimiz vedle Jany Ruggieri jsou Jana Pribylova,

Ivan Piikasky a Gustavo Beserra Quintans**.

Jana Ruggieri vnima ulohu baletniho mistra jako syntézu tfi profesi, tedy
pedagoga, asistenta a repetitora. Jak sama zdlrazfiuje: ,Préce baletniho mistra
je hlavné préce s lidmi. Baletni mistr je pedagog, psycholog, ddvérnik,
zachranar, organizator i kontrolor (....) Tanecnici s nami travi témér vice Casu

neZ se svou rodinou. “*%®

Zpoc&atku ji nejvice bavila pedagogicka prace s taneéniky b&hem tréninkd, nyni to
chape spise jako kazdodenni nutnou rutinu a ani si cvi¢eni predem nepripravuje.
Je uz takovym profesionalem, ze prvky, jednotlivé vazby a exercices tzv. ,sype

z rukavu”, pritom ve vysledku vznika nadstandardni komplexni pfiprava, z niz

tanecnici ¢erpaji po zbytek naro¢ného dne.

Tim, co ji dnes napliiuje a pfinasi nejvice uspokojeni, je prace asistenta -
spoluprace s choreografy, zvlasté pak s takovymi, ktefi ji vnimaji jako partnera a
slovy Jany ,ne jen jako sluZebnika a Cisti¢e krokd!” Jednozna¢né upfednostriuje,
kdyz choreograf opravdu spolupracuje, kdyz si necha poradit, jelikoz nezna tak
detailné soubor a kdyZ pochvali asistentovu pomoc a podporu. Cinnost asistenta
jde ruku v ruce s praci repetitora. Udrzet inscenaci ve vSech reprizach v souladu
s pozadavky choreografa, s jeho zamérem a jeho stylem neni zrovna
jednoduchym uUkolem. Ona ho vSak povazuje za vyzvu, kterou se snazi prekonat.
PatFi mezi hrstku lidi, ktefi dokazi precizné nastudovat ,velky” klasicky Ci déjovy

balet. Co vic, nachazi v této mravenci, ne vzdy prijemné, praci velké uspokojeni.

Za vyjime&nou povazuje spolupraci s Robertem Strajnerem?**’, ktery v roce 1999
pripravoval pro brnénsky soubor choreografii Labutiho jezera. Z idylické byt
intenzivni prace vzniklo krasné predstaveni, které do dneska sklizi Uspéchy na

domacich i zahranicnich scénach.

44> Tonline] [ cit. 5. 2. 2018] Dostupné z http://www.ndbrno.cz/balet/baletni-mistri
446 | ITTERA, Karel: Rozhovor s Janou Ruggieri - Zeleznd lady brnénského baletu.
Publikovano: Magazin Narodniho divadla Brno, leden-Unor 2017. s. 28
447 Robert Strajner (*1943) polsky taneénik, baletni mistr a choreograf.
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Dalsi unikatni priklad kooperace uvadi Jana Ruggieri ve spojitosti s pfipravou a

448

uvedenim nadéasového baletu Uwe Sholzeho**® Stvoreni.**°

,Pracovali jsme na Stvoreni a byli tady asistenti Uwe Scholze - Giovanni di
Palma a Montserrat Ledn, kteri tuto inscenaci prenaseli, jelikoz on uz byl po
smrti. Byla to skvéla prace a naprosto profesionalni, do posledniho detailu! Nic
neodpustili! VyZzadovali od souboru uplné vsechno a naprosto presné, tak jak to
choreograf chtél a jak to postavil. Byl tam zpivany text, jenz néco symbolizoval -
tanec musel mit stejny podtext! Oni to Uplné perfektné dokazali ze souboru
,vycucat'. Bylo to nesmirné obtizné predstaveni pro uplné cely soubor, jak

technicky, tak i fyzicky. Narocna prace se skvélym vysledkem!”

Specifika Jany Ruggieri

Nepfristupna, zasadova, ale spravedliva a narocna perfekcionistka, tak by se dala
charakterizovat Jana Ruggieri v pozici baletniho mistra, coz je v souladu
s titulkem této kapitoly. ,Zeleznou lady” ji trefné nazval byvaly spoluzék, tane¢ni

450

partner a kolega Karel Littera v ¢lanku™" vénovaném jejimu Zivotnimu jubileu,

které oslavila v lonském roce.

Za nejdlleZit&jsi v praci baletniho mistra sama povazuje preciznost. VyZzaduje ji
od sebe a chce ji vidét i u ostatnich. Coz se ne vzdy setkava s pozitivni odezvou.
Nezastira, ze je prisna, nékdy dokonce az nelprosna, a dodava: , Ja jsem rada,
Ze se mé vsichni boji a nic na tom ménit nebudu! Balet to je prosté presnost,

tam neni ,kamaradsoft', tam na to neni prostor! Snazim se byt spravedliva!
Myslim si, a to je takové moje krédo, takové moje motto: Chci, aby se lidé snaZzili
byt opravdu co nejlepsi! A ja se snazim to z nich dostat. Prosté ten balet je
prace, je to drina, je to prosté dril, nic vedlejsiho (...) néjaké odbocCky prosté
neplati! Je to drsné, ale tak to je! Zadny jiny obor v divadle takhle nefunguje, ale

’,//

ten balet takhle fungovat musi!

Zasadni je tanecnikova disciplina a laska k tanci. Balet je velmi fyzicky i

psychicky narocny, bez vnitfni discipliny a chuti tancit se neda toto povolani

448 Uwe Scholz (1958-2004) némecky tanelnik , rezisér a choreograf
449 gSchopfung (Stvorfeni) balet - oratorium s hudbou J. Haydna vznikl v roce 1985 pro
baletni soubor v Curychu. V NdB mél premiéru v roce 2011.
[on line] [cit 6.2.2018] Dostupné z https://divabaze.cz/premiera-stvoeni-pesvdila-a-
oekavany-uspch-se-dostavil/
450 |ITTERA, Karel: Rozhovor s Janou Ruggieri - Zeleznd lady brnénského baletu.
Publikovano: Magazin Narodniho divadla Brno, leden-Gnor 2017. s. 28-29.
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vykonavat. Jana Ruggieri patfi k tém, ktefi vnimaji tanec a balet jako poslani,
velmi dobre si je védoma nesporného faktu, ze tanecni kariéra je kratka

v porovnani s jinymi obory. Pfesné z tohoto diivodu 2ada od tane&nikl jejich
stoprocentni , pfitomnost", soustfedéni a zainteresovanost pri praci na baletnim
sale a zvlasté pri predstaveni. Bytostné nesnasi ,polovi¢ni existenci” a
povrchnost, ¢ dokonce nahlizeni do mobilnich telefonl, coZ je v soucasnosti

bohuZzel hojnym a znacné parazitnim jevem!

Nemé&li bychom zapomenout jesté na jeden ze specifickych ryst prace Jany
Ruggieri, a sice zatvrzely patriotismus, pro upresnéni ,brnénsky” patriotismus.
Co to v praxi znamena? Uprednostriuje ¢estinu v komunikaci na baletnim sale a
to jak b&hem tréninku, tak i v prib&hu repetic. V dnedni dobé&, tekli bychom v
éfe internacionalnich soubordy, je to Ukaz ojedinély. Angli¢tina se totiZ stala
b&Znym komunikaénim jazykem ve vétsiné baletnich soubort ¢eskych divadel.
Otazkou je, zda je to dobre Ci Spatné?! Na jedné strané je to cesta do Evropy,
mozna i do svéta, na strané druhé se vytraci nase identita, o kterou jsme tolik let
usilovali a o niz jsme bojovali. Ruggieri to komentuje slovy: ,Zpoclatku jsem se
velmi snazila, ale skakat neustale z Cestiny do anglictiny, italstiny, francouzstiny
Ci rustiny strasné unavuje!(...) prosté jsem se zklidnila a jedu v cestiné. Jsem
sice drsna a vim, zZe jim to neulehcuji, ale kdyz pfFisli do této republiky tancit a
jsou to mladi lidé, tak je jisté v jejich silach se naucit doprava, doleva, ruka,
noha, hlava apod. My jsme brnénsky balet, chci tady udrzet toho ceského ducha,
jsme Ceské divadlo! Ovsem kdyz mam urcitou pripominku ke konkrétnimu
Clovéku a je cizinec, samozrejmé mu to feknu v anglictiné. Ale obecné korekce

davam v cCestiné.”

Za prubirsky kamen kazdého baletniho mistra povazuje Jana Ruggieri pripravu
velkého baletu v tradi¢nim klasickém pojeti. Ve vétsiné pripadl obsahuji ndro¢né
sborové scény, které stridaji mensi sbory, tria ¢i dueta a samozirejmé pas de
deux a sélové variace. Prvorady je hladky chod predstaveni, vzajemny soulad,
zachovani stylové Cistoty i déjové linky. Ona sama to zvlada prikladné. Mozna to
zni jako kligé, ale i ten nejméné zkudeny sborista je pro ni totiz stejné dlleZity
jako prvni sélista. Moc dobre vi, Ze ma-li pfedstaveni fungovat jako dokonaly

celek, zalezi na kazdém detailu.
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Z celé plejady vynikajicich osobnosti brnénského baletu je Jané Ruggieri nejblizsi
sélistka Ivona Jeli¢ovd*'. Z jejich Uzké spoluprace vyplynula nejen fada

Ivoninych vyjimeénych taneénich vykond, ale i spousta ocenéni.

~Pani Janu Ruggieri bych nazvala takovym poslednim Mohykanem v NdB.
Doufam, Ze se neurazi, myslim to jako velkou pochvalu. Je to velky pilif baletnich
mistrd. A jsem ji moc vdéénd za vsechen &as a Usili, které vioZila nejen do mé,
ale i do kazdého nového Clena, ktery prisel do naseho souboru. Vic takovych lidi

a svét by byl barevnéjsi a hrany by mél kulatéjsi, mém na mysli baletni svét!”*?

431 Tvona Jeli¢ova (*1981) taneénice. Od 2009 sélistka baletu NdB. 2000-2009 sdlistka
baletu Divadla J. K. Tyla v Plzni. 2007 Cena Philip Morris — Poupé baletu, 2009 Cena
Thalie za roli MarySi ve stejnojmenném baletu. V Soutézni prehlidce soucasné tanecni
tvorby 2011 ziskala cenu za Nejlepsi sdlisticky vykon za roli Carmen a Markyzy de
Merteuil v Nebezpecnych znamostech.
452 Rozhovor s Ivonou Jeli¢ovou vedla Zuzana Hradilova dne 14. 1. 2018 v Narodnim
divadle v Brné.
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III. Ingrid Némeckova - Principal Ballet Mistress

,Mym Ukolem je pomoc a podpora tanecnikim. Nikdo neni Uspésny po celou

dobu své kariéry a je ddlezité, aby tady pro néj nékdo byl, kdyz véci nevychdzeji

/7

tak, jak by mély.....

Ingrid Némeckova pfi zkousce se sélisty Finnish National Ballet
(zdroj: http://oopperabaletti.fi/en/offstage/principal-ballet-mistress-ingrid-nemeckova/)
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Ingrid Némeckova (roz. Seidlova)
25. 8. 1959 Praha

Ingrid Némeckova je jednim z mala lidi, ktefi dokazali obstat v mezinarodni
konkurenci pedagogl a diky tomu ji bylo pfed dvaadvaceti lety nabidnuto misto
baletni mistryné ve Finském narodnim baletu. Vymeénila hlu¢nou Prahu za klidné
Helsinky. Tim padem se pred ni otevrela moznost spolupracovat

s nejvyznamnéjsimi osobnostmi baletniho svéta na inscenacich, o kterych doma

jen snila.

Odborné vzdélani
1971-1977 Tanecni konzervatof Praha
1977-1979 staz ve tridé Ludmily Pavlovny Morkovinové (L. P. Morkovina)

Akademické choreografické udilisté A. J. Vaganovové v Leningradé (v soucasnosti
Akademie ruského baletu A. J. Vaganovové)

1986-1990 studium pedagogiky tance na AMU v Praze

Soutéze
1976 2. cena na celostatni baletni soutézi v Praze

1981 2. cena na celostatni baletni soutézi v Kosicich

Angazma

1979 Clenka baletu Narodniho divadla v Praze

1991-1996 sdlistka baletu Narodniho divadla v Praze

od 1995-dosud, baletni mistryné ve Finské narodni opere v Helsinkach (Finnish
National Opera and Ballet in Helsinki)

2007 asistent choreografa Johna Neumeiera pri pfenaseni jeho baletu Racek na
scénu Moskevského akademického hudebniho divadla K. S. Stanislavského a V. I.
Neémirovice-Dancenka

2007 asistentka Alexeje Ratmanského pfi inscenovani Anny Kareniny na scéné
Velkého divadla ve Varsavé

2009 asistentka Kennetha Grevea pfi inscenaci baletu Labuti jezero v Narodnim
divadle v Praze.

2012 asistentka Javiera Torrese pfi inscenaci baletu Sipkovéd RiZenka

v Narodnim divadle v Praze
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2014 asistentka Javiera Torrese pfi inscenaci baletu La Bayadere v Narodnim

divadle v Praze

Pedagoqicka cinnost

1989-1995 pedagog klasického tance a scénické praxe na Tanecni konzervatofi
hlavniho mésta Prahy

1997 a 1998 pedagog klasického tance na letnich baletnich kurzech v Bello
Horizonte v Brazilii a v San Francisko Opera Ballet School

1997-1999 a 2015-17 pedagog klasického baletu a scénické praxe, choreograf
tanecnich vystoupeni a absolventskych predstaveni Ballet School of the Finnish

National Opera and Ballet v Helsinkach

Umélecka cenéni

1995 cena pro nejlepsiho pedagoga baletni soutéze v Helsinkach
2012 finské statni vyznamenani Radu bilé rize za rozvoj finského baletu a
pedagogickou ¢innost.

Finnish National Ballet**3

e Finsky narodni balet byl zalozen v Helsinkach v roce 1922

e az do roku 1993 fungoval v mensich prostorach Alexandrova divadla
(Alexander Theatre)

e Vv roce 1993 soubor baletu presidlil do nové oteviené budovy Nové Opery
(The New Opera House) a zde sidli dosud (Finnish National Opera and

Ballet, Suomen Kansallisooppera, Helsinginkatu 58, Helsinki)
e je jedinym profesionalnim baletnim souborem ve Finsku

e od roku 2008 je uméleckym Séfem baletu dansky tanecnik a choreograf
Kenneth Greve**, v srpnu 2018 nastoupi na jeho post nova umélecka

$éfka Madeleine Onne*>®

453 Aktudlni informace. [online] [ cit. 14. 2. 2018]

Dostupné z http://oopperabaletti.fi/en/ballet/

4% Kenneth Greve (*1968) dansky tane¢nik a choreograf. Studoval v Ballet School of the
Royal Danish Ballet a School of American Ballet. Tancil v New York City Ballet, American
Ballet Theatre, v Opéra national de Paris, v Royal Ballet Flanders, v Stuttgarter Ballett a v
Die Wiener Staatsoper. V roce 2009 nastudoval s baletem ND Praha svoji choreografii
Labutiho jezera.
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mezinarodni soubor tvofi tanecnici 23 narodnosti

8 Etoiles (Hvézdy baletu) - 4 taneénice, 4 tanednici

7 Principal dancers (Prvni sdlisté) - 3 tanecnice, 4 tanecnici
11 Soloist dancers (sdlistll) - 6 taneénic, 5 taneénikl

55 &lent baletniho sboru - 28 taneénic, 27 taneénikd

Finsky narodni balet ma i skupinu 13 mladych taneénik( - Youth Company,
jsou to Cerstvi absolventi baletni Skoly pfi Finské Opere (Ballet School of
the Finnish National Opera and Ballet) nebo absolventi jinych evropskych

¢i mezinarodnich konzervatori
Ingrid Némeckova je hlavnim baletnim mistrem

se souborem pracuji dalsi 2 baletni mistryné a 2 baletni mistfi: Tuuli

Tuominen-Sandellova, Francis Guardiaova, Kimmo Sandell, Joseph Kerwin

4> Madeleine Onne (*1960) §védska tanecnice a byvala feditelka Houston Ballet

Academy. 1978-2002 tanecnice Royal Swedish Ballet, 2002-2017 umélecka $éfka Royal

Swedish Ballet

143



Vsestranné talentovana divka

Ingrid Seidlova coby dcera zdatné sportovkyné a ucitelky télesné vychovy
musela uZ jako mald bezpodmine&né projit rdznymi druhy sportd. Ve 3 letech
zacala s gymnastikou a krasobruslenim, k tomu se postupné pridavalo plavani,
tenis a lyzovani. A ponévadz ke krasobrusleni neodmyslitelné patfila i baletni
priprava, navitévovala Ingrid i lekce baletu a hry na klavir. I kdyZ byla Ingrid
nesmirné nadana a vykonna, jeji kazdodenni vytizeni pocalo byt brzy
neunosnym. Tim padem jednotlivé sporty odpadaly z jejiho denniho rozvrhu, az
zUstal jen balet, ktery byl pro Ingrid zasadni, tfebaze zbytek rodiny s jeji volbou

nesouhlasil.

Diky babicciné podpore slozila prijimaci zkousky do baletni pripravky Narodniho
divadla v Praze, kam také v 6 letech nastoupila a dostala se tak k Olze
Paskové**® a Nadé Sobotkové*’. Dalsi cesta logicky vedla na prazskou Taneéni
konzervator. I zde méla nesmirné stésti na pedagogy a béhem studii ji provazeli
osobnosti jako Gabriela Rumlova**® (pedagog klasického tance), Zinaida
Kohoutova**® (pedagog scénické praxe), RUZena Mazalova*® a Jaroslav
Slavicky*®! (pFiprava repertodru). Vycet skvélych pedagogl pak doplnily Astrid
Stlrova*®? a Eva Melicharova*®®. Vsichni byli velkymi profesiondly. Dokéazali
nejen Ingrid, ale i jeji spoluzaky dokonale pripravit pro tanecni drahu. Témér
kazdy z jejich spoluzakd se dive & pozd&ji stal sélistou velkého baletniho
ansdmblu doma & v zahranic¢i. Jmenujme alespori par z nich: Michaela Cerna,
Hana Nachtmanova, Lenka Jarosikova, Helena Frolikova, Mahulena Nekolova

(provd. Kienkova) a dalsi.

Na vyuku klasického tance vzpomina takto: ,Gabinka Rumlova byla prosté
genialni! Dodnes si to vSichni pamatujeme a vime v té klasice co a jak? (...) Ona

tfeba nebyla tak bajecna tanecnice, ale tu pedagogiku méla ,zmaknutou'. Oni se

456 0Olga Paskova (roz. Stenclova) (1923-2003) tanecnice, pedagozka, baletni mistryné,
od 1981docentka Tanecni katedry HAMU.
457 NadéZda Sobotkova (1923-2014) tanecnice, baletni mistryné a pedagozka.
Vystupovala rovnéz pod jménem Marie Anna Sobotkova.
438 Gabriela Rumlova (roz. Mat&jkova) (1926-2000) taneénice, pedagozka
439 Zinaida Kohoutova (roz. Mamedova) (*1943 Taskent - Uzbekistan) tane¢nice,
pedagozka, choreografka
460 RlZena Mazalova (*1926) taneénice, baletni mistryn&, choreografka, pedagozka.
2008 cena Thalie za celozivotni tanecni mistrovstvi
61 Jaroslav Slavicky (*1948) tanecnik, choreograf a pedagog.
462 Astrid Stlrova (roz. Re$ova)(*1935) tanednice, baletni mistryné, pedagozka
463 Eva Melicharova (*1938) tanednice , pedagozka
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totiz vsichni neustale ucili, jezdil sem napriklad Boris Bregvadze, Féja Balabinova
a dalsi ruské pedagozky, na jejichz jména si uz nevzpomenu, a tato generace
pedagogll pfedavala nasim uéiteldm absolutni maximum. Potom nase pedagozky

jezdily vyménou ucit tam. To uz se ted’ nepraktikuje (...)”

I Ingrid v roce 1977 odjela na dvouletou staz do tehdejsiho Leningradu a

v podstaté tady dokoncila své tanecni vzdélani. Diky své obrovské pili a talentu
zvladla na prazské konzervatofi vystudovat 2 roéniky v prib&hu jednoho $kolniho
roku. To ji umoznilo po 6 letech v Praze zavrsit sva studia v tehdejSim
Sovétském svazu na Baletnim ucilisti Agrippiny Vaganovové v Leningradé. Na
obdobné stazi byli i dalSi znameniti studenti a pozdéjsi skvéli tanecnici napfr.
Michaela Cernd, Ivo Fiala, Jana Klrova (studia v Moskvé), v daldich letech pak i
Jiti Hordk, nebo z Brna Karel Littera a Cyril Stampach. Tehdy existovala jista

dohoda o kooperaci mezi ministerstvy.***

Angazma ve Zlaté kaplicce

Po navratu ze zahranicni staze byla Ingrid v roce 1979 angaZovana jako clenka
souboru do baletu Narodniho divadla v Praze. Jeji tanecni kariéra pozvolna
stoupala. Byt byla sborovou taneénici, stale ¢astéji se objevovala v drobnych
ulohach ¢i mensich sélech, ¢asem i ve vyraznéjsich rolich, az v roce 1991 ziskala
sOlovou smlouvu, a tudiz post sélové tanecnice. Z velkého mnozstvi hlavnich roli
vyberme alespon ty nejosobitéjSi: Myrtha v Giselle (1991,1996), Druha Zena
Gireje v Bach¢isarajské fontdné (1983), Carodéjnice v Macbethovi (1984), Chliva
v Romeovi a Julii (1988), Mercedes v Donu Quijotovi (1991), Diana v Sylvii
(1991), sélistka v Navratu do neznamé zemé (1992), Dobra vila v Popelce
(1994), Kralovna ve Spici krasavici (1994), Gerda v Malém panu Friedemannovi
(1993), Pani von Meck v Cajkovském (1994), Majitelka tanecni skupiny v Nékdo
to rad... (1995)%°>,

464 Diky kooperaci vystudovaly pedagogiku klasického tance také napf. Eva Melicharova
v tehdejsim Leningradu (obdoba bakalafského studia na HAMU) a Zdena Nemcova
v Moskvé GITIS dnes Ruska akademie divadelniho uméni (obdoba magisterského studia
na HAMU).
485 Informace [online] [ cit. 15. 2. 2018] Dostupné z http://archiv.narodni-
divadlo.cz/dokument.aspx/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=13032
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Cesta k pedagogice

Co se tyle pedagogické dréahy, mizeme konstatovat, Ze byla nasmérovana uz
v détstvi. Jednak matka pedagozka byla evidentnim vzorem a dale to pak urcila
Ingridina prirozenda zvidavost, touha udit se a hlavné vyucovat. Docentka Olga
Paskova ji pry komentovala slovy: , Tebe nikdy nezajimalo co, ale tebe vzdycky
zajimalo proc a jak?! Prosté od malinka to bylo naprosto jasné!!!” Tato
pedagogicka legenda provazela Ingrid od pripravky, pres konzervator az po
studia na Akademii muzickych uméni. Kdyz zacala studovat pedagogiku tance,
pravé doc. Olga Paskova byla jejim hlavnim pedagogem. Paradoxem zlstava, ze
Ingrid sice slozila maturitni zkougky, ale kvdli studiu v Rusku nevykonala
zkousky absolventské. Po pfijezdu ze staze ji to uz nikdy nebylo umoznéno,
ackoliv o to méla velky zajem. Nastésti to nijak nebranilo jejimu dalsimu

vzdélavani.

Po dvaadvaceti letech ve funkci baletniho mistra je velmi zajimavé slySet z jejich
ust konstatovani, ze ji vlastné tato prace nikterak neldkala, jejim snem bylo
bezprostiredné po ziskani vysokoskolského diplomu ucit na konzervatori, a to se ji
také splnilo. V roce 1989 se stala pedagozkou klasického tance a scénické praxe
na Tanecni konzervatofi v Praze. Je tfeba zminit nesporny fakt, ze za Uspéchy
jeji nejnadanéjsi Zacky Barbory Kohoutkové*®® na svétovych soutézich a
hvézdnou kariérou této talentované tanecnice stoji pravé pedagogické vedeni
Ingrid Némeckové. Jejich vzajemny vztah Casem prerostl v takrfka rodinnou
vazbu matky s dcerou a je tomu tak dodnes, i kdyz se jejich profesni drahy

rozdélily.

Nenadaly zivotni zvrat

Za nabidkou stat se baletni mistryni Finského narodniho baletu bychom kromé
tamniho Séfa baletu Jormy Uotinena nasli i bezprostredni prani Barbory
Kohoutkové. Vytancené prvenstvi v mezinarodni baletni soutézi v Helsinkach v
roce 1995 ji vyneslo moznost nastoupit jako sdlistka do zdejsiho baletniho

souboru a nastudovat titulni Zenskou roli v Prokofjevové baletu Romeo a Julie.

46¢ Barbora Kohoutkova (*1978) tanecnice a jedna z nejuspésnéjsich &eskych
primabalerin, ktera ucinkovala na svétovych scénach (Finnish National Ballet, Bayerische
Staatstaballett, Hamburg Ballett, Tokyo Ballet Cinsky Narodni balet, Videriska statni
opera a dalsi), baletni mistr a pedagog, herecka, lektorka unikatni metody gyrotonic a
gyrokinesis, majitelka studia Art of Movement.
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Nechtéla v severské zemi z(stat sama a jeji pfani se pro Ingrid stalo Zivotnim

osudem.

Pro ni i jeji rodinu to bylo opravdu osudové rozhodnuti a nebylo zrovna
jednoduché. Prestoze jeji tanelni kariéra spéla k zavéru, vyucovani na
konzervatoti ji nesmirné napliovalo, navic nechavala v Cesku malou dceru Ingrid
a manzela, kterym nebyl nikdo jiny nez pokracovatel slavné tanecni rodiny Jifi

Némecek mladsi.

MlZeme se jen domnivat, Ze toto slavné jméno bylo tzv. ,kamenem drazu”,
ponévadz tehdejsi Séf baletu Narodniho divadla Vlastimil Harapes nechtél mit

v tymu svych vedoucich pracovnikt 24dného z nositeld tohoto pFijmeni. Netfeba
nikoho soudit, doba to byla slozitd a témata citliva, zvlasté v prvnich letech po
sametové revoluci, kdy se ménili Séfové, spolupracovnici i celé soubory.
Kazdopadné realita, Ze neni v baletu Narodniho divadla zadana, ji utvrdila

v odchodu do Helsinek.

Svym zpUsobem byla sice volna a odhodlana, avdak ptizplsobit se véem zmé&nam
a prekonat vSechny prekazky spojené s novym angazma vyzadovalo velkou
davku odvahy a sebezapreni. Opustit rodinu, naudit se cizi jazyk a komunikovat
v ném, nastudovat nové predstaveni se zcela nezndmym souborem v cizim
prostfedi, pfipravit svoji svéfenkyni na hlavni roli a postarat se o ni, vzdyt byla
Cerstvé plnoleta! Opravdu toho nebylo malo, navic vSe zkomplikovalo Barborino
zranéni. Jak Ingrid konstatuje: ,Byla to tvrdé $kola!! Casto jsem si fikala: BoZe!!!
(...) Ale, ono to néjak vyslo!” Typicky rys Ingridiny povahy nehroutit se a jit dal s
heslem: ,,Ono to néjak dopadne, ono to vZdycky néjak dopadne!” Nezdolna vira

v dobry konec ji provazi cely Zivot.

Svym Zivotnim optimismem uZ pomohla celé Fadé taneénikl a ,nakazila”
nejednoho spolupracovnika. Dlouholeté angazma ve Finském narodnim baletu
pod vedenim t¥i rdznych osobnosti uméleckych $éfi (Jorma Uotinen, Dinna
Bjgrn, Kenneth Greve), trvaly post hlavniho baletniho mistra a spoluprace

s pfednimi svétovymi choreografy jsou toho dokladem.
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Chod Finského narodniho baletu

Cinnost prvni finské scény a zejména jeji hraci plany se zna¢né odliguji od
situace v nasich kamennych divadlech. Funguje zde mezinarodné uznavany a
renomovanymi divadly ovéfeny systém uvadéni tituld v blocich. V praxi to
znamena, ze baletni soubor nastuduje predstaveni, které pak po dobu tfi az ¢tyr

tydnl uvadi.

Takovy zplsob uvadéni jedné inscenace v kratkém &¢asovém Useku umozni
tane¢nikdm udrzet si fyzicky potencidl dané tanedni techniky, pomUzZe osvojit si
styl a zvlastnosti choreografie a v neposledni radé jim zarudi pocit jistoty a
virtuozity v uvadéném titulu. Kromé uvedeného vyé&tu nespornych kladd
takového postupu existuje i tzv. druhd strana mince a tou je neskutecné vytizeni
taneénikl, nebot okamZité po premiéie nového baletu zadinaji studovat
nasledujici inscenaci. Tudiz v dobé, kdy vecer tancdi napf. Labuti jezero, tedy ryze
klasicky balet, béhem dne pripravuji napf. Seven Brothers, predstaveni
soucasného tance. V pfipadé nemoci nebo Urazu neni redlna Sance, zZe by si
taneénik néktery z promarnénych titull jesté zatandil, jelikoZ hraci plany jsou
neuprosné. Stejné tak vyvstava otazka, je-li redlné za pouhé tfi tydny
nastudovat kuprikladu tak obtiznou roli jakou bezesporu Odetta-Qdilie je?
Evidentn& to mozné je, i kdyZ misto pro polemiku z(stava, protoze existuji i
naro¢néjsi tanecni party nez uvedeny priklad. Zde je tedy nutno vyzdvihnout
praci baletnich mistrd, pred kterymi vzdy stoji nesnadny Ukol i v této Easové

naroc¢né koncepci pripravit tanec¢niky na co nejvyssi Urovni.

Pracovni den zacina ve finském baletnim souboru v 10 hod. divadelnim
tréninkem na dvou baletnich salech. Oba jsou v délce 75 min. Dvakrat tydné je
rozdélen na Cisté damsky a pansky, vétsSinou ve stifedu a v patek. Vyhodou
rozdéleni je prace na virtuozité genderovych odlisnosti baletni techniky.
Tanecnice se vénuji ,exercices on pointe”, tedy cviceni na Spickach a muzi
»Cizeluji” své skokové schopnosti. Poté nasleduji jednotlivé repetice, sélové Ci
sborové. V budové divadla baletu se nachazi 6 baletnich salt, v éemZ spatiuji
obrovskou vyhodu, zkoudeni mize probihat separované, ale ve stejné dobé.
Zkousky a tim i pracovni doba zde bézné konci v 17 hod. Pokud neni na
programu baletni predstaveni, tanecnici maji vecer volno. Nedéle stanovena jako
volny den a taktéz jeden cely vikend v mésici je nepracovni. Nastane-li néjaka

nepredvidatelna udalost a je tfeba nazkouset napriklad zaskok v dobé volného
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vikendu, nasleduje volné pondéli. Nespornym kladem jsou dvoumésicni letni

prazdniny a kratké 7-10 denni prazdniny v zimnim obdobi i o Velikonocich.

Vedle hlavniho baletniho souboru existuje skupina mladych tane&nikd, coz jsou
vlastné tzv. elévové neboli mladi talentovani interpreti, ktefi zatim cekaji na
oficialni prijeti do baletniho ansamblu. Podminkou pro vstup do Youth Company
je vék 17-23 let a délka setrvani maximalné 2 roky. Pak nasleduje bud zminény

prestup, nebo odchod.

Trebaze zdravotni péle, prevence Urazl i regenerace jsou na vysoké Grovni,
nemocnost i Urazovost je znacna. S baletnim souborem Uzce spolupracuje
nékolik masérd, fyzioterapeutd, psychologl i vyZivovy poradce. K dispozici jsou
posilovny, zdravotni télocvi¢ny, lekce Pilates, pfistroje pro Gyrotonic*®’ a cvi¢ebni
pomdicky pro Gyrokinesis*®, I tak se tane¢nikim nevyhybaji zranéni a pfibyvaiji i
pripady depresivnich onemocnéni. Severské pocasi a klima k tomu bohuzel

prispiva nemalou mérou.

Na zajezdy &i zahranicni turné finsky soubor jezdi jen vyjimecné. Finové jsou
navic velkymi patrioty. Sv{j balet si hyckaji, byt je ze dvou tfetin mezinarodni.
Chce-li nékdo vidét baletni produkci, nezbyva mu nez zajet do Helsinek a jisté
nebude litovat. Mistni Opera - Suomen Kansallisooppera - sice budi ned{véru
svym nevsednim exteriérem, ale interiér i nabizeny program jsou exkluzivni.
Divadlo ma 2 scény, hlavni pojme 1400 divaku a vedlej&i 400. Cena vstupenky
se pohybuje mezi 80-100€. Vnitini zarizeni zdobi umélecké plastiky a mimo
drahé restaurace najdeme v ptizemi i obchldek s darkovymi pfedméty. Mezi
prodavanymi darky lze zakoupit i zajimavou kuriozitu v podobé pouzitych
baletnich $pi¢ek plvodné patticich nékteré z tane¢nich hvézd doméciho souboru

ozdobenych jejim vlastnoru¢nim podpisem.

467 Gyrotonic vytvofil byvaly rumunsko-madarsky taneénik Julio Horvath (1942), ktery
pouzil neddlezit&jsi principy gymnastiky, baletu, jégy a plavani. PFi cvideni se souvisle
zapojuji a procvicuji vSechny hlavni svalové skupiny. Gyrotonic se poklada za holisticky
koncept pohybu, ktery na lidské télo pohlizi jako na celek, v jehoz stfedu je pater, jeho
hlavni a nejddleZit&jsi nosny prvek. Je to pohybovy systém, ktery spojuje tisicileté
vychodni znalosti o energii téla s moderni kineziologii. [online] [ cit. 16. 2. 2018]
Dostupné z http://artofmovement.cz/
468 Gyrokinesis je komplexni cvi¢ebni systém, ktery podporuje a znovu obnovuje
pruznost a vnitini oporu patefe a funké&nost véech kloubl téla. Gyrokinesis cvi¢ebni
metoda byla vyvinuta v 80. letech dvacatého stoleti a jejim zakladem je opét Horvathova
metodika cvieni. Vychazi z principd jégy, tance, gymnastiky a taj-¢&i. [online] [ cit. 16. 2.
2018] Dostupné z http://artofmovement.cz/
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Baletu a jeho protagonistl si ve Finsku doopravdy ceni, doklada to nejen vyse
financniho ohodnoceni, ale i skutecnost, ze ve 44 letech tanecnici ukonci svoji
kariéru, odejdou do ,baletniho diichodu” a stat jim financuje rekvalifikaci ¢ pfimo
studium na vysoké sSkole dle jejich vybéru. Takze neni vyjimkou byvaly tanecnik
fidici tramvaj, jiny pilotujici letadla anebo dalsi vlastnici zubni ordinaci. Z naseho
pohledu ponékud nezvyklé, ale tam bézna praxe. Mohl by to byt vhodny model

pro paléivou otdzku druhé kariéry taneé¢nich umélcd v nasi republice.

Tajemstvi ispéchu mezi Skandinavci

Na baletnim sale budi respekt, vyzaruje z ni klidna sila, vstficnost i
nekompromisnost, profesionalita a systemati¢nost. Mozna proto, ze opravdu
vnima praci baletniho mistra jako syntézu pedagoga, asistenta i repetitora v

jedné osobé. Ani s jednou z téchto tfi funkci nema nejmensi problém.

~VSechno to do sebe zapada jako puzzle. Musi se studovat nové balety, takze je
Clovék asistent, pak se museji zkouset, takze je repetitor, no a kdyz néco nejde,

tak prijde na radu ten pedagog.”

Naplini prace Ingrid Némeckové, hlavniho baletniho mistra, jsou predevsim
repetice se sdlisty a vyhradné klasicky repertoar, dale pak odpovédnost za chod
celého baletniho souboru. Jako zastupkyné séfa ma na starosti plan zkousek,
obsazeni i doobsazovani baletl. Kazdy véedni den ma se §éfem baletu poradu a
resi aktualni ukoly, problémy a pfipadné zmeény. Bézné se stava, ze ma jen jednu
desetiminutovou prestavku na osvézeni mezi zkouskami za cely den. Na takovy
zaprah je sice zvykld, ale i tak uvitala moznost predat zadavani tréninku dalSim
baletnim mistrim. Sousttedi se na ptipravu téch nejlepsich. S celym baletnim
souborem prijde do styku jen zfidka. Vyjimku tvoFi zkouseni sborovych scén

z baletl Labuti jezero, Spici krasavice a Don Quijote, které zlstaly i nadale v jeji
kompetenci. O pomérech v souboru je plné informovana od svych podfizenych
spolupracovnikd, jejichZ prostfednictvim se dozvida o celkové naladé, atmosféte,
zdokonaleni ¢i stagnaci v souboru, taktéz o novych slibnych talentech mezi
sboristy. Ziskané informace si mize sama ovéFit pfi spoleénych ,generalkach”
pred uvedenim nazkousené inscenace a zuzitkovat je pfi planovani a
doobsazovani. Vzajemna kooperace zrcadli snahu o maximalni progres

jednotlivcd i celého finského souboru.
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Divadelni logistika a planovani je narocnou ,disciplinou”, ve skrytu své Gtulné
kancelare ji vsak Ingrid zvlada s lehkosti a humorem sobé vlastnim. VétSinu
energie si Setfi pro praci na baletnim sale, dodnes se cela rozzafri s vidinou blizici
se repetice s tanecniky. Jeji chut pfedavat zkusenosti, brousit a distit ,taneéni
diamanty” je nezdolna a obdivuhodnd. Zasadné dava prednost oddélenym

zkouskam.

TéZko mUzeme Fici, zda je to dlsledek Ingridiny dlouholeté praxe, anebo tento
postieh prameni z pravidelné spoluprace s psychologem. Radné konzultace s
timto odbornikem pat¥ mezi povinné Ukony vSech baletnich mistrd finské

spolec¢nosti.

Veskeré prostory, v nichZ pracuje balet, jsou prosyceny tviréi atmosférou,
pratelstvim, divérou a nadSenim ze spoleénych projektd. I kdyz se misi riizné
generace taneénikl, panuje radostna nalada, nenucenost a nezi§tna pomoc.
Patrné k tomu pfrispiva i chovani Séfa Kennetha Greve, ktery je velmi
bezprostredni, kamaradsky a vstricny. Tento charismaticky tanecnik a choreograf

ridi soubor uz desatou sezonu.

Umeéni zlstat ,,pFi zemi”

Kde komu by se rozklepala kolena pfi eventualité spolupracovat s tanec¢nimi
hvézdami, pro Ingrid Némeckovou je to bézna praxe. Na svém konté ma
spolupraci s tanec¢niky a choreografy zvucnych jmen, jakymi jsou John Neumeier,
Alexej Ratmansky, Jorma Elo, Javier Torres, Terence Kohler, Cynthia Harvey,
Tamara Rojo, Sylvie Guillem, Patrice Bart a mnoho dal$ich. Za 1éta plsobeni

v roli baletniho mistra jich bylo opravdu mnoho. Kazda byla jina, kazda

z jmenovanych osobnosti ji ovlivnila, formovala, od kazdé se udila. Kazda byla

stfipkem do mozaiky zazitk(, zkudenosti a profesniho ristu.

Ojedinéla spoluprace vznikla zejména s posledné jmenovanym Patrice Bartem*®°;
tento byvaly tanecnik a Séf baletu Parizské opery byl blizkym spolupracovnikem
slavného Rudolfa Nurejeva. ,Patrice Bart u nas choreografoval Dona Quijota,
naprosto mé okouzlil zpGsobem, jakym dostal taneéniky do varu, jak zkousel,

III

mélo to Smrnc, mélo to hlavu a patu! Zajimaly mé pripominky, které rikal a jak

469 patrice Bart (*1945) francouzsky taneénik, baletni mistr a choreograf. 1987-2011
umeélecky $éf baletu Parizské opery (Opéra national de Paris). Mimo jiné dlouholety
spolupracovnik a tlumocnik Rudolfa Nurejeva.
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Dalsi velmi pfinosnou zkusSenost vidi v praci s Patricii Rohan, ¢lenkou Nurejevovy
nadace*’® (The Rudolf Nureyev Foundation), kterd pfijela nastudovat jeho
choreografii Spici krasavice. ,Tak tahle pani byla persona, neskutecna autorita
(...) do té doby jsem vlastné nikdy takového Clovéka nepotkala. Od ni jsem se
toho spoustu naucila! Najednou jsem vidéla baletni mistryni, ktera si nenecha od
tanecnikd jen tak néco libit! Nestrpéla na séle 23dné debaty, 24dné dohadovani
se, nepatricné chovani, ani markyrovani i lenost. Nic takového, to bylo

nepripustné! Clovék na svém misté.”

Ingrid Némeckova spatfuje své vzory ve funkci baletniho mistra v osobnostech
Zdeny Masitové-Nemcové a Borise Bregvadzeho. Zdenu Nemcovou oznacuje
Ingrid za ,zjeveni mezi baletnimi mistry” pro jeji ptistup k taneénikim,
duslednost, preciznost a srozumitelné korekce. Borise Bregvadzeho si pak ceni
pro jeho pedagogicky optimismus a pro dokonalou znalost tane¢ni metodiky i

choreografického materialu.

Velice zahy Ingrid dosahla kvalit svych mentorl. Dokladem jsou vykony Barbory
Kohoutkové i Uspéchy vsech jejich svéfencd. Denné se jim snaZi nastavit
pomyslIné zrcadlo, nevidét jen véci na povrchu, ale jit do hloubky a k podstaté,
odhalit skryté rezervy a schopnosti. I kdyz nikdy neméla v planu opustit svoji
rodnou zemi v srdci Evropy, okolnosti ji pfivedly az na sever ,starého

kontinentu”.

Zdejsi tanecnici si ji nesmirné vazi a chovaji k ni zaslouzeny respekt. Jeji
nevSednost netkvi jen v profesionalité a odbornosti, ale predevsim v jeji
prakti¢nosti, lidskosti a normalnosti. Co to znamena? Zadné hvézdné manyry,
prijemné a milé vystupovani, vstiicnost a solidarita. Taneéniklim dokaZe dodat
pocit jistoty a klidu: , Kazdy problém se da vyresit, hlavné zZadnou paniku! Kdyz
se néco povede, tak prichazi velka radost (...) no, a kdyz se to nepovede? No
tak, co?! Zivot jde dal! Divadlo je divadlo!”

470 The Rudolf Nureyev Foundation - funguje od roku 1993 a kazdoro&né podporuje fadu
tanecnikd, taneénich souborl, organizuje sout&Ze, predstaveni, |ékaiské a védecké
vyzkumy spojené s tancem. Udrzuje a pfendsi pdvodni choreografie Nurejevovych baletd.
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Ve Finském narodnim baletu najdeme i par zastupci*’* Ceské republiky,
pochopitelné nejvice z nich vynika Michal Krémar *’?, ktery v roce 2015 dosahl na
nejvyssi pozici taneéni hierarchie, stal se ,Etoile of Finnish National Ballet”.
Nezridka je hostem prazského Narodniho divadla i ¢etnych mezinarodnich
galaprogramU. Tento technicky i umélecky vyzraly taneénik, véak s pokorou

prizndva, komu vdédi, za svij sukces:

,Je to velka zasluha pravé Ingrid, jakym tanecnikem jsem dnes. Pracuji s ni
sedmym rokem. Dalo by se Fict, Ze skoro kazdy den. Ingrid to tady drzi (...)
funguje to hlavné diky ni! Za ta léta jsem na Ingrid nikdy nepozoroval znamky
neprofesionality nebo frustrace z prace, kterou zde ve Finském narodnim baletu
vykondva. Vidim, Ze svou praci miluje, Ze ji bavi a je velice dikladna! Jeji
pripominky a pomoc Casto vyuzivam. Ingrid ma v nasem souboru velky respekt.
Zkousky, jez vede, jsou perfektni, ani minuta ¢asu nepfijde nazmar. Za jednu
zkousku dokaze nazkouset tolik, co jini za pét! Je neskutecny zazitek sledovat
napfiklad sborové zkousky na Labuti jezero - neustale se ujistuje, Ze kazdy vi, co
ma tancit a kdy presné v hudbé. Na predstaveni jsou vzdy vsichni vyborné
pfipraveni. Ingrid je schopna dokonale pFipravit jak primabaleriny velkého
formatu, tak i mladého tanecnika bez zkusenosti. Rozdava uzitecné rady

k technice i projevu, k variacim i k pas de deux i k partneriné. Zde je vidét velka

znalost! Ingrid je skvéla!””?

471 Cleny souboru jsou ¢esti tanecnici: Michal Krémar (Etoile), Edita Rauserova (prvni
sélistka), Lucie Rakosnikova (sodlistka), Jevgenija Pleskova (Clenka sboru), Martin
Krémar (Clen Youth Company)

472 Michal Krémar (* 1990) tane¢nik. Od roku 2015 Etoile Finského narodniho baletu
(Star dancer of Finnish National Ballet), 2012 - prvni sdlista (Principal dancer of Finnish
National Ballet), 2011 - soélista (Sélist of Finnish National Ballet), 2010 - sdlista baletu
Statni Opery Praha, 2009 - sélista Bohemia Ballet Praha

473 Rozhovor s Michalem Krémafem vedla Zuzana Hradilova dne 22. 3. 2017 ve Suomen
Kansallisooppera v Helsinkach (béhem studijniho pobytu ve Finském narodnim baletu

v ramci projektu Freemover 2017)
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IV. Vaclav Janecek - pedagog s nakazlivym smichem

~Pedagogicka prace ma jeden zvlastni rys - ohlas na ni, tedy vysledek prichazi se

zpozdénim.”

Vaclav Janecek jako staly pedagog International Ballet Masterclasses v Praze
(zdroj: http://balletmasterclass.com/faculty-2016/laternica/)
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doc. Mgr. Vaclav Janecek Ph.D.
18. 4. 1964 Praha

Dlouholety sodlista a baletni mistr Laterny Magiky, dramaturg baletu Narodniho
divadla, pedagog a vedouci katedry tance na prazské HAMU Vaclav Janecek,
nema v Sifi svého pracovniho zabéru a odborného rozhledu konkurenci.
Paradoxné je stale re¢ o jednom clovéku. Kromé vyctu specializovanych profesi
vede naucné seminare pro verejnost, pise ¢lanky, publikuje analyzy a odborné

texty.

Odborné vzdélani

1974-1982 Tanecni konzervator Praha (tehdy Hudebni a tanecni skola)
1988-1992 studium pedagogiky tance na HAMU v Praze

1992-1996 studium estetiky, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze
2012 Habilitacni fizeni v oboru pedagogika klasického tance

Staze

1992 Academia Nazionale di Danza v Rimé

2000 School of American Ballet v New Yorku

Angazma

1982-2001 sdlista baletniho souboru Laterny magiky

1997-2010 baletni mistr a pedagog Laterny magiky

2010-dosud hostujici pedagog Laterny magiky, Narodniho divadla v Praze
2000-2009 dramaturg Laterny magiky

1998-dosud dramaturg baletu Narodniho divadla v Praze

1998-dosud hostujici pedagog baletniho souboru Narodniho divadla
Moravskoslezského v Ostravé, Narodni divadla v Brné, Divadla F. X. Saldy
v Liberci, Prazského komorniho baletu, Janackovy konzervatore v Ostraveée
2003-dosud pedagog International Ballet Masterclasses v Praze

2013-2016 hostujici pedagog baletniho souboru Divadla J. K. Tyla v Plzni
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Zahrani¢ni angazma: hostujici pedagog
2003-2004 IT Dansa-Institut dell Teatro v Barceloné
2005 Mariinské divadlo v Petrohradé

2006 Folk-Universitetet ve Stockholmu

2008 Hungarian Ballet Theatre v Budapesti
2005-dosud Dansky kralovsky balet v Kodani

Pedagoaqicka praxe

1993 - dosud pedagog klasického tance na katedre tance HAMU
1995 - 2000 tajemnik katedry tance na Hudebni fakulté AMU
2012 - dosud vedouci katedry tance na Hudebni fakulté AMU

Ostatni pedagogicka cinnost

2007 Literarni akademie J. Skvoreckého v Praze: Vyvoj a tvorba multimedialniho
divadla

2008 Univerzita J. A Komenského v Praze: Neverbalni komunikace, Teorie a
praxe dramaturgie, tanecniho divadla, multimedidlniho divadla, Scénicka
propedeutika

2011 FF Univerzity Karlovy v Praze: Balet 20. stol. a Technika klasického baletu
2011 Vysoka sSkola ekonomicka v Praze: Divadelni management (specifika rizeni

tanecniho a multimedidlniho divadla)

156



Z brusli do baletnich cvicek

K vycviku krasobruslafl neodmyslitelné patii baletni priprava. Vaclav Janeéek
coby Sestilety chlapec vnimal tanecni sSkoleni jako nutnou soucast nacviku
povinnych a predevsim volnych jizd. Vyukou malych krasobruslarskych nadéji byl
tehdy povéfen sdlista baletu Ladislav Sobotka*’*, diky nému se Vaclav poprvé
dostal do zakulisi Narodniho divadla, odehralo se to béhem baletniho predstaveni
Pohadka o Honzovi. A praveé tehdy se zrodila Vaclavova fascinace divadlem,
celozivotni okouzleni svétem iluze a laska k tanci. Chapavi rodi¢e malého
nadsence v jeho touze stat se umeélcem podpofili. Odjakziva totiz tihnul spise

k uméleckému vyjadreni zvolené sportovni discipliny nez jen k povinnym
télocviénym UkonUm. TFebaZe vynikal vyskou i elasti¢nosti skoku a ze souté&Zi
vozil cenné trofeje, jeho oblibenou ,disciplinu” predstavovala détska ledni revue,
v choreografiich Sobotky. Uplatnéni v Siroké Skale roli a rolicek bylo fantastické a
pfi jejich interpretaci se Vaclav stdle vice a vice ubezpecoval o spravnosti svého

rozhodnuti opustit ledovou plochu a vrhnout se na ,prkna jez znamenaji svét”.

Cilevédomy chlapec byl zapsan do baletni pripravky Narodniho divadla v Praze a
tanecni prpravu doplioval hrou na flétnu. Usp&$né prosel pfijimacim fizenim,
byl pfijat na prazskou konzervatof a zacal se vzdélavat ve svém vysnéném
oboru. Doslova ,miloval” své pedagogy a cilené , nasaval” veskeré podnéty
tanecni i pedagogické, jejich uméni sugestivni vyuky, vCetné ztropenych
~hereckych scén”. Diky kombinaci improvizovanych a systematickych lekci se
rozvijela jeho tanecni inteligence a fixoval své tanecni a pedagogické vzory.
Nemalou mérou ho ovlivnila autorita Olgy Paskové?®’®, bohémstvi Ziny
Kohoutové?*’®, solidni fdd Antonina Landy?’” a nadhled Karla Luksika*’®. Asi v
poloviné studia pfisla potieba Sirsiho intelektualniho rozvoje a zvazovani
prestupu na jiny obor. Tyto myslenky prerusila dlouhodoba nemoc. Absence

bohémského prostredi prinesla potrebu vratit se zpét do svéta tance.

474 Ladislav Sobotka (*1930) taneénik, pedagog, vedouci tanecni pripravy gymnastl a
krasobruslafu
475 Olga Paskova (roz. Stenclovd) (1923-2003) tanecnice, pedagozka, baletni mistryng,
od 1981docentka Tanec¢ni katedry HAMU, 1968-1989 pedagozka Tanecni konzervatore
Praha
476 Zinaida Kohoutova (roz. Mamedova) (*1943 Taskent - Uzbekistan) tane¢nice,
pedagozka, choreografka
47 Antonin Landa (1916-1995) taneénik, choreograf, v letech 1953-57 $éf baletu ND
Praha, pedagog Tanecni konzervatofe i Hudebni fakulty AMU v Praze.
478 Karel Luksik (1920) taneénik, pedagog, 1963-1985 baletni mistr ND, 1962-1986
pedagog Tanecni konzervatore
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Fenomén Laterna magika

Divadlo Laterny magiky se stalo synonymem perfektniho iluzionismu, tento
uznavany fenomeén tvorily a stale tvori multimedialni projekty, v nichz se misi
déni na filmovém platné s akci na jevisti. Jednotny vytvarny celek v sobé spojuje
film, jevisté, hudbu a balet. Tato atraktivni polymorfie oslnila i mladého Vaclava,
navic v dobé jeho absolutoria vedeni souboru hledalo muzské posily. Tak se v
roce 1982 stal Janecek ¢lenem uméleckého seskupeni, predstavujici smés
Luniverzalnich” tane¢nikl. Jejich doménou byla skvéla taneéni technika potifebna
k vyjadrovani pohybové imaginace a nadstandardni osobitost vykonu nutna ke
ztvarnéni narocnych filmo-divadelnich roli. Rozdéleni do kategorie sbor nebo sélo

zde neexistovalo (tento stav pretrvava dodnes).*”®

Angazma v Laterné znamenalo uplatnéni tanecnich dovednosti i vrozeného
herectvi, pfitomnost u novych projektl a sou¢asné moZnost cestovat po celém
svété. Takovy chod Janeckovi velmi vyhovoval, pfinesl nezapomenutelné zazitky
umélecké, interpretacni, osobni a posléze i pedagogické. Vzdy touzil naplnit svoji
predstavu o vlastni pedagogické praci. Podafilo se mu skloubit praci v divadle se
studiem na AMU. Diky tomu mohl na své domaci scéné brzy spolupracovat jako
asistent choreografim, zasahovat do ptipravovanych inscenaci a podilet se na

vedeni kazdodennich tréninkd baletu.

,Zacinal jsem svoji pedagogickou kariéru rovnou v divadle, kde jsem pisobil, coZ
je nesmirné tézka pozice. Nebylo to vibec jednoduché najednou se postavit na
druhou stranu (od tanecnika k pedagogovi). TakZe je nezbytné prijit na to, jak se

chovat, jak co rikat (...)”

S nelehkou situaci se brzy vypotadal, naplfiovalo ho zadavani rannich tréninky a

»,nenavratné” byval pohlcen procesem vzniku novych neotrelych produkci.

Tancdcici doktor

Tento vystizny titulek zrcadlici osobnost Vaclava Janecka pouzila prof. Helena

Kazarova, kdyz v roce 1999 publikovala rozhovor s timto obdivuhodnym

479 Redakce Taneénich listd: Laterna magika 1958-1998. Taneéni listy, 1998/12, s. 14
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~workoholikem”.*®® Mimo jiné potvrdila skute¢nost, Ze i ptes zavratné pracovni

tempo a nesmirnou $ifi povinnosti, zGstava milym a komunikativnim ¢lovékem.

Stejné ptijemnym zplUsobem se vzdy projevoval a projevuje ve své pedagogické

praxi na baletnim sale.

,Zni to aZ pateticky, ale pro mne je nejddleZitéjsi v praci baletniho mistra ta
senzacni atmosféra a laska k tanci. Je to zasadni a doufam, Ze je to ze mne citit,
Ze jsem na baletnim sédle stastny, mezi véemi témi lidmi, Ze mé to prosté bavill!

Ze je to bavil”

To, ze dokaze pocity Stésti a euforie prenést i na tanec¢niky dokladaji slova c¢lenky
baletniho souboru Laterny magiky Evy Zapotocké: ,Vaclav JanecCek je pro mé
jedna z nejvazenéjsich osobnosti svého oboru. Nejvice jsem se s nim setkavala
Jjakozto s pedagogem klasického tance v Laterné magice a spoluprace s nim byla
vZdy na profesionalni drovni. Nema jen smysl pro detail, ale i pro humor, ktery
hodinu odlehci, pficemz se tanecnici dozvi také par novinek za zakulisi tanecniho

svéta. 8!

Celozivotni optimista, jenz svym nakazlivym smichem rozproudil nejeden baletni
soubor, povazuje za velmi podstatné projit vSemi tfemi polohami funkce
baletniho mistra (pedagog, asistent, repetitor) a nasledné se prosadit v jedné

z preferenci. V jeho pfipadé je to kombinace pedagog a asistent. Prvoradé je
podle néj uméni komunikace, otevienost, ale ne familidrnost. Za hruby
prohfesek poklada pozivani alkoholu v divadle. Nicméné za |éta praxe se zfejmé
setkal s ledas¢im. Naopak si ceni neustdlého odborného postupu a progresu za
strany baletniho mistra. Zté&lesnéni téchto ideald prezentovala jeho
spolupracovnice a vynikajici baletni mistryné Marcela Cernacova*®?. Tanecnice i

pedagozka s pfirozenou autoritou a ,, obrovskym srdcem”.

Po celou dobu své interpretacni praxe zlstal vérny Latern& magice, kde se
uplatnil v hlavnich ¢i sélovych rolich napf. v titulech: Snéhova kralovna (prem.

1978), Kouzelny cirkus (prem. 1977), NocCni zkouska (prem. 1981), Odysseus

480 KAZAROVA, Helena. Tandici doktor. Tanedni listy, 1999/4, s. 8
481 Rozhovor s Evou Zapotockou vedla Zuzana Hradilova dne 17. 3. 2018 v Laterné
magice v Praze.
482 Marcela Cernacova (1940-2013) tanecnice, 1987- 2007 baletni mistryné Laterny
magiky
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(1987), Vox clamantis (1984), Minotaurus (1992), Hra o kouzelné flétné (1992),
Casanova (1995), Hddanky (1996) a v fadé dal$ich.*®

Tajemny Richelieu

V divadelnim prostredi se v souvislosti s osobou Vaclava Janecka paradoxné vzila
prezdivka ,Richelieu”, jimZ ho jednou nazval byvaly $éf baletu Petr Zuska*®*. Co
ma tento vécné usmévavy cClovék spole¢ného s tajemnym protivnikem
musketyrd? Rozhodné nic z negativnich vlastnosti Dumasem oZivené historické
postavy! Onim spole¢nym rysem je uméni byt nenapadnou ,Sedou eminenci”,
dlici na pozadi vyznamnych udalosti a d&jl, pecujici o dlleZité taneéni celebrity
nebo vychovavajici nastupujici generaci. Své zasluhy a Uspéchy si skromné strezi
a ,pomysinou smetanu nechava v klidu pro jiné”. Tato zvlastni povaha je

v podstaté predurcena k povolani ucditele, pedagoga a tim i baletniho mistra.

V téchto profesich je nevyhnutelné, vice nez kde jinde, potladit prezentaci vlastni

osoby a plné se zamérit na predavani védomosti a zkusenosti.

V otdzkach pripravy je Janelek prototypem perfekcionisty, své tréninky ma
promysleny do nejmensich detail, ale uméni improvizace mu nenf cizi, stav

tane¢nikld ¢ nenadald situace tolik b&Znd v divadelnim provozu to vyZaduje.

Prolinani praxe dramaturga ND s praci vedouciho katedry tance na HAMU ho
v poslednich letech natolik zaméstnavaji, ze se v divadelni sfére uchylil do role
hostujiciho pedagoga. Mimoradnému pfinosu takovych specialistd se vénovala

jedna ze stati v kapitole Baletni mistr - pedagog.

TrebaZe zasvétil sv(j umélecky Zivot specifickému Zanru tane¢niho uméni, ktery
produkuje Laterna magika, celozivotné dava prednost tradi¢nim klasickym

titulam.

~Mam na mysli klasiku v celé Sifi jeji interpretace, ne jenom 70. léta, ale napfF. i
rekonstrukce bournonvillovskych baletl, véechno od rekonstrukce, pfes
modernéjsi Upravy petipovskych balet( - ja je povaZuji za jedineény vyklad -

prosté od romantismu po 21. stoleti!”

483 KOLEKTIV AUTORU; HOLENOVA, Jana[ed.]. Cesky baletni slovnik: Tanec, Balet,
Pantomima, Praha, Divadelni Ustav, c2001. str. 117
484 petr Zuska (*1968) tanecnik, choreograf, 2002-2017 umélecky $éf baletniho
souboru Narodniho divadla v Praze.
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S 21. stoletim souvisi i jeho dalSi ivaha hodnotici soucasny stav tanecniho
umeni: ,Myslim, Ze se nedéje nic extra zvlastniho, jde se spravnym smérem,
nepropadam panice, Ze to jde z kopce, anebo naopak uZasu, Ze balet Narodniho
divadla vede Polék Filip Barankiewicz*®* (...) ani euforie, ani panika. Repertodr
odpovida trenddm stfedni Evropy. I ta vysoka urover tanecnikd. I kdyZz mne
napfriklad neoslovi predstaveni, tak ale vidim, jak jsou tanecnici uzasni. Hura
konecné mezinarodni kontext! Nepodléhal bych malosti, malého statu! A co se
tyka vyrovnanosti repertoaru - klasické, starsi, novéjsi, soucasné inscenace -

doba spéje k pestrosti! To je dobre. Uzivejme si takového obdobi!”

485 Filip Barankiewicz (* 1976) polsky taneénik, pedagog. Od sezony 2017/18 umé&lecky
Séf Baletu Narodniho divadla.
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V. Jiri Pokorny - umélecky séf plzenského baletu

,Védomi, véech taneénikd, choreografi, pedagogd i teoretikd, jit za svym
poslanim. To prfesvéd&eni a vlastni vklad se vZdy odrazi u divakd. Vklad je vZzdy

méritelny, bez ného neni posunu ani zivé kultury.”

e Sl o = s =

Jifi Pokorny a Michal Pavli¢ek s baletnim souborem DJKT v Plzni pfi pfipravé baletu Krdska a zvire.
(zdroj: soukromy archiv Jifiho Pokorného)

Repetice baletu Macbeth se sélistkami DIKT v Plzni.
(zdroj: soukromy archiv Jifiho Pokorného)
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Jiri Pokorny
27. 4. 1971 Praha

Jifi Pokorny je ukazkou houzevnatého umélce, jehoz Uspésna tanecni kariéra byla
ukoncena Urazem. Tato udalost vSak pomohla nastartovat jesté Uspésnéjsi
kariéru baletniho mistra a uméleckého Séfa. Za léta soustavné prace v plzenském
baletu se mu podafilo vybudovat pUsobivy mezinarodni soubor s zanrové
rozmanitym repertodrem. Sirokym spektrem tane¢ni interpretace upeviiuje

plzefisky soubor své distojné postaveni mezi ¢eskymi tane¢nimi télesy.

Odborné vzdélani

1982-1990 Hudebni a tanecni skola Praha (nyni Tanec¢ni konzervator hl. mésta
Prahy)

Staze
1988, 1992, 1993 stdz Tanecni akademie v Koliné nad Rynem

Soutéze

1990 3. cena na celostatni baletni soutézi v Praze

Angazma

1990-1991 Armadni umélecky soubor Vita Nejedlého - zakladni vojenska sluzba
1992 ¢len baletu Narodniho divadla v Praze

1993-2003 sdlista baletu Narodniho divadla v Praze

2003-dosud umélecky Séf baletu Divadla J. K. Tyla v Plzni

Umélecka ocenéni

1993 Cena Ceského literarniho fondu (Maly pan Friedemann)

1994 Cena Philip Morris Ballet Flower Award pro nejlepsiho tanecnika v oboru
klasického tance v Ceské republice

1998 Cena Thalie za roli Sergeje Jesenina v baletu Isadora Duncan - pfibéh
slavné tanecnice

2000 Cena Thalie za roli Normana Batese v tane¢nim dramatu Psycho

2016 Pecet mésta Plzné - za prFinos k rozvoji mésta Plzné a zvysSeni jeho prestize
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Narozen do divadelni Satny

N&kdy se stdva, Ze Zivotni cesta je &lovéku pfedem uréena a svlj osud si
nevybira, tak to alespon vypada v pripadé Jifiho Pokorného. Narodil se do

6

manzelstvi taneénice Ireny Pokorné*®® a uméleckého $éfa baletu Jaromira

487 jak sam podotyka takfka do ,divadelni $atny”. Vé&tSinu svého

Pokorného
détstvi prozil v prostorach divadla, at uz na baletnim sale, v divadelni $atné ¢ u
jevisté. Velice zahy zacal ucinkovat v predstavenich, prvni z nich byla opera
Madame Butterfly, kde sotva Ctyrlety ztvarnil dité Cio-Cio-San. Postupné se
pridavaly dalsi rolicky a jaksi automaticky zacal navstévovat baletni krouzek,
pozdéji divadelni pripravku. Nutno podotknout, Ze rodina Zila v Némecku, ve
mésté Bernburk a mimo baletu navstévoval Jifi krouzek fotbalu a Ucastnil se
vSech sportovnich aktivit, které se udaly ve Skole. Nebylo ani vyjimkou, kdyz si
pohyb po skolni tfidé zprijemnil baletni otockou nebo vyskokem. Pohyb mu byl
blizky a svoji ustavi¢nou energii potifeboval neustdle ventilovat. Vrozené
dispozice pro tanec a laska k divadlu ho pfivedly k myslence studia na
konzervatofri, naskytaly se dvé mozZnosti, bud Tanecni akademie a internat

v Berlin& anebo st&hovani do Prahy a tamni konzervator. Dodnes je rodi¢dm
vdécny, ze mu dali na vybér. Uz v deviti letech citil, Ze je mu ceska vrelost blizsi
nez strohost némeckého prostredi, tudiz zvitézila prazska konzervator (tehdy
Hudebni a tanecni Skola). RodiCe se tenkrat rozvadéli, takZze pouze s otcem

presidlil do hlavniho mésta.

Do nastupu na konzervator mu chybély dva roky, béhem nichz pilné navstévoval
Baletni pfipravku Narodniho divadla. Pod vedenim Olgy Paskové*®® a Dagmar
Spryslové*®® ziskaval kvalitni zaklady baletni priipravy, které doplnily jeho
vzdélani z Némecka. Svoje zkusSenosti z bernburkského jevisté zurodil pfi

Ucinkovani v predstaveni Louskacek. Choreografii Miroslava Klry*®° s nim

486 Irena Lofflerova (roz. Hassakova, provd. Pokornd) (*1946) taneénice a pedagog
487 Jaromir Pokorny (*1933) taneénik a choreograf, 1971-1979 &éf baletu v Bernburku
88 Olga Paskova (1923-2003) taneénice, pedagozka, baletni mistryné. Roz. Stenclova.
Zacka M. Cvejicové a 1. V. Psoty, absolvovala pedagogicky kurz O. Iljiny na TKP, staze
v Leningradé, Budapesti, Moskvé, Royal Ballet School v Londyné a studium na TK DAMU
1956 (tanecni pedagogika).
489 Dagmar Indruchova-Spryslova (1929-2014) eska tanecnice, ¢lenka baletu
Narodniho divadla v Praze, pedagozka baletni pripravky ND.
490 Miroslav Klira (*1924 ) ¢esky taneénik a choreograf
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nastudovala Nada Sobotkova*®!, dalsi z pedagozek ptipravky a on se ,zaskvél”

mezi tancicimi vojacky.

Odtud vedla cesta do u¢eben a baletnich sall Konzervatore Praha (tehdy HTS).
Tanecni stésti mu pralo i nadale, dostal se do velmi ambiciézniho rocniku, mezi
budouci hvézdy baletu ND. Jeho spoluzaky se stali Stanislav FeCo, Tereza
Podarilovd, Zuzana Tesarova a dalsi. V kolektivu stejné nadanych a tancem
»posedlych” studentd se mu dafilo postupovat rychle vpted. Velkou roli v jejich
formovani sehral tym pedagogt. I v tomto pfipad& mél Ji¥i $tésti pracovat s t&mi

92 5 pavlem Zdichyncem?*®3, a zvlaété pak s Andrejem

nejlepsSimi: s Nelly Danko
Haldszem®*. Sva studia jeSté nastavil nékolikatydenni stazi v Koliné nad Rynem,

kde mél moznost ,pric¢ichnout” k zapadnimu stylu prace.

AUS a ND Praha

Po Uspésném zakonceni studia mifily jeho kroky do angazma na prvni Ceskou
scénu, tedy do Narodniho divadla. Psal se rok 1990, Vlastimil Harapes*®® byl
Cerstvé jmenovanym séfem baletu, budoval novou tvar baletniho souboru a
znaéné ho omladil. Také z toho dlivodu na sebe velké prileZitosti nenechaly
dlouho ¢ekat, v&ude panovala tvréi atmosféra a nad$eni. Kratkym prerugenim
kariéry v ND byla vojenska civilni sluzba v Armadnim uméleckém souboru Vita
Nejedlého, kterd mimo jiné Jifimu prinesla kazdodenni spolupraci se znamenitou
pedagozkou Anetou Voleskou a zajimavou zkusenost v podobé hostovani

v plzeriském predstaveni Sipkova Rizenka v choreografii a nastudovani jeho
byvalého pedagoga Andreje Halasze. Na premiéru, kde tancil roli Prince, se
tenkrat prijelo podivat celé umélecké vedeni ND. Nasledovala velmi Uspésna
kariéra, Jifi se brzy zaradil mezi nejobsazovanéjsi solisty baletu. Nebyt Urazu,

jeho kariéra by mozna pokracovala dodnes.

91 NadéZda Sobotkovd, (1923-2014) &eska tanelnice, baletni mistryné a pedagozka.
Vystupovala rovnéz pod jménem Marie Anna Sobotkova.
492 Nelly Danko (*1951 Lvov, Ukrajina) tanecnice, pedagozka, baletni mistr ND Praha.
493 pavel Zdichynec ((*1941) taneénik, pedagog. Od 1961 ¢len baletu ND Praha, 1966-
1990 solista ND Praha, séf Laterny magiky (1990-1991) . Od 1986 pedagog Tanecni
konzervatore Praha. 2015 Cena Thalie za celozivotni mistrovstvi.
9% Andrej Haldsz (1937-2016) slovensky tane¢nik, pedagog. 1961-1968 sdlista Baletu
Slovenského narodniho divadla v Bratislavé, 1965 VSMU Bratislava, 1981-1984
nasledovala Music and Ballet School v Bagdadu, od 1987 pedagog na Tanecni
konzervatofi Praha a externé na Tanecni katedie HAMU
495 Vlastimil Harapes (*1946) je ¢esky tanecnik, herec, reZisér, choreograf, taneéni
pedagog, dlouholety ¢len, sdlista baletu Narodniho divadla v Praze a umélecky reditel
Mezinarodni konzervatore Praha.
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Béhem Uspésné kariéry tancil nejnarocnéjsi role klasického repertoaru. Mezi
nejvyraznéjsi patfily: Princ a Sadek v Labutim jezefe (1996), Albert v Giselle
(1996), Princ a Sasek v Popelce (1994), Modry ptak a Princ v Sipkové RiZence
(2000), Princ v Louskackovi (1998), Basil v Donu Quijotovi (1995).

V neoklasického repertoaru napriklad Merkucio v Romeovi a Julii (1997) nebo
Lenskij v Onéginovi (1999). Neméné vyrazné se zapsal do povédomi divaky také
svymi vykony v modernich baletech Maugli (1996) - titulni role Maugliho,
Carmen (1997) - Don José, Cajkovskij (1994) - Knize, Polni mse (1995) - sélo,
Nékdo to rad...(1994) 1. kabaretiér, Isadora Duncan (1998) - Sergej Jesenin,
Maly pan Friedemann (1993) - Johannes Friedemann, Psycho (2000) - Norman

Bates.*%®

Nabidka, jez se neodmita

Zpretrhané vazy v koleni, poranény meniskus, tak znéla diagnéza. Operace,
berle, zazvonéni telefonu a navrh prevzit Séfovské misto v Plzni po Paviu
Dumbalovi. Jitimu bylo tehdy 32 let, jeho tanedni kariéra byla moZna u konce a
budoucnost nejista. Najednou Slo vSechno rdz na rdz, mozna osud, mozna
predurceni nasledovat otce v jeho Zivotni draze, ktera jim obéma byla spise
poslanim nez tkolem. Z moznych kandidatl nakonec tehdejsi Feditel plzefiského
divadla Jan Burian*®’ zvolil pravé Jitiho. V roce 2003 nastoupil na post $éfa
baletu v Plzni. V oblastnim divadle predstavovala tato funkce nejen rizeni
baletniho souboru, ale i vedeni tréninkd, zkoudek na predstaveni, asistenci
choreografim a rovnéz vlastni tvorbu choreografie zprvu do oper a operet,
pozdéji i samostatnych tanecnich dél. Napln jeho prace se velmi podobala praci
baletnich mistr, jak ji zndme z 1. poloviny 20. stoleti. Soubor mél sice dva
baletni mistry, Jana Kadlece**® a Robertu Meschiari**®, nicméné oba byli z ddvodu

v 7 v 7 4 [o] V7 . . . . v
castecnych uvazku pfritomni jen velice nepravidelne.

49 KOLEKTIV AUTORU; HOLENOVA, Janaled.]. Cesky baletni slovnik: Tanec, Balet,
Pantomima, Praha, Divadelni Ustav, c2001. s. 260
497 prof. MgA. Jan Burian (*1959), od roku 1990 je pedagogem oboru reZie na Divadelni
fakulté AMU, od roku 1992 vedoucim katedry ¢inoherniho divadla; roku 2004 byl
jmenovan docentem. Od kvétna 1995 stal v Cele DIKT v Plzni a na Séfovském postu
setrval az do svého jmenovani reditelem Narodniho divadla v Praze od sezény 2013/14.
4% jan Kadlec (* 1956 Praha) taneénik, baletni mistr. 1976 ND Praha, 1977-2001 sélista
ND Praha, 1994 Cena Thalie, 2005-2013 baletni mistr DIJKT Plzen 2005-2013.
499 Roberta Meschiari (provd. PospiSilovd) (*1961Modena) italska taneénice a
pedagozka. 1988-2001 ¢lenka baletniho souboru ND Praha (od 1989 sélistka). Baletni
mistryné DIKT Plzen.
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Trebaze byl Jifi takrikajic ,hozen do vody”, své Ulohy se ujal s radosti a s energii
sobé vlastni el vstiic véemu novému. Cerpal z piikladu svého otce a jednal

v ramci svého presvédceni, jez pocitoval od malicka, Ze divadlo je jeden celek.
VSe souvisi se vSim a jednotlivé soubory, umélecké obory a jejich zastupci se
vzajemné ovliviiuji. Stejnym zplsobem prolinal i své povinnosti a opravdu si

»,vychutnaval” obrovské pracovni nasazeni.

Dodnes si Jifi rad odskoé&i z Ustrani své kancelafe do viru tviréi energie a
uméleckého snazeni na baletni sal, aby predal mnohaleté zkuSenosti, anebo

vytvoril novou choreografii.

,Myslim, Ze se to neskute¢nym zpldsobem prolind! Co se mne tyce, tak &m jsem
starsi, tak mne vic zajima ta administrativni prace nez pritomnost na baletnim
sale (...) kdezZto zpocatku tomu bylo naopak (...) to jsem mél hroznou potrebu
tanecénikim pfedat to, co je mi vlastni a chtél jsem s nimi byt, co nejvice (...) i
kdyz to viastné délam doted. Vedu tréninky a sleduji zkousky (...) prosté musim

byt s tanecniky ve velmi tuzkém spojeni, aby mne nic neprekvapilo”.

Duchovni symbiodza

Baletniho mistra urcité vnimam jako symbidzu vsech tfi profesi - pedagoga,
asistenta, repetitora. Choreografii bych od toho malinko oddélil, protoze to uz je
autorska zalezitost (...) ale je vyhoda znat lidi v souboru, pro které se

choreografie déla, a ¢lovék si je mize i predpripravit!

Dlvéra, to je podle n&j nejpodstatné&jsi predpoklad fungujici spoluprace mezi
baletnim mistrem a tanecnikem, stejné tak i mezi baletnim mistrem a
choreografem. V obou pfripadech musi probihat jakasi duchovni symbidza.
Otevrenost a vnimavost je samozrejmosti. Pfirovnava baletniho mistra

k ,pecujicimu rodic¢i” a tanecniky k ,poslusnym détem”. Bezpodminecné je nutné
ono zvlastni propojeni. Jeho nejvétsim vzorem v pfistupu k taneénikdm byl JiFi

Kylidn>°° spolu se svou asistentkou Roslyn Anderson’!. Dale pak Viktoria

00 Jif Kylidn (* 1947) esky tanelnik, svétové uznavany choreograf a dlouholety
umeélecky reditel Nederlands Dans Theater (NDT) v Haagu (1975 az 1999)

01 Roslyn Anderson (?) australska tane¢nice, asistentka, pedagog. Od 1972 ¢lenka
Nederlands Dans Theater, od 1979-2008 asistentka choreografie a reditelka zkousek
NDT. S baletem ND Praha nastudovala napf. Polni mSi, Navrat do neznamé zemé aj.
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Simon’°? svoji otevienosti a Masazumi Chaya®®® diky dokonalému uméni propojit

tanecni vizi s jeji praktickou aplikaci.

Poslani vice nez povinnost

Je-li prace poslanim, vize se snadnéji napliuji. Za 14 let svého Séfovani
nékolikandsobné& pozved! Urover baletu, podafilo se mu navysit pocet taneé¢nikl
v souboru a zajistit kvalitni repertoar. Dovolil malé zamysleni: ,Uréitym
zplsobem fidim Zivoty svych tanecnikd, chci jim pfedavat svoji vizi, vezmu je do
angazma, chci z nich vytahnout jejich tanecni potencial a snazim se, aby vnimali
Svoji praci pozitivné. Oni se stéhuji za praci do oblastniho mésta - viastné je to
citliva oblast, zasahnu do jejich soukromi....ale na druhou stranu ho nesmim moc
resit. Zkousim témhle lidem predat kouzlo, krasu, estetiku a duchovni poslani
tance, také dopad té které inscenace a samotného pohybu na divaky. Doufam, Ze
v kazdé inscenaci je vic nez jen tanelni dokonalost, technika napr. piruet,
nadhera dekorace, ucinek hudby! Chci, aby publikum ocenilo i srdce a dusi,

kterou do toho jako umélci vkladame!”

Stastnym ho &ini spokojenost prelévajici se z jevisté do hledisté a obracené.
B&hem téchto vzacnych momentd pocituje naplnéni své vize a rozhodné& mu
nevadi byt ¢lovéekem v pozadi. Naopak tuto skutec¢nost hodnoti konstatovanim:
,VZdyt to je pfirozeny Zivotni vyvoj. Bylo by strasné egocentrické chtit stat cely
Zivot na jevisti! Takhle pocituji zase jinou zodpovédnost! Madm z toho dobry
dojem, na jevisti jsou interpreti sice sami za sebe, tanci a ja uz to neovlivnim,
ale priprava byla spolecna, také vysledek je vysledkem vzajemné prace nas

III

obou

V soucasném stavu tanecniho umeéni spatruje trend mysleni mladych lidi, jez

7 .7 . v 7 7 . . W,V o Va.vrs . . . .e
nechavaji ovlivhovat stale novymi a jeste dumysinejsimi technologiemi, ty jim
sice pomahaiji, ale zapominaji kvlli nim na vlastni Zivot a vztahy. Také v tanci se
podle néj odrazi skutecnost, ze tanecnici jsou mnohem rychlejsi, technicky
dokonalejsi, jenZe je nutné vychazet z lidskych stavl, z nalad, z pocitd a to
prevést na jevisté! Postrada motivaci dostat se ,k jadru” a vytvorit prirozeny

protipdl techni¢nosti. O osobnost tanec¢nika v obecné roviné starost nema, ale

202 viktoria Simon (?) americka tane¢nice, asistentka choreografie. S baletem ND Praha
nastudovala napf. Divertimento, Who cares aj.
03 Masazumi Chaya (?) taneénik a asistent choreografie, od 1991 umélecky Feditel Alvin
Ailey American Dance Theater. S baletem ND Praha nastudoval The River.
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obava se o podstatu a tvar pristich produkci. V Plzni se mu doposud uUspésné dafri
resit otazku novych inscenaci. Na repertoaru se pravidelné objevuji dila

osvéd&enych choreograftl i novinky zacinajicich autord.

Svym pedagogickym plUsobenim pfived| dlouholetého plzefiského sélistu Richarda

Sev¢ika®® az k cené Thalie za rok 2014. Posléze mu umoznil se realizovat nejen
jako interpret, ale i jako choreograf. Vzdy vznikla mimoradné zdarila

inscenace.”®®

Richard Sev¢ik bilancuje vztah ke svému $éfovi i mentorovi v jedné osobé: ,Prvni
véc, kterou mne Jifi Pokorny naucil, byla sebekazné. Diky nému jsem zacal
naplno vyuZivat svého potencidlu. Stal jsem se dislednéjsim, protoZe on
propracovava roli do nejmensiho detailu - kazdy pohyb, gesto i pohled.
Spoluprace s nim je pokazdé jina, nova, dokaze z tanecnika vyzdimat maximum,
coZ nas posouva dal. Velmi si cenim i toho, Ze mi dodal divéru a otevrel mi cestu

k préci choreografa. %

504 Richard Sevéik (*1986) tanecnik a choreograf. Od 2005 angazma (od 2009 sélista)
Divadlo J. K. Tyla v Plzni, 2015 Cena Thalie za roli Spartaka ve stejnojmenném baletu.
*%> Po choreografiich v opernich a muzikalovych titulech DIKT byl prvnim velkym
poCinem Richarda Sevcika celovecerni balet Sen noci svatojanské (2012), nasledoval
Obraz Doriana Graye (2014), za ktery ziskal Uméleckou cenu mésta Plzné. Zatim jeho
posledni inscenaci je Oliver Twist (2017).
>06 Rozhovor s Richardem Sevéikem vedla Zuzana Hradilova dne 20. 4. 2018 v Divadle
J. K. Tyla v Plzni.
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VI. Filip Veverka - svétobéznik baletnim mistrem

~Délat praci, ktera se déla jen pro praci samotnou, to nema smysl. Tanecnik
musi mit pocit, Ze se vse déla pro nazkouseni urcité choreografie, ne pro

naplnéni pracovni doby. Tanecnici musi mit motivaci.”

Filip Veverka béhem pfiprav baletu Manon pro plzensky balet DIKT v Plzni.
(zdroj : archiv DIKT v Plzni)

{7 — i "“ . -r-‘.
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Filip Veverka
18. 6. 1978 Brno

Filip Veverka pUsobil b&hem své pestré kariéry v nékolika tane¢nich souborech,
zde ztvarnil hlavni role ve znamych klasickych a neoklasickych baletech i
soucasnych choreografiich. Po ziskani fady zkusenosti v ciziné, kde spolupracoval
s vyznamnymi svétovymi choreografy, zakotvil v Ceské republice a tandil na
nasich prvnich scénach. Kvili vleklym zdravotnim potizim na &as vykonaval praci

baletniho mistra, nez v ném uzral pocit, Ze jeho pravé misto je mezi choreografy.

Odborné vzdélani

1988-1996 Tanecni konzervator v Brné.

Angazma

1996-1998 clen baletniho souboru Narodniho divadla v Praze

1998-2003 solista baletu Narodniho divadla v Praze

1998-2001 hostovani v Divadle J. K. Tyla v Plzni

2003-2005 clen Tulsa Ballet v Oklahomé

2005-2009 solista baletu Deutsche Oper am Rhein v Disseldorfu
2009-2010 clen Kralovského Svédského baletu ve Stockholmu

(The Royal Swedish Ballet)

2010-2011 solista baletu Statni opery Praha

2010-2013 solista baletu Narodniho divadla Brno, host baletu Narodniho divadla
v Praze a Staatstheater Karlsruhe

2012-2013 asistent choreografie Lucidor a Arabella v NDB

2015-2016 asistent baletu v Narodnim divadle Moravskoslezském v Ostravé
2015-2016 externi baletni mistr v Divadle F. X. Saldy v Liberci

Umélecka ocenéni

1997 Cena Philip Morris Award pro zacinajiciho tanecnika

2003 Cena Thalie za roli Petruccia v baletu Zkroceni zlé Zzeny
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Pfes modriny k baletu

Filipa Veverku pfivedla k tanci maminka, respektive jeji nesplnény sen ,stat se
baletkou”. Nadéje vkladala do svych dvou dcer, posléze i do nejmladsiho syna.
VSechny své déti postupné zapsala do Baletni Skoly I. V. Psoty v Brn&®%’. Vybrala
lekce u pedagozky a dlouholeté sélistky brnénského Narodniho divadla Katefiny
Gratzerové’®®, Ta predstavovala velmi pfisny typ pedagoga, byla zndma svymi
svérdznymi metodami a osobitym piistupem k 2aktm. V redlu to znamenalo, Ze
lecktery zak dostal ukol ¢i trest. OvSem ti, ktefi ,,vydrzeli”, se posléze ve sfére
baletu vskutku prosadili. Jednim z nich byl pravé Filip Veverka, nenechal se
odradit jako jeho dvé sestry a snasel poslusné ,tanecni teror”. Dokonce si uzival

fakt, ze byl mezi samymi divkami jediny chlapec.

Dalsi etapou na jeho Zivotni draze byla Tanecni konzervator v Brné. Bohuzel na
toto obdobi nerad vzpomind. Snaha a chut ucit se rozhodné nechybéla, ale
podlomené zdravi a diichodovy vék pedagozky hlavniho oboru mu doslova
,branily v rozletu”. Neuspokojoval ho ani zptsob vyuky, kde kvantita ptevladala
nad kvalitou. Vyjimku tvofily lekce moderniho tance s Vladimirou Kartousovou®®
a tanec s partnerem vedeny Jitim Kyseldkem>'?, tito pedagogové byli pro ného

respektovanymi autoritami a obou si také nesmirné vazil.

Vytouzeny vzlet nastal az po UspésSném absolutoriu a zejména po nastupu do
vysnéného angazma v Narodnim divadle v Praze v roce 1996. Po dvou letech ve
sboru pfrisla sélova smlouva a rada tanecnich prilezitosti v tradic¢nich titulech, i
v téch modernéjsich. Své ,tanecni vzdélani” doplfioval diky radam zkuseného
sbélového taneénika Jana Kadlece®!!, jenz mu pomahal mu rozvijet taneéni

techniku i nevyuzity tanecni potencial.

>07 Baletni Skola zaloZend 1929 jako soukroma baletni $kola I. V. Psoty. Do roku 1952
zde osobné vyucoval a v dobé jeho nepfitomnosti jej zastupovala jeho sestra Ljubov.
Skola funguje dodnes.
08 Katefina Gratzerova (1928-2013) tanednice a pedagozka, 1947/48 SD Bratislava,
1948-1976 SD Brno, 1975-1992 pedagozka ve Skole I. V. Psoty.
%09 yladimira Kartousova (* 1950 Brno) taneénice, choreografka, pedagozka. TK HAMU
1983 (choreografie), od 1989 pedagozka TK Brno.
10 Jifi Kyseldk (1952-2017) taneénik, pedagog, choreograf. 1972-1973 staz v
Leningradé, TK HAMU (tanecni pedagogika 1982, choreografie 1986), 1975-1990 sdlista
ND Brno, 1988-2008 pedagog a choreograf ND Brno, 1990-2004 S$éf baletu zpévohry ND
Brno, 1977-2011 pedagog TK Brno.
>11 Jan Kadlec (* 1956 Praha) tanecnik, baletni mistr. 1976 ND Praha, 1977-2001 sdlista
ND Praha, 1994 Cena Thalie, 2005-2013 baletni mistr DIJKT Plzen.
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Jak sdm konstatuje, na cesté vzhiru k taneénim vy$indm mu byli velkou mérou
napomocni skvéli asistenti souboru Jifiho Kylidna, ktefi pripravovali v ND jeho
choreografie, a taktéZz znamenita baletni mistryné Nelly Danko, jez ho vzdy
znovu a znovu ,nakazila” svym neutuchajicim pracovnim elanem. Béhem let
stravenych v Narodnim divadle se Filip diky své vSestrannosti, fyzickym
prednostem a muznému projevu tancil mnoho vyraznych rolich. Z tradi¢niho
repertoaru to byli napr. Pfitel prince a Rudovous v Labutim jezere (1999), Princ
v Popelce (1999) a v Sipkové RdZence (2000), titulni role v Onéginovi (1999),
Mysi kral v Louskackovi (1998), Jean de Brienn v Raymondé (2001), Benvolio a
Tybalt v Romeovi a Julii (1997, 2000), z modernich choreografii pak Strach

v Mauglim (1996), Snovy dvojnik v Malém panu Friedemannovi (1993), Pastyf,
Princ a Mdra v Ditéti a kouzlech (2000), Petruccio ve Zkroceni zIé Zeny (2003) a

dalsi.”*?

Po sedmi veskrze Uspésnych letech viak nastal ¢as zménit plsobisté. Divodem

513

odchodu nebyla zména ve vedeni baletu*’, jak by se mohlo zdat, ale touha po

novéjsi, ucinnéjsi motivaci.

Toulava krev aneb touha , najit se”

Americka Oklahoma se pro Filipa a jeho tehdejsi partnerku Andreu Kramesovou,
stala novym domovem. Na podzim 2003 byli angazovani do nesrovnatelné
mensiho tanec¢niho uskupeni Tulsa Ballet. Zdejsi ¢lenové souboru byli
~workoholici“, vSechno podfizovali tanci a hledali vhodné lékarské doplriky, aby
jejich tanecni vykon byl co nejlepsi. Atmosféra prodchnuta stoprocentnim
pracovnim entuziasmem byla presné tim, co Filip hledal, ale tento zapal se
odehraval vétSinou na baletnim sdle a poskrovnu na jevisti. Repertoar byl pestry
od ,klenotl” George Balanchina aZ po novinky Nacha Duata, jenze pocet
predstavni v mésici se pohyboval zna¢né pod desitkou. Tentokrat to bylo prani

stat Castéji na jevisti, které ridilo budouci osud mladého tanecniho paru. Na

12 Tonline] [ cit. 27. 2. 2018] Dostupné z http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=398&pn=256affcc-f002-2000-15af-
c913k3315dpc
13 \/ roce 2002 se stal Petr Zuska uméleckym $éfem Baletu Narodniho divadla v Praze,
v této funkce tak vystrfidal Vlastimila Harapese. [online] [ cit. 27. 2. 2018] Dostupné
z https://www.narodni-divadlo.cz/cs/umelec/petr-zuska
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doporuéeni Petra Vondrudky>**

, predniho tanecnika a pedagoga Deutsche Oper
am Rhein, se vydali na konkurz do baletniho souboru v Disseldorfu. Kladny
vysledek u pFijimaciho fizeni jim zajistil pracovni mista tak i pfesun zpét do

Evropy (2006).

Prijeti do diisseldorfského baletu a zejména spoluprace s Youri Vamosem®*>,
uméleckym reditelem a choreografem v jedné osobé&, znamenala Uplné novou
etapu Filipovy tanecni kariéry, ta nabrala neCekany smér i progres. Diky rolim ve
Vamosoveé tvorbé konecné nasel ono povéstné naplnéni! Tento madarsky umélec
se rfadi mezi nejlepsi evropské choreografy soucasnosti, ¢asto byva oznacovan
jako ,choreograf - vypravé&”. Jeho dila vynikaji invenci, dGvtipem, smyslem pro

dramati¢nost a nejvyssi mirou muzikalnosti.

, Youri Vamos byl ten, kdo mne nejvice ovlivnil, to je bez debat! (...) Mohl jsem s
nim pracovat 4 sezdony a pozdéji jsem mu pomahal jeho véci inscenovat. Ale
proc? (...) V jeho choreografiich jsem se nasel jako tanecnik. Nejvice mé
oslovovalo, jak s lidmi pracoval! Mélo to hlavu a patu, bylo to pravdivé divadlo,
mélo to dobrou rezii. Youri presné védél, co chce, jak chce. Byla to narocna
prace, ale celé to prosté davalo smysl!!! Byly to déjové balety, nebyl to jen
pohyb pro pohyb. Radéji jsem odedrel celé predstaveni a povypravél uceleny

pribéh nez predvadél jen piruety a tour en I’air. To je trosku cirkusové!”

Neni tedy zadnym prekvapenim, ze zaroven s Vamosovym odchodem
z Dusseldorfu (2009), zde ukoncili své kontrakty také Filip s Andreou. Cesti
tanecnici zamitili na sever Evropy do Svédska, presnéji do Kralovského baletu ve

Stockholmu. Tady se jejich zivotni cesty rozesly.

Stésti v nestésti

Po ¢ase straveném v zahrani¢i se Filip rozhodl zakotvit zpét v Ceské republice. Se

svoji novou partnerkou brilantni tane&nici Miho Ogimoto kratce pusobili v baletu

>4 petr Vondruska (*1943 Hradec Kralové)) tane¢nik, pedagog. 1967-1969 sdlista ND
Praha, 1969-1987 solista v Dusseldorfu. Od roku 1980 docent Vysoké hudebni Skoly v
Koliné nad Rynem (1984-1997 vedouci tanec¢niho oddélenti).
>15° Youri Vamos (? Budapest) madarsky taneénik, sodlista Bayerische Staatsoper
Milinchen, choreograf a pedagog. 1996-2009 umeélecky Séf baletu Deutsche Oper am
Rhein v Disseldorfu. Od 2001 cestny profesor Tanecni akademie v Budapesti. Knizni
edice s nazvem Historie tance dvacatého stoleti v jednom svazku (Tanzgeschichte des
20. Jahrhunderts in einem Band - The Twentieth Century History of Dance in one
Volume) ho oznacila za nejlepsiho choreografického vypravéce soucasnosti. [online] [ cit.
27. 2. 2018] Dostupné z http://www.youri-vamos.com/biographie_en.php
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Statni opery v Praze. Filip navic stfidavé hostoval v Narodnim divadle v Praze i v
Brné. Jeho radost z ndvratu na domaci jevisté vSak netrvala dlouho. Jeden
vysokansky skok a nevydareny dopad se mu stal osudnym. Krehké kycle
nevydrzely neimérnou fyzickou zatéz a ,vypovédély sluzbu”. Filip byl ze dne na

den nezaméstnany.

,Takze tim jednim dnem zavrsis drahu tanecnika a druhy den necekanym
telefonatem zahajis drahu baletniho mistra. Mél jsem stésti, (...) neni to obvykly
postup, ale v mém pripadé to tak bylo. Zavolala mi Lenka Dfimalova, Séfka
ostravského baletu, no a pak Alenka Peskova, séfka z Liberce. Ja vlastné nebyl
baletni mistr (...) musel jsem se naucit jim byt! Najednou jsem vedl! tréninky a

repetice.”

V Narodnim divadle moravskoslezském v Ostravé nastoupil v roce 2015 jako
baletni mistr s polovi¢nim Uvazkem. S baletnim souborem zde nastudoval napf.
Sen noci svatojanské, tedy celovecerni predstaveni v choreografii svého byvalého
Séfa Youriho Vamose, ve kterém jesté pred nedavnem sam tancil. Kromé toho
zadaval tréninky a vykonaval dozor pfi reprizach zminéného titulu i jinych
inscenaci. Podilel se na chodu baletniho ansamblu, urcoval obsazeni i doobsazeni
baletl a snaZil se zvySovat Urover a prestiz taneénikl, kterd uz tak byla velmi
dobra. Ostravsky soubor uz tehdy tvofili ze dvou tretin zahrani¢ni interpreti, kteri
se spolu s domacimi umélci projevovali jako nesmirné perspektivni, pracoviti a

cilevédomi tanecnici.

Poné&kud odli$nou pozici mél v baletnim souboru Divadla F. X. Saldy v Liberci.
Cinnost externiho baletniho mistra predstavovala jiné mnozstvi povinnosti,
vymezovala hlavné vedeni zkousek a ob&asné zaddvani trénink{. Liberecky
soubor byl pocetné mensim télesem s typové vyhranénymi individualitami,

k nimZ nebylo snadné ,najit cestu”. (Tyto obtize jsou zminény v podkapitole

Externi baletni mistr.)

Nekonvencni stanoviska

O Filipovi je zndmo, Ze se neostycha vyjadfit svij nazor, bez okolkl dokaze
ventilovat nepfijemna, byt pravdiva fakta. KdyZ nékde neni spokojeny, nevaha
podat vypovéd. Z Dusseldorfu od Vamose byl zvykly na produktivni praci, bez
zbyte&nych prostojd a diskuzi, proto mu mentalita $védského souboru a sklon

k debatam ,nesedél”. Proto se také v Kralovském baletu zdrzel jen jednu sezdénu.
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Ve Statni opefe tancil dokonce jen pll sezény, byl znechucen bezité$nou situaci
a odvolanim tehdejsiho $éfa baletu Pavla Dumbaly®*®. Evidentné mu vyhovuje
pendlovat mezi soubory, jak sam konstatuje: Kdyz jsem dlouho na jednom

misté, zacnu se nudit, potfebuji pohyb z mista na misto.”*’

Tento zplsob prace je sice mozny a udrzitelny v ptipadé taneénika, ale ve funkci
baletniho mistra nefunguje. Pravé z toho dtivodu oba své pracovni posty po
jedné vesmés komplikované sezéné opustil. Pravdépodobné pfrisly obé pracovni
nabidky moc brzy a znemoznily Filipovi tolik dulezity ,pferod” z tane&nika do
baletniho mistra. Ackoliv mél zkusenosti s pedagogikou i s asistenci od Vamose,
kde si oboji vyzkousel, chybél mu dostate¢ny odstup. Baletnim mistrem se holt

III

nelze stat ,pres noc

PriCina patrné tkvi i ve Filipové narocnosti k sobé i ke druhym nebo v jeho
presvédcCeni, ze ,baletni mistr je strasné tézka a nevdécna prace!” Coz dozajista

je, tudiz potrebuje vyrovnanou a emocionalné stabilni osobnost.

Takovou osobnost Filip kazdopadné predstavuje, o jeho interpretacni praxi a
profesionalité neni pochyb, ovsem jeho hlavni pfinos sou¢asnému tanecnimu
uméni dli pfedné v choreografické sféfe. Jeho prvotina Manon>'® pro plzefisky
baletni soubor je toho dokladem i pfislibem do dalSich let. Béhem pfiprav této
inscenace nescetnékrat potvrdil své zkusenosti, pfedal taneénikim cenné rady
v oblasti interpretacni techniky, herectvi i psychologie, cozZ jen potvrdilo
skute¢nost, ze dokaze byt velmi dobrym baletnim mistrem, ale v pribé&hu

uréitého tvdréiho procesu, ne jako systematicka autorita.

V souvislosti s jeho choreografickou prvotinou predstavovala SirSi nominace na

>19 velky Uspéch. Audy ztvarnil ve

cenu Thalie za rok 2017 pro Karla Audyho
Veverkové inscenaci pana Duvala. Pro plzenského sélistu to nebyla prvni
spoluprace s Filipem Veverkou. Jejich umélecké cesty se zkfizily uz v Narodnim
divadle v Praze a v Narodnim divadle Brno. Karel Audy velmi oceriuje Veverkovo

pracovni Usili i umélecky vklad:

516 pavel Dumbala (*1958 Liptovsky Mikuld$) slovensky tanecnik, choreograf. Séf
baletniho souboru Statni opery 2002-2010.
>17 Citovano z rozhovoru pro OperuPlus [online] [ cit. 28. 2. 2018] Dostupné
z https://operaplus.cz/filip-veverka-nikdy-se-nevzdat/
>18 Balet Manon v choreografii Filipa Veverky s hudbou Alexandra Konstantinovice
Glazunova - premiéra 18. 11. 2017 ve Velkém divadle v Plzni.
19 Karel Audy (*1984) tane&nik. 2004-2009 Narodni divadlo Brno (sélista baletu),
2009-2017 Narodni divadlo v Praze (sdlista baletu), od 2017 sélista DIKT v Plzni
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,Filip Veverka je pro mé silnd osobnost s velkou vili a energii, kterou vklada do
prace. Své zkusenosti a poznatky z doby tanecni kariéry ted’ plné vyuziva jako
baletni mistr a choreograf. Pracuje s velkym nasazenim, vZdy ma jasnou vizi, jak
by mél kazdy prvek choreografie vypadat. Je velice nesmlouvavy, presné vi,
jaky vnitfni nadboj a tanecni pfednes by kazda role méla na jevisti mit. Filip
Veverka pdsobi jako velmi premyslivy typ baletniho mistra, jeho ndzory jsou
vzdy konkrétni a nikdy ze svych poZadavk( neslevi. VEFim Ze ma velky potencial
jak v oblasti choreografie, tak v oblasti pedagogiky. Jeho charakter ho k tomu
trochu preduréuje a diky svym zkusenostem, mize mnoho dalsich taneénikd

inspirovat a vést preciznimu tanecnimu ztvarnéni studovaného dila.”%°

520 Rozhovor s Karlem Audym vedla Zuzana Hradilova dne 20. 4. 2018 v Divadle J. K.
Tyla v Plzni.
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VII. Seznam otazek pro respondenty

e Vlastni vypravéni - Zivotni pribéh, Zivot s tancem....

e Jaka je cesta od tanecnika k baletnimu mistrovi? Byl to u Vas prirozeny
proces, nahoda anebo nutnost?

e Co je naplni vasi prace? ... Jaké jsou Vase ukoly, pravomoce nebo
restrikce?... Co povaZujete ve Vasi praci za nejdilezZitéjsi?

e Kterd z profesi (pedagog, asistent, repetitor) Vas nejvice naplriuje?
Vnimate baletniho mistra jako symbiézu vsech tri?

e Jaka kritéria by mél splnovat ,ten nejlepsi” baletni mistr?...A co by naopak
nemél?

e Vlastni setkani s baletnimi mistry, vliv.....

e Lze ziskat ,virtuozitu” v praci baletniho mistra jinak nez zkusenostmi a
dlouholetou praxi? myslite si, Ze pom(ze vysokoskolské studium?

e Vyhovuje Vam byti tzv.,Elovékem v pozadi” - osobou nesmirné ddleZitou,
ale o¢im divéakd skrytou?

e Myslite si, Ze v dnesni dobé stéle zlstava taneénik tviaréim umélcem,
anebo je pouhym nastrojem v rukou choreografa a repetitora?

e SnaZite se podporovat individualitu tanecnika? Jak hledate vhodny prFistup
k jednotlivym interpretdm?

e Preferujete spolecné repetice, i jste zastancem separovanych zkousek
sélistd a sboru?

e Jdete rano do prace s jasnou predstavou o narocnosti tréninku nebo
zkousky? Dovolite si zaimprovizovat dle situace a nalady v souboru?

e Ocenite pfinos hostujicich pedagog(i? ... Neni to naruseni dlouhodobé a
cilené prace v souboru?

e Postradate vétsi mezinarodni propojeni?
e Davate prednost klasickému anebo soucasnému repertoaru?

e Zasahujete do procesu tvorby choreografie? Dovolite si pozménit uz
hotovou inscenaci?

e VyuzZivate moderni technologie anebo se uchylujete k tradi¢nimu zapisu
choreografie?

e Se kterym choreografem nebo interpretem se vam nejlépe pracovalo a
proc?
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DokaZete si od ndro&ného divadelniho provozu odpocinout? Cim
relaxujete?

Jak hodnotite soucasny stav tanecniho uméni ? Jak vidite jeho
budoucnost?

Co je pro Vas opravdovym ocenénim vasi prace?
Dostali jste se nékdy do situace, ze jste si nevédéli rady?

Jste pritomni na kazdém predstaveni vaseho souboru?
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