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Abstrakt

Tato disertaCni prace se zabyva problematikou repertoaru sélové violy ve 20. a 21.
stoleti s ohledem na Ceské autory a vybérem stéZejnich dél zahrani¢nich skladateld.
Pojednava také o vyvoiji sélové violy diky interpretliim, bez kterych by tento nastroj
nemél Sanci na prosazeni se na koncertnich sélovych podiich.

Tato prace je Clenéna do ¢ty hlavnich kapitol, které jsou zaméreny pfedevsim na

jednotlivé autory a skladby a je psana z pohledu interpreta.

Klicova slova

viola, sélova viola, vyvoj violy, interpret, violista, Ceska tvorba, sonata, suita,
monolog, rapsodie, dza more




Abstract

This dissertation is looking into a problematic of solo viola repertoire in 20th and 21th
century focused on Czech composers and with a selection of major international

works.

It deals also with a development of viola as a solo instrument thanks to its
interpreters. It would be almost impossible to get on viola on solo concert stages
without them.

This thesis is divided into four main captures, which are focused mostly on single

pieces and it is written from an interpret’s point of view.

Keywords
viola, solo viola, development of viola, violist, intepret, czech works, sonata,

suite, monologue, rhapsody, dzha more
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Pouzité zkratky
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1. Uvod

Violu jako solovy nastroj je stale tfeba zviditelfiovat, podobné jako tomu bylo
v minulosti napfiklad u violoncella. Historii vyvoje violy, jeji minulosti i sou€asnosti, se
zabyvam od détstvi — a citim moralni povinnost se vénovat rozsifovani vSeobecného
povédomi o tomto, z mého pohledu velice zajimavém a nedocenéném nastroji. Ve
20. stoleti se sice zaCalo hovofit o viole jako o plnohodnotném so6lovém hudebnim
nastroji, avSak i pfesto nadale zGstava ve stinu housli i klaviru. Nepravem. Z toho
vyplyva povinnost viech nas, interpretu-violistd, neunavné

pfedstavovat nové skladby soudobych autort, anebo téch, se kterymi sice jiz do
styku nepfijdeme, avSak je neoddiskutovatelné, Ze by jejich dila méla patfit ke

stalému repertoaru violista.

Pro svou disertacni praci jsem si proto vybrala téma ,Sdlova tvorba pro violu 20. a
21. stoleti se zaméfenim na Ceské autory“ a snazim se pfitom nejen katalogizovat
celou Ceskou violovou tvorbu tohoto obdobi, ale také blize upozornit na vybrané

skladatele a jejich dila.

Ceska tvorba pro violu sélo je velice bohata. KdyZz jsem hledala informace o
jednotlivych skladbach, Casto jsem se setkala se srovnavanim s Paulem
Hindemithem. Pro¢ pravé s nim? Paul Hindemith je pro violisty fenomén svétového
véhlasu. Vénoval nam ohromné mnozstvi repertoaru, a proto je logické, Zze se nabizi
srovnani, coz je pro ¢eské autory velika vyzva, které uspésdné Celi. Mluvim napfiklad
o skladbach Borkovce, Slavického &i Vycpalka. Ceska tvorba pro sélovou violu nabizi
opravdové skvosty a je velka Skoda, Ze tato dila zatim my, ceSti interpreti,
neuvadime na koncertnich pdédiich tak Casto, jak by si zaslouzila.

Tuto praci piSu z pohledu aktivniho interpreta. Nechci o sobé tvrdit, Ze jsem
podstatné, z jakého obdobi pochazi. Samoziejmé ale ,Golden age“ pro violu ma
zakladnu ve 20. stoleti, a proto velka ¢ast mého koncertniho repertoaru je pravé
z tohoto obdobi. Dovolim si tedy tvrdit, Ze mam vrely vztah k Ceské soudobé tvorbé a

rada bych touto praci pfispéla pomysinou ,troSkou do mlyna“ k propagaci a
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zviditelnovani nejen violy jako s6lového nastroje, ale také Ceského (a nejen ceského)

soudobého repertoaru.



2. Stézejni dila pro solovou violu ¢eskych autort 20. a 21. stoleti

2.1 Pavel Borkovec — Sonata pro violu solo (vénovana Ladislavu

w

Cernému)

Pavel Bofkovec studoval skladbu nejprve soukromé u J. KfiCky a J. B. Foerstera a
poté nastoupil na Prazskou konzervatof do mistrovské tfidy Josefa Suka. Na prvni
jeho dila méli jeho ucitelé znacny vliv, mezi ranou tvorbu patfi napfiklad symfonicka
basen Stmivani (1920), Smyccovy kvartet €. 1 (1925) nebo Symfonie €. 1 Des dur
(2927).

v s

Od konce 1920 se zacal prosazovat jako jeden z nejosobitéjSich ¢eskych hudebnich
inovatorl, kdy se v jeho tvorbé zacaly objevovat razné styly, které Cerpal z riznych
zdroju — diky vlivu Stravinského €i Honeggera se pfiklani k avantgardé a komponuje
vice souCasnou hudbu. Byl také silné individualné ovlivnén hudebni feCi Paula
Hindemitha. To se velmi projevuje v jeho Sonaté pro violu solo (1931). Tato tfivéta
skladba je plna tempovych kontrastd a vyraz( a uSlechtilé melodi¢nosti — prvni véta
je velice charismaticka, az hrdé extrémni, druha sniva ¢i zadumciva, a treti je plna
vasnivych pasazi bojovného charakteru. Skladba méla premiéru 18. kvétna 1932 na
koncerté Modern Music Society, ktery pofadal ¢esky pfitel Paula Hindemitha a skvély
violista Ladislav Cerny. Publikovana byla v roce 1933 Hudebni matici Umélecké

besedy (Music Foundation of Arts Society) v Praze.

Stal se C&lenem znamé skupiny Manes (spolu sJ. Jezkem, I. Krej¢im, V.
Holzknechtem, ad.), ktera propojovala moderni kulturni sméry a vyrazné se

orientovala na francouzskou avantgardu.

Vrcholem Borkovcovy tvorby je balet Krysar (1939), opera Satyr (1938) a Concerto
grosso (1941-42). Osobni projev skladatele z doby okupace je Nonet (1941), kde
symbolicky pouziva namét ze svatovaclavského choralu ,Nedej zahynout nam ni

budoucim®

Po skonc&eni valky Borkovec nastoupil na Akademii muzickych uméni (1946-64), kde
ve své tfidé formoval mnoho vyznamnych &eskych skladatell dalSi generace (P.
Eben, L. FiSer, J. Klusak ¢i P. Blatny).
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Zajimava je jeho tvorba pisfiova, ve které se orientuje na soudobé basniky (Sedm
pisni na basné V. Nezvala, 1932-33, Pét pisni na B. Pasternaka, 1935, Rozhovor na

basné J. Seiferta, 1937, Sny na poesii Hany ProSkove, 1962).

Sonata pro violu sélo Pavla Borkovce spojuje pfimocaré rytmy s komplexnimi
melodickymi i harmonickymi prvky. Ma velice silny charakter a je srovnatelna se

s6lovou Sonatou op.25/1 Paula Hindemitha. Je to tfivéta skladba, 11 minut dlouha.

Uvod prvni véty Moderato je velice bouflivy a energicky, melodie je skrytd do

naro¢nych dvojhmatl a akordu. Je to velice pusobivy uvod skladby.

PAVEL BORR

Borkovec, Pavel — Sonata pro violu, 1. véta, takt 1-13

Nasleduje zlom do jednoduché melodie, ktera vyuziva vSechny barvy violy.
Nékolikrat je tato jemna pasaz preruSena opét razantnimi akordy, které na chuvili

prerusdi tuto snovou atmosféru.

Nasleduje stupnice z C struny az do vysokych poloh, ktera stupriuje také dynamickou
Skalu smérem vzhilru a s velkym vrcholem tohoto useku volné pfechazi do uvodniho
tématu, které ale jiz trva pouze nékolik takt a cela véta konéi jasavym C dur

akordem.

Druha véta s oznaCenim Adagio zacina klidnou melodii bez vétSich vzruchu, prosta
linka krasnych tona. V pribéhu véty ale dynamika nabira na intenzité a poprvé se
vyklene na vrchol, ktery je vypsan vysokymi oktavami. Poté atmosféra opét spadne
do uvodniho klidu. Po lehké odmice hudba opét nabira silu a tentokrat se dostava
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k hlavnimu vrcholu, kde skladatel vyuzil lehkou parafrazi razantnich akordd z 1.véty.

Poté se hudba propadne do ,mrtvé“ atmosféry a pomalinku se vytraci.

Borkovec, Pavel — Sonata pro violu, 2. véta, takt 48-68

Bofkovec v této vété vyuziva krasné rejstfiky violy a umi si vychutnat jeji témbr.

Posledni véta s tempovym oznacenim Allegro vivace je ryze virtu6zniho charakteru
ve dvoupllovém taktu. Uvod je ve znameni ostrého tématu ve &tvrtovych notach,

které ale zahy pfechazi do virtu6zni techniky v osminovém metru.

Borkovec, Pavel — Sonata pro violu, 3. véta, takt 1-16

Jiz se neobjevuji tak Casto dvojhmaty a akordy, jako tomu bylo v 1.véte. Obcas je

tento plynuly tok naruden kratkou melodii €i akordovitou pasazi, ale hlavni charakter

14



je neménny. Ke konci véty opét zazni uvodni téma a pfedjima timto velké finale,
které graduje pomoci akordu, rychlych pasazi a cela tato ¢ast je umocnéna jesté

malym accelerandem.
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2.2 Sylvie Bodorova (1954) — Dza more (vénovano Kristiné Fialové)

,oYlvie Bodorova je vyznamna Ceska hudebni skladatelka, ktera studovala v
Bratislavé (konzervatof) v Brné (JAMU) a v Praze (HAMU). Seznamila se dukladné s
novodobymi technikami na stazi v Siené (Franco Donatoni), Polsku a Amsterdamu
(Ton de Leeuw). V devadesatych letech pUsobila pedagogicky jako ,visiting
professor” na univerzité v Cincinnati a na dalSich mistech v USA. Patfi k
nejvyhledavanéjSim a nejhranéjSim ¢eskym autoram, jeji skladby se prosadily v
zahraniCi a v podani vyznamnych interprett a orchestrd (Thomas Hampson, Gabriela
Benackova, Sona Cervena, Stefan Margita, lvan Kusnjer, Elmira Darvarova, Wiener
Virtuosen, Izraelska filharmonie aj.) reprezentuji soudobou ¢eskou hudebni kulturu

na vyznamnych podiich a festivalech.

Celosvétovy ohlas ziskal napfiklad smyccovy kvartet "Terezin Ghetto Requiem s
barytonovym sélem (1998)" — znél na mnoha mistech USA, ve Wigmore Hall, pfi
oslavé ,padu zdi“ v Berliné v Deutsche Oper, ve Warwicku, Coventry a jinde. Byl
natoCen i v USA (Christopheren Nomura). Pro festival Prazské jaro napsala Sylvie
Bodorova celovecerni velmi uspésné oratorium "Juda Maccabeus" (2002) a pro
jubileum festivalu Smetanova LitomyS$l zkomponovala dalSi rozsahlé oratorium
"Mojzis" (2008). Na objednavku Lucemburského velvyslanectvi v Praze napsala v
roce 2009 suitu Carmina lucemburgiana pro smycce. V roce 2009 vytvofila projekt z
oblasti balkanské a cikanské hudby JA RA LAJ pro tenoristu Stefana Margitu, housle,
violu, klarinet, harfu, bici a smycce, ktery predstavuje osobity pohled na oblast world
music. Soubor Luxembourg Sinfonietta objednal v roce 2010 kompozici na texty
Franze Kafky — Kafkas Traume. V poslednich letech se Bodorova vénuje rozsahlym
symfonickym a vokalné symfonickym zanrim, pro Prazské symfoniky napsala v roce
2011 Symfonii €. 1 ,Con le campane®, na objednavku Thomase Hampsona napsala
cyklus ,Lingua angelorum pro baryton a velky symfonicky orchestr (2012), pro
stejného pévce a soubor Wiener Virtuosen upravila Dvofakovy Cikanské melodie
(zaznély v premiéfe v unoru 2013 v Muskvereinu) a v roce 2014 dokoncila svoji prvni
operu ,Legenda o Katefiné z Redernu.”

Sylvie Bodorova je poucena dukladnym Skolenim v technikach tvorby dvacatého
stoleti, zejména dlvérnou znalosti polské Skoly, vyuziva ve své tvorbé spojeni fady

riznorodych elementl, zejména tzv. heterofonie, klade dliraz na témbrovou slozku,
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typické je Casté uzivani balkanskych rytmu a vlbec je pro jeji tvorbu charakteristicka

prace s parametrem témbru a metrorytmiky. V jeji tvorbé, ktera v poslednim obdobi

inklinuje k neo-expresionismu, se objevuiji i rizné typy modality — v horizontale i ve

vertikale. Inspiruje se i oblasti romské (vlastni studium v terénu) nebo Zidovskeé

hudby (studijni pobyt na kantorskych Skolach v lzraeli). Nachazi inspiraci i v

soudobém pfistupu k lidové (zejména vychodoevropské) hudbé, ale i k dalSim

segmentum soudobé hudby. V roce 1996 zaloZila Sylvie Bodorova spolu s LuboSem

FiSerem, Zderfikem Lukasem a Otmarem Machou tvarc¢i skupinu "Quattro", v

soucasné dobé plsobi v dozorci radé OSA.“1

Pro violu Sylvie Bodorova napsala v roce 1980 so6lovou kompozici Gila Rome a

v roce 1982 violovy koncert Plankty. Kdyz jsem pfed dvéma lety hledala s6lovou

skladbu pro své CD, pozadala jsem pani Bodorovou, zdali by neméla néjaké nové

dilo. Rekla mi, Ze ji napadlo, jak by zné&la na violu jeji balada pro sélové housle Dza

more a upravila mi toto dilo ,do ruky“. NeSlo vSak pfitom o pouhou transkripci

z houslové do violové polohy — o kvintu niz. Typické houslové technické prvky

autorka zaménila za violové a vice vyuZila tmavy témbr nastroje.

Uvod skladby Dza more (2014) je oznaden Quasi czardasz, tempo rubato, coz

poskytuje sélistovi znaCnou volnost v interpretaci. Pro mne je uvod velmi silnym

melodickym tématem, které je psano nékolik dob ,sul C* ve forte a tim naplno

vyuziva barvu nastroje.

Juadi LLaruads

Tempo rubato «= 66

i — .
Solo Viola H d' E‘f: 5: 1 — ! L YR |  —
) G - . O +
sul C — mf
Espressivo )
? — -_ % /—\
3 = 2 e
v e = : A -
la r— — T I T o —— - e
— == — ===
3

Bodorova, Sylvie — Dza more, takt 1-4

1 Sylvie Bodorova: Zivotopis [online]. [cit. 2018-06-20]. Dostupné z: http://www.bodorova.cz/cz/zivotopis/
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V uvodnim tématu se stfidaji vstupy, které jsou v kontrastnich dynamickych stupnich
a vzdy oddélené drobnou cézurou (nadechnutim) &i pauzou. Tato uvodni plocha
volné pfechazi do pasaze, kde nastupuji flazolety. Nejdfive se melodie vynofuje
prolinanim a vynasenim jednotlivych ténu v pribéhu Sestnactinovych pasazi, poté
melodickou funkci pfebiraji pravé flaZzolety. Zde je evidentni podobnost s Bachovymi

invencemi.

Vla

Vla

Vla

Vla

Bodorova, Sylvie — Dza more, takt 9-15

FlaZoletova pasaz konci v pianissimu a ve stejné dynamice nastupuje dalSi melodie —
jednoducha, klidna, spise staticka, ktera nepfinasi velké vzruchy. Postupné ale tato
melodie graduje, stupriuje se i jeji naléhavost, pfidavaji se dalsi efektni prvky —
glissanda a akcenty, az tato pasaz konci na dlouhém ténu s korunou a velkym
crescendem. Nasleduje obtizna pasaz s dvojhmaty, v niz je skryt Cardasovy rytmus,
a poté se objevuje dvojhmatovy béh s crescendem. Po dramatické pauze nasleduje
pasaz s oznaCenim Subito prestissimo, ktera je opravdovou vyzvou pro violistovu
techniku — dvaatficetinovy rytmus a vysoké béhy musi byt zfetelné diky oznaceni

staccato a zaroven subito piano podle pozadované dynamiky.
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Bodorova, Sylvie — DZa more, takt 24-25

Dalsi ¢ast s nazvem Tranquillo zaCina jinou technikou, a to arpeggio, nejdfive ve
dvaatficetinovém rytmu a s melodickou linkou v hornich notach, zatim stale

v pianissimu. Poté se melodicka, rytmicka i dynamicka linka méni. Melodie se
pfesouva do spodni zakladny arpeggii, rytmus se méni na triolovy a nastupuje také
dynamicka gradace. Intervaly v arpeggiich jsou stale vétsi, az je cela tato pasaz

zakoncCena na vysokém tonu s korunou.

Posledni oznacCeni skladebného useku je Feroce, kde dvojhmatova nepravidelna
stupnice nastupuje ze spodnich strun az do vysokych poloh na A strung, volné
prechazi do dvojhmatovych tremoland a ty do rozlozenych akordu, které se Splhaiji
vySe a vyse, az do nezietelné vysky jednotlivych tona. V zavérecné Casti se opét

objevuje skryty tanecni rytmus, tentokrate jiz ve troj — az ¢tyrhmatech.

Bodorova, Sylvie — Dza more, takt

Nasleduje melodie ve dvojhmatech a cela skladba konci virtu6znim béhem a

zavéreCnym rozlozenym akordem.
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2.2.1 Rozhovor se Sylvii Bodorovou?

»1. Vas violovy ,repertoar” obsahuje Plankty pro violu a orchestr, Gila Rome pro
solovou violu a ted’ nové DZa more pro solovou violu. Ktera ze skladeb byla prvni?

Byly to skladby na objednavku, anebo jste se pro violu jednoduse rozhodla?

Prvni skladbu, kterou jsem pro violu napsala, byla Gila, Rome!, meditace pro s6lovou
violu, cikanska balada o tfech ¢astech. Psala jsem ji jesté v dobé svych studii na
JAMU v Brné (1978, prvni revize 1980) a da se fici, Zze mi tato skladba oteviela
hudebni svét, protoZe po uspéchu na Mladém pddiu byla zafazena na festival
Prazskeé jaro. Violu jsem vzdy milovala pro jeji krasnou barvu a tato prvni skladba
vznikla z Cisté lasky k tomuto nastroji. Nasledoval koncert pro violu a symfonicky
orchestr Plankty (Pla¢, 1981/2). Skladba nékolikrat zaznéla s riznymi sdlisty a po
létech jsem se k ni vratila a koncert revidovala. Pfi té pfilezitosti jsem udélala i verzi s
komornim orchestrem. V roce 2005 jsem na objednavku Cameraty Bern napsala
dvojkoncert pro housle, violu a smy¢covy orchestr Bern Concerto Silber Wolke.
Skladba ma také komorni verzi s klavirem. Posledni v fadé je Dza more, puvodné
skladba pro solové housle, violova verze je z roku 2014. Cikanské téma je spojnici

obou s6lovych skladeb.

2. Odkud jste Cerpala inspiraci pri vybirani nazvu a témat? Co znamena nazev
Plankty?

Vzdy, kdyz piSi pro jakykoli nastroj, snazim se najit polohu, ktera je pro nastroj
charakteristicka. Hudebni nastroje citim jako lidské bytosti, maji sva specifika,
charakter, ktery se musi akceptovat. Stejné tak dalezité jsou technické moznosti.
Pfed zapocetim prace se vzdy snazim vniknout co nejvice do vSech detaill
nastrojove hry. Musim byt tak trochu do nastroje ,zamilovana“. U violy mi to nikdy
nedélalo potiZe. Viola je krasna, vzdy v ni citim smutek — snad proto také témata

Plankty (PIac) a cikanska inspirace.

2 Rozhovor ze dne 27. 5. 2015, emailem
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3. Nedavno jste vytvorila violovou verzi skladby houslové — DZa more, kterou jsem
méla tu ¢est natocit na CD. Bylo to téZké rozhodovani, zda tuto skladbu prepsat pro

violu?

DZa more je virtuosni skladba pro sélové housle. Asi by mne, nebyt Vas, nenapadlo
udélat transkripci pro violu. Vy jste dokazala, ze viola neni jenom krasnym barevnym
nastrojem, ale v rukou skvélého hrace se dokaze projevit i jako nastroj vysostne
virtuosni. Stala jste se pro mne podnétem a inspiraci pro tuto transkripci a jsem za to

vdédna!

4. Je téZké psat pro sélovy nastroj? A je rozdil, jestli piSete pro sélovou violu anebo

napfiklad housle?

Pro soélovy nastroj je vzdy tézké psat. Kazda nota je nadmiru dalezita. Pro autora je
to velka Skola a velka zkouska. Kazdy nastroj je jiny, a to je uZzasné! Nekonec¢na
inspirace a nekonec¢na prace. Housle jsou svitivéjsi, viola barevnéjsi. ..

5. Mate v planu se viole jesté v budoucnu vénovat?

Violu miluji, a pokud bude pfilezitost, rada se k ni jesté vratim.”

21



2.3 Jan Klusak (1934) — Monoloq ,,Ubi vult“ per viola sola (1987)

Jan Klusak, pavodnim jménem Jan Filip Porges, je Cesky hudebni skladatel.
Vystudoval skladbu ve tfidé Jaroslava Ridkého a Pavla Botkovce na prazské HAMU
(1953-57) a od dob studii pusobi jako skladatel na ,volné noze". Jeho kompozi¢ni styl
prosel velkym vyvojem. ZezacCatku na néj pusobil vliv Igora Stravinského ¢&i Sergeje
Prokofjeva a vtomto duchu napsal nékolik neoklasickych dél. Diky spolupraci
s dirigentem Liborem PeSkem a jeho Komorni harmonii ziskal nové impulzy ke
zméné kompozicni orientace. Klusak zacal tihnout ktzv. Nové hudbé a
zapadoevropské avantgardé. Pro Komorni harmonii zkomponoval nékolik skladeb,
napfiklad Obrazy pro dvanact dechovych nastrojd, Prvni invence & Ctyfi mala

hlasova cviCeni na texty Franze Kafky.

Stale vice je v jeho tvorbé znatelny vliv racionalni tviréi metody Arnolda Schénberga
(dodekafonie ¢i serialni kompozice). Jedno z prvni dél, které vzbudilo v dobé své
premiéry velky ohlas, byly Variace na téma Gustava Mahlera (1962). V pribéhu 60.

let plisobi Jan Klusak také u filmu jako skladatel, ale pfekvapivé také jako herec.

Po srpnu 1968 je Klusak nastupujicim normalizacnim rezimem znacné perzekuovan,
jakymsi zadostiu€inénim mu byla spoluprace se satirickym divadlem Jary Cimrmana,
kde mohl vyuzit svych schopnosti nejen jako skladatel, ale i jako herec. Intenzivné
pracoval na rozvijeni svého jedine€ného kompozi¢niho stylu (zejména v navaznosti
na J. S. Bacha ajim péstovanou formu invenci). Urlitym meznikem se v tomto
ohledu stala jeho skladba Patého smyécového kvartetu (1975). Zivil se hlavné
psanim filmové hudby, obéas pfijal i objednavku z Ceské televize, diky emuz docilil

sveého velkého uspéchu s hudbou k serialu Nemocnice na kraji mésta (1977).

Po roce 1989 se opét vClenuje do verfejného Zzivota, stava se mj. predsedou
hudebniho odboru obnoveného spolku Umélecka beseda, mistopredsedou Ceské
hudebni rady, byl zvolen do poradni umélecké komise festivalu Prazského jaro, byl
repertoarovym poradcem Narodniho divadla. V roce 1995 obdrzel prestizni ocenéni
"Classic 1995" za dosavadni kompozi¢ni dilo s pfihlédnutim k 5. smyCcovému
kvartetu.
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Na otazku, jaké své skladby povazuje Jan Klusak za mezni, odpovédél skladatel
takto:“ Moje milniky? To by mohly byt: 1954 Hudba k vodotrysku — nasel jsem se v
neoklasické noté, trochu pod vlivem ISi Krej€iho. 1962 Variace na téma Gustava
Mahlera — je to syntéza raného dodekafonniho obdobi, 1969 Sesta invence pro
nonet - dofesSil jsem svou vlastni formu, davajici materialu tvar a stavbu a zaroven
uvolnujici metodu od uniformity dodekafonie jakousi nové vzniklou pseudotonalitou.
1975 Treti smyCcovy kvartet — dalSi uvolnéni formy a dalSi faze nalezeni svého
slohu, 1992 Tetragrammaton a 1998 Zemsky raj to na pohled - v téch jsem se snazil
o dalsi syntézu. A ted 2003 Axis temporum — zkouSim zde néco, co jsem jesté

nedélal, a jsem na to zvédav. Ale vic si fekneme az po premiére."

Klusakova sélova skladba pro violu — Monolog ,Ubi wvult” je velice ojedinéla
kompozice. Autor prevzal nazev z Evangelia sv. Jana 3:8: ,Spiritus flat, ubi vult®
neboli ,Vitr vane, kam chce“4. Charakter hudby odpovida nazvu, takze skladba
pusobi jako 21minutova kadence, kde se autorovi dafi udrzet napéti bez jasnych
strukturalnich pokynl a je pfevazné na interpretovi, aby vytvofil iluzi spontanni

improvizace. Nejedna se o skladbu virtu6zniho charakteru.

3 Rozhovor ze dne 8. biezen 2004, Casopis Harmonie [onling]. [cit. 2018-06-27].
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/fenomen-jan-klusak.html

“Bible Kralicka: Jan: 3,8-8 [onling]. [cit. 2018-06-20]. Dostupné z:

http://bible.cz/public/kapitola.phtml 2tema=1& kniha=39& hlava=91& kapitol a=3025& minK apitol a=3024& prefer
ence=
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2.4 Zdenék Lukas — Sonata pro violu solo op. 243 (vénovana Karlu

w

Spelinovi)

,P0 absolutoriu na ucitelském ustavu puUsobil nékolik let jako ucitel, v letech 1953-
1964 zastaval misto programového pracovnika v Ceskoslovenském rozhlase v Plzni.
Zde se zacala rozvijet jeho kompozi¢ni Cinnost, kterou si mohl prakticky ovérovat
mimo jiné ve spolupraci s Plzenskym rozhlasovym orchestrem a jeho pfednimi solisty
a se sborem Ceska pisen, ktery Luka$ zaloZil v roce 1954 a ved| témé&f dvacet let.
Své skladatelské sebevzdélavani dovrSil v letech 1961-1970 podnétnymi
konzultacemi u Miloslava KabelaCe a od roku 1964 se zacal vénovat v Praze a v
Jilovém soustavné cinnosti kompozi¢ni (s kratS§im pedagogickym pulsobenim na
Konzervatofi v Praze a nékolikaletou sbormistrovskou &innosti v Ceskoslovenském

statnim souboru pisni a tancu).

Lukasltv skladatelsky vyvoj zacina od prostych stylizaci autentického folkloru az k
dilim, kde uplatfiuje velmi osobity pfistup k lidovému umeéni. Okouzleni ¢eskym
folklorem trvale provazi jeho tvorbu a je pro ného typické. Nevyhnul se vS§ak zakonité
ani obdobi, v némz si ovéfoval novodobé kompozi¢ni techniky a v némz tvoril i ve
velmi dobfe technicky vybaveném elektroakustickém studiu v Plzni. Osobita
kompozi¢ni zrala syntéza, k jejimz zakladnim rysum patfi modalni zaklad
skladatelské prace a pro LukaSe typicka metrorytmicka promeénlivost hudebniho
prubéhu skladby, pfinesla desitky skvélych kompozic a ocenéni fady skladeb v

nejruznéjSich skladatelskych soutézich.

Skladatelska tvorba Zderika Lukase je neobyCejné rozsahla, zahrnuje 354 opusovych
skladeb a bezpocet Uprav lidovych pisni a tancd. Vyznamny podil v jeho tvorbé
zaujimaji skladby sborové, oblibené u vSech typu amatérskych péveckych sbort a
povySujici Lukase na nejprovadéngjsino Ceského autora. Symfonicka tvorba Cita pres
dvacet kompozic, z toho sedm symfonii, hudebné dramaticka tvorba jevistni
vyvrcholila operou Falken$tejn a v Plzni provedenou shakespearovskou hudebni
komedii Veta za vetu. Mnoho skladeb v LukaSové tvuréim vyvoji tvofi dila
koncertantniho typu — koncerty s orchestrem témér pro vSechny nastroje, vCetné
napf. koncertu pro smyccovy kvartet a symfonicky orchestr. Bohaté je zastoupena
tvorba pro komorni orchestr i desitka skladeb pro velky dechovy orchestr, jakoz i

témér sto kompozic hudby komorni v nejriznéjSich kombinacich (pét smyc&covych
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kvartet(, dva klavirni kvartety, dva dechové kvintety, zestovy kvintet, skladby pro
housle, violu, violoncello, cembalo, klarinet, flétnu, hoboj, fagot, harfu apod.). Vice
nez dvé desitky skladeb jsou urCeny solovému hlasu s orchestralnim Ci jinym

doprovodem.“®

Zdenék Lukas je vyraznym skladatelem violové literatury, napsal celou fadu dél jak

solovych, tak i komornich, v€etné skvélého Koncertu pro violu a orchestr.

,Viola se v odkazu Zdenka Lukase vyskytuje Casto. Zcela nepochybné zde existuje
inspiraéni moment v podobé& violového ténu a velké muzikality Karla Speliny. Tento
pozdé&jsi koncertni mistr skupiny viol v Ceské filharmonii zaginal v Plzni ptivodné& jako
houslista amatér, pozdéji pfeSel na violu. Dobfe si vzpominam, jak jeho vykony
ocenoval dirigent Bohumir LiSka v amatérském Orchestralnim sdruzeni. Karel
Spelina pozdé&ji absolvoval konzervatof a piesel na profesionalni pole — hral v
Plzenském rozhlasovém orchestru a v Plzerfiském rozhlasovém kvartetu, které mélo
v této dobé& vynikajici Urover. V Praze pak kromé& Ceské filharmonie pusobil v
komornich utvarech, pro néz Zdenék Lukas — jim zajisté inspirovan — vytvarel své
kompozice: v duu s houslistou Antoninem Novakem nebo v Klavirnim kvartetu

Bohuslava Martinu.

Sélové viole je v LukaSové odkazu vénovana Sonata, op.243, z roku 1991,
dedikovana ,pfiteli Karlu Spelinovi k jeho 55.narozeninam* a Koncert pro violu a

orchestr, op.185, ktery Karel Spelina premiéroval a nahral.“c

Ctyfvéta Sonata pro sélovou violu je velice virtu6zné napsana, na sélovou skladbu je

pomérné dlouha a komplikovana — trva cca 12 minut.

Prvni véta Preludium je ve velmi volné, az kadencovité formé. Zacina z piana
dlouhym ténem, avSak s rychlym crescendem do rytmickych dvojhmatu, které jsou

hlavnim charakterem celé véty.

5 www.zdenek-lukas.cz

6 Clanek Komorni Tvorba, [onling]. [cit. 2018-06-27] doc. PhDr. Vlasta Bokiivkové, CSc., https://www.zdenek-
[ukas.cz/c5/%CA4%8D1%C3%A 1nky-articles’/lkomorn%C3%AD-tvorba-doc-phdr-vlasta-
bok%C5%A Fvkov%C3%A1,-csc.html
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Lukas, Zdenék: Sonata pro violu solo, 1. véta, 1. strana

Rytmické a energické pasaze se stfidaji s rychlymi béhy, velky diraz je kladen na
narazové zmény dynamik. V této vété autor vyuziva vSechny zakladni rejstfiky
nastroje, je vidét, Ze violu jiz dobfe zna.

Druha véta Interludio je velmi melodicka, misty pfipomina lidové pisné, a je zde
zfejmé, kde Lukas &erpal inspiraci. Uvod je v krasném, barevném témbru, je zde ale
dulezité melodickou linii hudebné vystavét, k Cemuz ale samotna hudba pfimo vybizi.
Melodickou linku dvakrat prerusi pfeteCkované dvojhmaty, které na chvili odvedou

pozornost od sladké atmosféry. Poprvé se jedna vylozené o rytmicky prvek.

Lukas, Zdenék — Sonata pro violu soélo, 2.véta, 5.strana

Ke konci véty se rytmus opét navraci, tentokrat to je jiz rytmicka variace folklornich

melodii, které mizeme v této vété lehce najit.
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Lukas, Zdenék — Sonata pro violu solo, 2. véta, 6. strana

Konec véty se vytraci do nadherného ticha.

Zajimava je véta tfeti Moto Perpetuo, ktera jiz svym nazvem napovida, v jakém
duchu se bude odehravat. Souvisly tok Sestnactinovych not narusi pouze nékolik
pomysinych taktl akordu. Konec véty je jesté vygradovan akcentovanymi dobami a
poslednich 5 dob skladby je v synkopickém rytmu.
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Lukas, Zdenék — Sonata pro violu solo, 3. véta, 9. strana

Zavérecna cast Postludium e finale zaCina jednoduchou jakoby pastyfskou melodii.
Oproti tfeti vété je to ohromny kontrast, zadny spéch, jen plynuly tok tond. Narazové
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je tato atmosféra preruSena fortovymi pasazemi, az se vraci opét k tématu prvni véty
a to energickym, pevné artikulovanym dvojhmatim. V tomto duchu i cela véta kondi,

je krasnym zavérem celého dila.
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2.5 Klement Slavicky — Rapsddie pro violu solo (1987)

Slavicky je stale nedostatec¢né vyhledavanym autorem mimo svou rodnou zemi, ale
postupem Casu si jeho skladby nachazeji zaslouzeny zajem interpretu i posluchacu u

nas i v zahranici.

Pochazel z rodiny s Sirokym hudebnim zazemim. Jeho otec, ktery dokonce studoval
u LeoSe Janacka, byl houslafem, sbormistrem a varhanikem. V roce 1927 byl
Slavicky pfijat na Prazskou konzervatof, kde studoval hru na klavir a na violu,
dirigovani a skladbu. Poté svij talent dale rozvijel u Vaclava Talicha a svého
hudebniho vzoru Josefa Suka. BEéhem tohoto studia napsal Slavicky své prvni velké
kompozice — Fantazii pro orchestr se solovym klavirem (1931) a 1.smyCcvy kvartet
(1932). V obou dilech se jiz projevuji vyrazné rysy Slavického tvorby — energie,

dramaticky vyraz a také interpretacni narocnost.

Po dokonceni studii Slavicky pracoval jako hudebni reZisér a dirigent v Rozhlase,
stale ale komponoval. Jeho tvorba béhem valeCného obdobi maji spolecné prvky —
odbojny az protestni akcent a zvyraznénou narodni linku. Po valce Slavicky

zkomponoval zavaznou kantatu s nazvem Lidice (1945) na text FrantiSka Halase.

Napsal také virtuézni skladbu pro klavir TI-i (1947), ktera sice méla uspésnou
premiéru na festivalu Prazské Jaro vroce 1947, ale jiZz vroce 1949 bylo dilo
oznaceno za formalistické a cely jeho tistény naklad byl zni¢en. Pozdéji si ale
skladba nasla misto v soudobém repertoaru a byla opakované provedena

v zahranidi.

Zasadni zlom v zZivoté Klementa Slavického nastal v roce 1951, kdy po odmitnuti
stranictvi v komunistické strané byl vylou¢en ze Svazu Ceskoslovenskych skladatell
a tim by odstfihnut od hudebniho Zivota. Nikdy nezkomponoval jediné ,politicky”
motivové dilo, ale vénoval se oblasti, kterou mél rad, a to byl moravsky folklér.
Napsal Moravské taneCni fantazie pro orchestr, které se hraly mnohokrat i
v zahranici, a Rapsodické variace pro orchestr, velmi Uspésné byly pisné na

moravskou lidovou poezii Ej, srdénko moje (1954).
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V "normalizacnim® procesu byl opét na seznamu politicky nevhodnych osob a jeho

tvorba byla na delSi ¢as vylouCena z €eskych koncertnich pédii.

V symfonické tvorbé se Slavicky vénuje Symfonietam, pfiCemzZ v pofadi Ctvrta je
pripsana 40. vyro¢i vzniku OSN a Klementu Slavickému za ni byla v roce 1985
udélena zlata pamétni medaile OSN, kterou provazel osobni dopis generalniho
tajemnika OSN Javiera Péreze de Cuellar. Ve stejném roce udélila autorovi zlatou

pamétni medaili k jeho pétasedmdesatinam Palackého univerzita v Olomouci.

S obnovenou tviréi i organizacni energii se Klement Slavicky zaclenil do vefejného
Zivota ipo listopadovém prevratu vroce 1989. Byl zvolen pfedsedou Sukovy
spoleCnosti a starostou obnovené Umélecké besedy. Jeho umélecky zavazné

a humanistické dilo bylo opét v celém rozsahu prfistupno verejnosti.

Rapsodie pro violu solo je tfivéta skladba, ktera trva 11 minut. Prvni véta Preludio
Rapsodistico za¢ina silng, drsné az syrové. Stfidaji se zde kratké, usecné akordy
spolu s technickymi stupnicemi &i rozloZzenymi akordy. Misty zvuk viola pfipomina
charakterové az bici nastroj — diky ostrému a kratkému spiccatu na spodnich

strunach.
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Slavicky, Klement — Rapsodie pro violu, 1. véta

Slavicky €asto pouziva i pizzicato pro zajimavou zvukovou obménu. ale stfedni Cast

ukaze potlacovanou lyri¢nost, sélova viola ma krasné melodie.
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Druha véta s titulem Dialogo drammatico pfinasi velice kontrastni uvod — jedna se o
jemnou melodii, ktera se hraje slabym a nekonkrétnim protrhavanym smykem.
Z ni¢eho nic protrhne snovou atmosféru syrova pfipominka motivu z pfedchozi véty.

poté se ale charakter opét navraci ke klidu.

Slavicky, Klement — Rapsodie, 2. véta

Nastupuje krasna melodicka Cast, kde se melodie krasné vine a vyviji, az je opét
naru$ena ostrou parafrazi. Rekla bych, Ze tato prolinani maji evokovat souboj dvou
charaktert. Tyto dva svéty se stfidaji pravidelné celou vétu. Skladatel zachazi do
takovych extrému, Ze melodickou linku napsal napfiklad to flazoletové vysoké polohy
v pianissimu. Drsné akordy, které tuto pasaz prerusi, zni opravdu jako ostry nlz.
Véta konCi stejné, jako zaCina — protrhavanym, delikatnim smykem, kdy se posledni

noty vytraci jiz na hranici slySitelnosti.

Hudebné jednodussi je zavéreCna Cast Finale bravura, ktera je plna virtuozity a je
zde zcela zfetelna hudebni vystavba. Zacatek je psan sul ponticello, a tak celkova
tvodni plocha zni opravdu ,plechové®. Uvodni &ast tvofi pouze slet $estnactinovych

tona, které tvofi dojem valici se masy.
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Slavicky, Klement — Rapsodie, 3. véta

V prostfedni Casti vplujeme do melodického uvodu, ktery ale neni charakterové
vzdaleny od uvodniho useku. Nejedna se o lyrickou fantazii, ale zvukové vyraznou
plochu, kde se k jednoduché melodii na zacatku pfidavaji i dvojhmaty a akordy. Po
této stfedni ploSe nastupuje opét repriza, ktera pfechazi volné do zavérecné cody,
kde intenzita se vystupriuje na maximum a skladba konci teatralnimi, efektnimi
akordy.
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2.6 Jiri Teml (1935) — Monolog pro violu sélo (vénovano Janu Péruskovi)

Byl v letech 1976-80 hudebnim dramaturgem a vedoucim hudebniho vysilani Cs.
rozhlasu v Plzni, od roku 1980 pusobil jako dramaturg symfonické, vokalni a komorni
hudby v prazském rozhlase. Ze zacatku své skladatelské drahy konzultoval sva dila

predevsim s Jifim Jarochem.

Jeho tvuréi vychodiska byla zacatkem jeho umélecké drahy jednoducha a pfirozena
— Teml se inspiroval velkymi skladateli soudobé hudby 20. stoleti — pfedevSim
Stravinskym, Martin a pozdéji Janackem. Vliv na ném zanechal také blizky kontakt
s dily vychazejici z okruhu kolem Ceského skladatele Miloslava Kabelace.
Soustfedénym studiem nejnovéjSich proudd soudobé tvorby, zejména tzv. polské
Skoly, dospél autor k novému estetickému nazoru a sbiral sily ke zméné své
umeéleckeé orientace. Nejprve si své teorie a koncepce ovéroval na poli komorni
hudby, mluvime o skladbach jako napfiklad TFi bagately pro housle, hoboj, klarinet
a klavir (1977), 1. dechovy kvintet (1978).

Nova linie Temlovy tvorby brzy vyustila do kompozice velkych dél — zejména do
Houslového koncertu (1979). Po téchto zkuSenostech si jiz skladatel byl jisty, Ze jeho
nastoleny smér je ten spravny. Velice pracoval na barevnosti svého stylu, zvyraznil
jeho invencnost a ziskal tak novy prostor pro osobity styl, ktery se kazdym novym
dilem vice profiloval. V novéjSich skladbach se k témto charakterim Temlovy
kompozice pfipojuje jesté dalSi — autor se védomé snazi dodat své hudbé Cesky
pfizvuk, zakédovany v melodii a rytmice jeho hudby, ale také v urcité volbé

instrumentacnich kombinaci.

Druhou vyznamnou linii Temlovy tvorby jsou skladby vokalni. V nich autor,

s pfihlédnutim na vesmés amatérské sbory, jejich hudebni zamérfeni a technickeé
moznosti, setrvava v tradi¢ni sféfe, nedrzi se vSak pouze konzervativnich metod.
Casto vychazi z folklornich témat, stylizuje vyrazné prvky lidové melodiky a rytmu, da
vyznit pfirozené zpévnosti a jednoduchému vybéru textovych predloh, které jsou
vétSinou prevzaty z lidové poezie. Tuto fadu doplfuji i Uspésné cykly détskych sboru.
V roce 2006 méla v Praze uspésnou premiéru jeho détska opera Cisafovy nové Saty

v nastudovani Kiihnova détského sboru, v roce 2008 nasledovala dalSi détska opera
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Kocour v botach. Autor je znalcem ¢eského folkloru a uz fadu let spolupracuje
s lidovym souborem plzefiského rozhlasu na vokalnich i instrumentalnich upravach

lidovych pisni a tancua.

Monolog pro violu sélo (1981) zacCina velmi vyraznym tématem tfi tonu a variaci na
né. Poté nastupuje melodie, ktera je obCas prerusena ostrymi, rytmickymi osminami.
Melodie se postupné vytraci, az kon¢i v pianissimu. Poté nastupuje melodie ve
dvojhmatech, ktera ma klasickou gradaéni vinu smérem nahoru i dold. Po pomice
nasleduje ostry, dramaticky triolovy rytmus pravidelné kombinovany s ¢tvrtovymi
notami. Tato plocha se stfida se lkavou melodii, ktera je evokovana drobnymi pfirazy
k dlouhym notam. Po ukonc&eni rytmické plochy nastupuje opét melodie, tentokrat ve
dvojhmatech s prazdnou strunou. Nastupuje ostra staccatova plocha, ktera ma spolu

s trylky aZ trochu hystericky charakter.

Najednou se vynofi tfitbnové téma ze zacatku dila, opét s obménami. Gradace
nastupuje s melodickou linii smérem nahoru, kde k tomu napomahaiji i tremola a ve
vysokych pasazich i trojhmaty €i oktavy. Po dramatické pauze nasleduje tremolo

Vv pianissimu, které je hrané ¢astecné sul ponticello. | diky tomuto vyrazovému prvku
se najednou charakter hudby zméni — viola jiz nema typicky viely témbr, ale takika
ledovou ostrost. Po tremolandech nasleduje ostré pizzicato, které se v dile objevuje
poprvé. Pfechazi pfimo opét do tremola, tentokrate to v8ak je tremolo v plném zvuku,
ve dvojhmatech a triolovém rytmu. Po jednotlivych taktech se zde stfida upénliva
melodie a tremolovy rytmus. AZ se z jednoho tremolového useku vyvine technicka,

virtudzni pasaz, ktera je vygradovana ve vysokych polohach dlouhymi akordy.

Po dlouhé pomlce nasleduje opét jemna Cast, kde se objevuji dvojhmaty s prazdnou
strunou. Dlouha melodicka ¢ast dynamicky graduje ke svému vrcholu, poté opét
smeérem doll melodie odezniva do pianissima. Objevuji se zde reminiscence

na prfedchozi ¢asti. V zavéru se stfidaji jednoduché dvojhmaty, pfi nichz leva ruka

brnka prazdné C.

Cela skladba konci ve chvili, kdy dvojhmaty hrané arco jiz nezni a do ticha se ozyva

pouze nékolikeré pizzicato prazdné struny C.

34



2.6.1 Rozhovor s Jifim Temlem’

»1. Pro violu jste napsal nékolik skladeb — Monolog pro violu sélo, Koncertni hudbu
pro violu a klavir a Meditace a rozkoSe pro violu a cembalo. Jakym zplsobem si

vybirate violu jako nastroj pro své skladby? Co Vas pfi vybéru violy ovliviiuje?

Muj vztah k viole se zacal vice profilovat pfi psani 1. smy&cového kvartetu. Zde uz
méla viola své specifické misto a bylo tfeba se zabyvat jejimi zvukovymi a

technickymi moznostmi.

2. Co pro Vas bylo rozhodujici pri vybéru violy pro Vasi solovou skladbu Monolog?

Jak se pise pro sélovy nastroj?

Monolog byl moji prvni skladbou pro so6lovou violu. Vznikla v souvislosti s vyzvou
Jana Pérusky, ktery mne o moznostech nastroje vyznamné poucil a pUj€il mi i néjaky
notovy material. Pamatuji se, Ze mne tehdy mimorfadné zaujala skladba B. Brittena
Lachrymae pro violu a harfu. Pokud jde o psani pro violu, protoze nastroj neovliadam,
tak mam urcité problémy s volbou dvojhmatd, pokud je potrebuiji, ale rozpaky
postupem ¢asu mizi, protoze dobry interpret si v této situaci vétSinou néjak poradi a

nehratelné je mozno opravit.

3. Co pro Vas viola jako nastroj znamena?

Viola je i podle mého nazoru vhodna k tlumoceni nejintimnéjsich hudebnich
mySlenek a poselstvi. Tento nastroj umi sice vyhovét interpretovi i ve virtuézni
exhibici, napf. Pendereckého Cadenza, ale sametova meditativni poloha ji slusi

nejvice.

4. Casto se o tomto néstroji Fiké, Ze ma melancholicky hlas a autofi tento néstroj
vyuzivaji, kdyz chtéji psat smutné skladby. Souhlasite s timto nazorem?

7 Rozhovor ze dne 31. 5. 2015, emailem
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Tato otazka tésné souvisi s moji pfedchozi odpovédi. Smutné hudby tlumoci viola
jisté mnoho, jisté opravnéné a pulsobive, ale nelze tento nastroj kvalifikovat vyhradné
pro jednu vyrazovou polohu. Viola se umi vyjadfovat i velmi dramaticky a rapsodicky:

pfipomenme si tu Suka, Berlioze, Hindemitha, ale i Bohuslava Martinu.

5. Skladbu Meditace a rozkoSe jste napsal pro trochu nezvyklé obsazeni — violu a
cembalo. Inspirovaly Vas k témto nastrojum obrazy Jana Zrzavého anebo jste violu a

cembalo vybral z jiného diavodu?

Pro skladbu Meditace a rozkoSe jsem zamérné pouzil cembala misto klaviru.
Pastelové barvy Mistra Zrzavého podle mého nazoru nejlépe koresponduiji s trochu
impresionistickou sli¢nosti a uslechtilym zvukem tohoto nastrojového spojeni. Vybér

nastroji vzdy dasledné promyslim.

6. Co jste jeSté napsal pro violu?

Kromé Monologu a Meditaci a rozkosi jsem napsal jeSté Komorni hudbu pro violu a
klavir a také Koncert pro violu a komorni orchestr, ktery dosud proveden nebyl. Slibil

jsem ho napsat vyte€nému violistovi, ale nez jsem se k této praci dostal, uplynulo

deset let a obdarovany jiz sélové nevystupoval.”
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2.7 Vycpalek, Ladislav (1882-1969) - Suita pro violu sélo op. 21

(vénovana Jirimu Heroldovi)

Od svych Sesti let se ucil hfe na klavir a housle (béhem studii na gymnaziu a
Univerzité Karlové hral v nékolika smyccovych kvartetech). V letech 1908-1912
studoval soukromé skladbu u Vitézslava Novaka.

Od roku 1907 pracoval v univerzitni knihovné (dnesni Narodni knihovna). V roce
1922 zde zalozil hudebni oddéleni a stal se jeho prvnim vedoucim. Byl vefejné €inny

a pomahal rozvijet umélecké kruhy.

~Skladatel Ladislav Vycpalek pusobil v poradnim vyboru Narodniho divadla v Praze,
ale prioritu méla jeho dlouholeta aktivita v Umélecké besedé&, vyznamném a vlivném
kulturnim spolku, kde zastaval predni funkce. Plnych 35 let byl zaméstnan v
Univerzitni, dnesni Narodni knihovné v Praze. Kromé béznych povinnosti se zde
iniciativné soustfedil na problematiku hudebnich dokumentl, zejména notového
materialu. Toto systematické usili vyustilo v zaloZeni zdejSiho hudebniho oddéleni,
vskutku moderniho pracovisté svého druhu, kde Vycpalkova zakladni koncepce, ale i

nejedna pracovni zasada a metoda, véetné ¢lenéni fondu, plati dodnes."®

Dilo Ladislava Vycpalka je v prvni fadé dilem vokalnim (melodram Ticha usmifeni
(1907), pisfiové cykly Ticha usmifeni (1908-1909), Svétla v temnotach (1910), V bozi
dlani (1916)). Texty k pisnim Cerpal pfedevsim ze Sovy, Bfeziny, Theera a moravské
lidové hudby (vliv Novaka). Vénoval se také tvorbé komorni (smyc€covy kvartet
(1909)). V dobé 1. svétové valky se hloubéji zabyval lidovou pisni a socialni
tematikou. Po roce 1918 wvytvofil Vycpalek sva nejvyznamnéjsi dila (Kantata o
poslednich vécech &lovéka (1921), kantata Blahoslaveny ten &lovék (1933), Ceské
requiem (1940). Vycpalek je typicky svou tviréi rozvahou, mySlenkovym
soustfedénim a pfisnou skladatelskou kazni. Od Novaka pfFejal hlubokou lasku k

Moravé a moravskeé lidové pisni.

,ve svych skladbach se vzdy snazil o vyjadfeni duchovniho vztahu k Clovéku a

vyjadfeni uslechtilého lidstvi (Casté nabozenské a mystické motivy). Hudebni mysleni

8 Julius Halek: Skladatel LADISLAV VYCPALEK [online]. [cit. 2018-06-20]. Dostupné z:
https://www.nkp.cz/o-kni hovne/odborne-cinnosti/hudebni-oddel eni/oh-vycpal ek
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Ladislava Vycpalka je pfedevSim vokalné — polyfonické, které se stava vychodiskem i
jeho melodiky a harmonie. Typicka je pro ného duslednost v harmonické vystavbé a
ve vedeni hlasl. V polyfonickém mysleni ma zaklad i jeho polyharmonicky systém,
jimz se stal jednim z pfedchidcu polytonality a nového hudebniho mysleni,

zaloZzeném na melodickém a harmonickém linearnim systému.“?

Na konci dvacatych let nastal ve Vycpalkové tvorbé, do té doby témér vyhradné
vokalni, obrat k instrumentalni hudbé. Béhem tfi let vznikly kratce za sebou Ctyfi
rozmérné skladby pro housle a violu: Sonata in D ,,Chvala houslim® pro housle, klavir
a mezzosopran (1927-28), Duo pro housle a violu (1929), Suita pro sélovou violu
(1929) a Suita pro solové housle (1930). Na oba nastroje Ladislav Vycpalek hral a

vzdal jim témi solisticky propracovanymi komornimi kompozicemi osobni poctu.

Ve Ctyfvété, zhruba 17 minut trvajici Suité pro sélovou violu op. 21 vytvofil
nastrojové i obsahové velmi zavazné dilo, které je srovnatelné se s6lovymi Sonatami
Paula Hindemitha. Suita je vénovana €eskému violistovi Jifimu Heroldovi, ktery ji
také premiéroval 14. dubna 1930 v Praze na koncerté Spolku pro komorni hudbu.

Teéhoz roku vyslo dilo v nakladatelstvi Hudebni matice Umélecké besedy v Praze.

Uvod prvni véty s tempovym oznadenim ,Moderato Assai“ zagina heorickymi akordy,
které pfedpovidaji, v jakeé stylu se bude véta odehravat. Tempo véty neni rychlé, ale
prolinaji se naro¢né dvojhmatové pasaze s energickymi, vétSinou triolovymi, béhy a

celkova interpretaéni narocnost véty je vysoka.

9 Cesky rozhlas: Vydavatelstvi a nakladatelstvi: Vycpalek Ladislav [online]. [cit. 2018-06-20]. Dostupné z:
http://www.rozhl as.cz/nakladatel stvi/autori/_zpravalvycpal ek-ladis av-1882-1969--688076
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Vycpalek, Ladislav — Suita op.21, 1. véta, takt 1-6

Dilezité také je neopomenout melodickou linku, ktera je vzdy skryta v narocnych

dvojhmatech ¢&i akordech.

Druha véta s nazvem ,Con moto“ je pravy opak véty prvni. Jedna se o kontinualni,
motorickou techniku, zakladni dynamika celé véty je forte.

Vycpalek, Ladislav — Suita op.21, 2.véta, takt 1-7

Pouze na dvou mistech je tato plynula technika naruSena triolovymi stupnicemi,
nicméné konec véty opét nabira na intenzité v Sestnactinovém rytmu a zavérecné
dvojhmaty dodaji zavéru velkolepy charakter.

Treti véta s oznacenim ,Lento* je velkym kontrastem k pfedchozi hudbé. Je to velice
tlumena hudba, s pomalou az bazlivou melodickou linkou. Pouze na jednom misté
v celé vété se doCkame dynamické viny do forte, je to ale jiny zpusob silné dynamiky.
Jedna se spi§ o mékky, Siroky zvuk, nez ostry a silny zvuk. Celkovy dojem této véty

je sonorni, klidny, zadumcivy.
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Posledni ¢ast s nazvem ,Allegro ma non tanto, poco rubato“ stfida v prabéhu celé
véty (ktera trva vice nez 10 minut) nékolik druh( technik. Hned v Uvodu se jedna o

akcentované akordy ¢&i dvojhmaty, velice artikulované Ctvrtové €i osminové noty.

Vycpalek, Ladislav — Suita op.21, 4. véta, takt 1-13

Po této uvodni Casti nasleduje melodicka, kontrastni pasaz, kde jsou pod dlouhy
legatem spojované melodické linky. Po klidovém uUvodu se intenzita stupfiuje, az je
legato rozvazano a vracime se na chvili do podobného stylu, jako byl zacatek véty a
tuto ¢ast zakoncuji ostré triolové stupnice.

Poté pfichazi zlom do nové ¢asti véty a do pianové, technické pasaze s oznaCenim
.,meno veloce, rubato®. Poté zazni doslovna repriza celé expozice, pouze na uplny

zavér skladatel pfidal jeden akord navic k umocnéni grandiézniho zaveéru.
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2.8 Seznam dél pro sélovou violu ¢eskych skladatelt ve 20. a 21. stoleti

© © N o 00 &~ 0w NP
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Barto$, Jan Zdenék (1908-1981) — Partita pro violu sélo op.36 (1944)
Barto$, Jan Zdenék (1908-1981) — Fantasie pro violu solo (1980)
Blaha, Ivo (1936) - Sonata introspettiva per viola (1989, rev. 2003)
Bodorova, Sylvie (1954) — Gifa, Rome! (1978/80)

Bodorova, Sylvie (1954) - DZza more (2014)

Borkovec, Pavel (1894-1972) - Sonata pro so6lovou violu (1931)

Déd, Jan (1936) — Sonatina pro violu sélo, op. 43

Dousa, Eduard (1951) - QUOUSQUE...? Sonata per viola solo (2011)
Emmert, FrantiSek Gregor (1940-2015) — Sonata pro sélovou violu
Haas, Roman (1980) — Skotska fantazie pro violu sélo (2017)

Hajek, Ale§ (1937) — Suita pro violu sdlo (1984)

Hanus, Jan (1915-2004) — Diptych pro violu sélo, op. 115/2 (1988-89)
Havelka, Svatopluk (1925-2009) — Ticha radost pro sélovou violu (1985)
Halek, Vaclav (1937) — Pafizska suita pro housle nebo violu sélo
Hlavag, Miroslav (1923-2008) — Partita monologica per viola solo
Chudovsky, Daniel (1991) — Suoni smorzati per viola solo (2015)
IStvan, Miloslav (1928-1990) - Canto I. Pro violu s6lo

Jufica, Leon (1935-2014) - Tartatos. Cyklus pro soélovou violu
Katmeridu, Afrodita (1956) - Reminiscenza I, Il per viola solo

Klein, Gideon (1919-1945) — Preludium pro violu sélo (1940)

Klusak, Jan (1934) — Monolog ,Ubi vult® per viola sola (1987)

Klusak, Jan (1934) - Partita pro sélovou violu (1954)

Knizak, Milan (1940) - Sonata pro violu sélo

Kopelent, Marek (1932) — Toccata pro violu solo (1978)

Kréek, Jaroslav (1939) — 15 skic k pocté Bohuslava Martint pro sélovou violu
KFizek, Milan (1926) - Sonata pro so6lovou violu (1996)

Kubik, Ladislav (1946) - Sonata pro violu sélo (1991)

KucCera, Vaclav (1929-2017) — Elegie pro so6lovou violu (1988)

Kucera, Vaclav (1929-2017) - Elegiaco Appassionato per viola sola
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30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

42.
43.
44,
45.
46.
47.

48.
49.
50.
51.
52.
53.

54.
55.
56.
57.

Kukal, Ondrej (1964) — Violiana op.36 pro violu sélo (2014)
Kurz, Ivan (1947) - Ranni modlitby pro violu sélo (1988)
Kurz, Ivan (1947) — O ptackovi, ktery se bal létat (2017)
Kymli¢ka, Milan (1936—2008) - Rubato and agitato pro violu sélo
Lukas, Zdenék (1928-2007) — Sonata pro violu sélo (2001)
Maratka, Krystof (1972) — Labyrint pro violu sélo (2000)
Matéju, Zbynék (1958) - Podobenstvi pro violu sélo (1990)
Matousek, Lukas (1943) - Intimni hudba (pro sélovou violu)
Matys, Jifi (1927-2016) - Sonata op. 38 pro violu sélo (1969)
Matys, Jifi (1927-2016) — Hudba pro violu s6lo (1980)

Matys, Jifi (1927-2016) — Monology pro violu solo (1996)
Matys, Jifi (1927-2016) - DuSe mého kraje, dil Il.

Ctyfi meditace pro violu sélo (1988)

Modr, Antonin (1898-1983) — Partita pro violu sélo (1962)
Michl, Josef (1899-1982) — Suita pro s6lovou violu

Pinos, Mikulas (1976) - Prazdninové vzpominky pro violu sélo (1994)

Podesva, Jaromir (1927—-2000) - Kruh — Sonata pro violu sélo (1982)

Pokorny, Petr (1932—-2008) - Canto d estate pro violu sdélo (1999)

Pokorny, Petr (1932-2008) — Hudba k slavnostem jarnich navratl pro sélovou

violu, op. 68 (1999)

Pokorny, Petr (1932—2008) — Metamorfézy pro sélovou violu (1958)

Ruzi¢kova, Katefina (1972) - "Néco pro violu " (1995)

Schreiber, Josef (1900-1981) - Sonata pro violu s6lo (1969)
Slavicky, Klement (1910-1999) — Rapsodia pro violu sélo (1987)
Slavicky, Milan (1947-2009) - Vzyvani |. Pro soélovou violu (1984)

Smolka, Jaroslav (1933-2011) — ,Mlha skli€enosti“ pro sélovou violu, fantazie

na posledni skizzu B. Smetany (1985)

Smutny, Jifi (1932) — Elegie pro sélovou violu
Sykora, Tomas (1979) — Pét kusu pro violu (2014)
Snajdr, Pavel (1975) — Fantazie pro violu

Stapanek, JiFi (1917—-2012) — Ladéni violy



58.
59.
60.
61.

Teml, Jifi (1935) — Monolog pro violu soélo (1981)
Tichy, Vladimir (1946) — Exklamace pro violu sélo
Vycpalek, Ladislav (1882-1969) - Suita pro violu solo op. 21 (1929)

Zamecnik, Evzen (1939-2018) — Ortel samoty. Sonata pro sélovou violu
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3. Neznama dila znamych autort — sélové skladby pro violu zahrani¢nich

autoru

3.1 Ilgor Stravinskij — Elegie pro violu sélo

Igor Stravinskij napsal svoji Elegii pro sélovou violu v roce 1944 pro violistu Germaina
Prevosta, ¢lena Pro Arte Quartet, jako pamatku na prvniho houslistu tohoto télesa
Alphonse Onnou, ktery zemfel v roce 1940. Prevost byl velice sentimentalni muz, a
proto na pamatku svého kolegy objednal skladbu nejen u Stravinského, ale také u

jeho pfitele Dariuse Milhauda, ktery napsal tfi skladby pro violu a klavir.

Dva rukopisy, které se po valce uschovaly v Library of Congress ukazuji, jak jasné a
racionalné Stravinskij pfemyslel o komponovani této skladby. Prvni verze je napsana
ve dvouradkové notové osnové a budi tedy dojem, Ze byla puvodné zamysSlena pro
dva nastroje. Druha verze, acCkoliv se sklada ze stejnych notaci a poznamek, je jiz
zapsana v jedné notové osnove, tudiz pro jednu solovou violu. Verze prvni byla
Stravinskym bezpochybné vytvorfena jako vizualni pomuUcka pro slozitou polyfonii,
pfedevsim ve stfedni ¢asti.

Tato skladba je psana v jednoduché ABA formé, ve které prvni ¢ast se sklada z
klidné pohfebni hymny s jednoduchou doprovodnou linkou. Cast B navazuje dojem
fugy, kdy na samém zaCatku zazni jednoduché téma, které se vzapéti pfeméni do
technicky komplikovaného nékolikahlasého zapisu. Vzhledem k velkému poctu
pfechodl mezi jednotlivymi hlasy, je pfima konstrukce jedné z melodickych linek
Casto prekryta ligaturou. KdyZ poslouchate prazvlastni nesouzvuky vytvofenych dvou
linek, uvédomite si, Ze Stravinského zamérem je zprostfedkovat intenzivni a
pfirozené vyjadfovani namisto dokonalé exhibice svého hudebniho femesla. Na
vrcholu fugy inverze tématu odpovi sobé bezprostfedné v dalSim taktu
kontrapunktem. Jako spoj do zavére¢né sekce tam pusobi posledni takt, ktery se
sklada z fady akordl — mala sexta, Cista kvinta, Cista kvarta, velka tercie a zvétSena
sekunda, to v8e v pfimé ose diminuenda. Viola hraje celou skladbu ,con sordino®,
coz vytvari zasnénou, nékdy az tajuplnou atmosféru, kterou prerusi jen nékolik

dynamicky vyraznéjSich mist.

Interpretacné je tato skladba vrcholné naro€na, ackoliv navenek pusobi vcelku

nevinné. Jiz v prvni ¢asti je velmi znat, Ze komponovani pro solovy smyccovy nastroj
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bylo pro Stravinského velmi neobvyklé. Obsahnout vSechny dvojhlasy ve spravné
melodické linii vyzaduje dukladné feSeni danych prstokladu, které jsou mnohokrat
velice kostrbaté — kvintu je nutno hrat dvéma prsty nebo pfirozeny prstoklad
v zakladni poloze nahradit velmi krkolomnym, protoZe jinak interpret nedosahne na

nasledujici akord.

Stravinskij, Igor — Elegie, takt 21-22

Diky nezvyklym technickym obtizim tato skladba potfebuje €as na to, aby se
interpretovi tzv. ,dostala pod kizi“. To stoji dost usili a detailni prace. Dle mého
nazoru ale zcela zaslouzené. Tato skladba je velmi vyjimecna jak v repertoaru

violistl, tak v celkovém dile Igora Stravinského.

Elegie pro violu sélo je jedina skladba Igora Stravinského pro soélovy smyccovy
nastroj. Jediné upravené dilo pro sélové housle je La Marseillaise z roku 1919.



3.2 Miklos Rozsa — Introdukce a Alleqro op.44

Tato mistrovska jednovéta skladba pro violu solo brilantné ukazuje moznosti tohoto
nastroje. Jedna se o jedno z poslednich dél mistra skladatele proslaveného nejvice

filmovou hudbou.

Toto dilo je posledni v pozoruhodné sérii sdlovych skladeb, které Rozsa slozil témér
deset let poté, co ukonCil svou skvélou kariéru jako filmovy skladatel. Byl k tomu
donucen zdravotnimi divody po roce 1981. V poloviénim dichodu, kdy jiz jeho zdravi
bylo vyrazné horsi, napsal fadu pozoruhodnych skladeb pro sélové nastroje (flétna,
housle, klarinet, kytara, Martenotovy viny a hoboj — v uvedeném poradi). Zacal
skladbou pro solovou violu, ktera tvofi soucast této fady. Jak sam Casto fikal, viola

byla jeho oblibeny nastroj, na ktery v mladi sam hraval.

V této dobé ho postihla mozkova pfihoda, a zjistil, Ze drzet tuZku v ruce a peclivé
kreslit teCky a radky psané hudby, bylo na néj pfilis. Také se mu zhorsil zrak, coz mu
komponovani také neulehcilo. Tyto zdravotni komplikace nastaly v dobé&, kdy mél jiz
nacrtnutou druhou €ast skladby Allegro a chystal se zacit uvodni pomalou ¢ast

Introdukci.

Nastésti dva Rozsovi pratelé zminéné dilo zachranili. Prvni ze zachrancu byl
kytarista Gregg Nestor, ktery byl interpretem Rdzsovy Sonaty pro kytaru. Nestor
nasel nacrtky dila na skladatelové klaviru a byl jimi doslova ohromen. Védél také, Ze
Rézslv oblibeny a respektovany filmovy hudebni autor a aranzér je Christopher

Palmer, ktery sam napsal biografii o R6zsovi a publikoval ji v roce 1975.

Nestor tedy poslal skicu violové skladby Palmerovi, a to bez autorova védomi této
skute€nosti, a doufal, Ze Palmer najde zpUsob, jak skladbu dokongit. Palmerovi se
podafilo vymyslet Stastné feSeni - pomalou ¢ast Allegra pretvofil do pomalého uvodu
nasledného plvodniho Allegra. Rézsa byl vysledkem nad$eny a byl Palmerovi velmi
vdécny, Ze jeho dilo takto bravurné dokoncil. Na skladbé neni viditelny zdsah dvou
autorll a zni konceptualné. Roézsa v této skladbé opét pozdvihl technické i hudebni
vlastnosti violy jako solového nastroje. V tomto dile se viola pfedstavi jako ryze
virtudzni, ale zaroven ve volnych ¢astech zdurazni dokonalou barvu a ur€itou svoiji

charakteristickou zadumdivost.
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Introdukce a Allegro pro violu vzniklo nedlouho poté, co Rdzsa napsal svuj
fantasticky Violovy koncert. V obou dilech se odrazi podobné prvky i technické
postupy, zaroven je ale velmi znat, Ze skladatel byl sam violista a tomuto nastroji
rozumél. AcCkoliv jsou obé skladby nesmirné obtizné jak po technické, tak i hudebni
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strance, vSe je velmi logicky a ,violové“ napsano.

Uvodni Introdukce je ve velmi volné formé, je zde dostatek prostoru pro fantazii.
Rozehrava se zde klidna melodie, beze spéchu Ize modelovat jednotlivé fraze, a
naopak rozvazny charakter tomuto vstupu velice slusi. R6zsa ¢ast piSe jemné
dynamické viny v rozmezi jednoho taktu. Dle mého nazoru to znaci €asto spiSe

smérovani fraze nez neustalé zmény dynamiky.

b B S b e Ml B B e = S

Roézsa, Miklos — Introdukce a Allegro, takt 12-15

Po kadencovitém uvodu nastupuje €ast Piu mosso. Stale jsme jesté v Introdukci, ale

klidny puls skladby se méni do zpévné, tempové pohodiné, nalady. Autor jiz

pfedznamenava prichod rychlé €asti véty a po 20 taktech takika lidového napévu

pfidava animato s crescendem a intenzita skladby se stupriuje. Pfidané tremollo ve

fortissimu znaci nastup virtuézni ¢asti. Allegro s pfidavkem vigoroso (neboli razné,

vitaln&) charakterizuje celou tuto ¢ast. Pouze na dvou mistech je konkrétni, virtudzni

charakter prerusen lyrickymi, zpévnymi, ¢astmi s evidentnim odkazem na uvodni
Introdukci. Allegro klade na hrace vysoké technické naroky, objevuji se zde

krkolomné dvojhmaty, Rdzsovy oblibené kvinty €i rychlé Sestnactinové béhy.
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Roézsa, Miklés — Introdukce a Allegro, ¢ast Allegro, takt 170-175

V této vété je velice dulezité drzet pevny rytmus a pfesnou artikulaci. Jinak by se
z technicky obtiznych mist stal nesouvisly tok zvuki. Casto se zde objevuiji
akcentované noty, ne vzdy tomu tak ale je na prvnich dobach v taktu.

Rozsa, Miklés — Introdukce a Allegro, ¢ast Allegro, takt 239-243

Finale skladby vrcholi postupnym accelerandem nejprve schodovité (Tempo |, Piu
mosso) a poté jiz zavéreCné zrychleni vyusti to Vivacissima, které ma jesté

zrychlovat az do uplného konce spolu s maximalnim crescendem.

Rézsa, Miklos — Introdukce a Allegro, €ast Allegro, takt 252-254



Tvorba Miklose Rozsy je v USA velice dobfe znama a napfiklad jeho Violovy koncert
byva Casto jako povinna skladba na soutézich, stejné jako jeho Introdukce a Allegro

pro solovou violu. Doufam, Ze i u nas si k tomuto autorovi najdeme cestu, nejen ve

violovém repertoaru.
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3.3 Aram Chacaturjan — Sonata — Pisen

Sonata pro sélovou violu Aram Chacaturjan je pozdni dilo skladatele -
pravdépodobné jedno z poslednich, které napsal. Tato skladba vznikla v roce 1976,
pouhé dva roky pfed Chacaturjanovou smrti. Toto dilo autor napsal dva roky po své
Sonaté pro violoncello sélo. Sonata — Pisen nepatifi mezi typické skladby tohoto
arménského skladatele. Je to velice obtizna a temné zabarvena skladba. Ma vice
nez 12 minut a sklada se z nékolik ¢asti, kazda je velmi odliSna. Je narocné toto dilo
osobitym zpusobem uchopit a interpretovat. Kdyz pominu technickou naro¢nost,
hudebni vystavba vyzaduje hodné Casu. Tato Sonata je velice ojedinélé dilo pro

s6lovou violu, je ale nejprve tfeba si k této hudbé najit svoji cestu.

Sonata — Pisen dava velky prostor interpretovi, nejsou pfedepsané od autora striktni
pokyny. Je na kazdém muzikantovi, jak zapis pochopi. Existuje fada nahravek, kazda
je trochu jina. Pro mé byla tato skladba velkym otaznikem, oCekavala jsem néco ve
stylu Chacaturjanova Houslového koncertu. T, co jsem vidéla v notach, mé dost

prekvapilo. Tato Sonata je vnitfné ¢lenéna na 7 Casti.

Pochopeni této skladby je relativné dlouhy proces. Jiz uvod je — na Chacaturjana
feknéme — netradi¢ni. Ostré intervaly, nepfiliS melodické, osminové noty spolu

s portamentem, pfesto se zde skryva jednoducha melodie.

Chacaturjan, Aram — Sonata Pisen, strana 1

Celkové pusobi prvni &ast jakoby utrzkovité, bez konkrétni spojitosti jednotlivych
frazi, jako by spolu nékteré takty viibec nebyly hrané dohromady. Dulezité je spravné
naCasovani a také odsazeni &i oddéleni nékterych nesourodych momentd. Prvni
krasna melodie pfichazi az v uvodu ¢asti druhé — Andante cantabile, poco sostenuto.
Uvod je najednou jakoby z jiného svéta.
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Chacaturjan, Aram — Sonata Piser, strana 2

Jemna melodie postupné graduje az do syrového vrcholu, ktery je znazornén
dvojhmatovym sestupem smérem doll a po uklidnéni nasleduje &ast tfeti — Poco
sostenuto. Tato plocha je napsana tak, aby bylo jasné, Ze se jedna o dvouhlasou
melodii, kde se sice oba hlasy nikdy nepropoji, ale dokonale na sebe musi
navazovat.

Chacaturjan, Aram — Sonata Pisen, strana 4

vvvvvv

pusobi utrzkovité hlavni metrum je teCkovany rytmus. Zazni i leha variace na ‘vodni

téma, tentokrat vSak prave v teCkovaném rytmu.

Chacaturjan, Aram — Sonata pisen, strana 5

Pata Cast s nazvem Recitando espressivo vylozené vybizi k volné kadenci. Autor zde
piSe ve dvou fadcich, aby byl zde jasny dialog mezi melodickymi tény a pizzicatovymi

akordy. Cela tato pasaz stupnuje intenzitu az k takika hysterickému vrcholu, které
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kon€i dlouhym ténem s korunou. Poté Chacaturjan napsal pizziccatové akordy ve
fortissimu na tfi doby. Samoziejmé, Ze to nelze provést otrocky dle zapisu — sebe
silngjSi pizzicato nevydrzi znit tfi doby. V tomto misté ale ma uzasny efekt pravé
maximalné narazeny akord, ktery relativné rychle dozni a nasleduje chvile ticha. A
pak znovu a znovu. Poté se tato kadencovita plocha rozviji jesté do jednoho vrcholu,
kdy po triolovych akordech nasleduje prudky, rozlozeny akord smérem nahoru a zde

je virtudzni pasaze Sestnactinovych not, které se postupné uklidnuji az do Tempa I.

Pfedposledni ¢ast zaCina doslovnym opakovanim uvodu a jedna se o klasickou
reprizu, ktera ovéem lehce vpluje do zavére¢ného Sostenuta, kde se jiz neobjevi
zadné velké vzruchy, jen lehké tempové pohyby, kdy skladatel vytvafi viny pomoci

tfitaktového poco stringenda a opét zpét a tempo, coz zopakuje nékolikrat.

Uplny zavér skladby se vytraci postupn& s melodii smé&rem vzhlru a koné&i na

pfirozeném flazoletu.
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3.4 Benjamin Britten — Elegie pro violu sélo

Tvorba Benjamina Brittena ma zaklad pfedevsim v orchestralnich dilech, operach ¢i
koncertantnich skladbach. Sodlové skladby nemaji vjeho tvorbé pfilis velké
zastoupeni. Pribéh této Elegie pro soélovou violu je navic velice zahadny. Tato
skladba byla objevena relativné nedavno — zaznéla ve svétové premiéfe v roce 1984,
ackoliv ji skladatel zkomponoval jiz v 1. srpna 1930, kdy mu bylo teprve 16 let. Elegii
napsal toho dne, kdy odeSel z Grehamovy Skoly, kde studoval jen dva roky a nelibilo
se mu tam. Tato Elegie pravdépodobné vyjadfuje souvisejici pocity mladého autora.
Jesté se nejedna o typickou hudbu jeho pozdéjsiho, nejslavnéjsiho, obdobi. Skladbu

pravdépodobné napsal sam pro sebe, protoze hral na violu od svych 10 let.

Celkova délka skladby je cirka Sest minut a je to prvni dilo Brittena, kde Ize sledovat
pouze solovou, jednoduchou melodii. Pravdépodobné na tuto skladbu navazal ve své

cellové Suité o mnoho let pozdéji.

Elegie je psana v pochmurném charakteru, odpovidajici nazvu, tempoveé oznaceni je
poco lento. Celou skladbou prochazi uvodni, dvoutaktovy motiv, ktery je v prabéhu

rytmicky &i tonalné lehce variovany.

G,

==t S
e - i

Britten, Benjamin — Elegie, takt 1-2

Britten, piSici pro sv(j vlastni nastroj, vyuziva v8ech vlastnosti sélové violy. Zna
dobre registr, ve kterém nastroj zni nejlépe. Pouziva dlouhé fraze, které od uvodniho
piana postupné nabiraji na intenzité a graduji k vrcholu. Po tomto okamziku se
charakter skladby opét zlomi k tesknému uvodu, tentokrat je barva violy umocnéna

sametovym témbrem diky pokynu ,con sordino®.

53



Britten, Benjamin — Elegie, takt 69-74

V poslednich 16 taktech se jiz nedoCkame Zadné aktivni dynamiky, naopak se dilo
vytrati do ztracena. Elegie je velice niternou skladbou, v podstaté osobnim vyznanim
mladého Brittena a mozna proto zatim nezaujima stejnou pozici ve svétovém
repertoaru jako napfiklad tfi suity pro sélové violoncello.



3.5 Ernst Kienek (1900-1991) — Sonata pro violu op.92/3 (1942)

.Kfenek napsal svoji Sonatu pro violu op.92 v srpnu roku 1942, ¢tyfi roky poté, co
emigroval do USA. Dilo, které je rozdéleno do Ctyf vét, je adaptace a expanze
sériovych technik vyvinuté Arnoldem Schénbergem a Druhou Vidernskou Skolou.
V této skladbé Krenek pouzil inovativni pFistup zaloZzeny na dodekafonickém
postupu. Oddélenim dvanactitbnové fady do dvou Sesti pultonovych fad nebo
hexakordu, provedl promysleny postup, ktery nazval ,fadova rotace®. Tato metoda
transpozice a transformace se pohybuje od zacCatku série do konce a ziskava
barevné a harmonicky variované sady dvanactitonové fady. Vysledek je velmi
liberalni dizonantni hudebni jazyk, ve kterém Krenek dosahl zajimavé rovnovahy

mezi konzonanci a dizonanci.“10

Tato Sonata, tfeti v kompletu péti skladeb o0p.92, byla poprvé vydana v roce 1954
vydavatelstvim Boelke-Bomart Publications. Tato Sonata byla premiérovana violistou
Germainem Prévostem v roce 1942 na Univerzité v Chicagu. Hned po vyslechnuti
této sonaty si violista Michael Mann styl Ernsta Krfenka velmi oblibil a vyzadal si dalSi
skladby pro violu. Casto hraval v USA i po Evrop& Kfenkovu vyjime&nou Sonatu pro
violu a klavir op.117. Vedle nepublikované Sonatiny pro flétnu a violu op. 92a jsou

obé Krenkova dila pro violu velkym pfinosem pro violovy repertoar 20.stoleti.

Sonata pro violu s6lo ma 4 véty — Allegro moderato, Adagio, Scherzo a Chaconne a

celkova minutaz je 14-15 minut.

Prvni véta je zaloZzena na jednoduché formé — dvé témata, provedeni a rekapitulace.
Témata jsou oznacCena jako Tempo | a Tempo Il. Pomala véta Adagio je melodickym
zastavenim mezi dvémi rychlymi vétami, €asto se zde prolina dvojhlasa melodie,
ktera je preruSovana pizzicatem. Scherzo ma klasickou formu Scherzo s repetici —
Trio — Da Capo al Fine. Scherzo je dle tradice virtuézni, pfevazné v triolovych Ci
Sestnactinovych hodnotach. Trio je oznaCeno molto expressivo, appasionato.
Nejedna se ale o konkrétni melodii, ale spiSe preciznim rytmem, ktery také diky

hazenému spiccatu pfipomina az hru bicich nastroju.

10 Universa Edition [onling]. [cit. 2018-06-27]. https.//www.universal edition.com/sheet-musi c-shop/sonata-for-
viola-krenek-ernst-ue34941
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Pfi pohledu na nazev posledni véty ,Chaconne“ se neubranite mySlence na
Chaconnu J. S. Bacha. Rekla bych, Ze tato véta je osobita skladatelova parafraze
barokniho stylu. V této zavérecné Casti se samoziejmé objevuji moderni postupy, ale
cela véta je v plném zvuku, Casto i pesante, zakladni dynamikou je fortissimo, zavér

je dokonce vygradovan do forte fortissima.
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3.6 Miczyslaw Weinberg (1919-1996) — 4 Sonaty pro violu sélo (1971-1983)

Weinberg byl polsky skladatel narozen ve VarSavé v hudebni rodiné. Po roce 1939,
kdy béhem invaze do Polska nacisté vyvrazdili celou jeho rodinu, uprchl do Ruska a
poté dale do Uzbekistanu. Kdyz poslal pozdrav Dimitriji SostakoviGovi spolu
s rukopisem jeho Prvni symfonie, Sostakovié byl nad$en jeho hudbou a zafidil mu
oficialni pozvani do Moskvy. Weinberg se ale prohlaSoval pouze za Zzaka
Sostakovige, nikdy by si nemyslel, Ze by mu mohl jakkoli konkurovat. Sostakovi¢
Weinbergovi vénoval svij 10.smy&covy kvartet a kdyZz byl Weinberg uvéznén v roce
1953, Sostakovié okamzité zagal psat dopisy s zadosti o propusténi jeho drahého
pritele. Poté, co byl Weinberg propustén, zil v Moskvé a pusobil jako skladatel a
koncertni pianista. S Dimitrijem Sostakoviéem Zili blizko sebe a &asto se schazeli nad

svymi skladbami a diskutovali své hudebni postupy.

Weinberg byl velmi plodnym autorem a list jeho dél je opravdu dlouhy — jen
pfikladem 26 symfonii, 17 smy€covych kvartetl, 7 instrumentalnich koncertl anebo
vice nez 150 pisni. Jeho dila interpretovali vyznamni rusti umélci jako napfiklad Emil

Gilels, Leonid Kogan, Kirill Kondrashin €i Mstislav Rostropovich.

V tvorb& Weinberga jsou velmi patrné vlivy Dmitrije Sostakovie. Napfiklad Sonata
pro violoncello a klavir je toho velmi konkrétnim dukazem. Naopak cyklus 4 Sonaty
pro sélovou violu ma jiz styl odlisSny. Jedna se pozdéjsi dila skladatele a jeho styl je

jiz vice moderni az avantgardni.
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3.6.1 Sonata ¢.1 op.107 (1971)

Prvni Sonata je vénovana slavnému ruskému violistovi Fedorovi Drushininovi
(kterému i Sostakovi¢ dedikoval svoji slanou Sonatu pro violu a klavir) a ktery také
sam komponoval. Lze tedy predpokladat, Zze Weinberg Sonatu v prubéhu
komponovani s Drushininem konzultoval. Tato skladba ma c¢tyfi véty — Adagio,

Alegretto, Adagio a Allegro. Celkova durrata je cca 26 minut.

Uvodni Adagio zagina velice heroisticky — rychlym dvojhmaty s pfedrazy ve forte,

které vubec neevokuji pfedstavu pomalé a klidné véty.

Pepakuus @, [ipyskunnna Mieczyslaw Weinberg
(1919-1996)

i
Adagio #=89 [

Weinberg, Miczyslaw — Sonata €. 1, 1. véta, takt 1-5

Tyto rytmické figury se objevuji v drobnych obménach celou prvni tfetinu véty, ktera
je stale v celkové dynamice forte &i fortissimo. Poté nastupuje teprve nova plocha

subitem pianem, kde se ale stale stfida rytmicky charakter s melodickymi pasazemi.

Weinberg, Miczyslaw — Sonata &.1, 1. véta, takt 29-37
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Zavér véty je v podobném charakteru jako jeji uvod, avSak zustava dynamika jiz

v pianu a kon¢i do ztracena dlouhymi tény. Propojeni vét je psan attacca.

Druha véta Allegretto ma hlavni dynamiku piano ¢&i pianissimo. Je koncipovana
kontrastné k vété prvni. Ackoliv je rychlejSi, pusobi velmi odlehéené, pouze jako
jemné stfidani melodickych tokd ¢i rytmickych motivi. Pouze jednou se tato véta
vygraduje do fortissimo, velmi zahy se ale dramaticka linka opét ztlumi do
pianissima. Tato véta pfechazi opét attacca do véty treti.

Véta treti nese tempové oznaceni Adagio zacina konkrétnim uvodem ve forte. Opét
se zde objevuji podobné motivy dvojhmatl s pfedrazem jako v prvni vété, po
vyrazném uvodu ale pfichazi zména charakteru i tempa v ¢asti Andantino, které je
hrano ,con sordino“. Charakter je velmi jemny, melodické linky jsou pferusovany

pouze ob&asnym pizziccatem. Opét tfeti véta pfechazi do posledni véty attacca.

Posledni — ¢tvrta — véta s oznaCenim Allegro je zaloZena na pravidelném opakovani
urcitého rytmického metra. Melodie je v této vété druhofada. V uvodu to jsou
jednoduché ctvrtové tony, jejichz pravidelnost obCas narusi dvé osminové noty Ci
triola.

Weinberg, Miczyslaw — Sonata ¢.1, 4. véta, takt 1-21

Postupné se opakujici metrum zrychluje az do pravidelnych Sestnactinovych not, kde
je jejich tok obcas narusen pét ctvrtovymi tony. Nasleduje akordovita plocha

synkopického rytmu, na kterou navazuje plocha velkych triol, dal$i plocha je trylkova.
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Weinberg, Miczyslaw — Sonata €.1, 4. véta, takt 185-219

Skladatel do konce véty jesté pouzil dalSi efekty jako umélé i pfirozené flaZolety,
dvojhmaty Ci pizziccatové akordy. Vzdy je ale kazdy novy efekt zakomponovan
v delSi, opakuijici se, plose.
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3.6.2 Sonata ¢.2 op. 123 (1978)

Sonata druha je vénovana Dmitriji Schebalinovi a je jednovéta. Celkovy Cas této
skladby je cirka 16 minut. Vnitfni ¢lenéni je na nékolik ¢asti — dle tempovych zmén
jich je celkem 5. Sonata ¢€.2 je vpodobném duchu jako ta prvni. Zaklad je
v opakovani hudebniho motivu, ktery se objevuje vzdy ve vétSi ploSe, Casto se
uvodni motiv opét v pribéhu skladby navraci. Také je zde zaloZeny celkovy efekt na
rytmickém metru spiSe nez na melodickeé lince, na zifetelnych zménach charakteru i

nalady.

Uvodni &ast této skladby je v lehkém duchu a jednotném rytmu. Dynamika je piano a

rytmus celého uvodu je osminova nota s teckou a poté tfi Sestnactiny.

Weinberg, Miczyslaw — Sonata ¢€.2, takt 1-6

Poté je tento konstantni rytmus naruSen dlouhymi Ctvrtovymi hodnotami s teckou,
které jsou ale misty stfidany opét uvodnim rytmem, pouze obohacenym o dvojhmaty.

Tato ¢ast konci dlouhymi dvojhmaty v piano pianissimu.

DalSi ¢ast ma rychlejSi tempové oznaceni a za€ina velmi konkrétnim uvodem, ktery

jesté umocni oznaceni ,pesante”.
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Weinberg, Miczyslaw — Sonata €. 2, takt 113-119

Rytmus je Sestnactinovy a je posléze kombinovan s triolami a dvojhmaty — vétsSinou
se jedna o septimy, sekundy ¢i kvinty. Tyto rytmické a charakterové hodnoty se v této
Casti stfidaji az do konce, kdy dalSi ¢ast nastupuje ve fortissimo, osminové noty jsou
popsany jako ,grand détaché“ a cely tento kratky usek ma velice striktni, az
metronomicky charakter. Zlom pfichazi nékolik taktll pred zacatkem ctvrté Casti, kdy,
ackoliv dynamika zUstava ve fortissimo, autor piSe ,con sordino“ a ziskava tak
zajimavy odstin fortové dynamiky, kterd se okamzité vyrazné& zabarvi. Teprve p
nékolika taktech se i pfedepsana dynamika uklidni do pianissima a pfimo pfechazi
do Ctvrté Casti. Ta je cela hrana se sordinkou a je pfedepsana ,cantabile, dolce".
Velmi zvlastni charakter této €asti umochuje prazvliastni rytmicky tok, ktery zni jako
neustale pferuSovana melodie. Cely tento Usek plsobi az trochu groteskné.

Weinberg, Miczyslaw — Sonata €.2, takt 236-246

Kontrastem k této Casti je kratky, propojovaci usek nasledujici — dlouha, rovna
melodie, ktera rostou nahoru vgradaci a je poté opét preruSsena subitem

pianissimem, stale hrano ,con sordino“. Zavérecna €ast je velmi odliSna od vSechno,
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co doposud v Sonaté zaznélo. Hned uvodni figura ma velmi ostry charakter v

pianissimu, smyk je pfedepsany pouze od Spicky; jiz hrano bez sordinky.

Weinberg, Miczyslaw — Sonata ¢€.2, takt 297-307

Celkové je zavéreCny uUsek virtuézniho charakteru. Skladatel pouziva rizné efektni
techniky — pizziccatové akordy, trylky, pfirozené flazolety, ricochet, sul ponticello Ci

tremolovy smyk.
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3.6.3 Sonata €. 3 0p.135 (1982)

Treti i Ctvrta Sonata jsou vénovany Michailovi Tolpygovi, byly napsany pouze rok po
sobé. Pravdépodobné tento interpret Weinberga inspiroval €i si pfimo dila vyzadal.

Sonata €.3 je nejrozsahlejsi ze vSech violovych sonat. Ma pét vét a celkova durrata je

cca. 32 minut.

Prvni véta je psana ve velmi rychlém tempu, ¢tvrtova nota = 192, pfevazuji zde ale
predevs§im c¢tvrtové a osminové noty, proto tato véta neplsobi vylozené virtu6zné.
Celkové je forma této véty velmi prehledna a oproti prvnim dvéma Sonatam
jednoducha. Styl je blize k neoklasicismu nez avantgardé, ktera byla spojovacim

prvkem prvnich dvou sonat.

Druha véta je opét psana ,con sordino® a je vtempu lehkého Allegretta. Celkova
dynamika celé véty je pianissimo s ojedinélymi vzruchy to vysSich dynamik.
Charakter je melodicky, misty dokonce az Zertovny. Tuto naladu evokuje skladatel
hazenym spiccatem v pianu ¢i dvojhmaty s jemnymi glissandy. V této vété Weinberg
pouziva také pfirozené flaZolety Ci techniku sul ponticello. VSechny tyto techniky

dokresluji jemnou atmosféru celé véty.

Véta tfeti pfipomina charakterem moto perpetuo. Sestnactinové skupiny not pod

legatem evokuji nekonecny stroj.

s = EN BT

Weinberg, Miczyslaw — Sonata ¢.3, 3. véta, takt 1-8



Na nékolika mistech je tok notovych skupin pferusen dvojhmaty, vétSinou se jedna o
kvinty, septimy Ci kvarty. Zavér skladatel vygraduje v teCkovaném rytmu a zakoncCi
s velkym crescendem, které pfechazi attacca do fortissimového uvodu Ctvrté véty,
ktery je zahgjen tenutovymi tony v pomalém tempu. Po tomto vyrazném zacatku se
dynamika opét narazové propada na pianissimo a zacina ticha melodie zaloZena na
stfidani triolového a Sestnactinového rytmu. Nékolikrat se zde objevi naznak
gradace, vzdy je ale opét dynamika subitem vracena zpét do piano. Az v poloviné
véty intenzita nabere vrcholu a opét se zde objevi podobna pasaz jako v uvodu véty
— dlouhé, konkrétni tony, s tenutovymi znaménky. Po dokonceni této vrcholné
pasaze se opét hudba propada do pianissima a jiz v podobném charakteru jako pred

gradaci melodie odchazi v pianissimu. | tato véta pfechazi attacca do véty posledni.

Pata véta této Sonaty je nejrozsahlejsi Casti skladby. Trva vice jak 10 minut a sama o
sobé by mohla byt samostatnou skladbou. Velice se podoba jak stavbou, tak
charakterem posledni vété Hindemithovy Sonaty pro violu sélo op.11/5 -

Passacaglia.

V této vété se objevuji pfedevsSim plosné zmény metra — osmina a dvé Sestnactky,
synkopické rytmus, poté malé i velké trioly &i kvintoly. Tato ¢ast ma jak virtudzni
Casti, tak melodické. Stfidaji se charaktery i nalady, technické plochy
v Sestnactinovych notach nahradi lomené akordy, po kterych zazni krasna melodie
v pianissimu. Dle mého nazoru je tato posledni véta nejlepsi ¢asti ze vSech 4 Sonat
Weinberga. Myslim si, Ze by stejné jako Passacaglia Paula Hindemitha i tato pata

véta mohla byt hravana samostatné.
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3.6.4 Sonata ¢. 4 op. 136 (1983)

Posledni sonata pro violu solo Miczyslawa Weinberga ma tfi véty a celkova minutaz
je 20 minut. Prvni véta je psana v zajimavém pfedznamenani — Sest kfizkd. Diky této
tonalité Weinberg vytvafi velmi zajimavé harmonie, ackoliv hudba neni pfilis
komplikovana. Odehrava se v klidové atmosféfe, pomalé tempo a jemnou dynamiku

obcCas narusi jen pfeteCkovany rytmus.

Druha véta zacina rovnou melodii v pllovych notach, po které nastupuje drobny
pohyb ¢&tvrtovych a osminovych not. Tato véta celkovym charakterem evokuje
charakter fugy — nejdfiv hlavni téma, které se obménéné ve vété objevi jesté
nékolikrat — a poté nastupuje vedlejsi téma.

Weinberg, Miczyslaw — Sonata ¢.4, 2. véta, takt 19-34

Stfidani dlouhych, tematickych not s rychlym pohybem kazdopadné charakterizuje

celou tuto vétu.

Posledni véta Ctvrté Sonaty je psana ve velmi pomalém tempu a jedna se pfedevsim
0 melodickou vétu, ackoliv pfi pohledu do zapisu vidime pfedevSim Sestnactinove
noty. Pfi zadaném tempu C&tvrtova nota = 46 se ale opravdu jedna o melodickou

linku.
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Weinberg, Miczyslaw — Sonata ¢.4, 3. véta, takt 1-9

Opét ma interpret za ukol v této vété hrat se sordinkou. Cela tato véta ma dynamické
zadani vrozmezi piana pianissima az mezzopiana. Ale 15 poslednich taktd je
najednou psano ve fortissimo, které je doprovazeno opét pokynem molto tenuto a
noty jsou ¢asto s akcentem.

Tyto cyklus ¢ty Sonat pro violu solo ve mné evokuji podobnost s Hindemithovymi
Sonatami, které pro solovou violu napsal také Cctyfi. PredevSim tfeti Sonata
Weinberga je psana podobnym kompozi¢nim styl jako Hindemithova Sonata op.11/5
a je zde také podobnost poslednich vét, které evokuji k samostatné interpretaci.
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3.7 Ernest Bloch (1880-1959) — Suita pro violu sélo (hedokonéena, 1958)

V roce 1957 Ernest Bloch napsal s6lové suity pro violoncello a housle navzdory
svému zhorsujicimu se zdravotnimu stavu. Komponovani téchto dél bylo nékolikrat
preruseno hospitalizaci skladatele. Po dokonceni téchto dél se Bloch rozhodl napsat

dilo nejkomplikovangjsi, s vlastnim vyraznym osobitym stylem.

Prace na jeho poslednim dile — Suité pro violu sélo — byla v roce 1958 preruSena
naro¢nou operaci Ernesta Blocha a jiz nebyla nikdy dokon¢ena. Posledni fraze ve
Ctvrté (posledni) vété je jasné prerusena a neuzaviena. Po smrti skladatele byl
rukopis této suity nalezen v jeho loznici na no¢nim stolku. Existuji rizné verze Uprav
konce posledni véty, vétSinou si tyto upravy vytvofili sami violisté, ktefi Suitu
interpretovali. Existuji ale i nahravky interprett, ktefi natocili pouze to, co Bloch

napsal, tudiz opravdu kon¢i Suitu uprostied fraze.

Suita pro sélovou violu ma cirka 8 minut a je psana jednovétou formu, ktera ma

vnitfni ¢lenéni na 4 ¢asti: Andante, Moderato, Andante, Allegro deciso.

Hned v uvodu skladby slySime tklivou melodii bez vétSich vzruchu, ktera je ob&as
ozvlastnéna dvojhmaty. Upénliva melodie lehce graduje v misté s pokynem poco
animato. Druha Cast Moderato zacina lehkou melodii bez vnitfni intenzity, rychle
ovSem nabira na sile a klene melodii stfidavé nahoru a dolu. Po dlouhé koruné a
malém odsazeni zacina treti ¢ast Andante. Jednoduché tény na zacatku pUsobi jako
zfetelné kroky bez hudebni nastavby. Tu Bloch ale opét brzy vymodeluje, cela tato
Cast je plna malych dynamickych vin, drobnych tempovych zmén, az s velkym
allargandem ,vpluje“ do posledni Casti Allegro deciso. Tato zavérecna Cast je od
zaCatku energicka, rychla, stfidaji se lomené akordy s virtudzni technikou. Bohuzel
z této Casti skladatel napsal pouze 25 taktt a posledni takt opravdu konéi uprostred

hudebni myslenky.
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-
jf — f The composer’s mannseripl ends here.

B. B. 3060

Bloch, Ernest — Suita, 4.véta, takt 15-25

Existuji upravy interpretd, které ale prepisuji celou vétu od zacatku. Samoziejmé je
Skoda skoncit celou skladbu, jak je psano. Na druhou stranu si myslim, Ze idealni
feSeni by bylo zachovat kratSi délku posledni €asti a zakon it ji jednoduchym
zavérem v Blochové stylu. Nicméné i presto, Zze ma tato Suita hendikep neuplného

konce, myslim si, Ze je krasnym zpestfenim sélového repertoaru violista.
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4. Vyvoj solové violy diky interpretiim (Evropa a Ceska republika), 19.

a 20. stoleti

Vyvoj so6lového nastroje vzdy zalezel na interpretech. Zda budou propagovat
soucCasné i minulé skladatele a jejich dila, zda budou objednavat dila nova u
soudobych autoru a jestli budou pracovat na zviditelfiovani svého nastroje jako
sélového. V obdobi romantismu chybél sdlista, ktery by vznik violovych skladeb —
predevsim koncertl s orchestrem — inicioval. Proto mame v tomto obdobi nedostatek
dél. Co naplat, Ze napfiklad Antonin Dvofak byl sam violistou? Pravdépodobné
nevidél potencial ve violovém koncertu €i dokonce si neumél violu jako solovy nastroj
predstavit. Prvni ,vlastovku® v podobé dnes jiz slavného ,Harolda v Italii pro violisty
,zaridil* paradoxné houslista, a ne nikdo mensi nez Niccolé Paganini. Poté se jiz
20.stoleti stalo ,lihni“ skvélych violistl, ktefi po celém svété zacali violu prosazovat

jako solovy nastroj.

4.1 Niccolo Paganini (1782-1840)

Italsky fenomenalni houslista houslista Niccolé Paganini vlastnil nadhernou violu,
kterou postavil Antonio Stradivari. Proto ho lakala pfedstava zahrat si velky koncert
za doprovodu orchestru také na tento nastroj. S udivem ale zjistil, Ze neexistuje
Zadny koncert pro violu a orchestr, ktery by jeho prfedstavy uspokojil. Poté, co slySel
Fantastickou Symfonii Hectora Berliéze, rozhodl se o Violovy koncert pozadat pravé
jeho. Kdyz se Paganini s Berlizem setkal o tfi roky pozdéji, houslovy virtuéz
skladateli sdélil, ze od nikoho jiného by si takovou skladbu neobjednal. Berlioz byl

pranim slavného umeélce potésen a pustil se do komponovani.

Zacal tvorit skladbu se sélovou violou, ale zaroven dilo, kde orchestr nebude nijak
upozadén ¢i zmenSovan a zachova si vSechny efekty orchestralnich partu.
Skladatelova pfedstava byla symfonicka basen se sélovou violou, a ne violovy
koncert. Kdyz Paganini vidél prvni naért, byl zklaman. Rekl Berliézovi, Zze
predpokladal, ze soélovy part bude hran konstantné bez preruseni a Ze bude vice

virtudzni. Zrusil svoji objednavku a oba umélci se nerozesli v dobrém.

Harold v Italii zaznél ve svétové premiére v roce 1834 a Paganini toto dilo neslySel az

do roku 1838. Kdyz ovSem tuto symfonii vyslechl na koncerté, byl Berliézovou
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hudbou naprosto uchvacen. Vybéhl na podium ihned po posledni noté, poklekl pred
nim skladatelem — ten vecer i dirigentem — a polibil mu ruku teatralnim zpisobem
sobé vlastnim. Nékolik dni poté Paganini Berliozovi udajné poslal smluvenou ¢astku
20.000 franku za objednané dilo. Houslista Niccolo Paganini se spole¢né s Hectorem

Berliozem zaslouzili o vznik nejvétSiho romantického dila se s6lovou violou.

Ferenz Liszt poté napsal upravu pro violu a klavir.
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4.2 Lionel Tertis (1876—=1975)

Byl to anglicky violista, ktery jako jeden z prvnich dosahl mezinarodniho renomé coby
solista — prukopnik solové violy, ktery se vyrazné zasadil o zviditelnéni tohoto

nastroje jako solového. Svému ,poslani“ v podstaté zasvétil cely Zivot.

Studoval housle v Lipsku a pozdéji na Royal Academy of Music v Londyné. Jesté
jako houslista se snazil dokazat, Zze viola mize znit dobfe i ve vysokém registru a
upravil si pro violu Houslové koncerty Mendelssona a Wieniawského. Kdyz slySel
hrat skvélého houslistu Fritze Kreislera, byl velmi zaujat (mimo jiné) jeho vibratem a
zacal tanto zpusob aplikovat i na violu. Na doporuceni feditele akademie a diky vlivu
Oskara Nedbala (slySel jej hrat na koncerté) se rozhodl vyménit housle za violu a
velmi rychle se etabloval jako solovy violista své doby a absolvoval fadu turné po
Evropé a USA. V roce 1900 se stal profesorem na Royal Academy of Music

v Londyné&, dogasné nahradil Oskara Nedbala ve slavném Ceském kvartetu. Pozdéji

pfevzal pozici violisty v Gerald Walenn Quartet.

Inicioval celou fadu kompozic pro sélovou violu. Skladatelé jako Arnold Bax, Frank
Bridge, Gustav Holst, Benjamin Dale, York Bowen a William Walton mu vénovali sva
dila. Waltonuv Violovy koncert ale Tertis nepremiéroval. Myslel si, Ze je tato skladba
pro néj pfilis naro€na k pochopeni a osobni interpretaci a moznost premiéry
prenechal Paulovi Hindemithovi. Na tomto koncerté byl ale samoziejmé pfitomen a
ohodnotil vykon solisty jako dobry, ale pfiliS chladny. Tertis mnohem vice
upfednostioval vrely ton a expresivni interpretaci. Pozdéji litoval, Ze se premiéry

tohoto vyjimeé&ného koncertu pfeci jen neujal.

Vlastnil krasnou italskou violu postavenou Domenicem Montagnanou v roce 1717, na
kterou hral do roku 1937. Tertis preferoval velké nastroje, ale védél, Ze je tézké najit
kvalitni nastroje této velikosti, na které by nebylo tak obtizné hrat. Vyvinul proto svij
vlastni Tertis model, ktery mél vlastnosti nastroje velikosti cca 43,5, ale mél velikost

cca4l,7 cm.
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V roce 1936 oznamil odchod z koncertnich pédii, aby se mohl koncentrovat na uceni.
Pouze jednou solové vystoupil, a to v roce 1949, kdy se konal koncert na podporu

vzniku novych kompozic pro violu.

Tertis napsal fadu skladeb pro violu a také mnoho dél, které nebyly v originale pro
violu, mj. Koncert pro violloncelo a orchestr Edwarda Elgara. Je také autorem fady
publikaci o hrani na violu a o svém Zivoté. Napsal dvé autobiografie — UZ nikdy vice
Popelkou (1954) a Ma viola a ja (1974) — tuto knihu napsal ve svych 97 letech.

V téchto publikacich Tertis vysvétluje historii violy a popisuje jeji moznosti na

koncertnich pédiich.

Po Lionelu Tertisovi je pojmenovana prestizni violova soutéz na Isle of Man ve Velké

Britanii.
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4.3 Rebecca Clarke (1886—=1979)

Byla anglickou violistkou a skladatelkou. Vystudovala Royal Academy of Music a
Royal College of Music v Londyné a stala se jednou s prvnich Zen, ktera hrala

v profesionalnim orchestru.

Studovala u Lionela Tertise, ktery byl povazovan za jednoho z nejlepSich violistl té
doby. Stala se jednou z prvnich Zen, ktera hrala v profesionalnim orchestru — v roce
1912 byla vybrana sirem Henrym Woodem do Queen’s Hall Orchestra. V roce 1916

se prestéhovala do USA, kde pokracovala ve své sélové draze.

Vice se vénovala i komponovani. ProtoZe jako Zena nebyla stale jesté respektovana
jako samostatna umélkyné, skladbu pro violu a klavir ,Morpheus® podepsala
pseudonymem Anthony Trent. Toto dilo bylo pfijato s velikym uspéchem, a proto se
Clarke rozhodla napsat Violovou sonatu, kterou v roce 1919 pfihlasila na
skladatelskou soutéz. Diky tomu, Ze se skladby posuzovaly anonymné, Sonata
Rebeccy Clarke byla zafazena na prvni misto spole¢né se skladbou slavného a
respektovaného Ernesta Blocha. Poté, co organizatofi zjistili autory vitéznych
skladeb, vyhlasili jako jediného vitéze Ernesta Blocha. Kolovaly také spekulaci, ze
Rebecca Clarke je pseudonym pro Blocha ¢i ze Clarke svoji skladbu nepsala sama,

protoZe neni mozné, aby Zena napsala takto krasné dilo.

Premiéra Violové sonaty se uskutec€nila v roce 1919 a to s velkym uspéchem.

V navaznosti na tuto sonatu Rebecca Clarke zkomponovala své klavirni trio a
Rhapsodii pro violoncello a klavir. Tyto tfi skladby jsou zakladnimi pilifi tvorby této
anglické violistky. Clarke také komponovala ¢asto pisné. Ackoliv jeji tvorba nebyla
prili§ Cetna, jeji specificky styl komponovani — asto pfirovnavan ke stylu Clauda

Debussy — Rebecce Clarke pfinesl mezinarodni skladatelské renomé.
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4.4 William Primrose (1904-1982)

Primrose byl skotsky violista, ktery navazal na s6lové uspéchy Lionela Tertise.

Nejprve yystudoval housle na Guildhall School of Music v Londyne, kterou absolvoval
v roce 1924 s nejvy$Sim moznym vyznamenanim, ackoliv jej housle pfilis
nenapliovaly. Poté se Primrose prestéhoval do Belgie, kde studoval u Eugena
Ysaye v letech 1926-1929. KdyZ Ysaye slySel Primrose hrat na Amatiho violu (kterou
vlastnil jeho otec a na kterou mu také zakazoval hrat), doporucil mu pfejit z housli na

violu.

Primrose zahajil kariéru sélového violisty az v roce 1941. V roce 1944 si objednal
Koncert pro violu a orchestr u Bély Bartoka. Bohuzel Barték Koncert nestihl dokoncit
a Primrose musel ¢ekat dalsi 4 roky, nez skladbu dokongil Bartokiv zak Tibor Serly.
V roce 1946 byl prvnim violistou, ktery natocil Berliozova Harolda v Italii a tato
nahravka je stale vysoce cenéna. V roce 1950 Benjamin Britten napsal pro Primrose

Lachrymae.

KdyZ Primrose slySel poprvé hrat na koncerté slavny houslista Jascha Heifetz,
rozhodl se, Ze Primrose je pro néj idealni partner a natocili spolu fadu nejlepSich
skladeb pro housle a violu, napfiklad Halvorsenovu Passacaglii nebo Mozartovu

Koncertantni Symfonii.

Primrose byl znamy svoji excelentni technikou. Hraval Capriccia Nicola Paganiniho,
napsal mnoho transkripci z housli pro violu, vétSinou technicky naro¢nych, napfiklad
Paganiniho La Campanella. Napsal také fadu knih o hrani na violu a violové technice
— Umeéni cvieni, jak hrat stupnice (1954), Technika je pamét (1960), Housle a viola
(kterou napsal spolu Yehudi Menuhinem a Denisem Stevens 1976) a Hrat na violu
(1988).

Vénoval se také pedagogice, vyu€oval na mnoha americkych univerzitach (Curtis
Institute of Music ve Philadelphii, University of Southern California, Tokyo University

of the Arts &i Juilliard School) a vychoval fadu skvélych violistu.

Po Primrosovi smrti se jeho obrovska sbirka notového materialu pro violu stala

zakladem William Primrose International Viola Archive. Primrose ma také svoji

v wvivs

na svété nese jméno Williama Primrose.
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4.5 Paul Hindemith (1895-1963)

Byl to némecky violista, skladatel a dirigent. Studoval housle ve Frankfurtu, v roce
1921 zalozil Amar Quartet, kde jiz zaujal pozici violisty a s timto kvartetem absolvoval
nékolik turné po Evropé. V roce 1927 pfijal misto profesora na Hochschule fur Musik
v Berliné. V roce 1929 premiéroval Violovy koncert Williama Waltona, pavodné
napsany pro Lionela Tertise. Béhem tficatych let Hindemith pravidelné navstévoval
Turecko, kde se podilel na reorganizaci tureckého hudebniho Skolstvi. Na konci 30.
let Hindemith absolvoval nékolik turné po Americe jako sélovy hrac na violu a violu

d"amore.

Hindemith mél velice komplikovany vztah k nacistim. Nazyvali jeho hudbu
»,degenerativni“ a ministr propagandy Joseph Goebbels jej béhem proslovu v Berliné
v roce 1934 nazval ,atonalnim vyrobcem hluku®. Hindemtih v roce 1938 emigroval do
Svycarska a poté do Turecka také z toho diivodu, Ze jeho manzelka byla Zidovka.

V roce 1940 Hindemith odcestoval do USA, kde zacal vyu€ovat na Yale University,
Buffalo University a Wells College. V roce 1946 se stal americkym ob¢anem, ale o 7

let pozdéji se vratil zpét do Zurichu a vyu€oval na zdejSi univerzité.

Paul Hindemith je jednim z nejvyraznéjSich némeckych skladatelt své doby. Jeho
rana tvorba je v pozdné romantickém duchu, pozdéji se pfesunul k expresionismu.
Jeho novy styl se projevil v sérii dél nazvanych Kammermusik, které napsal v letech
1922-1927. Kazda Cast cyklu je napsana pro maly instrumentalni ansambl, vétSina
z nich ma velmi neobvyklé sloZeni. Napfiklad Kammermusik €. 6 je Koncert pro violu

d"amore, nastroj, ktery od dob baroka nebyl pfilis ¢asto vyuzivan.

V roce 1935 Hindemith dokongil svlj Koncert pro violu a orchestr ,,Der
Schwanendreher”. Kdyz v lednu 1936 pfipravoval premiéru tohoto dila v Londyné,
dozvédél se o smrti krale Jifiho V. Na jeho pocest v podstaté pfed noc napsal
znamou Trauermusik pro violu a smyc€covy orchestr a tato skladba méla premiéru ve

stejny vecer jako ,Der Schwanendreher®.

Viole Paul Hindemith vénoval jesté 7 Sonat, pficemz Ctyfi z nich jsou soélové.
Nejznaméjsi z nich je Sonata op.25/1, ktera ma 5 vét a obsahuje slavnou virtuézni
Ctvrtou vétu, ktera nese tempoveé oznaceni — Ctvrtova nota = 600-640 a je u ni
pfipsané doporuceni, Ze nejdllezitéjsi je rychlost, a ne kvalita tonu. Dalsi ¢asto
hravana Sonata je op.11/5, ktera je proslula pfedevsim posledni vétou s nazvem
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Passacaglia, ktera se pravidelné hrava i jak samostatna skladba. Ostatni dvé Sonaty
(op.31/4 a 1937) nejsou na koncertnich pédiich pfilis uvadény, a pfedevsim u Sonaty
1937 je to velka Skoda. Dale Hindemith napsal 3 Sonaty pro violu a klavir, ze nichz je
nejznaméjsi Sonata op.11/4. Na prvni poslech se jedna o ranou tvorbu Hindemitha,
dilo je spiSe impresionistické nez avantgardni a je to jedna z nejkrasnéjSich skladeb,
ktera byla pro violu kdy napsana. Zajimavé je, Zze ackoliv sélova Sonata op. 11/5 byla
zkomponovana zahy po této Sonaté s klavirem, jsou tato dila velice odli§na jak
stylem, tak i celkovym charakterem. DalSi Sonata s klavirem s oznaenim 1939 je jiz
typicka pro Hindemithovu vrcholnou tvorbu. Jedna se o velice komplikovanou sazbu
nejen po technickeé strance. Je naro¢né tuto skladbu hudebné uchopit a interpretovat
tak, aby nepusobila zmatecné. Toto dilo klade extrémni technické pozadavky na oba
hraCe. Posledni Sonata pro violu a klavir op. 25/4 zatim nepatfi do hlavniho
repertoaru violistd. Nicméné tvorba pro violu Paula Hindemitha dodnes patfi mezi

stézejni violovy repertoar 20. stoleti.

77



4.6 Yuri Abramovich Bashmet (1953)

Je to rusky sélovy violista, pedagog a dirigent. Absolvoval hudebni Skolu ve Lvové

v roce 1971 a v letech 1971 az 1976 studoval na Moskevské konzervatofi, nejdfiv ve
tfidé profesora Vadima Borisovského, po jeho smrti v roce 1972 studium dokon¢il u
profesora Fyodora Druzhinina. Druzhinin byl také jeho Skolitelem béhem Bashmetova
postgradualniho studia v letech 1976-1978.

V roce 1972 Bashmet ziskal violu milanského houslafe Paola Testoreho z roku 1758,
na kterou hraje dodnes. Na konci 70. let Yuri Bashmet rozvinul svoji sdlovou kariéru,
kdyz absolvoval némecké turné s Moscow Chamber Orchestra, brzy debutoval na
vyznamnych koncertnich podiich po celém svété. Byl prvnim violistou, ktery odehral
s6lové recitalech v salech jako Concerthebouw Amsterdam, sal Berlinské

filharmonie, La Scala Milano ¢i Barbican v Londyné.

Vystoupil spole¢né s dirigenty jako Yehudi Menuhin, Charles Dutoit, Neville

Marriner, Paul Sacher, Michael Tilson Thomas, Kurt Masur, Bernard Haitink, Kent
Nagano, Simon Rattle, Yuri Temirkanov, Nikolaus Harnoncourt, Rafael Kubelik,
Mstislav Rostropovich, Seiji Ozawa, Valery Gergiev, Gennady Rozhdestvensky, Colin

Davis ¢i John Eliot Gardiner.

Bashmet zah3jil také kariéru dirigenta v roce 1985, coz pfi jeho tehdejSi reputaci
svétového solisty byl velky risk. V roce 1992 Bashmet zaloZil orchestr z mladych
muzikantd, ktefi vystudovali Moskevskou konzervatof a pojmenoval jej Moscow
Soloists. Tento orchestr spole¢né s Yuri Bashmetem absolvuje pravidelné
mezinarodni turné a jejich koncerty jsou pfenaseny radiem BBC, Bayerischer
Rundfunk, Radio France &i Radio Luxemburg. Orchestr nahral fadu CD, napfiklad
Trojkoncert Alfreda Schnittke pro housle, violu, violoncello a orchestr, kde jako sélisté
hrali Gidon Kremer, Yuri Bashmet a Mstislav Rostropovich. Tento disk vydala
spole¢nost EMI. Jiné CD, které obsahovalo nahravku Kvarteta ¢. 13 Shostakoviche
kvintet Brahmse a bylo vydané spole¢nosti Sony Classics, ziskalo cenu ¢asopistu

The Strad za nejlepSi CD roku 1998 a bylo nominované na Grammy Award.

Jako solista a dirigent se Yuri Bashmet pfedstavil s nejlepSimi orchestry svéta, mezi
néz patfi Berlinska filharmonie, Berlinsti symfonikove, New York filharmonie,
Videriska filharmonie, Chicago symfonicky orchestr atd.
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Bashmet vystoupil na svych recitalech spolec¢né s umélci jako Sviatoslav Richter,
Isaac Stern, Anne-Sophie Mutter, Martha Argerich, Mischa Maisky, Shlomo Mintz,
Oleg Kagan ¢i Viktor Tretiakov. Pfedevsim spoluprace se Sviatoslavem Richterem
byla nadherna. Dva umélci rozdilné generace, ale podobnych hudebnich nazoru
spolu pravideln& vystupovali, fenomenalni je jejich nahravka Sostakoviovy Violové
Sonaty ¢i Hindemithovy Sonaty op.11/4. Po hudebni i lidské strance si Yuri Bashmet

rozumnél i s Mstislavem Rostropovi¢em.

Diky Bashmetovi violova literatura ziskala obrovské mnozstvi dél. Pro Bashmeta bylo
napsano vice nez 50 violovych koncertu €i jinych skladeb. V tomto velkém mnoztvi
vynikaji dila jako A. Schnittke — Koncert pro violu a orchestr a "Monologue”, S.
Gubaidullina — Koncert pro violu a orchestr, G. Kancheli — "Liturgy " a "Styx", A.
Tchaikovsky — dva Koncerty pro violu a orchestr, Barkauskas — Koncert pro violu a
orchestr, A. Eshpay — Koncert pro violu a orchestr, P. Ruders — Koncert pro violu a
orchestr, A. Schnittke — "Koncert pro tfi" (vénovano Mstislavu Rostropovichovi, Yuri
Bashmetovi a Gidonu Kremerovi), E. Denisov — Koncert pro violu a orchestr, D.
Tavener — "The Myth Bearer"”, M. Pletnev — Koncert pro violu a orchestr, A. Golovin —

"Sonata-breve". A. Raskatov — Sonata pro violu a klavir a mnoho dalSich.

Yuri Bashmet upravil Smyc¢cové trio Alfréda Schnittkeho pro smy¢€covy orchestr, tuto
verzi vydalo nakladatelstvi Sikorsky ve Vidni pod jménem Trio Sonata. Bashmet

proslavil také violovou verzi slavné Chaconny J. S. Bacha.

Jedno z nejvétSich uznani se Yuri Bashmetovi dostalo ve chvili, kdy obdrzel nabidku
na pozici uméleckého feditele hudebniho festivalu Prosincové vecery v Moskveé. Toto

misto pfebiral po sedmnactiletém pusobeni Svjatoslava Richtera.

V roce 2006 Yuri Bashmet zaloZil Yuri Bashmet International Music Festival v Minsku
(Bélorusko), je zakladatelem a pfedsedou poroty Mezinarodni soutéze pro violisty

v Moskvé. Je prezidentem Lionel Tertis International Viola Competition a ¢lenem
porot soutézi jako ARD Mnichov ¢&i William Primrose Viola Competition.

Televizni spole€nosti riiznych zemi (napfiklad Francie, Rusko nebo Velka Britanie)
natocily fadu dokumentt o jeho umeéni. Yuri Bashmet vystupovat napfiklad na
velkych benefi€nich koncertech — v Carnegie Hall (s Eltonem Johnem a Stevie
Wonderem), v Londyné (jako vzpominka na Lady Dianu) anebo na koncertech
podporujicich obéti pfirodnich katastrof v Arménii €i Japonsku.
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Bashmet se také podilel na zaloZeni International Chartity Fund, kde vymyslel cenu
Dimitri Shostakovich International Award pro mimofadnou uméleckou osobnost.
Drzitelé této ceny jsou napfiklad Gidon Kremer, Thomas Quasthoff, Valery Gergiev,

Anne — Sophie Mutter, Natalia Gutman ¢i Evgeny Kissin.
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4.7 Oskar Nedbal (1874-1930)

Oskar Nedbal patfi vedle Josefa Suka a Vitézslava Novaka k nejznaméjsim zakim
Antonina Dvoraka. Pochazel z jihoCeského Tabora, kde se narodil v rodiné

hudbymilovného advokata a nadSeného hudebnika — amatéra Karla Nedbala.

Nejdfive Oskar Nedbal studoval na gymnaziu, kdyz ale jeho otec zjistil, Ze ma velky
zajem o hudbu, pfihlasil jej na Prazskou konzervatof. Ve Skole se Nedbal seznamil
s Josefem Sukem, se kterym v roce 1891 zalozili Ceské kvarteto. Nedbal v tomto

souboru pusobil 14 let jako violista a schopny manazer.

VSestranné talentovani Josef Suk i Oskar Nedbal se vénovali také kompozici. A
Nedbal nasel také zalibeni v dirigovani. Prvni velkou pfileZitost jako dirigent dostal pfi
zahajovacim koncertu druhé sezény Ceské filharmonie 24. listopadu 1896, brzy
nasledovala pozvani do Berlina, do Pafize a do Ruska — a nabidka na vedeni Ceské

filharmonie.

,Nedbal ji nepfijal, snad z obavy z pfiliSné zodpoveédnosti k orchestru, jenz na tom
nebyl existenéné nejlépe, spiSe viak z ohledl ke kolegim v kvartetu. V§e zménil
vztah k manzelce primaria souboru, k niz Nedbal pfilnul po smrti své Zeny; ztratil ji
stejné brzy jako Josef Suk svou Otilku. Nedbal opustil Ceské kvarteto a s Marii
Hoffmannovou presidlil roku 1906 do Vidné. S hlavnim méstem habsburské
monarchie je spojena dalSi etapa jeho kariéry, innost dirigenta a skladatele. Viden
uz Nedbala jako dirigenta znala. 26. srpna 1902 fidil v zabavnim parku v Pratru tzv.
Obfi orchestr, s nimz proved| poprvé ve Vidni celou Smetanovu Mou vlast. Ve Vidni
pusobily dva profesionalni symfonické orchestry — Videnisti filharmonikové a Orchestr

koncertniho spolku, ale videriské publikum mélo zajem o dal$i hudebni téleso.“*

Na podzim roku 1907 tak vznikl — na zakladé vefejného zajmu — Orchestr hudebnich
umélcu (Tonkunstlerorchester). Prvni koncert se uskutecnil 10. Fijna 1907 a podileli
se na ném ftfi dirigenti, ze kterych mél vzejit novy $éfdirigent — Nedbal, Bernhard
Stavenhagen a Hans Pfitzner. Zvitézil Nedbal a jeho pravidelné koncerty byly po

trinact let videnskou tradici.

11 Cesky Rozhlas [onling]. [cit. 2018-06-27]. http://www.rozhlas.cz/klasika/skladatele/_zpravaloskar-nedbal --
1295979
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Zahy po prichodu do Vidné dostal jesté dalSi nabidku, a sice od feditele Lidové opery
(Volksoper) na misto jejiho dirigenta. Nedbal nabidku pfijal a s uspéchem nastudoval
Wagnerova Bludného Holandana. Premiéra byla 4. fijna 1908 (v den jmenin cisafe
FrantiSka Josefa, k jejichz oslavam se divadla pravidelné pfipojovala). Brzy vSak
Nedbal divadlo opét opustil. Jeho odchod se pozdéji vysvétloval averzi a intrikami
rakouskych nacionalistu vici Ceskému dirigentovi, Nedbal se v§ak predevsim chtél

vénovat svému orchestru. A také skladbé.

Mél uz za sebou uspésnou premiéru baletu Pohadka o Honzovi v prazském
Narodnim divadle (1902) a jeho pravé tak uspésné uvedeni ve videnské Dvorni
opefe (1903). Balet Z pohadky do pohadky, uvedeny v Narodnim divadle roku 1908,
1910 méla v Divadle na Vinohradech premiéru Nedbalova prvni opereta Cudna

Barbora.

~Jeho nejvétSim uspéchem se ale stala opereta Polska krev, premiérovana 25. fijna
1913 ve videnském Carlové divadle: ,Davno jiz zde ve Vidni nepronikla zadna
opereta tak jako Nedbalova, a to jak textem, tak hudbou,“ psalo se. ,Nedbalovy
napady nesly vzdy znacCku lehkého slohu, byly svizné a neschazelo jim srdeCnosti a
citovosti.“ Nebo: ,Slovansky zbarvena hudba nadchla vSechny posluchace. Cela
opereta je zalozena hudebné na vysokém umeéleckém niveau, coz jednomysIné i

kritiky uznavano.“1?

Brzy poté vypukla Prvni svétova valka. Nedbal se nastésti osvobodil z vojenskeé
povinnosti. PfiSly dal$i jeho Uspéchy, a to s operetou Vinobrani. Diky koncertim
Orchestru hudebnich umélcl vidensti posluchaci mohli pfijit na jiné mysSlenky nez na
zpravy z bojisté, ale nad Oskarem Nedbalem se pomalu zacaly stahovat mraky. Patfil
ve Vidni k nej¢astéji uvadénym autorim a reprizy jeho operet dosahovaly

trojcifernych Cisel.

Casto se objevovaly narazky na ,pocestovani* videfiského kulturniho Zivota
v souvislosti s jeho tvorbou, byly ale vyvazovany obdivem k jeho dirigentskému

umeni.

2Cesky Rozhlas [onling]. [cit. 2018-06-27]. http://www.rozhlas.cz/klasika/skladatele/_zprava/oskar-nedbal --
1295979
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Tvrdym nacionalistickym utokdm musel Nedbal €elit naopak po navratu do v nové
zalozené Ceskoslovenské republiky. Uspé&chy ve Vidni Nedbalovi doma neprospély,
nebyl zde vitan. Vycital se mu odklon od vlasti, ,poklesla“ opereta, loajalita s
monarchii a mnoho dalSich véci. Jeho uspéchy jako dirigenta pfi uvadéni Ceské

hudby byly zapomenuty a u €eskych orchestri o néj nebyl zajem.

V této atmosfére ztracel svoji skladatelskou ,muzu“ a nebyl schopen najit vhodny
namét. Jeho tvurci vrchol zUstal daleko, nékde pred rokem 1914. Nedbal prevzal
vedeni nové zaloZzeného Slovenského narodniho divadla v Bratislavé a tuto instituci
za par let vyrazné umélecky pozved|. Tak jak byl kdysi rychly start jeho kariéry, tak
nyni nasledovalo dlouhé skomirani. Znaven utoky a vyhrozovanim, se Oskar Nedbal

24. prosince 1930 rozhodl| k dobrovolnému odchodu ze Zivota.

,V atmosfére pomluv, zasti a intrik byl na konci vSech sil a myslel jen na své jméno a
Sest. Rano na Stédry den roku 1930 Oskar Nedbal spachal sebevrazdu skokem z
okna v budové divadla v chorvatském Zahtebu. Jesté vecer predtim zde Fidil

premiéru své Pohadky o Honzovi. Byl pohiben na tamnim hibitové Mirogoj.“13
V roce 2006 byly ale ostatky Oskara Nedbala ptevezeny do Ceské republiky.

»,MySlenka na prevezeni skladatelovych ostatkl zpét se zrodila v hlavé houslového
virtuosa Josefa Suka, s jehoz dédeckem Oskar Nedbal hraval v Ceském kvartetu. Za
pomoci ministerstva zahranici byly jeho ostatky pfevezeny a Oskar Nedbal byl 12.

kvétna 2006 pohiben na prazském Slavingé.“!4

137ivotopis osobnosti, [onling]. [cit. 2018-06-27]. https.//zivotopis.osobnosti.cz/oskar-nedbal .php
14 Wikipedia, [onlin€]. [cit. 2018-06-27]. https://cs.wikipedia.org/wiki/Oskar_Nedbal
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4.8 Ladislav Cerny (1891-1975)

Cerny nejprve vystudoval housle na Prazské konzervatofi a pozdéji se stal
zastupcem koncertniho mistra v Ceské filharmonii. Nicméné poté uspésné vykonal
konkurz do operniho orchestru v Ljublani, ovSem ne jako houslista, ale jiz jako
séloviolista. BEhem svého pusobeni ve Slovinsku, Cerny vyugoval také na
Ljubljanské konzervatofi a zalozil zde Zikovo kvarteto, a to spole¢né s Richardem
Zikou a jeho bratrem Ladislavem a slovinskym houslistou Karlem Sancinem. Kvarteto
se vratilo po nékolika letech zpét do Prahy v roce 1921, kde se rozhodli zménit
nazev, a to na Ceskoslovenské kvarteto a pozdéji, od roku 1929, na Prazské
kvarteto. Cerny v tomto kvartetu hral 46 let a absolvoval s nim vice nez 1300

koncertd po celém svété az do roku 1966, kdy soubor ukongil svoji ¢innost.

V letech 1940-1952 Cerny vyu&oval violu a komorni hudbu na Prazské konzervatofi,
stejné jako na Akademii muzickych uméni v Praze, kde pusobil v letech 1946-1958.
Pozdéji, kdyz se jeho pohyblivost ponékud zhorsila, stalo se z jeho bytu centrum
hudebniho déni, kde se setkavala vétsina hudebnich osobnosti té doby. Cerny
vychoval Fadu skvélych violist(i jako Lubomir Maly, Karel Rehéak &i Karel Dolezal

stejné jako mnoho komornich soubora.

,Ladislav Cerny jako priikopnik sélové hry na violu v tehdej$im Ceskoslovensku
mnohokrat provedl sélovy part Berliozova Harolda v Italii a dalSi skladby svétového
repertoaru. Paul Hindemith, s nimz se spfatelil na festivalu soudobé hudby v
Donaueschingenu 1922, mu vénoval svou Sonatu pro sélovou violu op.25/1.
Zejména od roku 1966 se Ladislav Cerny intenzivn& v&noval provadéni eskych
novinek v€etné technicky avantgardnich (Miroslav KrejCi, Pavel Borkovec, Alois
Haba, 1Sa Krej¢i, Jindfich Feld, Jifi Jaroch, Jifi Matys, Josef Maté&j, Jan Kapr, Jan
Tausinger a jini), z nichz nékteré byly psany z jeho podnétu a byly mu vénovany.
Cerného hra vynikala virtuozitou techniky, temperamentem, vyraznosti i krasou a
nosnosti tonu. V ramci hlubokého studia skladby nékdy provedl i pfes nesouhlas

autora zasahy ve prospéch jeji pusobivosti.“1®

Cerny hral na velky na velmi krasny némecky nastroj vyrobeny slavnych houslafem —

Giovanni Battista Grancino.

15 Cesky hudebni slovnik, [onling]. [cit. 2018-06-27].
http://mww.ceskyhudebnislovnik.cz/d ovnik/index.php?option=com_mdictionary& task=record.record_detail&id
=4722
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4.9 Karel Spelina (1936)

,HFe na housle se ugil od roku 1942 soukromé u Reginy Rehakové a Karla
Snebergra; po studiu na Vy$si priimyslové $kole papirenské (1951-55), do roku
1962 pracoval v ZapadoCeskych papirnach v Plzni; od 1962 byl ¢lenem a 1967
vedoucim skupiny viol v Plzenském rozhlasovém orchestru, na Konzervatofi v Plzni
byl poslucha¢em Jana Pechmana v oboru hry na violu (absolvoval 1967). 1966—70
soucasné pusobil jako hrac€ na violu v opernim orchestru Divadla Josefa Kajetana
Tyla v Plzni. 1970-2002 byl &lenem orchestru Ceské filharmonie (od 1972 zastaval
funkci zastupce vedouciho skupiny, od 1990 skupinu vedl|). Od roku 2002 pracoval v
archivu Ceské filharmonie (do 2009), poté v archivu Prazského filharmonického
sboru (do 2015).

Je nositelem Ceny mésta Plzné, udélené za reprezentaci Ceského vykonného umeéni
ve vlasti i za hranicemi Plzefiskému rozhlasovému kvartetu v roce 1968, jehoz byl

Spelina &lenem.

Spelina se uplatnil jako komorni hrag v Plzefiském komornim orchestru (1962-70), v
Plzeriském rozhlasovém kvartetu (1962-70), ve Dvorakové komornim orchestru
(1974-89), v souboru Ars rediviva (1970-2002) a v Klavirnim kvartetu Bohuslava
Martin (1979-2002). Dale spolupracoval se souborem Collegium musicum
Pragense, se Sukovym kvartetem; jako sélista vystupoval s Plzeriskym rozhlasovym
orchestrem, se Symfonickym orchestrem Ceského rozhlasu, s Karlovarskym
symfonickym orchestrem, s Filharmonii Bohuslava Martinu Zlin, s Komorni
filharmonii Pardubice, s Ceskou filharmonii, s Ceskym narodnim symfonickym
orchestrem a dalSimi, s nimiz proved| ¢etné koncertantni skladby pro sélovou violu
(mimo jiné dila Antonina Vranického, Francesca Geminianiho, Ernsta Blocha,
Georga Philippa Telemanna, Josefa Schuberta, Jana Kftitele Vanhala, Jana Vaclava
Stamice, Hectora Berlioze, Zdenka Lukase, Christiana Graupnera a dalSich. Jako
&len komornich soubort uginkoval Spelina rovnéz v Anglii, v Némecku, ve Svédsku,

v Dansku, v Rakousku, ve Svycarsku, v Rusku atd.

Poprvé provedl| fadu skladeb soudobych €eskych (lvo Blaha, Zdenék Lukas, Jan
Malek, Jaroslav Krcek, Miroslav Hlava¢, Jan Slimacek, Jifi Bazant, Bofivoj Mikoda,
Josef Bartovsky, Antonin Devaty, Jan FrantiSek Novak, Vaclav Felix, Véroslav
Neumann, Jan Klusak, Milan Slavicky) i svétovych autori (Sonatu pro violu a klavir
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op. 25 €. 4 Paula Hindemitha — 1977, Sonatu pro violu a klavir op. 147 Dmitrije

Sostakoviée — 1975) a jiné.

Od roku 1994 byl Karel Spelina pedagogem Prazské konzervatofe, kde vyu&oval
obory hra na violu a komorni hra (ukoncil 2014). Pusobil rovnéz jako lektor
Mezinarodni komorni hudebni akademie Sandora Végha; do roku 2002 byl lektorem
Mezinarodni komorni hudebni akademie Ameropa. Radu let pasobil jako &len nebo

predseda porot soutézi ZUS.

Spelina nahral pro firmy Supraphon, Panton, Pony Canyon, Clarton a Arco Diva na
gramofonové desky a kompaktni disky mimo jiné Koncert pro violu a orchestr Josefa
Rejchy, komplet Sonat pro violu a cembalo / klavir Jana Kftitele Vanhala, Klavirni
kvartet Bohuslava Martina (Supraphon), Variace pro housle, violu, violoncello a klavir
Karla Husy ¢i Koncert pro violu a orchestr, Divertimento pro housle a violu a Meditaci

pro violu a klavir Zderika Lukase (Arco Diva).

Spelina rovnéz psal prilezitostné &lanky pro odborna periodika. Recenze o jeho
interpretacnich vykonech byly od roku 1963 publikovany v Hudebnich rozhledech,

Harmonii, Opus musicum, Rudolfinum Revue, v centralnim i regionalnim tisku.“16

16 Cesky hudebni slovnik, [onling]. [cit. 2018-06-27].
http://mww.ceskyhudebnislovnik.cz/d ovnik/index.php?option=com_mdictionary& task=record.record_detail&id
=1002824
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4.10 Lubomir Maly (1938)

Patfi v soucasné dobé k mistrim hry na violu. Jeho celoZivotni sméfovani
k vrcholnému uméleckému vykonu zapocalo jiz béhem studii prvni cenou a titulem

laureata na mezinarodni soutézi v Helsinkach.

Cely svij umélecky Zivot je propagatorem ¢eské hudby doma i ve svété. Maly je
Sifitelem pfedevsim hudby Bohuslava Martinu. Za gramofonovou nahravku jeho
Rapsodie pro violu ziskal v roce 1980 cenu Zlaty stit Pantonu. NatocCil mnoho LP ¢i
CD pro €eskeé i zahrani¢ni nahravacimi spole¢nostmi (Supraphon, Panton, Multisonic,
Vars, Nippon Columbia, EMI). Pro Deutsche Grammophon nahral s Kvartetem mésta

Prahy kompletni kvartetni dilo Antonina Dvoraka.

Po ukonceni studia na prazské konzervatofi (1952-58) absolvoval Hudebni

fakultu AMU v Praze (1958-62 u Ladislava Cerného). Jako hudebnik spolupracoval
s mnoha svétovymi orchestry, Casto také ucinkoval na Prazském jaru. Kratce byl
&lenem Ceské filharmonie, Prazského komorniho orchestru a Symfonického
orchestru hlavniho mésta Prahy FOK. Od roku 1963 pusobil jako koncertni mistr
Symfonického orchestru Ceskoslovenského rozhlasu v Praze, od roku 1982

solista Symfonického orchestru hlavniho mésta Prahy FOK. Dlouhodobé byl
Clenem Kvarteta mésta Prahy (1968—-2002). BEéhem své koncertni kariéry se dockal
mnoha vyznamnych ocenéni: Statni cena (1968), Diapason d’Or Paris (1977), Grand
Prix du Disque Academia Charles Cros Paris (1978), Wiemer Fletenur Wien (1977
a 1978), Svétova cena mezinarodni kritiky ,High fidelity Grand Prize Salzburg®.

V roce 1988 byl jmenovan Narodnim umélcem.

Po 12 letech vyu€ovani hry na violu na Prazské konzervatofi (1967-79) pusobi od
roku 1978 na hudebni fakulté AMU v Praze, kde ziskal titul profesora (2001). Jako
pedagog se také predstavil na mnoha mezinarodnich mistrovskych kurzech:
Reichenau Semmering (Rakousko), Denver (USA), Asolo (Italie), Morelia (Mexiko),
Orlando (Holandsko), Yale University (USA), Mushashino a Geidai University
(Japonsko).



4.11 Jan Péruska (1951)

»~Je absolventem ostravské konzervatore a prazské Akademie muzickych umeéni. Na
svém konté ma laureatstvi interpretanich soutézi Ministerstva kultury CR v letech
1975 a 1979, vitézstvi na Mezinarodni violové soutézi v Markneukirchenu (1981). V
letech 1977-1985 pulsobil jako soloviolista Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK
a od roku 1985 je ¢lenem Stamicova kvarteta, se kterym zvitézil v Mezinarodni
soutézi smyc¢covych kvartet v Salcburku (1986), pofadané EBU a OIRT. Timto
vitézstvim zacala velka umélecka draha kvarteta, provazena celou sérii uspésnych,
mezinarodné cenénych, gramofonovych nahravek — Grand prix du Disque Charles
Crosse (1988 a 1991) a Diapason d'Or v roce 1992. Pro Bayer Records natocilo
Stamicovo kvarteto komplety smyc€covych kvartetu Antonina Dvofaka, LeoSe
Janacka, Bedficha Smetany, Bohuslava Martin( a Aloise Haby. Pro firmu Panton
komplety Leopolda Kozeluha, Pavla Vranického op.16 a Jana Klusaka. Jako sdlista
Jan Péruska vystupuje s fadou vyznamnych uméleckych osobnosti: Josefem Sukem,
Janem Panenkou, Dagmar Peckovou, Talichovym, Kocianovym a Prazakovym
kvartetem. Pro firmu Panton natocil violové koncerty rodiny Stamicd, pro Lotos
Dvorakav klavirni kvintet s Josefem Sukem, lvanem Zenatym, Josefem Halou a Jifim
Bartou, s Dagmar Peckovou pak Pisné nelaskavé Petra Ebena. Jan Péruska je
vyhledavanym interpretem skladeb 20. stoleti. V roce 2000 zaujal obnovenymi
premiérami Koncertu pro violu a orchestr Aloise Haby a Flos Campi R. V. Williamse
pro violu, komorni sbor a orchestr. NejnovéjSim poc€inem je nataceni violovych
skladeb pro vydavatelstvi ARTESMON; z této fady zatim vysla CD s nazvy
Mistrovské kusy pro violu a kontrabas aneb Silenstvi 1, Krasna viola, Ruska viola,
Viola Bohuslava Martin(, Chvala violy a Neznama viola. Jan Péruska byl jmenovan

v roce 2006 profesorem violové hry na AMU.

V soucCasné dobé se vénuje nataeni vyznacnych dél violové literatury a vSechny
nahravky vzbudily pozornost odborné kritiky (mj. Mistrovské kusy pro violu a
kontrabas, Krasna viola, Ruska viola, Viola B. Martint). Doposud premiéroval asi 30
skladeb, jemu v&novanych (mj. |. Rezag, S. Bodorova, M. Hlavag, J. Teml, S.
Havelka, L. Kubik, I. Blaha, Z. Lukas, |. Kurz, KI. a M. Slavicti, P. Pokorny, J. Hanus,
Z. Sestak, J. Filas, J. Kalach, M. Oswald, J. Matys, J. Burghauser, J. Feld, . Hurnik,
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J. Gemrot, J. Rut, J. Kfi¢ka, J. Vi€ar a TuCapsky, Pavel Stanék, Pavel Slezak, Petr

Fiala, Vaclav Kuc¢era ¢i Otomar Kvéch).“'’

17" Jan Péruska, [onling]. [cit. 2018-06-27]. http://www.peruska.cz/99_biografie
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5. Daniel Chudovsky — Suoni smorzati

5.1 Daniel Chudovsky (1991)

»~Je cesko-slovensky hudebni skladatel a klavirista profilujici se na poli soudobé

artificialni hudby. Je autorem mnoha komornich, orchestralnich i koncertantnich
skladeb. Jako klavirista se vyznamné podili na premiérach soudobé hudby v Ceské
republice i v zahraniCi. Jeho kompozice uvedli pfedni Ceské orchestry jako Komorni
filharmonie Pardubice, Moravska filharmonie Olomouc, Jiho¢eska filharmonie,
Orchestr Quattro &i Plzeriska filharmonie. Chudovského tvorba se stala také soucasti
festivaldl jako je Melos Etos, International Prague Shakuhachi festival, Orfeus, Orebro
Contemporary Music Festival, Ze Stinti & Noc kostelti v Ceské republice i na
Slovensku. Jako klavirista i skladatel obdrzel za svou praci fadu ocenéni. Posledni
autorské pocCiny sméruji k systematickému popirani temperovaného ladéni a k vyuZiti

mikrointervalovych struktur.

Narodil se 13. Cervence 1991 v Banské Bystrici. Do styku s hudbou se dostal jako
osmilety, kdyz se jako autodidakt vénoval varhanni a chramové hudbé. Sakralni
prostfedi a studium vokalniho kontrapunktu se projevilo v jeho zajmu o vokalni
interpretaci a sborovou hudbu. O par let pozdéji zac¢al studovat na Zakladni umélecké
Skole v Lipt. Hradku (SR) obor akordeon, pozdéji zpév. Z tohoto obdobi pochazeji
jeho prvni drobné skladby pro varhany, ale také vokalné-instrumentalni kompozice
Missa brevis pro sbor a varhany. Jako 15lety zagal studovat na Konzervatofi v Ziliné.
Zde studoval obor operni zpév u MgA. Emilie Sadlonové, PhD., pozdé&ji u Mgr. Jana
Vaculika, PhD., a obor klavir u Mgr.art. Ludmily Kr§kove, pozdéji u slavné pedagozky
MgA. Dariny Svarné. Bé&hem studia na Konzervatofi v Ziliné se zi&astnil fady
interpretaCnich vokalnich kurzu, jako napfiklad u madarské sopranistky Adrienn
Miks, dale u Lubice Rybarské ¢i Evy Blahové. Jako lyricky tenor se specializoval na
interpretaci barokni a soudobé hudby. Jako jeden z mala tenort také ozivoval
zapomenuté skladby autorl jako je Juraj Bene$, Eugen Suchon, Alexander Moyzes
aj. V dobé studia na konzervatofi spolupracoval se Sborem J.L.Belly v Banské
Bystrici. S timto télesem se v roce 2007 zucastnil Mezinarodniho hudebniho festivalu

v Cantonigros (ES), kde se stal absolutnim vitézem. V letech 2007 a 2008 podnikl
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koncertni a studijni cesty do Italie, Francie a Spanélska. Od roku 2006 paralelné
studoval skladbu u Mgr.art Pavla Krsky. KrSkova metoda vedeni ho pfivedla k pfisné
koncentraci na formu, tektoniku a precizni tvar dila. BEhem studia u Krsky ziskal také

Cestné uznani na Soutézi konzervatofi za skladbu Analyzy pro hoboj a klavir.

vedenim prof. Juraje Hatrika. Silny filosoficko-psychologicky apel Hatrikova mysleni
ovlivnil do znaéné miry i Chudovského tvorbu. V tomto obdobi tak vznikaji i prvni
skladby s uplatnénim mluveného slova, sprechgesangu ¢i neurcitych vokalnich gest.
V roce 2010 jako skladatel a klavirista ukongil své studium na Konzervatofi v Ziling
skladbou Reflexe I. pro dva klaviry a flétnu. Rok 2010 také znamenal pfijeti na
Hudebni a tanecni fakultu AMU v Praze, do skladatelské tfidy prof. lvana Kurze a
klavirni tfidy prof. HanuSe Bartorie. Silna preference mimohudebnich a spoleensko-
politickych podtextd Chudovského tvorby vyustila k pfevazné tvorbé s uplatnénim
mluveného slova. V roce 2012 se jako klavirista a skladatel zu¢astnil Mezinarodni
soutéze v interpretaci koncertniho melodramu, kde ziskal 2. cenu za interpretaci a
cenu za skladatelsky pfinos v tvorbé melodramu za dilo Lunapark mysle. Od roku
2012 také uzce spolupracuje se Spole€nosti Z. Fibicha a autorsky se podili na
Mezinarodnim festivalu koncertniho melodramu v Praze. Zde v roce 2013 odeznéla
jeho skladba (Uber)Untermenschen pro recitatora, psaci stroj, klavir a smy&covy
orchestr, ktera byla navrzena na cenu Gideona Kleina. Jeho kompozice uvedli pfedni
Ceské orchestry jako Komorni filharmonie Pardubice, Moravska filharmonie Olomouc,
Orchestr Quattro ¢&i Plzeriska filharmonie. Ve své tvorbé& mimo jiné preferuje i zajem o
violu jako koncertantni nastroj, a od roku 2007 spolupracuje s violistou llyou
Chernoklinovem, pro kterého napsal fadu komornich i koncertantnich skladeb.
Zvlastni zastoupeni v autoroveé tvorbé maji také kompozice pro bici nastroje,
primarné napsané ve spolupraci s katedrou bicich nastroju HAMU. Aktivné
spolupracuje s Simonem Veselym (bici nastroje), ktery interpretoval fadu jeho dél.
Od roku 2012 zapocal spolupraci s festivalem "Rajecka hudobna jar", pro ktery
napsal soutézni skladbu Idiosynkrazia pro trubku a klavir. Skladba odeznéla v ramci
koncertul festivalu nékolikrat, a to po celé Evropé. Chudovského tvorba se stala také
soudasti festivalll jako je Melos Etos, International Prague Shakuhachi festival,
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Orebro Contemporary Music Festival, Odkryvani zidovskych archivu ¢i Noc kostell v

Ceské republice i na Slovensku.

V roce 2015 absolvoval prazskou HAMU skladbou Vesica Piscis pro smiseny sbor a
symfonicky orchestr. Chudovského tvorba se prfedevsim zaméfuje na aplikaci
mimohudebnich podnétd do kompozice, ¢asto s pfidanym mluvenym slovem. Silny
podtext verbalniho sdéleni je vSak zamérné potlaCovan desémantizaci Ci
neortodoxnim interpretacnim podanim. Autorova tvorba v sobé integruje komorni
hudbu, no tézisté najdeme predevsim v tvorbé orchestralni a koncertantni. Jeho
komorni skladby uvedl nespocet profesionalnich interprett &i téles jako napf. Karel
Dohnal (klarinet), Jan DuSek (klavir), Sofia Vetcha (klavir), Rudolf Kviz (recitace),
Markéta Hrubesova (recitace), Vilém Petras (violoncello), FAMA Quartet, Prazsti
pévci aj. Chudovsky je také autorem nékolika elektroakustickych skladeb, ¢asto
komponovanych v duchu interakce zivého hrani a zivé elektroniky. Posledni autorské
pocCiny sméfuji k systematickému popirani temperovaného ladéni a k vyuZziti

mikrointervalovych struktur.

V roce 2015 popsal vlastni teoretickou explikaci mikrointervalové hudby (Autorska
vychodiska pro uplatnéni mikrotonality, 2015), kde popisuje tzv. centralni reaplikaci,
jakozto novou tvar€i estetiku vlastnich kompozic. Od roku 2014 je také Clenem
Umélecké besedy. V roce 2015 ziskal zvlastni cenu a prémii Nadace LeoSe Janacka
za vynikajici studijni vysledky a ojedinély kompozi¢ni pfistup k zavaznym otazkam

hudebni soucasnosti.

Daniel Chudovsky plsobi také jako klavirista a interpretacné se podili na premiérach
soudobé hudby. V roce 2016 se stal spolecné s Kristinou Mihalovou absolutnim
vitézem Mezinarodni soutéze v interpretaci melodramu, taktéz ziskal zvlastni cenu
za novinku v oblasti melodramu za skladbu "Smilstvo". V roce 2016 byl navrzen na
cenu BauSe Ruysové. Od roku 2016 pUsobi jako klavirista mnoha komornich
ansambld, zejména v Ceské republice a v Belgii. Aktivné spolupracuje se $védskym
skladatelskym sdruzenim Féreninger Musik Spektra. Ve svém volném Case se

vénuje editorské a notografické ¢innosti.“8

18 Wikipedia, [onlin€]. [cit. 2018-06-27]. https://cs.wikipedia.org/wiki/Daniel_Chudovsk%C3%BD
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5.2 Pohled skladatele na komponovani skladby pro sélovou violu

»okladba Suoni smorzati pro s6lovou violu vznikla na objednavku Kristiny Fialové v
roce 2015.

Jednalo se o zvlastni ukol, jelikoz komponovani skladeb pro solovy nastroj je pro
skladatele urcitou vyzvou. Jako autor jsem se musel vypofadat s fadou kritérii, mezi
néz spadaji napriklad samotna "zvukovost" violy, barva, technické moznosti i
mimohudebni zaméry vystupujici na pozadi. Také jsem musel pracovat s jakousi
redukci exaktni prace s harmonii — coz znamena, Ze se zde rozhodujicim faktorem
stava harmonie latentni. Hned v prvopocatku komponovani skladby se vynofil
pozadavek na subtilni a citlivé zachazeni s detailem, také velmi sensitivni touha po
zcela melancholickém zvukovém svété. Rovnéz u skladani této kompozice jsem ve
svém nitru musel najit finalni tvar skladby: jakysi architektonicky plan, ktery je dan
invenci. V tomto pfipadé byla invence zamlkla, témér neznéla, micela.

Napadlo mne tedy vychazet z mimohudebniho obsahu, konkrétné z citatu z knihy

Job: "Nebudes-Ii mit co Fici, poslouchej mé, mi¢ a ja ti zprostiedkuji moudrost."'°

Proto jsem skladbu pojmenoval "Suoni smorzati", coz v pfekladu z italdtiny znamena
"utlumené zvuky". Harmonicky svét jsem vystavél na zakladé latentniho pfeznivani

melodicky rozlozenych tetrachordd, které jsem konstruoval na zakladé centri¢nosti.

Tato centri¢nost vychazi z podporovani centralnich téoni za pomoci
mikrointervalovych odchylek smérnych melodickych ténl. Nerozvedené septimové
souzvuky ve své naslednosti vytvareji komplexni akordy, vi&i nimz protikladné
vystupuje ustfedni a tematicky souzvuk cis, g, gis, a, d, b, f. Jednotliva melodicko-
harmonicka gesta nesou s sebou naznak jakési pateti¢nosti, kterou jsem se snazil
navodit triolovou sekundovou anticipaci. Triola tak zazniva kompletné, anebo s
vynechanim prvniho ténu. Prvni dil skladby povaZzuji za ryze expozi€ni, vytvarejici

terén pro kontrastni plochu, ktera nasleduje.

Stati¢nost gestikulace je v dalSim dilu vystfidana kinetickou plochou. Tato plocha
vyuziva frenetického staccatového pohybu, ktery je pferuSovan mikrointervalovym
vychylovanim ténu f. Zavérecny dil je jakousi finalni reminiscenci na uvodni dil:

pfinasi v8ak definitivni jadro kompozice a jakousi katarzi.

% Bible, [onlin€]. [cit. 2018-06-27]. http://bible.patroni.cz/index.php?id=13684
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Plocha je pfipravena pouze flaZolety a flaZzoletovym glissandem. Poté pfichazi
melodicka anticipace harmonického materialu a finalné expresivni harmonicka plocha
doznivajici az do nejniz§i dynamiky. Ve své tvorbé povazuji skladbu Suoni smorzati
za velmi intimni zalezZitost a rovnéz za jakysi krok do jiné strany, ohlédnuti se za

jinym feSenim kompozice, a taktéz osobni a velmi niternou vypovéd.“2°

20 Citace z emailové konverzace, dne 26.5.2016
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5.3 Otazky pro Daniela Chudovského

1. Komponovani pro solovy nastroj — je to vyhoda ¢i nevyhoda? Mas pfi skladani
pocit absolutni volnosti, nebo je fakt, Ze komponujes pro pouze jeden nastroj,

svazujici?

Komponovani pro sélovy nastroj neni vabec jednoducha zalezitost a pfinasi s sebou
pro skladatele fadu uskali. Nefekl bych, Ze je tento typ komponovani svazujici,

predstavuje vSak posedlost detailem, velkou koncentrovanost a urcita omezeni.

Jelikoz mnoho skladatell si omezeni vytvari zcela védomé a zamérné, je tento
pfistup i znacné produktivni a prospésny. Pocit absolutni volnosti tak zcela
nefunguje: autor musi brat v potaz oklesténi jeho primarnich a fantazijnich zaméra.
Kazdy nastroj ma urcité technické moznosti a limity. Zde je potfeba vzdycky uvazovat
vstficné vzhledem Kk interpretovi, ktery je v celém procesu zrodu skladby snad

moc nevyhledavam, dokonce sam jako klavirista jsem nenapsal zadnou skladbu pro
so6lovy klavir. Suoni smorzati je moje prvni skladba pro sélovy nastroj a spoustu véci

jsem se na ni naucil.

2. Vim, Ze jsi jiz napsal nékolik skladeb pro violu. Co pro Tebe tento nastroj vyjadiuje

a jak se Ti komponovala prvni skladba pro sélovou violu?

Ano, to je pravda. Pro violu jsem napsal dva koncerty s orchestrem, mam rozepsany
tfeti koncert. Také jsem violu uplathoval v komorni hudbé, kde si vzdycky "vrzla"
néjaké to soélo Ci trochu vy€nivala. Pamatuiji si také svij klavirni kvintet "Na troskach

dvou stran", kde zakladni myslenku a téma pfinasi béhem skladby pouze viola.

Viola se stala i sélovym nastrojem v komorni skladbé ,Plizeni“ pro mensi ansambl
s recitatorem. Viola mne vzdy fascinovala svym zvukem: citil jsem z tohoto zvuku
jakousi magickou melancholii i velkou citovou otevienost. Na druhé strané viola
dokaze snad nejlip vyjadfit obé roviny rozpolozeni lidského ducha — smérem ven i
smérem dovnitf. U smyc&covych nastroju je viola pro mne tajemnou bytosti, ktera v
sobé skryva nespocet zazraku, ale nedava to tak extrémné najevo. Pro violu jsem
komponoval také z divodu mého dlouhého pratelstvi s violistou lliou

Chernoklinovem, ktery kompletné premiéroval vSechny moje skladby, kde figuruje
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viola. Také z jeho popudu jsem napsal dvé koncertantni skladby s orchestrem a ta

pfipravovana treti bude dedikovana prave jemu.

Moje prvni skladba pro sélovou violu se mi komponovala velmi obtizné, protozZe jsem
se musel vnitfné vyporadat s nedostatkem invence. Posléze jsem si vSak uvédomil,
Ze se pokusim o generovani samotné predstavy detailnim komponovanim. Potom uz
to Slo samo, a nakonec jsem se vnofil do procesu natolik, ze jsem do skladby tak
trochu otiskl své momentalni myslenky a citové rozpolozeni. Na chvilku jsem se opét

dostal k jakémusi preciznimu konstruovani, aniz bych psal jakousi "absolutni hudbu".
3. Co Té inspirovalo k nazvu Suoni smorzati?

Inspirace vysla hlavné z povahy samotné violy a také z obsahu samotné skladby.
Tento nazev jsem skladbé pfidal az po jejim dokomponovani. Prvni inspiraci byl citat
z Bible: "Nebudes-li mit co fici, poslouchej mé, miI¢ a ja ti zprostfedkuji moudrost."
(Job 33:33).

Povaha dvou dilt ve skladbé je velmi intimni, a proto jsem se rozhodl pro toto
pojmenovani. Italstinu jsem pouZil proto, Ze je mi velmi blizka a svym vyznénim ve

mne navozuje pocit vzletné Cistoty a tajemnosti, rovnéz jako viola.

4. Jaky zptisobem se rozhodujes, pro ktery nastroj danou skladbu napise$? Tedy

pokud nepise$ primo pro konkrétniho interpreta?

VétSinou to vychazi z pozadavkl dané skladby: ¢asto potfebuji konkrétni vyrazové
prostfedky, a tak hledam i spravny nastroj, ktery se svymi moznostmi co nejvic
pfiblizuje mé predstavé. Take je to vSak i preferencemi: pokud to tak mohu Fict,
nejradéji mam violu, violoncello a bici nastroje. Moje tvorba je dost konkrétni, pisSu
predevsim koncertantni skladby a skladby pro symfonicky orchestr. V tom se citim
doma. | proto byla skladba pro sélovou violu UpIné jinym svétem, od vSech nastrojl
jsem musel presedlat na jeden nastroj. Casto se stane, Ze nastroj se nabidne sam.
Nedavno jsem psal skladbu pro symfonicky orchestr a b&€hem komponovani jsem si
vSiml, Zze part violoncella je jaksi dominantni. Poté jsem part pfekomponoval na
soélovy, vznikl tak koncert pro violoncello a symfonicky orchestr s nazvem

Mohendzodaro a Harappa.
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5.4 Rozbor dila - hudebni

Kompozice vychazi na jedné strané z mimohudebnich podnétl a asociaci, na strané

druhé operuje s konkrétni tonovou soustavou a specialnim pfistupem k organizaci
materialu, ktery autor popisuje jako ,Centralni reaplikace mikrointervaliky“ (tento
pfistup autor popsal v praci ,Autorska vychodiska pro uplatnéni mikrotonality®). Jedna
se o0 organizaci materialu dle pravidel preferujicich neustalé sméfovani hudebniho
toku k centrickému bodu na zakladé riznych typl prace s mikrointervaly. Autor na
zaCatku kompozice uvadi jako inspiracni zdroj citat z knihy Job: Nebudes-Ii mit co

fici, poslouchej meé, mi¢ a ja ti zprostfedkuji moudrost” (Job 33:33).

Ackoliv skladba je vnitiné ¢lenéna podle systematickych pravidel, jeji ,zvukovost® a
zpusob prace s materialem jsou touto mimohudebni inspiraci zna¢né potlaceny.
Koneckoncu samotny nazev skladby znamena v prekladu do ¢estiny ,utlumené
zvuky*“. Ono tlumeni se ve skladbé odrazi pouze v kompozi¢ni praci, nikoliv v
technickém vybaveni violy (napf. sordina atp.). ZpUsob zrodu hudebniho materialu
nevychazel pouze z pravidel ,centralni reaplikace®, ale také z jakéhosi generovani
tonovych skupin a jednotlivého sméfovani k ,centralnim tobnum®. Povaha jednotlivych
hudebnich gest a tdnovych mnoZzin je natolik redukovana, Ze v hlavnich dilech
skladby nedochazi k rozbijeni pocitu tonality, pravé naopak je zde velmi evidentni a

celkové plochy jsou slozeny ze zna¢né konsonantnich souzvuka.
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5.4.1 Forma
Cela kompozice je vnitiné ¢lenéna na tfi tektonické plochy: dily A —B — C.

Dil A predstavuje expozi¢ni plochu, ktera uvadi zakladni material a rozklad latentné
znéjiciho souzvuku vysSi C, DES, F, A. Rozsah dilu je 43 taktl. Jednotlivé useky
jsou rozdéleny na Casti podle poctl taktl: 6 — 7 — 6 — 8 - 10, pfi€emz nékteré z nich

se obcas prolnou.

Plocha tektonicky stavi na statiCnosti a pfizvukovani center, zaroven jsou Casto
centralni tony a souzvuky pfipravovany triolovou rytmickou anticipaci, napf. v taktu

34: tato gestikulace je generovana jiz od taktu 21, kde jsou patrné neuplné trioly.
Tektonickym vrcholem je usek v rozmezi taktl 38 — 43, jimiz usek také konci.

Od taktu 44 nastupuje dil B, ktery je pfipraven motivickou spojkou, vytvofenou z jiz
popisované triolové anticipace. Dil B pusobi kontrastné vuci dilu A, vyuziva rychla
freneticka a staccatova gesta kinetického charakteru. Pojitkem kazdé dilCi fraze se
stava model f — niZ8i ges — f patrny v taktu 52. V taktu 69 tento motiv nahrazuje
hlavni motiv z dilu A a material zde obsaZzeny je €asto zpracovavan ostinatné. Plocha
se od taktu 78 postupné rozpada a nabyva novy material (spiSe barevného razu).

Tento material stavi na flaZoletech, volné hfe a vyuziti harmonickych tonu.

Od taktu 92 nastoupi dil C, ktery pfevazné Cerpa z harmonického materialu prvniho
dilu A. Ackoliv je gestikulace tohoto dilu opét staticka a neménna, prace s materialem
jiz pfedstavuje evoluéni pfistup k jeho vyuziti. Souzvuky jsou opét generovany za
pfitomnosti latentni harmonie, nakonec zaznivaji i harmonicky v realném ¢ase. Od
taktu 117 do konce se objevi reminiscence na spojku mezi dily A a B, skladba ale

nasledné kondi.
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5.4.2 Harmonie

Harmonicka struktura skladby Suoni smorzati vychazi pfedevsim z pfedem uréenych
harmonickych koster, které jsou uvadény pfimo, nebo pomoci latentniho pfeznivani

tona.

Zakladni konstrukce souzvuk jsou:
1./ vy88i C, DES, F, A

2./ CIS, G, GIS, A

3./D, C, E, niz8i A

4./F, G, B

Z téchto tonovych skupin jsou vytvafeny transpozice, pfipadné jsou alterovany z
prazdnych i konsonantnich intervalovych vztahu na zvétSené ¢i zmenSené, v
zavislosti na ,gravitaci“ centralniho ténu. To znamena, pokud u tfeti mnoziny D, C, E,
nizsi A bude stat centralni ton Fis, nizSi se bude k tomuto tonu pfiblizovat a proméni

se na ton E, ten se proméni na vysSi E, ton C na vyssi C atp.

Tyto tonove vybéry, nebo mnoziny, jsou ve své jakosti témér identické, harmonie
tedy plsobi kompaktnim dojmem a nevyuziva kontrastni protipdly, pravé naopak,
vsazi na sevienost a pusobeni mikrointervall. Dokazuje to také spektralni analyza

skladby, kde je vidét, Ze kfivky markantné nekolisaji, jen na zakladé dynamiky:
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5.4.3 Rytmus a metrum

Rytmické Clenéni skladby vychazi z jeji formy a ¢lenéni na dily. Prvni dil A nevyuziva
slozité rytmickeé struktury, z nepravidelnych pouze triolu. Metrum v celé skladbé
zustava stabilni a stavi na 4/4 taktu, ktery je tfistén spiSe frazovanim a posouvanim
modelu k sobé &i od sebe v €ase. Druhy dil skladby jako jediny vyuziva 32 rytmické
hodnoty a podstatné vic teCkovaného rytmu, pfirazl, a i drobnéjSich triol — dalo by se
fict, ze se jedna o diminuci rytmickych hodnot. Treti dil se navraci k stejnému feSeni,

jaké obsahuje dil A.

5.4.4 Barva a jiné prvky

Skladatel ve své kompozici preferuje tradi€ni zplsob notace, i celkové ,zvukovosti®
nastroje. Neobjevuji se zde sloZité Ci atypické nastrojové techniky. VyuZiti
pfirozenych moznosti nastroje je optimalni: jsou zde pfitomné arco a pizzicato, pfitom
arco prevazuje v znac¢né mire. Barevné moznosti nastroje jsou vyuzity spiSe
technikami smycce a také artikulaénimi moznostmi jako spiccato, ostré staccato,
zmeéna tlaku na strunu. Ve skladbé nachazime minimum harmonickych ténu (flg.) a
prace s nimi: pouze od taktu 84 do taktu 90 se na kratkou dobu objevuje témbrova

plocha.
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5.5 Rozbor skladby — interpretacni

Suoni smorzati je moderni skladbou, kde nalezneme mnoho hudebnich efektd. Jeji
tempo je pomalé, Ctvrtova nota se rovna 50. Hned uvodni dlouhé noty zacinaji
v pianissimu a s lehkou dynamickou vinou konci v piano pianissimu. Zaroven je
zaCatek hran sul tasto, ale konec je jiz sul ponticello. Tento druh smyku vyZaduje
velkou koncentraci, aby zména barvy a charakteru byla zfetelna. Takovyto efekt dava
zaCatku ponékud tajemny nadech. Celkovy uvod skladby (cca 30 taktd) je drzen ve
velmi nizké dynamice — od piana pianissima do piana. Ke konci uvodni pianové
plochy se jiZ objevuji dvojhmaty a akordy, sloZit&jSi rytmické figury a nékolik
Ctvrttdnd. V taktu 34 se objevuje poprvé vyssi dynamika, a to mezzoforte. Je to jakysi
maly vrchol uvodni Casti, ktery je ale okamzité opét stazen do piana. V této Casti se
pravidelné objevuje triolovy rytmus a dvojhmaty jsou vétSinou v intervalu nény. Od
taktu 44 nasleduje plocha velikych kontrast( — protrhavané noty zacinaji v pianissimu
a béhem jednoho taktu vygraduji do forte fortissima a zase zpét. Zde je potieba
dynamiky stfidat skoro skokem, aby byl efekt co nejvétsi. Nasleduji dynamicky a
charakterové totozné takty, rytmus je ovSem vypsany dvaatficetinovy, coz zvySuje
napéti. Pro vétsi efekt jsou jiz pfidany opét dvojhmaty. Tato vyrazna plocha se uklidni
v taktu 53, kde se dynamika zeslabuje aZz do piano pianissimo a tato c¢ast je
zakoncena korunou. Od taktu 54 nasleduje dramaticka pasaz — je zde novy vyrazovy
prvek — stfida se zde pizzicato a arco. Dynamické kontrasty jsou opét velké — v ramci
jednoho taktu dynamika kolisad mezi piano pianissimem a forte fortissimem. Rytmus
je komplikovany, pfevazuji dvaatficetiny, stfidané s triolami a protrhavanymi notami,
objevuji se zde také trylky. Tato Cast vyzaduje opravdu maximalni pozornost a
peclivou vystavbu. V taktu 67 se poprvé objevuji akcenty na kazdé noté v taktu.
Timto taktem zacina zavéreCna kontrastni ¢ast — rytmus se zahustuje, dynamické
kontrasty se stfidaji stale rychleji, objevuje se mnoho akcentl, sforzand a
protrhavanych not, az vSe vygraduje velikym vrcholem ve forte fortissimu na

protrhavané septimé c—h v taktu 76.

Poté nasleduje prazdny 2/4 takt na uklidnéni atmosféry. Skladba ale pokracuje jesté
ve fortissimu, tudiz dynamika klesa postupné. Rytmus je jiz klidny, jsou zde pfevazné
Gtvrtové &i pulové noty. Béhem péti taktd se dynamika dostane do pianissima. Autor
zde opét pouziva pizzicato a poprvé se zde objevi flaZolety, které jsou napsané tak,

Ze se stfidaji dva flaZolety po dobu cca 25 sekund.
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Od taktu 92 je hlavni dynamika piano a rytmus je pfevazné v pulovych notach.
Dramaticka atmosféra jiz odeznéla a ted se jen dotvari tichy konec skladby. Je
potfeba se po dramatickém stfedu skladby zklidnit a vytvofit patficnou atmosféru
odchazejiciho konce. V taktu 104 je posledni forte skladby, jedna se jiz ale o jiny
druh forte nez v pfedchozi dramatické casti, je to jiz spiSe vzpominka. Objevuji se
zde stale akordy, ale spiSe jako melodické tony. Poslednich pét taktl zacina
protrhanymi triolami sul ponticello, tento rytmus se béhem dvou taktu uklidni na
protrhavané pulové a posledni celou notu. Dynamicky skladba koné&i v piano

pianissimu, sul ponticello zUstava az do konce.

Tato skladba dava pomérné mnoho volnosti pro interpretaci. Sice je jasné dana
dynamicka a rytmicka Skala, ale naCasovani a pfesna vystavba je jiz v rukach

interpreta.

Skladba Daniela Chudovského byla premiérovana v listopadu 2015 v Galerii HAMU a

setkala se s velmi pozitivni odezvou publika.
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6. Zavér

Jeden z hlavnich cill mé disertacni prace je pfiblizit a podrobnéji popsat repertoar
pro sélovou violu ve 20. a 21. stoleti. Existuje veliké mnozstvi impozantnich dél, a
tudiz mizeme mluvit o Stésti, Ze mame z ¢eho vybirat. Soudoba tvorba pro violu neni
prozatim pfili§ ¢asto uvadéna na koncertnich pdodiich. Byla bych moc rada, kdyby
moje prace mohla trochu usnadnit studentim ¢i interpretim orientaci v tomto druhu

repertoaru.

Ackoliv sama pravidelné uvadim dila soudobych autor(, byla jsem pfekvapena, kolik
autoru se viole ve 20. a 21. stoleti vénovalo. Jejich dila si zaslouzi pozornost nejen

nas interpretu, ale také odborné verejnosti a v neposledni fadé publika.

Na svém prvni profilovém CD, které je také soucasti této disertaCni prace, jsem
natoCila prufez soudobé tvorby pro sdélovou violu skladatel z vychodni Evropy a

sama jsem diky vybirani dramaturgie objevila skryté skvosty.

Moc dobfe jsem si védoma faktu, Ze mnou popisovana dila jsou pouhy zlomek
moderniho violového repertoaru. Proto bych se rada tomuto tématu vénovala i
v budoucnu a pokraCovala nejen v iniciovani vzniku skladeb novych, ale také

nastudovani dél jiz existujicich, se kterymi jsem se zatim blize neseznamila.
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L’accidente valido soltanto per una nota.
Except for tied notes, accidentals only apply
to the notes to which they are attached.
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