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ABSTRAKT

Cil mé diplomové prace je predstavit japonského skladatele Toru Takemitsu,
skladatele japonské vazné hudby a pochopit vztahy analyzované skladby, skladatelova
Zivota a jeho filosofie. Prace se bude skladat ze Sesti ¢asti. Jsou jimi uvod, Zivotopis, dilo,
charakteristika dél, hudebni analyza a zaveér. V teoretické Casti bude predstaven
skladatellv zivotopis, filosofie a jeho dilo. V praktické ¢asti bude analyzovana skladba

Rain Tree Sketch Il — In Memoriam Olivier Messiaen —.

Kli¢ova slova:
Toru Takemitsu, Rain Tree Sketch I, hudebni analyza, Olivier-Eugéne-Prosper-Charles
Messiaen, modus, Modes of limited transposition, George Russell, Lydian Chromatic

Concept

ABSTRACT

The aim of this master’s thesis is to present the composer Toru Takemitsu, the
composer of Japanese classical music and to understand connection between analyzed
music, composer’s life and his philosophy. Thesis consists of six parts. Namely
introduction, biography, musical works, charakteristics of compositions, musical analysis
and conclusion. Musical analysis will be performed on his composition called Rain Tree

Sketch Il — In Memoriam Olivier Messiaen —.

Keywords: Toru Takemitsu, Rain Tree Sketch Il —, musical analysis, Olivier-Eugene-
Prosper-Charles Messiaen, mode, Modes of limited transposition, George Russell, Lydian

Chromatic Concept



Podékovani

Dékuiji pfedevsim panu prof. MgA. FrantiSkovi Malému, za cenné rady a ochotu pfi

zpracovani této diplomové prace.

Dale patfi podékovani nasledujicim osobam:
BcA. Yuya Sakuma

Mgr. Jan Ciglbauer

Ing. Matéj Labonek

Mgr. Jiti Sebor

Mgr. et Ing. Pavlina Stachova

Mgr. Veronika Bedarova

Prof. RNDr. Jifi Horacek, DrSc.



1 UVOU. ...ttt en ettt an e 1
2 ZIiVOt TOrU TAKEMIESU. .......c.vveececececececectceeeceeeee ettt en e n e 2
2.1 ZIVOUOPIS ettt ettt ettt e e 2
211 MIQA IELa......ooeeee e 2
2.1.2 SAMOSTUGIUM ... e e e e e e e e e e e e e e e e s 4

2.1.3 Debut — Shin sakkyokuha kyoukai (Nova skladatelska spole€nost) a Jikken

kobo (Experimentalni dilna)................c e, 5

2.1.4 SmyCcovy rekviem @ dO SVETA........oooiiiiiiiiiiiiei e 7
2.1.5 Fuze zapadni a orientalni, cesta k November Steps..............ouuueeeeeeeeeeeeeeeeeennnnnn. 9
2.1.6 Vyména se svetovymi skladateli, mezinarodni hodnoceni............cccccccoevnnnn. 11
2.1.7 Stabilni obdobi, navrat K romantiSmu............coouuiiiiiiiiiiiee e, 13
2.0.8 PO SN 14

X 1 o TSSO URRRORRRRRRI 16
3.1 Charakter A&l..........eeiieiie e 16
3.1.1 RANE ODAODI. ... 16
3.1.1.1 Vztah s tradiCnimi japonskymi NASTIOji..........ccceeeiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeieeeeee 16
3.1.1.2 SKladatel Lenta.........oooiiiiiiiiee e 17

3.1.1.3 Vliv messiaenského mddu a Antona Weberna (serialism)........................ 17



3.1.2 Stredni ODAODI. ... .eii e
3.1.2.1 Experimentalni hudba Graficky zapis hudby a nejistota.............cccc...........

3.1.2.2 The Dorian Horizon (1966)..........ccccuuuiiiiieee e

3.1.2.3 November StEPS @ AULUMN.............uueeeeeeeeeeeeieeieeeeeeeaeeaa e e e e e eeeeaaa e e e eeeeennnns

3.1.3 POZANT FAZE....co oo
3.1.3.1 Stabilni obdobi, kompilace Prace............ccccuvverrreiimeriiiiiieiieeireeee

3.1.3.2 DVE ,Zahrady.........ccoi i

3.1.3.3 ZAJemM O MEIOIi.....ciiiiiiiiiiiie e

3.1.3.4 TONAlIOVE MOFE.......eieiiieiiiie e a e

4 Charakteristika del.................oooiiiiiiii s
4.1 Epizoda Rain Tree Sketch Il a vlastnosti Takemitsuho prace..........ccccccceeeeeeiiinnnnnn..
4.1.1 TakemitSU @ VOO, .......uuiiiiiiiiiiiie e
4.1.2 RaiN Tree SKEICH Il........cocoooiiiiieeiei et
4.1.3 ,S-E-A“ motiv, ToNalitovVé MOFe.........ccuuiiiiiiiiiii e

5 Hudebni analyza skladby Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen.......
5.1 Analyza skladby Rain Tree SKetCh Il.............cc.oeeeiiiiiiiiiiiiie e
5.2 Zavér analyzy skladby Rain Tree SKEtChH Il..............cccccouueeeiiiiiiiiiiiiiiiieeee e
5.2.1 Manipulace CiSIEm..........oouuiiiiiii e

5.2.2 Vznik Cisla ,2“ v hudebnim CasSe. ... .cu oo



B AV BT ... oo e —————————— 52

8.1 SINIUL oo e, 52
SEZNAM POUZITE LITERATURY ..o, 54
SEZNAM OBRAZKU ..o, 58

SEZNAM PRILOH. ........oooiiieeeee e, 60



1 Uvod

Cilem této diplomové prace je dikladna hudebni analyza skladby Rain Tree Sketch Il —
In Memoriam Olivier Messiaen — od skladatele Toru Takemitsu. Analyza bude provedena
na zakladé notoveho zapisu skladby a nezbytného rozboru skladatelova zivota a jeho dila.
Tato vychodiska jsou pro samotnou analyzu naprosto zasadni, nebot’ bez toho neni mozné
pochopit didvody a okolnosti, které vedly k napsani skladby. Cile prace potom muizeme

shrnout do téchto kategorii:

e Zhodnoceni vychodisek pro kompozici analyzované skladby na zakladé

skladatelova Zivota.

e Pochopeni analyzované skladby v kontextu skladatelova dila.
e Komplexni analyza skladby Rain Tree Sketch Il.

Zpracovani tohoto tématu diplomové prace jsem si vybrala proto, Ze se mi analyzovana
skladba velmi libi, a protoZe je zajimavé se béhem mého studia v Evropé vratit zpét
k hudbé, ktera vychazi z mé domovské kultury. Skladba Rain Tree Sketch Il vznikla béhem

druhé poloviny dvacatého stoleti a vliv japonské hudby je v dile jasné patrny.

V této diplomové praci bude zpracovana analyza celé skladby Rain Tree Sketch I, tedy
celé jeji véty. Pro tento ucCel bude prace rozdélena na Sest ¢asti. Jsou jimi uvod, Zivotopis,
dilo a charakteristika dél skladatele Toru Takemitsu, komplexni analyza skladby Rain Tree
Sketch Il a zavér. V Casti vénované skladatelovu Zivotu bude kromé samotného Zivotopisu
v dalSi kapitole pojednano o jeho dile. Vychodiska z téchto kapitol budou potom pfimo
uplatnéna v nasledujici kapitole, kde bude proveden rozbor kompozi¢nich technik, které
jsou pfimo aplikované v samotné analyzované skladbé. V samotné analyze, pak budou
uplatnény poznatky ze vSech predchazejicich kapitol, diky kterym bude analyza co nejvice
relevantni. Posledni kapitolou je zavér, kde budou shrnuty vysledky vSech Casti prace
s akcentem na samotnou hudebni analyzu a zhodnoceni dosazeni cilu vytyCenych v této

kapitole. Dale jsou uvedeny seznamy pouzité literatury, obrazk( a pfilohy.

Pro zpracovani této prace budou vyuzity informace ziskané z vefejné dostupnych

zdroju. Témi budou jak Ceské, tak i zahrani¢ni publikace, zejména pak japonskeé.



2 Zivot Toru Takemitsu

Prvni ¢ast prace pojednava o zivoté Toru Takemitsuho, jako o nezbytném zakladu pro
pochopeni vSech vychodisek a pro uvédomeéni si souvislosti, ve kterych skladatel skladbu
Rain Tree Sketch Il komponoval. V této ¢asti bude podrobné rozebran jeho Zivotni pfibéh,
hudebni vzdélani, pfedchozi dila, zpisob mysleni a vSechna ostatni fakta, ktera jsou pro

pochopeni analyzované skladby dulezita.

2.1 Zivotopis

Obrazek 1- Toru Takemitsu

2.1.1 Mlada léta

Toru Takemitsu se narodil 8. fijna 1930 v Hongo Bunkyo-
ku v Tokiu. Jeden mésic po narozeni se prestéhoval do
Dalianu v Cin&, kde pracoval jeho otec jako zaméstnanec
pojistovaci spole¢nosti. Jeho otec Takeo mél hodné zajmu a
mél hluboké znalosti o hudbé. Zejména mél mnoho
gramofonovych desek a Takemitsu rad poslouchal jazz z téch
desek. Jeho otec Takeo se také zajimal o hru na shakuhachi’.

Jak zapadni evropska hudba tak i tradi¢ni japonska hudba

Zdroj: Toru Takemitsu

mély velky vliv na Takemitsuovu pozdéjSi praci. Zaroven je to  (Wikipedia, [online]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/T

také velmi dulezité téma pro diskusi o Takemitsuové hudbé. %C5%8Dru_Takemitsu)

V roce 1937 se sam vratil domu, a nastoupil na zakladni Skolu Fujimae a Zil u svého
stryce. Poté byl pfijat na gymnazium Keika. Ani jedna z téchto Skol nebyla hudebni. Tim
jeho vzdélani tehdy skoncilo, protoZze Takemitsu byl mobilizovan do japonské armady

béhem druhé svétové valky v roce 1945.%

1 Shakuhachi (japonsky R /\) je tradi¢ni japonska flétna z bambusu. Plvodné slouzila zen-buddhistickym
mnichim k meditaci. Od poloviny 20. stoleti se za¢ala Sife pouzivat také jako hudebni nastroj.

2 AKI, Mitsuo. Takemitsu Toru Mizukara wo kataru. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 2010. ISBN 978-
4791765096. s.27-30

3 KONUMA, Jun-ichi. Takemitsu Toru Oto, Kotoba, Image. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 1999. ISBN 4-7917-
5700-9. s.19-20



Tradiéni japonska hudba byla v té dobé velmi silné provazana s japonskym
militarismem. Na druhé strané, hudba z jinych zemi byla povazovana za ,nepfatelskou
hudbu®, a dokonce ani jeji bézny poslech nebyl tolerovan. Takemitsu pozdéji vzpominal na
svou tehdejSi praci jako na velmi bolestivou zkuSenost a japonska tradi¢ni hudba mu
pfipominala tézkou vale¢nou dobu. Nicméné se i v takto tézké situaci dokazal seznamit s
hudbou z riznych cizich zemi, coZz na né& mélo pozdégji velky vliv. Od té doby studoval

hudbu sam a vydal se na cestu za svym pozdéjSim povolanim skladatele.

Kdyz byl jednou b&hem valky v krytu, doSlo k jeho prvnimu setkani s ,nepfatelskou
hudbou®. Stalo se tak diky jednomu vzdélanému dustojnikovi, ktery nechal Takemitsua
poslouchat jeden francouzsky chanson na svém ruénim gramofonu, ktery mél tajné
schovany. Tim chansonem byl Parlez-moi d'amour (Povidej mi o lasce) od Lucienne
Boyer. Tento zazitek Takemitsua velmi Sokoval. Pozdéji na to vzpominal takto: ,Poprvé

jsem si uvédomil, Ze zapadni evropska hudba je skvéla.“*®

Po konci druhé svétové valky bylo Japonsko okupovano Spojenymi staty americkymi.
Bezprostfedné po skonceni valky zaCal Takemitsu kazdy den chodit studoval partitury do
knihovny CIE, kterou okupacni sprava zalozila v Tokiu. VSechny tyto partitury pochazely
ale ze Spojenych statli, a proto se nemohl seznamovat s evropskou hudbou. Nastésti
hned vzapéti americka armada zalozila rozhlasovou stanici s nazvem WVTR, a diky tomu
Takemitsu mohl poslouchat hudbu rdznych zanrd. Poté doslo k druhému hudebnimu
setkani, které Takemitsua nasmérovalo na drahu skladatele. Byla to skladba Prelude,
chorale et fugue pro klavir od Césara Francka, ktera se jednoho dne ozvala z radia. ,Ucinil
jsem svuj druhy objev, instrumentalni hudbu! Objevil jsem totiz totalni hudbu. V Japonsku
nelze oddélit slova a zvuky. Ale ted jsem najednou poslouchal instrumentalni hudbu, ktera

byla zahrana samostatné bez zpévu a kterd na mé ucinila hluboky dojem. Bylo to jako

4  OZAWA, Seiji a TAKEMITSU Toru. Ongaku. 1. vyd. Tokyo: Shinchosha, 1984. ISBN 4-10-122803-5.
s.21

5 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.5s.36

6  AKI, Mitsuo. Takemitsu Toru Mizukara wo kataru. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 2010. ISBN 978-
4791765096. s.30-34



pisen miru, néco jako modlitba, nova nadéje po dlouhé dobé temna. V tom okamziku jsem

se rozhodl stat skladatelem.“"

Takemitsu tehdy neumél Cist noty ani hrat na zadny hudebni nastroj. Nemohl si tehdy
dokonce ani koupit klavir. Pfesto se jeho rozhodnuti nezménilo, a pozdéji zdlvodnil své
rozhodnuti stat se skladatelem takto: ,Myslel jsem si, Ze skladat hudbu by bylo mozné i

bez hudebnich nastroju. "

2.1.2 Samostudium

V roce 1946, kdyz bylo Takemitsuovi 16 let, zaCal se svou skladatelskou ¢innosti, i
kdyz nemél témeér zadnou hudebni vychovu. V té dobé nemél zadného ucitele, byl

naprosty samouk.

Tésné pfed Vanocemi toho roku, ackoli byl Takemitsu nemocny, ziskal pravo pracovat
jeden rok na americké vojenské zakladné ,PX“ v Yokohamé. Tam mél po vecerech
Takemitsu na starosti hrani gramofonovych desek, a diky tomu se opét setkal s jazzem,
ktery byl zvykly poslouchat od détstvi. Navic mohl b&éhem dne hrat na klavir v tamni hale.
Pro Takemitsua, ktery v té dobé nemél ani klavir, bylo toto prostfedi velice Stastné. Mohl si

tam prehravat skladby, které sam skladal.™

Poté byl Takemitsu, ktery hledal uditele, predstaven Yasujimu Kiyoseovi' patficimu k
,Nové spolecnosti skladatel(“ (Shin sakkyokuka kyokai) a od roku 1948 studoval pod jeho

vedenim. Nasledné se pfihlasil k pfijimacim zkouskam na Tokijskou univerzitu uméni, ale

7  TAKEMITSU, Toru. Contemporary Music in Japan, Perspectives of New Music vol.27 no.2, 1989, DOI:
10.2307/833410, s.200

8 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.s.37

9  AKI, Mitsuo. Takemitsu Toru Mizukara wo kataru. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 2010. ISBN 978-
4791765096. s. 36

10 SATO, Go. TAP the POP, TAP the STORY Takemitsu Toru [online]. [cit. 2017-12-16]. Dostupné z:
http://www.tapthepop.net/story/56329

11 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.5s.38

12 Yasuji Kiyose byl japonsky hudenbni skladatel, *13. 1. 1900- t14. 9. 1981.



nakonec dospél k zavéru, Ze ,Skoly a vzdélani se skladanim hudby nesouvisi“ a béhem
druhého dne konani zkouSek je opustil. | kdyz byl pod dobrym vlivem svého ucitele, v
podstaté pokraCoval v samostudiu, nechodil do Skoly a nevydal se na akademickou

cestu.™

2.1.3 Debut — Shin sakkyokuha kyoukai (Nova skladatelska spolec¢nost) a
Jikken kobo (Experimentalni dilna)

Takemitstv ucitel Yasuji Kiyose patfil k Shin sakkyokuha kyoukai (Nové skladatelské
spole¢nosti), ve které mohli skladatelé prezentovat své prace a Takemitsu byl pfizvan, aby
se k ni pfipojil. V roce 1950, na sedmém koncerté pofadaném spolecnosti, pfedstavil svou
skladbu Dvé lenta. Skladbu zahrala klaviristka Haruko Fujita' a Takemitsu debutoval jako
skladatel. Tuto premiéru ale zkritizoval hudebni kritik Ginji Yamane, podle kterého to ,ani
nebyla hudba.“"® KdyZ se Takemitsu o této kritice doGetl v novinach, plakal v kouté kina, do
kterého nahodou zasel. V Soku odstranil tuto skladbu ze seznamu svych dél a adaptoval
skladbu Dvé lenta na skladbu Litany. Kazdopadné to pro né& nebyla moc hezka

vzpominka.'®

Na druhou stranu predstaveni dojalo skladatele Joji Yuasu i basnika a kritika Kuniharu
Akiyamu a po vystoupeni hned pfisli povzbudit Takemitsua do Satny. Od té doby zacala
jejich spoluprace a v srpnu 1951 se shromazdili umélci z rdznych obord, tj. hudebnici,
malifi, hraCi hudby, basnici a dalSi, a zalozZili skupinu zamé&fenou na vSeobecnou
uméleckou &innost. Skupina pojmenoval Jikken kobo (Experimentalni dilna) basnik a kritik
Shozo Takiguchi. Takemitsu nasledné z Shin sakkyokuha kyoukai (Nové skladatelské

spolecénosti) vystoupil."

13  AKI, Mitsuo. Takemitsu Toru Mizukara wo kataru. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 2010. ISBN 978-
4791765096. s. 42-43

14 Haruko Fujita byla japonska klaviristka, hudebni kritiCka a pravnicka, *25. 2. 1918- 1+20. 10. 2001.

15 OZAWA, Seiji a TAKEMITSU, Toru. Ongaku. 1. vyd. Tokyo: Shinchosha, 1984. ISBN 4-10-122803-5.
s.145

16 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.s.39

17 AKI, Mitsuo. Takemitsu Toru Mizukara wo kataru. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 2010. ISBN 978-
4791765096. s. 44-45



Jikken kobo (Experimentalni dilna) se prezentovala protiakademicky a jasné se
vymezila proti tehdejSimu konzervativnimu, narodnimu japonskému hudebnimu svétu.
Navic Shin sakkyokuha kyoukai (Nova skladatelska spole¢nost) poskytovala prostor pouze
pro prezentaci hudebnich dél a byla velmi uzavfena, zatimco v Jikken kobo
(Experimentalni dilna) se shromazdovali umélci ze Siroké fady zanrd, coz jim umoznilo
bohatou vyménu napadu a dalSich aktivit. Setkavani zde poskytovala Takemitsuovi velkou

stimulaci.®

V této skupiné se Takemitsu zabyval hlavné dvéma aktivitami. Jednou z nich byla
elektronicka hudba. Uz néjakou dobu Takemitsu pfemyslel nad tim, Ze vSechny zvuky
kolem nas se mohou stat hudbou a kompozice je o tom, jak takovym zvukim kolem nas
pfifadit smysl. Takemitsu sam nazyval takové zvuky ,Reka zvuk(.“'® TéméF ve stejnou
dobu francouzsky moderni skladatel Pierre Schaeffer vytvofil zanr elektronické hudby,
ktery pojmenoval Musique concréte. Schaeffer poslouchal mnoho hodin zvuky okolo nas,
napfiklad zvuk lokomotivy nebo hrnce a pfemyslel, jak by tyto zvuky povySil na hudebni
material, a vymyslel zpusob, jak magnetickou pasku zaradit do hudby. Pozdéji se
Takemitsu dozvédél, Ze dostal pfesné stejny napad jako Schaeffer, a byl tim velmi
potéSen. Ve stejné dobé slozil nejprve svuj vlastni Musique concréte Static Relief a dalSi
dila vyuzivajici vice médii.

Jeho dalSi aktivitou bylo skladani doprovodné hudby pro divadlo a film. Takemitsu se o
film zajimal jiz od détstvi. SloZil hudbu k filmovému scénafi Shuzoa Takiguchiho?, ktery
také pusobil v Jikken kobo (Experimentalni dilna), a nasledné zacal psat i hudbu pro
divadlo.?” V roce 1954 se ozZenil s divadelni here¢kou a nasledné ziskaval mnoho zakazek

od divadelnich spolecnosti. Efektivné zde pfi skladani vyuzival jazzové prvky.

18 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6. s.57

19 KONUMA, Jun-ichi. Takemitsu Toru to eiga, oto to ongaku [online]. [cit. 2018-1-25]. Dostupné z:
http://www.redbullmusicacademy.jp/jp/magazine/toru-takemitsu

20 Shuzo Takiguchi byl japonsky kritik uméni, malif a basnik. *7. 12. 1903- 1. 7. 1979
Byl teoretickou podporou pravoslavného surrealismu v pfedvaleéném a povaleéném Japonsku, a
pfitelem moderni basné.

21  KONUMA, Jun-ichi. Takemitsu Toru Oto, Kotoba, Image. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 1999. ISBN 4-7917-
5700-9. s.58-60



Na Takemitsua mél také velky vliv jeho ucitel a ¢len Shin sakkyokuha kyoukai (Nova
skladatelska spolecnost) Fumio Hayasaka®’. Hayasaka je znamy jako tvlrce filmové
hudby pro filmy reziséra Akira Kurosawy a pravé u Hayasakyho ziskaval Takemitsu
zkuSenosti s komponovanim a hranim hudby zatimco pracoval jako jeho asistent.
Hayasaka zemfel nahle v roce 1955 a Takemitsu Sokovany z nahlé ztraty svého ucitele byl
jiz nasledujici rok zodpovédny za svou prvni filmovou hudbu pro film Blaznivé ovoce.
Pozdéji Takemitsu slozil hudbu k vice nez 90 filmim a ziskaval ¢etna ocenéni jak na

domaci, tak i zahranié¢ni urovni.?

2.1.4 Smyccovy rekviem a do svéta

V roce 1957 byl Takemitsu povéfen Tokijskym symfonickym orchestrem, aby slozil
Rekviem pro strunné nastroje. Tuto skladbu slozil a vénoval Fumio Hayasakymu, ktery
zemrel v roce 1955. Ve stejné dobé&, kdy psal tuto skladbu, trpél Takemitsu tuberkulézou a
velmi silné si uvédomoval blizkost smrti, poslouchal Rekviem od Lennie Tristano, které ho
velmi dojimalo. V této avantgardni skladbé je napfiklad snizena rychlost otaCek pasky, coz
klaviru propujCuje neobvykly zvuk. Jedine¢na temnota této skladby je spole¢na s
Takemitsuovou hudbou. Kvuli Rekviemu od Lennie Tristano dokonéil svuj vliastni rekviem s
pocitem ,Dokud neslozim dokonalé dilo, nemohu zemfit, i kdybych umfel.“** Nicméné
tendy byla tato skladba japonskym hudebnim svétem ignorovana, i kdyz ji skladal s

vidinou své smrti.

V roce 1959, prijel Igor Fjodorovi¢ Stravinskij*® do Japonska. NHK (Japonska
rozhlasova spole€nost) mu predstavila nahravky japonskych skladateld. Pdvodné mu
Takemitsuova skladba neméla byt predstavena, ale byla omylem smichana s jinymi
skladbami a Stravinskij trval na tom, Ze si chce poslechnout toho dilo az do konce. Po

poslechu celé skladby fekl: ,To je téZké, opravdu tézké. Takovy maly muz napsal takové

22 Fumio Hayasaka byl japonsky hudebni skladatel, *19. 8. 1914- +15. 10. 1955

23 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6. s.64-67

24 SATO, Go. TAP the POP, TAP the STORY Takemitsu Toru [online]. [cit. 2017-12-16]. Dostupné z:
http://www.tapthepop.net/story/56329

25 Igor Fjodorovi¢ Stravinskij byl rusky hudebni skladatel, *17. 6. 1882- 16. 4. 1971



dilo ...“”® Poté Stravinskij pozval Takemitsuho na obé&d. O této své zkuSenosti pozdéi

Takemitsu Fikal: ,Byla to velmi nezapomenutelna vzpominka.“?’

Tato udalost byla prvotnim impulsem, ktery zvySil mezinarodni popularitu Takemitsuho,
ve stejné dobé bylo znamo, Ze japonsky hudebni svét je uzavieny, konzervativni a

autoritarsky.

Od té doby Takemitsu prohluboval spolupraci se svétové uznavanymi hudebniky a
skladateli. Zejména John Cage”® mél na Takemitsua velmi velky vliv. Diky Toshi
Ichiyanagimu?®, ktery studoval v Americe a hral Cageovi skladby v Japonsku, si je mohl i

Takemitsu poslechnout a oblibit si je.

V bfeznu 1962 na Vystavé grafickych zapisi hudby v Tokijské galerii vystavoval
grafické zapisy hudby spole¢né s Toshiro Mayuzumi*, Toshi Ichiyanagi a Yuji Takahashi®',
napfiklad i skladbu Corona Il pro smy¢cové nastroje. V roce 1964 se Takemitsu ucastnil s
Cagem hudebniho festivalu Davida Tudora a festivalu soudobé hudby v Honolulu.
Nenasytné se snazil pfijimat tehdejSi experimentalni hudbu, aby si zvysil svou hudebni

vyrazovou zasobu.*

V zafi 1966 prijel do Japonska americky dirigent Aaron Copland®. Po vyslechnuti
Takemitsuovy orchestralni prace ho chvalil a fekl, ze ,Takemitsu je jednim z nejvétSich
dnesnich skladatel(.“ Hned po navratu Coplanda do Ameriky, dostal Takemitsu povéfeni

od Nadace Koussevitzky a slozil The Dorian Horizon pro 17 strunnych nastroji. Premiéru

26 OZAWA, Seiji a TAKEMITSU, Toru. Ongaku. 1. vyd. Tokyo: Shinchosha, 1984. ISBN 4-10-122803-5.
s.145

27 AKI, Mitsuo. Takemitsu Toru Mizukara wo kataru. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 2010. ISBN 978-
4791765096. s.69-71

28 John Milton Cage Jr. byl americky hudebni skladatel a basnik, *15. 9. 1912- +12. 8. 1992
29 Toshi Ichiyanagi je japonsky hudebni skladatel a klavirista, *14. 2. 1933.

30 Toshiro Mayuzumi byl japonsky hudebni skladatel, *20. 2. 1929- $10. 4. 1997

31 Yuji Takahashi je japonsky hudebni skladatel a klavirista, *21. 9. 1938.

32 Schott Music Co. Ltd., Takemitsu Toru, [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z:
http://www.schottjapan.com/composer/takemitsu/bio.html

33 Aaron Copland byl americky hudebni skladatel, klavirista a dirigent, *14. 11. 1900- 2. 12. 1990.



této skladby dirigoval Copland a zahral San Francisky symfonicky orchestr na hudebnim
festivalu Musica Viva v San Francisku. Skladba ziskala Cenu hudebnich kritikii zapadniho
pobiezi USA 33

2.1.5 Fuze zapadni a orientalni, cesta k November steps

Takemitsu se vzdy dival na Japonsko jako na ,objekt, ktery by mél vzdy popfit®, ale
kolem roku 1958 shlédl predstaveni divadla Bunraku, které ho velmi silné ovlivnilo.
»lenkrat jsem si poprvé uvédomil Japonsko. Jinymi slovy, nevidél jsem Japonsko jako
sebe, poznal jsem, Ze je to néco Uplné jiného.“*®
Také John Cage byl vyrazné ovlivnén orientalnim mysSlenim, obzvlasté filozofii ,zenu®.
Takemitsu, ktery s Johnem Cagem spolupracoval, tak mél pfilezitost se znovu podivat na

svou vlastni kulturu.*”

V roce 1962 byl Takemitsu povéfen televizi NHK, aby sloZil hudbu pro dokumentarni
program Japonské vzory. V té poprvé pouzil tradiéni japonsky hudebni nastroj ,Chikuzen
biwa“® (Chikuzen je plGvodni nazev dnesni prefektury Fukuoka). Pouziti japonskych
tradi¢nich hudebnich nastroju v tom pofadu bylo nevyhnutelné vzhledem k obsahu
programu, ale také to byl velmi dulezity impuls pro Takemitsuho. Od té doby Takemitsu
pouzival tradi¢ni japonské hudebni nastroje ve filmové a serialové hudbé, a zaroven zacal

s pokusy o jejich fuzi se zapadnim orchestrem.*

34 AKI, Mitsuo. Takemitsu Toru Mizukara wo kataru. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 2010. ISBN 978-4-79-
176509-6. s.71-72

35 Schott Music Co. Ltd., Takemitsu Toru, [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z:
http://www.schottjapan.com/composer/takemitsu/bio.html

36 TAKEMITSU, Toru. Ki no kagami, sougen no kagami. 1.vyd. Tokyo: Shinchosha, 1975. ISBN 978-4-10-
312902-8. s.55

37 TAKEMITSU, Toru. Hitotsu no oto ni sekai wo kiku. 5. vyd. Tokyo: Shobunsha, 1975. ISBN 4-794-
95121-3. s. 81

38 Biwa (japonsky EEE) je japonsky strunny nastroj, jehoz struny se rozechvivaji drnkanim plektrem, které

se jmenuje bachi. Plvodné je z vychodni Asie. Struny jsou z hedvabi.

39 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.5s.137-8



Okamzité se to odrazilo i v jeho vlastnim koncertnim dile. V roce 1966 uvedl svou
novou skladbu Eclipse. Tu napsal pro dva tradi¢ni japonské nastroje biwa a shakuhachi,
které jsou nezvyklou kombinaci v tradi¢ni japonské hudbé. Poslechl si ji i mlady Seiji
Ozawa®, ktery byl zastupcem dirigenta Newyorské filharmonie, a ktery tehdy nahodou
pfijel do Japonska. Ozawa naslouchal pfedstaveni a to ho dojalo do té miry az mu to bylo
nepfijemné. Potom ho napadlo, ze by Takemitsu mohl slozit skladbu k 125. vyroCi
Newyorského filharmonického orchestru. Ozawa pustil Bernsteinovi Eclipse, protoze chtél,
aby byla dila od japonskych skladateli mezi objednavanymi skladbami. Po ziskani
souhlasu zatelefonoval na konci roku 1966 Takemitsuovi a skladbu u néj oficialné

objednal.*'

Takemitsu pfijel s rodinou do Ameriky v fijnu 1967 na pozvani Rockefellerovy nadace.
9. listopadu 1967 se uskutecnila premiéra Novenber Steps pro japonské tradi¢ni nastroje
shakuhachi, biwa a pro orchestr pod vedenim dirigenta Seiji Ozawy s Newyorskym
filnarmonickym orchestrem a s hraéem biwa Kinshi Tsurutou*? a hraéem shakuhachi
Katsuya Yokoyamou®®. Bernstein skladbu chvalil a fekl ,Jak je to silnd hudba. Je to hudba

lidského Zivota“.**

40 Seiji Ozawa je japonsky dirigent, *1. 9. 1935.

41  AKI, Mitsuo. Takemitsu Toru Mizukara wo kataru. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 2010. ISBN 978-4-79-
176509-6. s.79-80

42 Kinshi Tsuruta byl hra¢ japonského hudebniho nastroje biwa, *15. 8. 1911- 4. 4. 1995.
43 Katsuya Yokoyama byl hra¢ japonského hudebniho nastroje shakuhachi, *2. 12. 1934- 121. 4. 2010.
44 OZAWA, Seiji a TAKEMITSU, Toru. Ongaku. 1. vyd. Tokyo: Shinchosha, 1984. ISBN 4-10-122803-5.

s.165
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Obrazek 2- Japonské tradicni nastroje biwa a shakuhaci

Zdroj: Asia no Gakki Zukan , Japonské hudebni nastroje [online].
Dostupné z: http://koizumi2.ms.geidai.ac.jp/asialjp/japan/index.html

Potom odjel Takemitsu spolu s Ozawou do Toronta. TehdejSi Torontsky symfonicky
orchestr nebyl pfilis znamy a ani jeho povést nebyla na vySi. Bernstein se postavil proti
Ozawovi, pfesvédcCoval ho, aby do Toronta nejezdil a dirigoval jen dobré orchestry. AvSak
Ozawa nakonec Bernsteina presvédcil, ze je pro néj dulezité, aby si rozsifil repertoar.
Premiéra Novenber Steps v Kanadé méla také uspéch. Skladbu poté nahrali na LP u RCA
Victor. Tato nahravka nasledné ucinila Seijiho Ozawu a Toru Takemitsua znamymi po

celém svété.*®

2.1.6 Vyména se svétovymi skladateli, mezinarodni hodnoceni

Takemitsu, ktery uspél s premiérou November Steps a ziskal celosvétové uznani, mél v
70. letech 20. stoleti stale vice a vice pfilezitosti k setkavani se se svétovymi skladateli a
tyto zkuSenosti mély vliv na jeho praci. V roce 1970 se konala svétova vystava Expo v
Osace a pti této prileZitosti se zde hraly i avantgardni skladby od Takemitsua, Xenakise*®
apod. Této svétové vystavy se Takemitsu aktivné ucastnil napfiklad jako rezisér festivalu

souCasné hudby a zaroven to byla dobra pfilezitost komunikovat s mnoha svétovymi

45 SATO, Go. TAP the POP, TAP the DAY Takemitsu Toru [online]. [cit. 2017-12-16]. Dostupné z:
http://www.tapthepop.net/day/52988

46 lannis Xenakis byl rumunsky hudebni skladatel a architekt, *29. 5. 1922- 14. 2. 2001.
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skladateli. Expo v Osace navstivili a s Takemitsuem se setkali Karlheinz Stockhausen,

Lukas Foss, Peter Sculthorpe, Vinko Globokar a dals$i.*’

V prosinci 1972 Takemitsu cestoval na indonéské ostrovy Java a Bali spolu s
francouzskymi hudebniky lannisem Xenakisem, Betsy Jolasovou, Mauricem Fleuretem a
dalSimi. Tato zkuSenost méla také na Takemitsua hluboky vliv a inspirovala ho hudebné i
filozoficky.** B&éhem tohoto obdobi se Takemitsu zajimal o balijsky gamelan a tureckou
flétnu nei a hodné se zabyval jejich vyzkumem. V klavirni skladbé For Away, ktera byla
uvedena v roce 1973, je mnoho vlivu gamelanu a je napsana tak, aby si Clovék vybavil

balijskou pentatoniku.*

Pravé od té doby svét zaméril svou pozornost k Takemitsuovi jako skladateli. Byl
napfiklad povéfovan skladanim témat hudebnich festivall po celém svété nebo byl zvan

na festivaly jako host. Prozival velmi ruSné obdobi svého Zivota.

Mezi jeho hlavni uspéchy patfi:
V roce 1969, Festivalovy skladatel tématu na Musika Viva v Australii
V roce 1971, Hostujici skladatel Marlboro Music School and Festival i skladatel tématu pro
mezinarodni pafizsky hudebni tyden Dny soudobé hudby
V roce 1976 a 77, Pozvani jako host na New Music Concerts v Toronté
V roce 1980, Festivalovy skladatel tématu na festivalu soudobé hudby ve Vancouveru
V roce 1983, Hostujici skladatel na festival soudobé hudby Horizon od Newyorské
filharmonie a hudebni festival v Coloradu
V roce 1986, Hostujici skladatel na Festivalu sou€asné hudby v Tanglewoodu a na letnim
hudebnim festivalu v Melbourne
V roce 1987, Festivalovy skladatel tématu pro Skotsky festival soudobé hudby Musika
Nova v Glasgow
V roce 1992, Skladatel tématu na festivalu Seattle Spring a pokracuje jako hostujici

skladatel na festivalu soudobé hudby ve Vancouveru

47 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.s.161-2

48 TAKEMITSU, Toru. Hitotsu no oto ni sekai wo kiku. 5. vyd. Tokyo: Shobunsha, 1975. ISBN 4-794-
95121-3. s. 93-119

49 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.s.155
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Byl také pozvan jako hostujici skladatel do komorniho orchestru Saint Paul i do
Symfonického orchestru v Melbourne. V roce 1990 byl poctén Zadosti o napsani skladby
ke 100. vyrocCi zalozeni Chicagského symfonického orchestru, coz vyplnil skladbou Visions

pro orchestr. Tato skladba méla premiéru pod vedenim dirigenta Daniela Barenboima®.

Takemitsu také prednasel na Skolach po celém svété. Nejprve se stal hostujicim
profesorem na California State University v roce 1966, a poté byl jmenovan hostujicim
profesorem na Harvardské univerzité v roce 1973, na univerzité Yale v roce 1975 a na
Kalifornské univerzité v San Diegu v roce 1981. Od dubna do Cervna 1983 pfednasel na
Harvardské univerzité, Bostonské univerzité, Université Yale, Coloradské université a
dalSich. Také ziskal fadu ocenéni za sva dila. Slouzil i jako porotce na mnoho soutézich,
vCetné Messiaenské skladatelské soutéze. Je také Cestnym Clenem Francouzského
uméleckého institutu, Mezinarodni spolec¢nosti pro soudobou hudbu (ISCM), Kralovské
hudebni konzervatofe. Poté v kvétnu 1985 dostal Takemitsu od francouzské vlady Rad

uméni a kultury.*

2.1.7 Stabilni obdobi, navrat k romantismu

Takemitsu pokraCoval v avantgardnich pokusech, jako je pouziti grafického zapisu
hudby pro Cadenza November Steps, ale v osmdesatych letech byl celosvétové
modernismus na ustupu. V prabéhu toho obdobi se Takemitsu rozhodl odtrhnout od

avantgardniho stylu.

Takemitsu uz necini radikalni experimenty jako pfedtim, ale naopak zacal pouzivat
hodné energie na to, jak vytahnout vilastni zvuk kazdého hudebniho nastroje, pro coz
vyuzil zkuSenosti, které ziskal z pfedchozich experimentld. Dusledkem byla jednodusi

struktura jeho hudby, harmonie byla nadherné;jsi, zvuk hudebnich nastrojii dokonalejsi.?

Na druhé strané v jeho tehdejSich skladbach se zvysily tonalni prvky a zmeénil se jeho

styl skladani jakoby se navracel k romantismu. V této dobé ho néktefi kritici zacali silné

50 Daniel Barenboim je argentinsko-izraelsko-Spanélsky klavirista a dirigent, *15. 11. 1942.

51 Schott Music Co. Ltd., Takemitsu Toru, [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné z:
http://www.schottjapan.com/composer/takemitsu/bio.html

52 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.5s.189
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kritizovat. Napfiklad v némeckych novinach vySla kritika ,Hudba stara jako pfed
Schonbergem®. Takemitsu se vSak o tuto kritiku nestaral a pokracoval ve skladani, v
kterém pouzival bohaté zvuky a harmonie s jeho vlastnimi vysokymi urovnémi kompozi¢ni
a orchestracni techniky. Mlzeme fict, Ze Takemitsu v tuto chvili vstoupil do ,stabilniho
obdobi*. %3

V devadesatych letech tento styl jesté zesilil a vétSi daraz mély alikvotni tdn a melodie.
On sam fekl: ,Dnesni hudba az pfiliS zapomina na pisné, proto se u€im ze starsi hudby
napf. Brahmsovy. To neznamena navrat ke starych ¢astim, ale myslim si, Ze tvofit nové

véci je pro skladatele velmi dulezité“.>

Takemitsu si vytvofil svUj vlastni styl a energicky pokraCoval ve své tvuréi €innosti,
avsak v lété roku 1995 onemocnél a byl hospitalizovan. Jeho motivace ke skladani tim ale
vUubec neutrpéla a jakmile byl propustén z nemocnice, hned se vratil ke své praci. V roce
1996 slozil Air pro flétnu pro oslavu 70 let Auréle Nicolet®. Premiéra se konala v Basileji ve
Svycarsku, kde na flétnu hral Yasukazu Uemura®. Tato skladba je ,piser* pro flétnu, jak
naznacuje jeji nazev a je to dilo, ve kterém muizeme slySet, jak si v poslednim roce svého

zivota oblibil melodii. Nakonec se tato skladba stala poslednim dilem Toru Takemitsuho.

20. unora 1996 zemrel v Tokiu na rakovinu ve veéku 66 let. Byla to pfili§ brzka smrt.

2.1.8 Po smrti

V Japonsku byl novy tokijsky koncertni sal, na ktery Takemitsu dohliZel a ktery byl
dokonc&en po jeho smrti, pojmenovan ,Takemitsu Memorial“. V této sini byla také zalozena
,Cena kompozice Toru Takemitsu“ a ktera je nyni vstupni branou k Uspéchu pro nové

skladatele sou¢asné hudby.

53 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.s.211-212

54 SAITO, Shinji a TAKEMITSU, Maki. Takemitsu Toru no sekai. 1. vyd. Tokyo: Shueisha, 1997. ISBN 4-
087-74245-8. s.28

55 Aurele Nicolet byl Svycarsky flétnista, *22. 1. 1926- 129. 1. 2016.

56 Yasukazu Uemura je japonsky flétnista, *1934.
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A ve svété se jeho skladby hraji na riznych mistech, v€etné Videnské filharmonie.

Roc¢né se hraji vice nez 1000 krat.*’

Ve svété filmové hudby to byl John Williams®, ktery velmi ocenil praci Takemitsua a
pod jeho vlivem pouZil japonsky hudebni nastroj shakuhachi do vlastni hudby pro film

Jurassic Park.

57 ONGAKU NO TOMO SHA. Nihon no sakkyoku 20 seiki. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 1999.
ISBN 4-276-96074-6

58 John Towner Williams je americky hudebni skladatel a dirigent, *8. 2. 1932.
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3 Dilo

Takemitsu nejdfive skladal skladby pro klavir, jakymi byly napfiklad Dvé lenta, a potom
pfi postupné zvySujicim se pouziti nastroji psal orchestralni, koncertni, dechovou komorni
a japonskou hudbu. Také komponoval pévecka dila, jakymi byla choralni hudba, Skolni
pisné, pisné pro mistni samospravy, hudbu uréenou pro ulozeni na magnetofonovy pasek,
doprovodnou hudbu pro filmy &i televizni pofady, skladby pro radio, hudbu pro divadlo
nebo pro reklamu a dalSi. Rovnéz délal nova aranZma orchestralnich skladeb pro komorni

hru a klavir.

3.1 Charakter dél

3.1.1 Rané obdobi

3.1.1.1 Vztah s tradi€nimi japonskymi nastroji

Takemitsu Zil v mladi u svého stryce, a protoZe jeho teta byla mistrem hry na koto®,
které je tradi¢nim japonskym hudebnim nastrojem, byl s nim obeznamen od détstvi.®® V

jeho ¢asném dile Dvé mala dila je vidét vliv tohoto tradi¢niho herniho stylu.

Nicméné, potom néjakou dobu od svého debutu jako skladatel tradiCni japonské
hudebni nastroje v svych dilech nepouzival. O divodech muzeme fFict to, ze po smrti
svého otce Zil u svého stryce a v té dobé byla japonska hudba silné provazana s
militarismem. Evropska hudba ale byla pro Takemitsua pfitazlivéjsi. Jak sam Fika: ,Véfil
jsem, ze vidét svlj odraz v jednom velkém zrcadle zvaném Zapad, znamena délat

hudbu.“®'®? Z toho plyne, Ze na Takemitsuovy rané prace neméla tradi¢ni japonska hudba

59 Koto (japonsky 28) je tradi¢ni japonsky strunny hudebni nastroj. Je narodnim nastrojem Japonska. Ma
délku asi 180 cm (71 palc), a je vyrobeny z Paulonie plstnaté. Ma 13 strun, které jsou navlecené pres
13 pohyblivych mostu pfed hranim, a pouzivaiji tfi prsty (palec, ukazovacéek a prostfednicek) k hrani na
struny.

60 AKI, Mitsuo. Takemitsu Toru Mizukara wo kataru. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 2010. ISBN 978-
4791765096. s.30-31.

61 TAKEMITSU, Toru. Ki no kagami, sougen no kagami. 1.vyd. Tokyo: Shinchosha, 1975. ISBN 978-4-10-
312902-8. s.21

16



zadny vliv, spiSe je zde tendence jakykoliv vliv vylouCit. AZ o néco pozdéji se Takemitsu

sam dostava k japonské tradicni hudbé.

3.1.1.2 Skladatel Lenta

Rana dila Toru Takemitsua nebyla v japonském hudebnim prdmyslu pfili§ hodnocena.
Jednim z ddvodu bylo, Zze ,Neumi psat v tempu allegro, pouze voli pomalé tempo lento“.
VétSina hudby Toru Takemitsuho je slozena z lento, a allegro je skoro nepouzivano od
debutové prace Dvé lenta az po Rekviem pro strunné nastroje, ktery vyvolal svétovy zajem

a hodnoceni.

Japonsky dirigent Hiroyuki Iwaki® Fikal, Ze hlavni davod je v nedostate¢né herni
technice Takemitsua, kvuli tomu, Ze umél hrat jen v pomalém tempu, slozil jen pomala dila.
Podle lwakiho nazoru se v Takemitsuové dile projevuje, Ze byl od po€atku v komponovani
samouk, ani nemél klavir, na ktery by mohl dostate¢né cvicit. Také protoze hral na klavir

jen v cizim domé&, mohl opatrné pouzivat jen slabsi dynamiku.®

Na druhou stranu Takemitsu Ffekl v rozhovoru pro BBC: ,Japonci nemaji cit pro
allegro“.%® V jeho vlastni praci je hodné lenta, protoze on sam ma cit Japonce. Nicméné,
ne vSechna tradi¢ni japonska hudba ma pomalejSi tempo lento, da se fici, Ze

Takemitsuova pocate¢ni dila maji velmi pomalé tempo a jsou velmi emotivni.

3.1.1.3 Vliv messiaenského médu a Antona Weberna (serialism)

Od doby, kdy zacal skladat hudbu, se Takemitsu vénoval francouzské hudbé. Zvlasté
od pocatku studoval médy s omezenou transponovatelnosti Oliviera Messiaena.
Takemitsu fikal: ,Modus je pro mé velmi zajimavy tim, ze je schopen pfijmout jiny zvuk
mimo rozsah daného modu.“®® Stopy pouzivani druhého modu od Messiaena jsou vidét v

jeho debutové praci Dvé lenta a upraveného dila Litany. Dale v poslednim akordu

62 TAKEMITSU, Toru. Tooi yobigoe no kanata he. 5.vyd. Tokyo: Shinchosha, 1996. ISBN 4-10-312907-7.
s.55

63 Hiroyuki lwaki byl japonsky dirigent, *6. 9. 1932- 113. 6. 2006.

64 Midori no mori., Image wo yusaburi nou wo massage suru ongaku, [online]. [cit. 2018-04-25]. Dostupné
z: https://blogs.yahoo.co.jp/tdhdf661/63377266.html

65 GAVIN, Barrie. v pofadu 13 Steps around Toru Takemitsu. 1986. BBC (British Broadcasting
Corporation)
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Rekviem pro strunné nastroje, ktery je jednim z jeho mistrovskych dél, je citovan treti

modus od Messiaena.

Kromé takovychto médu se hodné vénoval serialismu a zvlasté metodé serialni hudby
od Antona Weberna, kterou po opakovaném zkoumani hodné pouzival ve vlastnim dilech.
V skladbé Le son calligraphie, ktera je velmi dulezité dilo, je pouzivan Sesty modus od
Messiaena a zaroven v prvnim taktu této skladby muzeme najit dikaz prvniho pouziti

serialismu.

Poté pouzil Webernovu metodu kontrapunktu v skladbé Music of Trees. Toto dilo jako
celek ma strukturu hrubé symetrie s osou ve stfedu, coz se €asto nazyva ,palindromova
struktura“ nebo ,palindromicka struktura“. Skladba Coral Island ma také palindromovou
strukturu a kromé toho pouZziva i obracenou zvukovou formu, kterou pouzival Webern. Vliv

Weberna se také zde vyrazné vyskytuje.

V dilech pozdéjSiho obdobi, napf. v skladbé Spirit Garden (1994), jsou tfi zakladni
kvartakordy a tvofi dvanact tond. Zvlasté tato skladba jasné ukazuje, Ze Takemitsu

neztratil zajem o sériovou hudbu az do posledniho roku svého Zivota.®’

V kritice Takemitsuho prace mnoho kritikii naznacuje, Ze ve srovnani s Messianem a
Webernem Takemitsuova dila postradaji pfesnost a Casto se odchyluji od pravidel.
Nicméné to nutné neznamend, ze by Takemitsuova kompozi¢ni technika byla nezrala.
Vyzkumny pracovnik Kenjiro Miyamoto poukazuje na to, ze ,Tento skladatel ovlada
kontrapunkt zcela presné.“ Davodem je, ze Takemitsu velmi peclivé studoval serialismus,
a tato tendence se nejvice projevuje v Casti pasaze zrcadlového kanonu v dile Music of
Trees. SpiSe nez pochyby o vysi Takemitsuovych kompozi¢nich schopnosti je divodem
chybéjici pfesné formy ddraz na barvy zvuk( a emoce, které tyto zvuky maji, nez na radné
dodrzovani hudebni formy a pravidel. To se projevuje v tom, ze Takemitsu pruznéji

pouzival zaklady formatu a pravidel.

66 TAKEMITSU, Toru. Confronting Silence: Selected Writings (Fallen Leaf Monographs on Contemporary
Composers). 1.vyd. Berkeley: Fallen Leaf Press, 1995. ISBN 0-914-91336-8. s.119

67 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6. s.260

68 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6. 5.282-288
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3.1.2 Stredni obdobi

3.1.2.1 Experimentalni hudba Graficky zapis hudby a nejistota

Kolem roku 1960 se Takemitsu aktivnhé angazoval v Jikken kobo (Experimentalni dilna).
Ve stejné dobé se experimentalni Cinnost aktivhé provadély i v Americe. Za nejvice
avantgardniho byl povazovan John Cage. Takemitsu byl velmi ovlivnén jeho nahodnou

hudbou a tento vliv je v Takemitsuovych dilech hodné znatelny.

V roce 1961 slozil Takemitsu skladbu nazvanou Ring. Toto dilo ma dva dulezité
vyznamy. Jednim z nich je ,nejistota“. Tato skladba ma d&tyri véty ,R (Retrograde)” |
(Invention)® ,N (Noise)* ,G (General Theme)® a interpreti je mohou zahrat v libovolném
poradi. V té skladbé jsou jesté dalSi tfi mezihry a hudba je zapsana graficky. Je zakreslena
v kruzich a da se Cist, jak ve sméru hodinovych ruciCek, tak proti sméru hodinovych
ruCiCek. Interpreti si mohou vybrat ze dvou rychlosti, kterou chtéji. K dispozici jsou take
dalSi divadelni prvky napf. je pozadovano, aby flétnista nosil velky prsten odkazujici k

nazvu skladby. Provedeni této skladby se diky zapisu vzdy li§i.®

Druhy dulezity bod, jak jiz bylo zminéno, byl ten, ze Takemitsu poprvé pouzil v této
praci graficky zapis. Zvlastné se mu velmi libil kruhovy motiv, ktery pouzil v dile Ring a
poté vyuzival kruhy jako graficky zapis ve skladbach Corona for pianist(s) (1962), Corona
Il pro smycce (1962), Crossing pro klavir (1962), Arc for strings (1963). Tyto zapisy byly i

vizualné nadherné a nékdy byly vystavovani v galerii.

69 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.s.116-117
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Obrazek 3- Graficky zapis hudby - Corona for pianist(s)
A
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Zdroj: Proethetic Knowledge. [online]. Dostupné z:
http://prostheticknowledge.tumblir.com/post/4144376793/toru-takemitsu-1962-study-for-vibration-from

Poté v Eclipse v roce 1966 i v November Steps, ktery byl velkym Uspéchem v premiére
v New Yorku v roce 1967, pouzival graficky zapis na kadenci pro japonské tradiCni
hudebni nastroje biwa a shakuhachi. Nicméné, pfi této praci ziskal skvélé rady od solistiim
dvou japonskych tradi¢nich hudebnich nastrojli Kinshi Tsuruta a Katsuya Yokoyama. |
kdyz to bylo napsano s grafickym zapisem, noty vypadaji podobné jako tabulatura pro
loutnu, tony a dynamiky jsou jasné uvedeny. Dva solisté, ktefi méli hluboky vhled do
Takemitsuho obrazu, hrali nejen v premiéfe v New Yorku, zuCastnili se i pozdéjSich
nahravek v Torontu a predstaveni po celém svété. Z téchto divodu se da fici, ze
Takemitsu nedaval velky duraz na povahu grafického zapisu. Ve skuteCnosti poté
Takemitsu zfidka pouzival graficky zapis v svych dilech. Bylo to jen par let, kolem roku

1962 az 1963, kdy Takemitsu vazné pracoval s grafickym zapisem.

Duavod, pro¢ Takemitsu sympatizoval s Cageovou hudbou, byl v jeho mySlence, ze
,obere v Uvahu prostor, ktery je pluralisticky a ma mnoho vrstev a prostor, v kterém je

kondenzovano ticho spiSe nez prazdnota“. Cage byl ovlivnén ,zenem® a dostal se az k
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filozofii ticha. Takemitsu sympatizoval s jeho mySlenkou a tuto myslenku zapracoval do

sve vlastni hudby. Lze fici, Ze zde doSlo k zpétnému ovlivnéni.

Cage byl pfesvédcen, Ze ,zvuk je jen zvuk, Zadna teorie ani emoce do néj nezasahuiji*.
Naproti tomu Takemitsu jasné zdlraznoval emoce: ,Hudba je pisen a pisen je laska“.
Takemitsuovy pokusy v oblasti experimentalni hudby nakonec po nékolika letech skoncily,

ale obdiv ke Cageovi nikdy nezmizel.”

3.1.2.2 The Dorian Horizon (1966)

Tato skladba, ktera vznikla v roce 1966, je stejné jako Eclipse dulezita pro chapani
Takemitsuovych dél. V tomto dile Takemitsu poprvé pracoval s harmonickou teorii Lydian
Chromatic concept amerického jazzového skladatele George Russella.” Russellova teorie
ma mody Lydicky, ZvétSeny Lydicky a ZmenSeny Lydicky. Takemitsu na tomto zakladé
vymyslel své vlastni mody Dérsky, ZvétSeny Dorsky a ZmenSeny Dérsky a pfidal k nim

celoténovou stupnici a vytvoril 12 zvukovou oktavu a udélal z nich skladbu.™

Zvlasté v této skladbé jsou pouzivany obtizné hraci techniky, které rozsifil z tradicnich
technik evropské hudby Flazolet, Glissando, Bartok Pizzicato, Col Legno, Battuto apod. v
riznych mistech. Zaroven je zde také vidét nékolik pokusu napodobit zvuk japonskych

tradiCnich nastroju.

Na zacatku strunné nastroje hraji dlouhé tény bez vibrata, coz je podobné jako zvuk

sho™, silnd pizzicata napodobuji zvuk kakko.™” Tyto techniky, které napodobuji zvuk

70 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.s.119-120

71 George Russell byl americky jazzovy klavirista, hudebni skladatel a teoretik, *23. 6. 1923- 1+27. 7. 2009.

72 Akiyama, Kuniharu. Saishin meikyoku kaisetsu zenshu vol.13. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha,
1981. ISBN 4-276-01013-6. s.455

73 Sho (japonsky %) je japonsky tradiéni dfevény retny nastroj z banbusu, které se hraje v gagaku. Ma
podobnou strukturu jako varhany.

74 Kakko (japonsky #8%%) je japonsky tradiéni bici nastroj v gagaku, na ktery se hraje s pali¢kami.
75 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-

6.5s.107-108
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orientalnich nastrojli pomoci zapadnich nastrojl, pak vyuzil i ve svém mistrovském dile

November Steps.

Obrazek 4- Japonské tradicni nastroje sho a kakko

Zdroj: Gagaku, hudebni nastroje na gagaku [online]. Dostupné z:
http://iha-gagaku.com/index.html

3.1.2.3 November steps a Autumn

Obé skladby jsou pro tradi¢ni japonské hudebni nastroje biwa a shakuhachi a pro
orchestr. Impulsem pro vznik obou dél byla skladba Eclipse, ktera je duetem pro japonské
sb6lové nastroje biwa a shakuhachi. Ve skladbé November steps, kterou si objednala
Newyorska filharmonie, feSil Takemitsu problém spojeni orchestru s japonskymi tradi¢nimi
hudebnimi nastroji. Takemitsu nechal vyniknout tyto dvé kultury tim, Ze je nekombinuje, ale
,rozliduje” a klade ,proti sob&“.” Aby objasnil rozdil mezi nimi, opustil snahu je promichat a
vypada to, jakoby tam jen tak nahazel rizné véci. Z tohoto duvodu se tradi¢ni japonské
hudebni nastroje a zapadni orchestr v podstaté stfidaji a ve skutecnosti existuje jen velmi

malo pasazi, kde hraji souCasné.

Nicméné jsou vidét stopy pokusu, kdy se Takemitsu na rdznych mistech snazil smichat
rizné kultury tonovymi barvami. Hra¢ harfy ma instrukce k ostrému glissando pouzivat
mince nebo hrac¢ biwa je instruovan, aby koncem plektra rychle prejel struny. Oba maji

také instrukce bubnovat na nastroje riznymi zpUsoby. Lze fici, Zze snaha spojit zapadni a

76  AKI, Mitsuo. Takemitsu Toru Mizukara wo kataru. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 2010. ISBN 978-
4791765096. s.82-85.
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orientalni nastroje faktorem barvy tonl je velmi charakteristicka, je zde napfiklad takova
Cast, kdy po odeznéni flaZoletu spodnimi smyccovymi nastroji, je vloZzeno ticho, a pak

shakuhachi nastupuje na stejném ténu.”’

Na druhou stranu, o skladbé& Podzim, ktera byla slozena se stejnym obsazenim,
Takemitsu fekl: ,chtél jsem udélat néco, co jsem s November Steps neudélal® a zamifil
spiSe k homogenizaci vychodnich a zapadnich nastroju nez k michani téchto dvou typu
nastroju.”® Vysledkem je, Ze se znatné zvySily prileZitosti pro orchestr a solisty hrat
soucasng, zvlasté duraz na kombinovani unisona a oktavy se zvysil. Lze fici, ze se pfiblizil

k tradiénimu zapadnimu ,koncertu®.

Takemitsu osobné v8ak vabec nemél zajem o spojovani zapadni a orientalni hudby.
Tvrdi se, ze Takemitsu je prakopnikem spojovani zapadni a orientalni hudby, jak plyne z
jeho reprezentativniho dila November Steps, ale to nemusi byt nutné spravné. Takemitsu
sam fekl: ,pfizpUsobit tradi¢ni japonskou hudbu zapadni evropské hudbé a jejich michani
neni pfili§ obtizné. Ale ja o to nemam zajem.“”® Ve skuteCnosti po skladbé Podzim nikdy
nebylo napsano dilo, v kterém by se Takemitsu snaZil spojit zapadni evropské nastroje s
tradicnimi japonskymi nastroji. AvSak vysledek pokracujiciho studia zvukl japonskych

tradiCnich hudebnich nastroji se projevil v pozdéjsich dilech Takemitsua.

3.1.3 Pozdni faze

3.1.3.1 Stabilni obdobi, kompilace prace

Takemitsuovy pozdni prace lIze oznacit za kompilace zkuSenosti, které nashromazdil

prostfednictvim avantgardnich experimentl, o které se dosud pokousel. Maji dvé hlavni

vr wvivos

objevily znovu v jeho pozdéjSim obdobi, i kdyz také pouzival pro sebe charakteristickou

77 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.s.143-144

78 AKI, Mitsuo. Takemitsu Toru Mizukara wo kataru. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 2010. ISBN 978-
4791765096. s.87-89.

79 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.5s.273
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metodu, ktera spocivala v opakovani celého materialu. Obcas citoval jeden nebo dva takty

z néjaké jiné skladby jakoby je vyfizl nGzkami.

Takemitsu také upravil své skladby A Way a Lone nebo Toward the Sea apod. z
pocCateCniho mensiho komorniho obsazeni do vétSiho obsazeni. Rovnéz Ize vidét citace z
Debussyho a Bergova dila, které Takemitsu zbozfioval. Napf. Skladba Quotation of Dream
—Say Sea, Take Me!— je citovana z La Mer od Debussyho®® a skladba Vers, I'arc-en-ciel,
Palma je citovana z houslového koncertu od Berga.®' Tyto citace jsou Takemitsuovou
technikou transformovany do zcela nového dila. Takemitsu dlouhodobé& shromazdovanou

techniku pouzival hojné.

Dalsi charakteristikou je, ze jeden motiv je sdilen v nékolika dilech. V tomto obdobi je v
Takemitsuovych dilech Casto vidét pfipad, kdy motiv, ktery se objevil v jednom dile, je
citovan pozménény v jiné praci. Kromé toho se také objevuje metafora ,vody“, ,snu” a
,zahrady“ opakované v nazvech jeho skladeb. Z tohoto divodu vime, Ze Takemitsuovy
prace nejsou nezavislé ani nejsou dokoncené jedna po druhé, ale Ze jsou vyfiznutou Casti
z obrazu, ktery v sob& ma Takemitsu. Z toho, Zze Takemitsu pouZil slovo ,Reka zvuki®, a
také ze slov v programové poznamce k Rekviem pro strunné nastroje: ,Tato skladba
nemam pocatek ani konec*®?, se mizeme dozvédét o Takemitsuové predstavé, Ze nase

okoli je zaplaveno zvuky a hudbou a jedinou skladbou je nepostihneme.®

Na druhou stranu, technika, kterou se snazil vytahovat barvy tont hudebnich nastroja,
kterou si Takemitsu osvojoval po cely Zivot, se v jeho pozdni dobé stale vice zlepSovala a
vyzravala. Pouzival akordy s vyraznou harmonii, ve kterych byly skvéle kombinovany

konsonance a disonance pfipominajici Skrjabindv mysticky akord.®* Vymyslel kombinace

80 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.s.259

81 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.s.244

82 AKI, Mitsuo. critisism 1, [online]. [cit. 2018-04-26]. Dostupné z:
http://musicircus.on.coocan.jp/aki/criticism/toru/07.htm

83 AKI, Mitsuo. Takemitsu Toru Mizukara wo kataru. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 2010. ISBN 978-
4791765096. s.132.

84 OKAMOTO, Yuka.Takemitsu no sakuhin ni okeru yuganda jikan to hedaterareta oto. [online]. [cit. 2018-
04-26]. Dostupné z: hitp://www.edu.kobe-u.ac.jp/hudev-bunsay/syllabus/takemitsu. s.3
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hudebnich nastroji, které nebyly bézné, prekryval jejich tony a dostal z orchestru
bezprecedentni harmonii. Tento zvuk a harmonie se nazyva ,Takemitsu Tone“ a

fascinovaly hrace a fanousky hudby po celém svété.

3.1.3.2 Dvé ,Zahrady“

V roce 1970 se Japonské narodni divadlo rozhodlo pozadat Takemitsua, aby slozil
gagaku (tradi¢ni dvorska hudba), ktera je povazovana za nejcennégjsi japonskou tradi¢ni
hudbu. Takemitsu zaCal na skladbé pro toto divadlo pracovat, ale trvalo to déle nez si
puvodné myslel a az v roce 1973 byla dokoncena prvni véta a byla premiérovana. Poté
pokracoval ve skladani a v roce 1979 dokondil praci na skladbé s Sesti vétami, kterou
nazval In An Autumn Garden. Je to Takemitsuova jedina prace pro gagaku a je

povazovana za jeho dilo nejvzdalenéjSi od zapadni hudby.

V této skladbé je také pouzivana ,Palindromova struktura“. Kromé symetrie celé véty,
je Casto pouzivano opakovani a reprodukce, symetrie je zdUraznéna v rliznych formach.
Také se vénuje pecliva pozornost prostorovému uspofadani hracl, a opatrné je
vypocitavan vliv tohoto uspofadani prostoru na hudbu. Toto uspofadani prostoru jiz bylo
pouzito v The Dorian Horizon apod. Na druhou stranu nazev prvni véty Strophe a nazev
Sesté véty Antistrophe odkazuje na starovéké Recko, v dile je pouzivan starofecky dorsky
modus atd., zatimco se pevné drzel tradicniho stylu hudby gagaku, hledal novy jazyk
hudby, ktery nikdy pfedtim neexistoval.®® A toto jeho velké Usili nabyté v tomto projektu

dale zuzitkoval ve svych dalSich dilech.

V roce 1977 slozil Takemitsu orchestralni skladbu A Flock Descends into the
Pentagonal Garden. Pfedstavu o této skladbé ziskal tim, Ze se podival na snimek, na
kterém Man Ray®® vyfotil umélce Marcela Duchampa® s vyholenymi vlasy na zadni ¢asti
hlavy ve tvaru hvézdy. Zachoval se jeho vlastni nacrt, na kterém je namalovano hejno

ptakl sestupujici do pentagonalni zahrady. Tato skladba je slozena pentatonickou

85 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6.s.193

86 Man Ray byl americky malif, fotograf, tviirce kolazi a konstruovanych objektu, sochar i filmar, *27. 8.
1890- 118. 11. 1976. Patfi mezi vyznalné predstavitele umélecké avantgardy 20. stoleti.

87 Marcel Duchamp byl francouzsky vytvarnik a Sachista, ktery vétSinu Zivota prozil v Americe, *28. 7.
1887- 12. 10. 1968. Byl ovlivnény futurismem a kubismem. Zalozil spolu s Man Rayem dadaistickou
skupinu.
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technikou, jak Takemitsu sam fikal: ,JednoduSe fe€eno, je to jen stupnice Cernych klaves
klaviru“.® Charakteristicka je technika vertikalniho prekryvani tond tohoto modu. V tomto
dilo jsou jisté vyuzity zkuSenosti z gagaku, které ziskal skladbou In An Autumn Garden.
Bezplatkovy dechovy hudebni nastroj vyrobeny z bambusu nazvany sho, ktery se pouziva
v gagaku, umi zahrat jedenact druhl akordl pomoci kombinaci zakryvani jednotlivych
direk. Akordy vertikalné navrstvené pentatoniky pouzivané Takemitsuem sjednotil se
strukturou péti z jedenacti akordd japonského tradi¢niho nastroje sho. Vlastné prvnich
nékolik taktl je pouzivana instrumentace, ktera pfipomina zvuk sho. Takemitsu
reprodukoval gagaku s pomoci orchestru a vliv skladby /n An Autumn Garden je zde jasny.
Tato prace upevnila styl Takemitsua v pozdéjSim obdobi s tendenci k pouZiti techniky

vertikalniho pfekrytého modu a pentatoniky.®

Obrazek 5- Marcel Duchamp Obrazek 6- Obraz A Flock Descends into the Pentagonal
R Garden od Takemitsua
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| T I8N Zdroj: Takemitsu Toru no sho-uchu.
|| J ; I [online]. Dostupné z: http://www.fukuoka-
1Rl . artwalk.com/oshirase/2008/10/takemitsu-live.html

DAL 17 DICEMBRE 1972 AL 23 FEBRAAI ALLEAIA SCHWANZ MILAND

Zdroj: 66 Creative Years from the First
Painting to the Last Drawing
(Natsume-books, [online].

Dostupné z: http://www.natsume-
books.com/list_photo.php?id=175839)

88 TAKEMITSU, Toru. Yume to kazu. 1.vyd. Tokyo: Libroport, 1995. ISBN-10 4845702738. s.14

89 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 4-276-13274-
6. 5.202-208
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3.1.3.3 Zajem o melodii

Takemitsu sam prohlasil: ,Asi jsem staromodni skladatel, ktery chce stale zpivat jen
jednu pisen — a to melodii“. Rovnéz kdyZ se ho Witold Lutostawski®® zeptal: ,Toru.
PfemysliS o melodii?“, odpovédél: ,Ano. Pfemyslim.“ a rychle dodal: ,Také budouci

skladatelé nesmi zapominat na melodii.“*

Takemitsliv zajem o melodii je pfi pohledu na nazvy jeho dél jasny. Jak silné si
uvédomoval melodii, |1ze vidét na nazvech jeho dél. Slovo ,Canto“ pouzil v nazvech
skladeb Fantasma/Cantos, Fantasma/Cantos Il a Spectral Canticle, které byly sloZzeny
mezi roky 1991 a 1995. Nebo slovo ,Air“ napf. v Londonderry Air pro kytaru a ve svém
poslednim dile Air pro pfi¢nou flétnu. Také ve skladbé Vers, I'arc-en-ciel, Palma citoval
katalanskou lidovou pisen La Filadora, nebo v dile Ceremonial -An Autumn Ode- citoval

krasnou dorianskou melodii z jeho vlastni skladby /n An Autumn Garden.

Takemitsu v8ak nezapominal na melodii ani v orchestralni praci. Rekl: ,Chci napsat
,pisen” pro kazdy orchestralni nastroj a hrace.” Pfi psani skladeb sam zpival vSechny

party hudebnich nastroji.%

Z toho lze usuzovat, Ze orchestr nepovazoval za jeden zvukovy stroj, ale pouzival
kompoziéni metodu, kdy dava kazdému nastroji jinou ,pisen” a ve vysledku vytvori

harmonii skupiny zvuka.

Takemitsu také v dialogu s hudebnim kritikem Takashim Funayamou® fekl, Ze kdyz
piSe skladby pro orchestr, tak si je silné védom kdy, kde a kym konkrétné se ta hudba
bude hrat, a navic si i velmi dobfe uvédomuje, jaky druh divaku ji bude poslouchat. Kromé
toho nedokaze skladat pro orchestr jako pro jeden nastroj, ale jsou pro né&j hodné duleziti
jednotlivi hraci v orchestru.* Takemitsuova slova ukazuiji, Ze orchestralni prace je pro néj

jednim z komunikacnich nastroju, a ze si vazi kazdé pisné i melodie kazdého hrace.

90 Witold Roman Lutostawski byl polsky hudebni skladatel, dirigent a klavirista, *25. 1. 1913- 7. 2. 1994.

91 Wikipedia., Toru Takemitsu, [online]. [cit. 2018-04-26]. Dostupné z: http://ja.wikipedia.org/wiki/%E6%AD
%A6%E6%BA%80%E5%BE%B9

92 KONUMA, Jun’ichi. Takemitsu Toru Oto, Kotoba, Image. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 1999. ISBN 4-7917-
5700-9. s.90

93 Takashi Funayama je japonsky hudebni kritik a muzikolog, *2. 5. 1941.
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3.1.3.4 Tonalitové more

Kdyz v roce 1980 Takemitsu navstivil Dublin, slozZil skladbu Far calls. coming, far!, ke
které ho inspirovala scéna feky Liffey viévajici se do more. Stejné jako v hudbé ,proudi
houslové tony do tonalitového moie“.* Vyraz ,tonalitové more“ je ve své definici velmi
nejednoznacny a existuji na néj rizné nazory, ale Ize jej interpretovat tak, ze jedno téma
prochazi riznymi variacemi a nakonec skonci v ,tonalitovém mofi“, tj. ve specifické tonalité
nebo ténu. Existuje mnoho praci s tématem ,voda®“, v€etné této prace a Takemitslv zamér

v této sérii byl ten, Ze tyto vSechny skladby sméfuji k tomuto ,tonalitovému mofi.

V této praci Takemitsu poprvé predstavil motiv ,S (Es) - E — A“ s kombinaci pullténu a
Cisté kvarty. Zda se, ze je to slovni hficka, ale dulezité je, ze: ,Tyto tony jsem vybral podle
mého hudebniho citu, a ten symbolicky nazev ,S (Es) - E — A" jako mofe je nahoda.” Jak
Takemitsu sam fikal, znamena to, ze vymyslel tento motiv s kombinaci pualténu a Cisté
kvarty jeSté pred tim, nez se objevilo slovo ,SEA®. Dlkazem je i to, Ze asi deset let pred
tim nez Takemitsu predstavil motiv ,SEA", od skladby Winter z roku 1971 se Casto

objevovala kombinace pultond a Cisté kvarty.

Tento motiv ,SEA® je pouzivan jak podle nazvu zezdola postupné nahoru o pultén a
Cistou kvartu, byl i pouzivan naopak z vrcholu, zrcadlové vlevo a vpravo obraceno nebo
cikcak, a stal se tak jakousi signaturou pozdni Takemitsuovy prace vCetné seérie ,Vody"“.
Tento motiv pouZival az do konce sveho Zivota i ve svém poslednim dile Air pro pfi¢nou

flétnu.

Na zavér bych chtéla predstavit vétu, v které se objevil cil Takemitsua: ,Mofe, které
spojuje rGzné oblasti na této zemi, které ma nespocCet bohatych vyrazi, mé postupné
zacCalo fascinovat. Pokud je to mozné, rad bych plaval v mofi, které nema ani zapad ani
vychod v elegantnim a robustnim téle jako velryba.”

Ja si myslim, ze ve slovech ,ani zapad ani vychod” je skryto pfani Takemitsua, Ze chtél byt
kosmopolitnim Clovékem, aniz by byl uvéznén jen v zapadni nebo jen ve vychodni hudbé a

kulture.%

94 TAKEMITSU, Toru. Hitotsu no oto ni sekai wo kiku. 5. vyd. Tokyo: Shobunsha, 1975. ISBN 4-794-
95121-3. s. 143

95 NARAZAKI, Yoko. Toru Takemitsu. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2005. ISBN 4276221943. s.129
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4 Charakteristika dél

V nasledujici Casti bude blize pojednano o charakteristice skladatelské prace Toru
Takemitsuho s pfihlédnutim ke skuteCnostem, které zasadné ovlivnily jeho kompozi¢ni
¢innost a které mély pfimy vliv na pojeti a formu skladby Rain Tree Sketch Il. Nasledné
bude provedena podrobna hudebni analyza, kde vSechny dfive popsané poznatky
nabudou realné kontury a my budeme moct komplexné poznat a zhodnotit pouzité

kompozi¢ni nastroje a vztahy mezi nimi.

4.1 Epizoda Rain Tree Sketch Il a vlastnosti Takemitsuho prace

4.1.1 Takemitsu a voda

Kdyz Takemitsu hovofil o své skladbé Vodni hudba (magnetofonova paska, 1960), fekl
,Kdyz vnimam vodu, tak spiSe nez velky proud si pfedstavuji cirkulujici vodu a nakonec i
celou pfirodu.“ Mizeme si pfipomenout nazvy mnoha jeho dél, které odkazuji na ,vodu®, v
nichz se odrazi Takemitsiv pohled na vodu a na vztah hudby a vody. Vodni hudba, Water
ways, Riverrun, Toward the sea, Water dreaming, anebo jeho série destu, napfiklad

Garden rain a Rain tree.

Voda neni pro Takemitsuho abstrakini véc. Ve vétSiné pfipadd ma voda nékteré
aspekty vyjadiené spojenim s riznym pFidavnymi jmény a slovesy s podstatnym jménem.
To upevriuje jeho zamér konkretizovat kazdou skladbu. Neni tam pouze ,voda“, ale ma
smér. Muze byt ve tvaru feky i more, te€e do téchto tvart, nebo pada tvarem desté. A tato
voda ma sny jako Zivy tvor. Voda stoji v riznym tvarech nebo se proménuje. Tvar je

amorfni a proto je tekutinou a méni tvar podle toho k jaké skladbé nalezi.*’

Sam Takemitsu pfiznal, Zze jeho pozdéjsi styl (od 80. let) je ,romanticky“. Dale se
nepifimo vyjadfil ke zméné ve sméfovani své pozdéjSi hudby prostfednictvim nikoliv

dalSiho kliCového vyrazu, ale spiSe kliCové véty, ktera vyjadfuje technickou stranku véci.

96 KUMAGAI, Masaharu. Takemitsu Toru, Toward the sea. [online]. 2014 [cit. 2017-03-22].
Dostupné z : http://masaharu-kumagai.blogspot.cz/2014/04/19812-sea-sea-of-tonality-1996-eeae-
sea.html

97 KONUMA, Jun’ichi. Toru Takemitsu, Oto, Kotoba, Image. 1. vyd. Tokyo: Seidosha, 1999. ISBN 4-7917-
5700-9. s. 35-37
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Je to vyraz objevujici se v pfedmluvé partitury série dél s nazvem spojenym s

metaforickym vyrazem ,dést*. Je napfiklad v dile z roku 1982 Rain coming.

Rain coming je jedna skladba ze série dél, které jsou napsany na spolec¢né téma dést.
Tato série je pojmenovana Waterscape zahrnujici i jiné prace. To je zamér skladatele, aby

slozil sérii dél, kde se pokousi dosahnout mofe tonality prostfednich rdznych variaci.

Takemitsu tim deklaruje svou inspiraci v desti a vSechny jeho vlastnosti sjednotil v sérii
Waterscape. Do analyzy je ale lepSi zahrnout v8echna dily z této doby, ktera jsou

pojmenovana podle vody, aby byly vysledky vice relevantni.

Premyslime-li o sérii Waterscape v Sirokém smyslu, tak tato série pokryva obrovsky
rozsah. ZaCatek byla skladba Garden Rain, ktera byla inspirovana skladbou Garden
(1974), potom Waves, Water Ways, a dale béhem nasledujicich deseti let nejméné
dvanact dél s nazvem inspirovanym vodou tj. Toward the sea (1981) a dvé aranZzma této
skladby, Rain Tree (1981), Rain coming (1982), Rain Spell (1982), Rain Tree sketch
(1982), Wavelength (1984), The Sea is Still pro magnetofonovou pasku (1986) Rain
Dreaming (1986), Riverrun (1984) a Water Dreaming (1987). Skladba Water Dreaming
ukazuje, ze se skladatel rozloucil s praci na této vodni sérii. Dale toto téma bylo pouzito v
nékolika pfipadech, konkrétné pro nazvy dvou skladeb, které byly slozeny bé&hem
nasledujicich deseti let. Jsou jimi Rain Tree Sketch Il (1992) a Between Tides (1993).
Garden Rain je jedno dilo z této série, které je sice transponovano, ale je v ném pouzivan
motiv z némecké stupnice ,S-E-A” (tj. Es-E-A). Tento motiv je slozen ze tfi tonu, z palténu
a Cisté kvarty. Nejméné dvacet let se objevoval v sérii Waterscape a také ve skladbach,

které nejsou pojmenované podle vody.

Obrazek 7- Riizné verzi S-E-A motivu
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Dreaming (1987)

Zdroj: BURT, Peter. 2006

12. Paths —In Memoriam
Witold Lutostawski— (1994)
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Notové zapisy ukazuji, Zze motiv ,S-E-A* hraje mimofadné dulezitou roli v Takemitsuho
praci.
Vyjimky v pojmenovavani skladeb muzeme vysvétlit obrazné s ohledem na rozSifeni

interpretace kliCovym pojmem ,Tonalitové mofe“. Pak je tedy jasné, Ze se tento motiv

,more“ objevil v jeho praci, kdyz byl ziejmy jeho zajem o tonalitu.®

4.1.2 Rain Tree Sketch Il

Béhem nékolika let pfiblizné kolem roku 1990 na pokraji smrti Takemitsuho
samostatného, zemrelo v kratkém cCasovém sledu nékolik jeho pratel, které Takemitsu
nejvice respektoval v mezinarodnim svété skladatell. V roce 1987 zemiel Morton

Feldman®®, v roce 1990 Luigi Nono'®

, poté v roce 1992 dva dalSi skladatelé - John Cage a
Olivier Messiaen. Dale o dva roky pozdéji zemrel Witold Lutostawski.
Kromé Cage, Feldmana a Nona, sloZil Takemitsu také skladby na pamatku pro dva

vynikajici skladatele.

Skladba Rain Tree Sketch Il pro klavir je vénovana Messiaenovi, a byla pfidana do
série Waterscape ponékud pozdéji.
Muzeme si myslet, Ze pfilezitost komponovat pro Messiaena predstavovala skvélou Sanci
pro Takemitsuho, a to z divodu moznosti pouziti Messiaenova modalniho systému, ktery

byl Takemitsuho oblibenym a obvykle jej uzival.
Takemitsu vzpominal na Messiaenovu smrt takto:

,Vzpominek na Oliviera Messiaena mam nescetné. Pro mé byl skute€nym duchovnim
patronem. Pfed nékolika desitkami let jsem navstivil Messiaena, ktery pravé nahodou
pobyval v New Yorku, protoZe jsem psal skladbu Quatrain se stejnym obsazenim jako jeho

Quatuor pour la Fin du Temps.”" Kdyz jsem mu vysvétloval zamér své skladby, nejenze

98 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 978-
4276132740. s. 199, 212-217

99 Morton Feldman byl americky hudebni skladtel. *12. 1. 1926 — 3. 9. 1987.
100 Luigi Nono byl italsky hudebni skladatel avantgardni vazné hudby. *29. 1. 1924 — 18. 5. 1990.

101 Je skladba pro B klarinet, housle, violoncello a klavir
ICTUS contemporary music, brussels. QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS. [online]. [cit. 2017-03-22].
Dostupné z : https://www.ictus.be/findutemps
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jsem vyslechl zajimavé povidani o jeho skladbé pro klavirni kvarteto, ale dostal jsem i
rizné dobré rady. Kdyz béhem hovoru o orchestraci hral na klavir, znélo to uplné jako
orchestr. Jeho prsty nechaly zaznit odliSné barvy ténu reprezentujici jednotlivé hudebni

nastroje.

Z Messiaenovy hudby jsem se toho naucil velmi mnoho, v€etné konceptu barvy ¢asu a
tvaru Casu a tato bezprostfedni zkuSenost, ktera se jen tézko ziskava, nezmizi. Je jiste, ze
smrti Messiaena, Nonoho a Feldmana se v hudebnim svété vytvofil urcity druh vakua.
Samoziejmé, Ze jejich dila budou zit vé¢né a urcité si je budeme pfipominat i v téZkych
dobach, ale stejné smrti téchto tfi ztratila sou€asna hudba své hlavni pilife a jeji krize se

jesté vice prohloubila.“'*

4.1.3 ,,S-E-A“ motiv, Tonalitové more

Takemitsuova orchestrace dosahla v sedmdesatych letech dvacatého stoleti takového
mistrovstvi, Ze se stala slavnou a lehce rozpoznatelnou. V dilech jako je Crossing (1962)
nebo Cassiopeia (1971) je vidét zaCatek jeho rozSifené orchestralni formulace. Béhem
tohoto obdobi Takemitsu uz vyrazné pouzival stejny zpusob skladby jak pro velkokapacitni
dila, tak pro skladby mensSiho rozsahu, i kdyz citil sympatii k avantgardni estetice.
Napfiklad ve skladbé Crossing je oznaceno, aby hraci fekli do dechovych nastroju text
,things are different®. Ve skladbé& Cassiopeia je vyznaceno, aby hrac foukal do trubky bez
naustku. Tento zpusob hrani je také vidét v dile Winter (1971), které bylo reprodukovano
pro zimni olympiadu v Sapporu v Japonsku. Nicméné vyznam techniky hry ve skladbé
Winter je zdaraznén kvuli nazvu skladby. Napfiklad je oznaceno, aby hrac hral pasaz ,jako
vitr‘. Je vidét, jak je dllezité vytvoreni zimy nejen v nazvu, ale i uzitim riznych oznaceni

vV novém zapisu pro navozeni kyZzené atmosféry.

Kromé toho je skladba Winter zajimava, protoZe je prvnim pfikladem, kde byl pouZzit
motiv ze tfi tond, ktery se objevil v pozdéjSim Takemitsuho tviréim obdobi. Je to motiv ze
tfi tona tj. ,S-E-A“ motiv. Tyto tdny provazi pravé skladbu Winter. Dale tam také mizeme

vidét prvky z jeho pozdéjsi tvorby, jako bylo jiz dfive zminéno.

102 Ten &lanek je v japonskych novinach Mainichi dne 12.6.1992
TAKEMITSU, Toru. Takemitsu, Tooi yobigoe no kanata he. 5. vyd. Tokyo: Shinchosha, 1996. ISBN 4-10-
312907-7. s.146
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Toto neni Jedmy prvek, dlky kterému Obrazek 8- Casopis ,,VIna“ Shinchosha biezen.1996

muzeme predvidat budoucnost odhalenou v
notach. Jsou to prorocké typy ,Tonalitové
more“, do kterého teCe Takemitsuho hudba v

budoucnu.

Pod pojmem ,Tonalitové mofe“ muizeme

nalézt ukonceni urcité vySky ténl a

,Ltonovani“. V feSeni tohoto ,tonovani“ je

uvedeno, Ze jsou pouzity ikonické akordy jako s -
je ,pan-pentatonické“'® vertikalni usporadani. ﬂ | ﬁ" ?%t
V tomto obdobi se zacCalo hrat ,Tonalni

centrum®, které bylo obvykle uzivano v jinych

o0
pracich, jako role v zavéru skladby. Rain Tree, Zdroj: KUMAGAI, Masaharu. Toward the SEA Toru
Takemitsu, [online]. Dostupné z: http://masaharu-

Rain coming a A Way a Lone pro smyc¢covy kumagai.blogspot.cz/2014/04/19812-sea-sea-of-
tonality-1996-eeae-sea.html

kvartet (1981) konci se silnym dirazem na

Des dur. V pfipadé Rain Tree se objevi velmi tiché nejednoznacéné tfiakordové tremolo v
Des dur se dvéma marimbami. Velmi blizka harmonie, jako je b moll, kterou doprovazi o
pulténu nizSi septima, je pouzivana také v poslednim septakordu v b moll v Toward the
Sea, i v zavérecné Cast Dreamtime (1981) z ,pan-pentatonické”. Garden Rain, Rain Spell
a To the Edge of Dream konci tdbnem H jako ,tonika“. Na druhé strané se tén C objevi jako
tonika na konci téchto skladeb: Far calls, coming, far! (1980), Orion and Pleiades (1989),
Twill by Twilight (1988) a A String Around Autumn (1989).

Zda se, Ze peclivé pfipravené ,tonovani, ke kterému se na konci skladby dostanou, bylo
pFipraveno kvUli pfedchozim materialim, nejedna se nutné jenom o rozmar. Tento material
se napfiklad objevi jako tvar s kontinualnim dlouhym ténem. Na pfiklad ve skladbé Toward
the Sea pro altovou flétnu a kytaru je zfetelné vidét pouziti této metody. V této Casti je
harmonické feSeni, které nakonec vedlo ke konecnym téninam tj, Des dur ¢i b moll. V celé
skladbé zni b mollovy septakord jako ,referenéni harmonie®, a proto je citit téninu.
Nicméné harmonie, z které je citit druhou téninu, je o velkou tercii vy$si nez Des dur nebo
b moll. Jinymi slovy v F dur ¢i d moll, které mohou byt nazyvany ,soupeficim® tonalnim

centrem, zni vyrazné ton A, ktery je zvlasté zdlraznén a opakuje se mnohokrat. Napéti a

103 Neologismus. Pan-: vSechna, cela nebo univerzalni a pentatonika.
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kone¢ny harmonicky zavér mezi témito dvéma ténovymi harmoniemi pfinaseji

presvédCivou atmosféru v této skladbé.

Na konci Toward the Sea hraje altova flétna nerovhomérné napsany transponovany
(do Cis) ,S-E-A* motiv. Kytara nejdfive pfida akord, ktery je vertikdlné skladan z
pentatoniky z F (tj. ,soupefeni“ tonalni harmonie), potom stejny akord, ktery je
transponovan o velkou tercii nize, jinymi slovy o toniku. Tfeti akord kytary zni jako by byl
zménén ze subdominanty v cis moll, i kdyz je ve skuteCnosti teoreticky jakéhokoliv

pavodu.

Obrazek 9- Posledni ¢ast Toward the Sea S-E-A motiv
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Zdroj: BURT, Peter. 2006

Druhy vyznam, ktery si muZzeme predstavit pod pojmem ,Tonalitové more“, naznaduje
véta, kterou Takemitsu psal do partitury skladby Far calls, coming far!, ,Mofe, ve kterém
zni mnoho konsonance s pan-tonalitou.“ Pod pojmem ,pan-tonalita“ naznacuje teorii
George Russella, ktera vytvofi totalni chromatiku z nahromadénych materialt ziskanych z

mOd':l 104105

104 George Russell byl americky klavirista a hudebni skladatel, *23. 6. 1923 — $27. 7. 2009.

105 The Lydian Chromatic Concept of Tonal Organization je kniha jazzové teorie harmonie od George
Russella v roce 1953.
WASSERMAN, Andy. George Russell's Lydian Chromatic Concept of Tonal Organization. [online]. 2016,
ro¢.10, [cit. 2016-03-22].
Dostupné z: https://www.andywasserman.com/music-theory/george-russell-s-lydian-chromatic-concept
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Takemitsu byl i esejista a spisovatel, jak je napsano v jeho Zivotopise a sam psal
zajimavé texty o ,S-E-A-motivu“ a ,Tonalitovém mofi*.
Na Obrazku 6 muzeme vidét titulni stranu literarniho ¢asopisu Vina s nazvem ,K mofi!“ s
vlastnim podpisem. V tomto Casopise napsal nasledujici véty.
Ty tfi tény, Eb, E a A, se staly v poslednich patnacti letech zakladnimi tony mé hudebni
myslenky. E b je v némeckém jméné noty Es, a ma stejnou vyslovnost jako S v angli¢ting,
proto ty tfi tony tvori slovo SEA tj. anglicky More.
Tento interval jsem si vybral podle svého hudebniho vkusu. Kromé toho mé k jeho volbé
presvédcilo i to, Ze tyto tony tvofi nazev More.
Postupné ale bylo moje srdce svazané s mofem, které spojuje rizné oblasti na celém
svété a s tim bohatym morskym vyrazem, ktery se neustale méni.
Pokud by to bylo mozné, chtél bych mit elegantni i pevné télo jako velryba a plavat v mofi,

ve kterém neni ani vychod ani zapad.'*'"’

Skladba Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen byla slozena a premiéra
se odehrala v roce 1992. Podle nazvu se jedna o pamatecni dilo pro Oliviera Messiaena,
ktery zemfel v dubnu téhoZz roku.

Rain Tree série je dilo, které je napsano z inspirace povidkou Atama no ii Rain Tree

(Chytry Rain Tree) (1980) od Kenzaburda Oeho'®. Piikladem je jedna véta:

Ten Rain Tree, kdyZz prselo v noci, pak dal$i den az po odpoledne kapaji
kapky ze korun celych stromu a je to jako dést. Jiné stromy se rychle osus§i,
ale Rain Tree umi drZet v jeho mnoha malych listech hodné kapek. Chytry

strom, Ze jo?

Jako reakci na tuto premiéru, K. Oe napsal nové dilo Rain Tree wo kiku onnatachi

(zeny, které poslouchaji Rain Tree)."® Potom se toto dilo stalo kontinualnim romanem se

106 VIna je japonsky mésicni literarni asopis. Vydani ze Shinchosha.

107 KUMAGAI, Masaharu. Takemitsu Toru, Toward the sea. [online]. 2014 [cit. 2017-03-22].
Dostupné z : http://masaharu-kumagai.blogspot.cz/2014/04/19812-sea-sea-of-tonality-1996-eeae-
sea.html

108 Kenzaburd Oe je japonsky spisovatel, patrné& nejvyznamné;jsi po Il. svétové valce, *31. 1. 1935 -.
Je druhym japonskym nositelem Nobelovy ceny za literaturu, kterou obdrzel roku 1994.

109 Sbirka préz zamyslejicich se nad problémy moderni civilizace i nad postavenim zen v ni.
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stejnym nazvem.
Na rozdil od toho je série Rain Tree slozena z peclivé vybranych tonu, které vytvari
predstavu kapek desté. Kdyz jsem vidél japonskou pfirodu, zaujala mé a dostal jsem

zajimavy napad a ihned napsal hudbu. Moje zaliba ke stromim byla silna.

Emoce, kterou ve Cclovéku vyvolavaji stromy, je zvlastni. Dotyka se
nadrazenosti starého stromu. Kazdy ¢lovék ma slavnostni naladu. Strom ma
existenci. Silna existence nuti, aby o sobé ¢lovék premyslel. Ale stejné

nevime, kolik lidi by se vylééilo s velkou pomoci od stromu.™™

110 GEIJUTSU NO SHIGOTO. Toru Takemitsu Rain Tree Sketch Il. [online]. 2016. [cit. 2017-03-26].
Dostupné z : http://geishigoto.exblog.jp/25713670/
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5 Hudebni analyza skladby Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier
Messiaen

5.1 Analyza skladby Rain Tree Sketch Il

V prvnim taktu ma horni hlas téma. ,S-E-A“ motiv se objevi s tony A-D-Cis = SEA
(pulton + Cista kvarta) obratem.
V této skladbé je zasadni motiv, ktery je sloZen ze tfi tonu. Leva ruka v hornim hlase
opakuje motiv Cis-B-Fis. V tomto taktu je tvofen tony D-E-Fis-G-A-Bé-Cis, které odpovidaji

zmendenému lydickému modu v teorii George Russella.

Obrazek 10- Rain Tree Sketch Il T. 1

Celestially Light
ok ca.90 {Tempo I)

Vrchni hlas ,S-E-A"
motiv s A-D-Cis

Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

V druhém taktu ma horni hlas A-D-Cis + D-Cis+Fis. Jsou to kombinace dvou tvarl ,S-
E-A“ motivu. V druhé poloviné tretiho taktu hraje leva ruka tony C-Fis-F, coz je obrat ,S-E-

A" motivu.
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Obrazek 11- Rain Tree Sketch Il T. 2

(,S-E-A" motiv)

ITTL

Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

Od c¢tvrtého taktu jde téma o tfi stupné nize z tématu z pocatecni Casti. Jsou totiz
pouzivany tony pouze ze zmenseného lydického modu, nejedna se tedy o kompletni

transpozici.

Obrazek 12- Rain Tree Sketch Il T.1-2 a 4-5

Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

V Sestém a sedmém taktu sloZzenych z tonu Cis-Dis-F-G-A-(B)-H, které jsou prvni
modus z Modes of limited transposition od Oliviera Messiaena™, to znamena celotéonova

stupnice. Nicméné je zamérné pridan ton B, ktery do tohoto modu nepatfi.

111 TICHY, Vladimir. Harmonie. 1. vyd., Praha: Holman, 2011. ISBN 978-80-7426-000-1
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Obrazek 13- Prvni modus ,,Modes of limited transposition“ od O. Messiaena

Mezi kazdym i
L
tonem je 1P = — [ ] v
5 —_ - . i
interval cely ton - - p —

Zdroj: Zach Talks About Music Part X: Modes, [online]. Dostupné z: https://www.ultimate-
guitar.com/forum/showthread.php?t=1671013

Obrazek 14- Rain Tree Sketch IIT.6 a7
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Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

V devatém taktu se objevil zaCatek tématu a oznaceni Tempo Il.
Simultanni pribéh dvou rlznych tempovych rovin - | a Il - a jejich konfrontace je pro
Takemitsuovo dilo typicky. (Reference je v zavéru hudebni analyzy viz. str. 50)
V tfetim akordu je pfidan ton C, ktery neexistuje v teorii Lydian diminish. Takemitsu opét
pouzil techniku, ktera je vytvofena disonanci, konkrétné pfidanim heterogenniho pultonu.
Lze Fict, Ze ten pfistup je s odkazem na La technique de mon langage musical (The
Technique of my Musical Language) od Messiaena.’"?
Konce horniho fadku oznacuje kvintoly a vzestup s malou tercii. Je to jednim z rysu
Takemitsuova pristupu, kde jsou akordy pfesunuty paralelné pfi zachovani intervalu. (viz.
str. 41, obrazek 15)

112 BURT, Peter. Takemitsu Toru no ongaku. 1. vyd. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 2006. ISBN 978-
4276132740. s. 49
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V desatém taktu je oznaCeni ,as echo®. Je tu znazornéna repriza devatého taktu (treti

tén C) ktery diky pfidanym do basového tonu, ktery je obraceny.

Obrazek 15- Rain Tree Sketch IIT.9 a10

Poco meno mosso poco ﬁ:ﬂ—-
D=ca. 72 (Tempo 1) ﬁ:
sl LS

i
!
4

| %}
gk )
bl

ax echo

\
r
\

Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

Autor pravdépodobné predpoklada objeveni druhého Messiaenova modu'™ ve
dvanactém taktu, a potom leva ruka hraje A-D-Fis (D dur kvarsextakord) a prava ruka Gis-
A-C. V ténech Gis-A-C je Cis nahrazeno do ,C“ ze zvukového tvaru ,Cis-A-Gis", ktery se
potom objevi. Opét toto Cis nahrazujici C v sobé nese velky vyznam. Tento vzor, ktery
tvofi s kvartsextakordem v d moll v levé ruce a Cis-A-Gis obracenou formou ,S-E-A"
motivu, v pravé ruce, se objevi celkem devétkrat v€etné rytmickych variaci. Vzhledem k
tomu, ze struktura této skladby konci skoro po kazdé frazi timto zplisobem, mizeme v tom

spatfovat jasny tvurci zameér.

113 TICHY, Vladimir. Harmonie. 1. vyd., Praha: Holman, 2011. ISBN 978-80-7426-000-1
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Obrazek 16- Druhy modus ,,Modes of limited transposition“ od O. Messiaena
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Zdroj: Zach Talks About Music Part X: Modes, [online]. Dostupné z: https://www.ultimate-
guitar.com/forum/showthread.php?t=1671013

V desatém taktu vidime nejnizSi ton D. Tento ton se objevi dvanactkrat do konce tohoto

dila. To podtrhuje vyznam D jako tonalniho centra celé skladby. To je vidét i z faktu, ze tato

v v

Do konce jedenactého taktu skoncCi Tempo Il, které zacalo od devatého taktu, vzorem

vySe uvedeného ,S-E-A" motivu.

Obrazek 17- Rain Tree Sketch Il T. 11
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Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

Ve dvanactém taktu je napsano ,Slightly slower”. Tfi ¢asti jsou basové, kazda z nich
opakuje dvakrat a ftfikrat stejny vzor s rlznym Casovanim. Dulezité je, i kdyz prvni horni
akord je z tona ,D-A-B-Cis” z Lydian diminished, Ze ostatni akordy maji ,D-Es-F-Fis-Gis-A-
H-C“ coz se shoduje s druhym modem z Messiaenova systému Modes of limited
transposition, ktery pouzival Takemitsu po cely Zivot.

Je vidét, Zze zde Takemitsu nejen sledoval Messiaeniv modus, ale téz zkousSel fuzi s jinym

systémem, v€etné Lydian Chromatic Concept od George Russella.

Trinacty takt ma zakonceni fraze s ozna¢enim Tempo Il a vzorem ,S-E-A* motiv stejny
jako takt jedenact kromé& dynamiky (T.11 f, T.13 mf), (viz. str. 42, obrazek 17 a str. 43,
obrazek 18).

42



Obrazek 18- Rain Tree Sketch lIT.12a 13
Slightly slower
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Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

V Ctrnactém taktu je oznacené Tempo |. V tomto tempu, jsou reprodukovany akordy ze
zacCatku. Fraze, ktera je zahajena v Lydian diminish, je pfevedena ve stfedni Casti taktu do
druhého modu Messiaena. Jen se pfida spodni ton As do pravé ruky tohoto tfetiho akordu,
ktery neexistuje v Lydian diminish. Také tady je vidét zamérné pfidany ton, ktery nepatfi do

modu. Ukonceni je potom znovu ,S-E-A* motivem.

Obrazek 19- Rain Tree Sketch Il T. 14
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Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

Tempo Il je oznacené v patnactém taktu. Je pouzivan modus od C ,C-D-Fis-Gis-A-B*,
se kterym je celotonova stupnice zaCatkem C a pfidanym tone A. Tato konfigurace je
takova, Ze je umisténa klikaté s obratem tohoto modu. Toto je Takemitsuova technika, kde

je také Casto vidét umistovani tona s klikatym vzorem.
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Obrazek 20- Rain Tree Sketch Il T. 15
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Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

s

e
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V Sestnactém taktu jsou tony podobné sloZené, jako ve &trnactém taktu, ale tentokrat je
pridané ,G“ misto ,As“ a tento takt skoncCi tvorem klikatého vzestupu, ktery se objevil v
pfedchozim taktu, (viz. str. 43, obrazek 19).

Obrazek 21- Rain Tree Sketch Il T. 16
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Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

U dalSich dvou taktl je zapsano ,Slightly slower‘. Jsou doslovnym opakovanim
dvanactého a tfinactého taktu.

Od devatenactého taktu je napsano ,Joyful“ a ,Tempo I. Je nasazen kanon hornich
tonu pravé i levé ruky. Zavére€né tony jsou vSak posunuté o pulténu nize. Potom od
dvacatého prvniho taktu je uplné transponovan o velkou sekundu niZze. Odtud nasazuje
autor zcela novy motiv odliSny od Russella a Messiaena. Dokonce ani nevede k ,S-E-A*

motivu. To je asi divodem, Ze tato Cast je provedena ze tfi ¢asti.
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Obrazek 22- Rain Tree Sketch Il T. 19 - 22

Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

DalSi dva takty maji slozeni tona ,D-Dis(Es)-F-Fis-Gis-A-H-C*, a je pouzivan
Messiaenuv Modes of limited transposition. Ve dvacatém ¢tvrtém taktu ale obsahuji ,As® a
,Cis“, které se v tomto modu nevyskytuji. Pfedpokladam, ze tyto dva tony predesilaji dalSi
vyskyt Messiaenova druhého modu, ktery se objevuje jako konfrontacni melodie, ktera je

potom vlozena ve dvacatém Sestém taktu.

Obrazek 23- Rain Tree Sketch Il T. 23 - 24
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Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

V dvacatém patém taktu se objevuje reprodukce kanonu devatenactého taktu.
Nicméné je pfidano nékolika tonu tj. Dis na bas, F a Fis na pravou ruku a diky tomu se

zvySi zvukova bohatost. Jako konfrontacni melodie je pouzit Messiaenlv druhy modus z
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Modes of limited transposition se slozenim tont ,D-E-F-G-As-B-H-Cis".

Dale v dvacatém sedmém a dvacatém osmém taktu je znovu motiv z kanonu, ktery je

transponovan o velkou sekundu niz nez ve dvacatém patém a dvacatém Sestém taktu.

Obrazek 24- Rain Tree Sketch Il T. 25 - 28
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Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

Variace dvacatého tretiho taktu je v taktu dvacatém devatém. Je také pouzivan

Messiaenuv druhy modus z Modes of limited transposition.
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Obrazek 25- Rain Tree Sketch Il T. 23 a 29

|

Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

Ve tficatém taktu od druhé doby zacina ddrazny dlouhy akord se slozenim tént ,A-D-
Fis-C-F* a k tomu se pfidavaji tony ,D-Es-E-Fis-Gis-A-B-H-C“, které jsou vzestupem
stupnice ve vrcholné ¢asti. To je shodné se sedmym modem z Modes of limited
transposition. Tony ,E-H-Es®, které jsou na druhém Fadku zezdola a maji fortissimo,
predstavuji inverzi ,S-E-A“ motivu. Je zde citit Taktemitsuovu tendenci k , Tonalnimu mofi*,

protoze je to napsano s nejvétsi dynamikou v této skladbé.
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Obrazek 26- Sedmi modus ,,Modes of limited transposition“ od O. Messiaena

e

Zdroj: Zach Talks About Music Part X: Modes, [online]. Dostupné z: https://www.ultimate-
guitar.com/forum/showthread.php?t=1671013

Obrazek 27- Rain Tree Sketch Il T. 23 a 29
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Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

TFicaty prvni takt za¢ina druhym modem Messiaena a konéi ,S-E-A* motivem. Tyto

vzory jsou rytmicky distribuovany s triolami a synkopami.

V dalSim taktu je oznacCeni ,as echo®. Je to uplna reprodukce pfedchoziho taktu se

zménénou dynamikou. Ve tficatém tfetim taktu je napsano ,let ring®.
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Obrazek 28- Rain Tree Sketch Il T. 31 - 33
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Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen

Ve tficatém ctvrtém taktu zacina repriza, ve Ctyficatém patém pak coda. Ke konci je
pouzit Messiaen(v druhy modus v akordech.

V poslednim taktu je arpeggio ,Cis-A-Gis* ze ,S-E-A“ motivu, ktery se dotud opakované

Zdroj: Notovy zapis ke skladbé Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen
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5.2 Zavér analyzy skladby Rain Tree Sketch Il

Jak je uvedeno v nazvu toho dila, je tato skladba napsana na pamatku Oliviera
Messiaena, ale uvodni Cast pouziva Lydian Chromatic Concept od Rassela spiSe nez
Messiaenuv modus. Dokonce ani v pribéhu této skladby, neni jasné vidét dikaz, uziti
konceptu Messiaenova modu a jeho vérné nasledovani. Nicméné, kdyz se podivame na
skladbu blize, tak bychom si méli uvédomit, Ze na rdznych mistech je Takemitsu silné
ovliviiovan Messiaenem a Ze se snazil tento vliv pretvofit ve svou vlastni techniku.
Napfiklad neni pouZzita dynamika mp z Messiaenova Mode od Intensities (v modu je sedm
dynamik tj. ppp, pp, p, mf, f, ff, fff. Neexistuje pojem mp.)"*""* anebo je schovany

Messiaenuv Modes of Limited Transposition v jinych modech.

5.2.1 Manipulace ¢islem

30. dubna 1984 mél Takemitsu prednasku s nazvem ,Sen a Cislo“ v Tokiu, ve které
skladatel hovofil o technikach vlastni skladby. Na zacCatku této cenné prednasky,
Takemitsu fekl: ,Sen ve mné objevi néco atypicky tvarného, néco bez pFedchoziho
oznameni. Snazim se ujasnit si takové osudoveé vztahy se sny s technikou manipulace s
Cislem z hudebni strany.” Popis jeho nazoru je jesté v Casopise Vina (leden 1981) i v jeho

knize'®

. Kromé toho v rozhovoru s lannisem Xenakisem také rekl ,Ja vidim sny. Ale ty sny
jsou atypické. Proto chci, abych jasné vidél tvary téch sni podle Cisel* (23. Fijna 1986).
Z tohoto Ize usuzovat, Zze jeho mysleni bylo v tomto obdobi konzistentni.

.oen a Cislo“, jak vypravi Takemitsu, shrnuje svét nejasného ,.snu“ v jednom hudebnim dile
s Cisly v procesu skladani. JednodusSe feCeno, tato technika je vytvofena z pokusu vyjadfit

svét snd hudbou.

114 Ten modus je druha etuda z Quatre études de rythme (Four Rhythm Studies).
1. ,lle de feu I (Fire Island I)
2. ,Mode de valeurs et d'intensités” (Mode of Durations and Intensities)
3. ,Neumes rythmiques” (Rhythmic Neumes)
4. lle de feu II* (Fire Island Il)
PTNA. Messiaen, Olivier: Quatre études de rythme. [online]. 2016. [cit. 2017-03-26].
Dostupné z: http://www.piano.or.jp/enc/pieces/1178/

115 OZAKI, Eiji. Ongakushitsu 7. Eine Kompositionhtte. [online]. 2003. [cit. 2016-03-26].
Dostupné z: www11.plala.or.jp/komposition/musik07.html

116 TAKEMITSU, Toru. Ongaku wo yobisamasu mono. 1. vyd. Tokyo: Shinchosha, 1985. ISBN 4-10-
312906-9
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5.2.2 Vznik cisla ,,2“ v hudebnim ¢ase

Od druhého poloviny 1970, Takemitsu délal rizné ,manipulace® s ,Cisly“ v sérii skladeb
,oen a Cislo“. Mezi nimi Cislo ,2“ pro n& mélo zvlastni vyznam. V nékterych skladbach
(napf. Dream/Window (1985) a Gémeaux (1986)'"), byla naznagena dispozice kazdého
hudebniho nastroje v orchestru symetricky, a to byl symbol Cisla ,2“. Nicméné tato zvlastni
dispozice nastroju nebyla napsana pro celou skladbu. Napfiklad, kdyz se podivame na
skladbu Orion and Pleiades (Orion s Cislem ,3 a Pleiades s Cislem ,7%), tak v ni neni

oznacena specialni dispozice hudebnich nastroju.

Obrazek 30- Dispozice orchestru pro skladby Dream/Window (1985) a Gémeaux (1986)

Btk iy srass @ sl U shevid e st i o s prssiin

Dream/Window (1985) Gémeaux (1986)

Objevuje také dalsi formu s Cislem ,2% jsou ji dvé tempa tj. ,Tempo |I“ a ,Tempo I,
které dominuje v téchto skladbach. Poprvé byly pouzivany rychlosti tempa ,Tempo I a
,rempo |I“ v dile A way a Lone, které je dopsano v roce 1981.

Pdvodné zapisy Tempo | i Tempo Il mély byt hrany stejnymi rychlostmi v jinych mistech,
kde maji stejné oznaceni. Neni bézné, Ze Tempo | ma jiné tempo v jedné skladbé. V dile A
way a Lone, je v zacCateCni Casti zapsano Tempo | = M. M. 88 — 92, ale v taktu
sedmdesatém sedmém je Tempo | = M. M. 104. Je jasné, Ze to neni chyba v tisku, protoze
opét v devadesatém tfetim taktu je oznaceno Tempo | = M. M. 88 — 92 stejna rychlost

tempa jako na zaCatku a kromé téchto tfech mist neni napsana pfesna rychlost tempa.

117 Vzdy Cislo ,2“ je dominantni. Takemitsu byl velmi ovlivnén jednou basni z dilny Shuza Takiguchiho.
» 1voje oci, Tvoje ruce, Tvoje prsa
Ty jsi jeden dvojéata.”
WIKIPEDIA.Gémeaux. [online]. [cit. 2017-03-31].
Dostupné z: https://ja.wikipedia.org/wiki/%E3%82%B8%E3%82%A7%E3%83%A2%E3%83%BC
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V tradi¢ni notaci evropské hudby jsou uréena tempa skladeb rozhodovana podle
zakladni rychlosti not na nékolika dild za minutu a zakladni hodnota kazdych not a pomlek
je naznaCena pfislusnymi relativnimi pomeéry.

Avsak v avantgardnich hudebnich dilech se nezfidka stava, ze v kazdém taktu je jiny

pocet not a nebo se méni metrum.

Pro Takemitsuho ,dva typy temp* prekroCily namét jednotlivych praci a jsou naznaky
univerzalngjSich témat. Jinymi slovy tyto ,dva typy temp® také odrazi vesmirné téma,
stejné jako dispozice hudebnich nastroju skladeb Dream/Window a Gémeaux, o kterych
fekl: ,Dvé véci, to mohu fict, jsou hlavni téma v mé hudbé.“ Takemitsu vyjadfFil
komplikovany ,vesmir® s vrstvami mnoha skupin hudebnich nastroju a Easovymi cykly.
Jeho slavné dilo November steps bylo prvni, kde pouzil novou techniku vyjadfeni ,dvou
véci“ s dispozicemi hudebnich nastroji v orchestru. A Cislo ,2“, které bylo tehdy vyjadfeno
s dispozicemi orchestru, se objevilo jako ,dvé tempa“ v 80. letech 20. stoleti a zaroven se
hovofilo o vesmirné rozmanitosti s Cislem 2. Tato dvé Cisla se liSi od Cisla tématu ,dvé
Cisla“ tématu ,sen a Cislo®. Samostatna existence ,snu” a ,Cisla“, tyto ,dva pojmy“ byly v

tomto obdobi Takemitsuho estetickym odrazem &isla ,2“.""®

118 SUGANO, Masanori. Art of Two and Water in the Music of Toru Takemitsu: Esthetic Thinking in his
Expressions of the Space and Musical Time. Tokyo: Tokyo Geijutsu Daigaku. Ongaku Gakubu. 2012,
38, 16. ISSN 0914-8787. s. 1-13
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6 Zaver
Zavérem této diplomové prace bude shrnuti vysledkd hudebni analyzy ve svétle
skladatelova zivota a vlivll, které mély na analyzovanou skladbu pfimy &i nepfimy dopad.

To vSe vedlo k dosazeni cill, které byly stanoveny v uvodu této prace. Jako cile byly

definovany nasledujici okruhy:

e Zhodnoceni vychodisek pro kompozici analyzované skladby na zakladé
skladatelova Zivota.

e Pochopeni skladatelova dila v kontextu analyzované skladby.

e Komplexni analyza skladby Rain Tree Sketch II.

Ze skladatelova zivotopisu vyplynulo, Ze se mu podafilo dosahnout celé fady
hudebnich uspéchl a to i pfes to, ze se mu nedostalo zadného uceleného formalniho
vzdélani. Jeho zivot byl vyznamné ovlivnén probihajici druhou svétovou valkou a situaci
v jeho roding, kdy se musel Casto stéhovat a Zil i mimo Japonsko. Diky aktivni ucCasti na
Japonské hudebni scéné a Clenstvim v dulezitych hudbou zabyvajicich se spolkiim mél
moznost se setkat s celou fadou vyznamnych a vlivnych lidi, ktefi mu pomohli se prosadit.

Rovnéz byl odhalen autorQv slozity vztah k japonskeé tradiéni hudbé a pfirodé.

Z analyzy charakteristik autorovych dél vyplynulo, Ze jeho dilo je velmi svébytné a ze je
malo ovlivnéné japonskou hudbou, coz byl muj pfedpoklad pfed psanim této prace.
Takemitsu si vyvinul svou vlastni techniku, ktera byla ovlivnéna spiSe francouzskym
impresionismem. Nicméné japonsky vliv je dobfe patrny z prace s emocemi. K japonskym

kofenum kompozi¢ni prace se vratil az na sklonku svého Zivota.

Samotna hudebni analyza skladby Rain Tree Sketch Il potvrdila muj predpoklad, ze
autorlv zivotni pfibéh mél pfimy a vyznamny vliv na jeji kompozici.
6.1 Shrnuti

Podafilo se mi zpracovat komplexni hudebni analyzu skladby Rain Tree Sketch Il od
skladatele Toru Takemitsu a dosahla jsem naplnéni cild, které jsem si vytyCila v Uvodu.
Toho jsem docilila pomoci rozboru skladatelova zZivota a jeho zplsobu mysleni, coz mi

bylo vychodiskem k rozpoznani charakteristik autorovi kompozi¢ni prace a nasledné
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hudebni analyzy. Pro vypracovani této prace byly pouZity vefejné dostupné zdroje
uvedené v seznamu literatury.
Diky zpracovani této diplomové prace jsem mohla zurocCit a prohloubit poznatky, které

presahuji rozsah vyu€ované latky, a které budou mit zcela jisté kladny dopad na mou dalSi

profesni a uméleckou cinnost.
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Ptiloha 1- Titulni strana not Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen
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Pfiloha 2- Uvodni strana not Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen
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Composed far a concent “Hommage & Clivier Messisen” of Les Semaines Musicales
Interrtionales d0léans, France and premderad by Alam Meseus on Dcnoaber 28, 1951

[uration: 5 minules
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Ptiloha 3- Rain Tree Sketch Il In Memoriam Olivier Messiaen
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