1. UvoD

Interpretaci hudby 20. a 21. stoleti jsem se zacala hloubé&ji vénovat pfi zacatcich
studia na Akademii muzickych umeéni v Praze. Velky vliv na mne mélo prostredi,
ve kterém jsem se setkdvala s vyspélejSimi interprety napfri¢ obory. Prijeti
obsahové slozité&j$ich kompozic a odlidnych vyrazovych prostiedkl je soudasti
prirozeného vyvoje mladého interpreta a to predevsim v oboru, jehoz repertoar
se svou $ifi nemUZe rovnat poétu opusl, napsanych pro klavesové & smyécové
nastroje, které tézi predevsim z dél baroknich, klasicistnich nebo romantickych,
s mirnym presahem do 20. stoleti. Mlady klarinetista musi prokazat
dramaturgickou odvahu a napaditost, coz jsem, postupem casu, zacala vnimat
jako urcitou vyhodu. Hudbu 20. a 21. stoleti povazuji za nedilnou soucast
duchovniho a kulturniho dédictvi, které miZeme svym pfistupem a uchopenim
primo ovlivnit a podilet se na jeho dalsim vyvoji a sméru, coz vnhimam jako hlavni

Ukol interpretaénich obord.

Klarinet je osobity svou zvukovou tvarnosti, vyrazovou promeénlivosti a je
ojedinély svym zanrovym presahem. Pro tato sva specifika je pro skladatele
dobre uchopitelny. Vyuzivaji jej pro vyjadreni Siroké skaly vyrazovych poloh.
Viktor Kalabis ve svych dilech navazuje na ceskou tradici, vychazejici z
hudebniho smysleni B. Smetany, A. Dvoraka, L. Jana¢ka a B. Martind. PFi prvnim
setkani s jeho dilem s obsazenim klarinetu, kterym byla Suita pro klarinet a
klavir, op. 55 z roku 1981, jsem si vSimla jeho inspirace v lidové pisni, kterou
propojuje se specifickym vnimanim zvuku klarinetu. Jednim ze zasadnich
okamzikd pro mne bylo zjiténi, e skladatel na tento néstroj sdm hral a mé tedy
zacalo zajimat jeho komplexni uchopeni klarinetu v jeho tvorbé. V ramci
diserta¢ni prace se budu vénovat péti dilim s opusovym oznadenim
(Divertimento pro dechovy kvintet, op. 10, Mald komorni hudba pro dechovy
kvintet, op. 27, Sonata pro klarinet a klavir, op. 30, Suita pro klarinet a klavir,
op. 55, Imprese pro dva klarinety, op. 87) a dvéma skladbam napsanym béhem
studentskych let skladatele (Suita pro klarinet a klavir, Sonata pro klarinet a

klavir).
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2. VIKTOR KALABIS A JEHO INSPIRACE

~Nemohu nedychat, stejné tak nemohu nedélat hudbu™ - Viktor Kalabis

Viktor Kalabis svym kompozi¢nim citénim navazuje pfimo na tradici Ceské
kompozi¢ni Skoly. Své bohaté hudebni zkuSenosti sbiral jiz od utlého détstvi, kdy
se nejen pfi hite na klavir setkaval s kompozicemi ,&eskych velikdnd". Inspiroval
se hudbou Bedficha Smetany Ci LeoSe Janacka. Sam prohlasil ,Narodil jsem se
na partitufe Prodané nevésty".? Jako dit& Zil v kulturnim prostiedi, které mu
castecné vytvorili rodice. Ti ho vedli k ldsce ke své zemi a jejimu kulturnimu
bohatstvi. Velkou zasluhu na rozvijeni mladého hudebné zaujatého clovéka mélo
také prostiedi a celkové déni v Cerveném Kostelci, kde se Kalabis narodil.
Nékteré vijemy si sdm skladatel mozna ani neuvédomoval. Jejich odraz v podobé
prirozené ,lidovosti® mizeme v8ak v jeho dilech jasn& vnimat. Obdivoval hudbu
J. S. Bacha, L. van Beethovena & W. A. Mozarta.> Béhem svého studentského
Zivota Kalabis zavital také do svéta jazzu. ,KdyZ bylo Viktorovi 15 let, tak si pral
saxofon, ktery dostal od rodi¢i a jako samouk na néj zacal hrat. Pozdéji k nému
pridal také klarinet, a kdyZz mu bylo 16 let, tak se o néj jazzové soubory
dospélych panu praly!™ Svou hudebni pozornost tedy chvili upiral i timto smérem
a v jeho dilech se miZeme s odkazem na tento hudebni Zanr setkat. Jeho vliv
miZeme vnimat napfiklad ve Trech Impresich pro dva klarinety, op. 87°.
S obdobim valky potom zacal vnimat mezery ve svém vzdélani, které se rozhodl
zaplnit studiem dirigovani a sbormistrovstvi u prof. Pavla Dédecka. Jeho hodiny
navstévoval s velkym nadsenim a jako pedagoga si jej velmi vazil. ,Profesora
Dédetka povazuji za jednoho z nejlepsich pedagogd, s nimiz jsem se setkal.
Ackoliv to byly jen elementarni zaklady dirigovani, jeho poznamky vzdy hned

mifily k nejvy$sim uméleckym narok@m a byly prakticky pouZitelné a cenné™®

L vyrod&i tydne. CRO Vitava 24. 2. 2013 - hovoii Stanislava Stielcovd, Viktor Kalabis

2 Tamtéz

3 SEDA, J. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU)
2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 118

4 Viktor Kalabis — Pofad Akademie. CRO Vltava 27. 2.2013 - upravena citace — prof. Zuzana
RGzitkova

> Déale: Imprese op. 87 nebo Imprese

6 SEDA, J. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU)
2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 29
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Soukromé se také vzdélaval v harmonii u profesora Jaroslava Ridkého. Od roku
1945 se stal studentem Statni konzervatore v Praze a byl zarazen do tfidy

profesora Emila Hlobila.

,Nejvice dalo Kalabisovi studium u E. Hlobila v oblasti chapani a vystavby
hudebnich forem a ZanrG a v kontrapunktické technice; v harmonii mél uz dobré
védomosti, ziskané v soukromych hodindch u prof. J. Ridkého". Do jeho tiidy
kompozice se v roce 1948 zaradil jiz jako student Akademie muzickych uméni

Vv Praze.

~Mezi vzory hudebniho romantismu 19. stoleti zaujal ve studijnim procesu
V. Kalabise trvalé misto J. Brahms".® Ze skladateld moderni doby jej svou
hudebni Fe&i oslovil B. Bartdk, I. Stravinskij, P. Hindemith, B. Martind & L.

Janacek.®

,Koupil jsem si 2. symfonii MartinG a pak jsem tyden nejed/"*°

(Po roce 1989 stal u vzniku Nadace Bohuslava Martinl a stal v jejim Zele. Ke
konci zivota zacal odmitat nékteré funkce, aby se mohl nadaci dostatecné

vénovat)*!

Kromé& hudby téchto skladatell jej zaujalo také jejich vnimani a postaveni

k realité: ,DdleZité bylo, Ze védéli, z &eho vychazi, aby citili kontinuitu."?

Viktor Kalabis mél pfi komponovani rad rad a Cistotu. Nesnazil se tedy rozbijet
zavedené formy a nucené hledat neobjevené. Stavbou klasickych forem se
naopak inspiroval a snazil se na nich stavét vlastni formu, ktera je nepopira a
pouze prejima jejich pfirozenost. V tomto principu tkvi jeho kompozi¢ni sila.

Respektoval zavedené a hledal novy smér, kam hudbu dal posunout tak, aby

7 SEDA, J. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU)
2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 33

8 SEDA, 1. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU)
2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 119

° SEDA, 1. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU)
2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7

10 yiktor Kalabis - Pofad Akademie. CRO Vltava 27. 2. 2013 - prof. Zuzana R{Zi¢kova

11 SEDA, J. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU)
2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7

12 yiyro¢i tydne. CRO Vitava 24. 2. 2013 - hovofi Viktor Kalabis
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reprezentovala jeho samotného. Znaky klasickych forem jsou v jeho kompozicich
snadno dohledatelné. V pripadé komorné koncertantnich skladeb s obsazenim
klarinetu vétSinou narazime na trivéty sonatovy cyklus. U tempové zivéjSich vét
mZeme najit zakladni rysy sonatové formy, ronda ¢&i variaci. Ve vétsiné pripadt
se jednad o propojeni dvou forem, které vzajemné proristaji a splynou v jakési
symbidze. Formy pak oznaluji napFiklad za variaéni ronda postavena na riznych
principech prace s motivy. Nejdrive jsem hledala cestu, jak urcit s jistotou jednu
z forem, kterd je dominantni. Dospéla jsem vSak k nazoru, Ze uréeni plvodni
formy neni vibec kli€ové. Nasi pozornost by mélo poutat to, co se s formou délo
pozdéji. Skladatel nikdy nesel proti jeji prirozenosti. Snazil se o rozvinuti tzv.
blokové techniky. Ta je pro jeho dalsi tvorbu velmi urcujici. Postupem c¢asu mél
Viktor Kalabis chut véci zestru¢fiovat!®, a mozna prdvé proto se tedy zacal
hloubéji zabyvat tzv. blokovou technikou, se kterou se setkal jiz pri studiu na
Akademii muzickych uméni**. Diky tomuto zplsobu hudebniho vyjadifovani mohl
postupné vymazavat nepotfebné a prebyvajici a zanechat pouze hudebné a
obsahové podstatné. Snazil se zahustit co nejmensi a nejkratsi prostor nosnym
obsahem a vystihujicim materidlem. V pripadé pomalych vét se potom opira o
pisnovou formu, jejiz c¢lenéni byva jasné Citelné jiz pfi prvnim pohledu do

partitury.

Zajimavé je také skladatelovo vlastni hudebni vnimani Gloh jednotlivych ndstrojl
¢i komornich seskupeni, které pozdéji ¢asto urcovalo hloubku a obsah sdéleni
jeho dél. Z pohledu interpreta si velmi vazim toho, ze klarinet nepovazoval za
povrchni nastroj. Sam rikal, ,Ze tomuto nastroji dokazal svérit ten nejvypjatéjsi
obsah"®, coz jasné potvrzuje Sondta pro klarinet a klavir op. 30*, kterd vznikala
v letech 1968-69. Spolu se Sonatou pro violoncello a klavir, op. 29 patfi
k nejhlubdim a nejzavaznéjsim Kalabisovym dildm. Tato skute¢nost je zajisté
také obdobim, ve kterém obé skladby vznikaly. Skladatel ale klarinet vnimal také
v jinych obsahovych rovindch. Suita pro klarinet a klavir op. 55 a

Tri Imprese pro dva klarinety op. 87 vznikly spiSe jako radostné a zabavné

13 viktor Kalabis — Pofad Akademie. CRO Vlitava 27. 2. 2013 - prof. Zuzana RGzZi¢kova
14 Rozhovor s prof. Vi¢arem [2016]

15 SEDA, J. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU)
2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 302

16 D3le: Sonata op. 30, prvni Sonata
7Dale: Suita op. 55, prvni Suita
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skladby. Suita op. 55 je zaroven ovlivnéna folkldrem. U Impresi op. 87
nachazime celé bloky, ve kterych vnimame jazzovou rytmiku. DalSimi dily,
kterym se vramci disertacni prace vénuji, jsou dva dechové kvintety
Divertimento pro dechové kvinteto op. 10*® a Mald komorni hudba pro dechové
kvinteto op. 27'°. Obé& skladby jsou spole¢né s Klasickym nonetem op. 13
prvnimi komornimi kusy s opusem, ve kterych skladatel vyuzil barvy klarinetu.
Kalabis vnimal vé&t&i soubory s obsazenim dechovych nastroju jako méné zavazné
a vénoval jim hudbu odlehéené&jéiho charakteru. Dila tedy neplsobi vypjatym
dojmem. Svéruje jim zertovny obsah, ktery je vysloven srozumitelnou hudebni
rec¢i. Kvintet op. 10 napriklad nepovazoval za dilo, které by mélo vypovidat néco
o0 jeho kompozi¢nim stylu. I tak mu vénoval opusové cCislo a povazoval jej za

zdaftily kus, vyhovujici pozadavkiim objednavky dila.

I kdyZz mam k soudobé hudbé velmi kladny vztah a jsem ochotna akceptovat
jakékoliv zvlastnosti tykajici se nezvyklych technik, které skladatelé v
soucCasnosti hojné vyuzivaji, u Kalabisovych komorné koncertantnich dél
s obsazenim klarinetu je mi sympatické, ze skladatel téchto technik nevyuziva a
soustiedi se na pfirozenost nastroje. K barevné zajimavym a netradi¢nim jevim
vyuziva klasickych poloh klarinetu, a nepousti se tak do zvukovych a technickych
experimentt v podobé specidlnich soudobych technik. Svym stylem se nechtél
odcizit publiku. Mél wurcitd kritéria, kterd povazoval pfi komponovani za

nepostradatelna.

,Hudba ma bavit"%°

,Hudba ma mit dalsi hlubsi sdéleni, které vychazi z nitra skladatele, a poodhaluje

tedy, jeho podstatu mysleni"*

18 D3le: Divertimento op. 10, Kvintet op. 10, prvni kvintet

19 Dale: Mald komorni hudba op. 27, Kvintet op. 27, druhy kvintet
29 vyrodi tydne - CRO Vltava 24. 2. 2013 - hovofi Viktor Kalabis
21 yyro¢i tydne - CRO Vltava 24. 2. 2013 - hovoii Viktor Kalabis
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3. KLARINETOVE SKLADBY BEZ OPUSOVEHO OZNACENI

V pozlstalosti Viktora Kalabise, kterd se nachazi v Ceském muzeu hudby
v Praze, jsou dochovany dvé skladby pro klarinet a klavir ze studentskych let
tohoto skladatele. Jako prvni byla v roce 1947 napsana Suita pro klarinet a
klavir. O dva roky pozdéji vznikla Sonata pro stejné obsazeni. Skladatel zfejmé
nepovazoval obé dila za dostatecné presvédciva, a proto jim nepriradil opusova
¢isla. ,Ta pridéloval pouze skladbam, které byly dle jeho uvazeni vhodné pro
verfejné provadéni.*?? Obé dila tedy nikdy nevy$la tiskem. U Suity se dochovala
partitura, ve které je zaznamenan klarinetovy part v C ladéni. K ni je prilozen
samostatny part klarinetu in B. Ze Sondaty se zachovala pouze partitura, ktera
ma opét sdélovy hlas zapsan in C*. Pro rekonstrukci dila jsem tedy vytvofila novy

part in B.
3.1. Prvni suita pro klarinet a klavir

Skladatel na této skladbé zacal pracovat v ramci studia na konzervatofi v Praze.
Poprvé byla provedena 10. 4. 1947 ve tridé Statni konzervatore klarinetistou
Jelinkem (starsim) a ke klaviru zasedl Viktor Kalabis. Verejné premiéry se
doc¢kala 24. 5. 1948 na koncerté konzervatofe v Malém sale Domu umélcd. Tu

provedl klarinetista O. Krause a klavirniho doprovodu se opét ujal sdm autor.

Suita je trivétd s tempovym rozvrzenim rychle-pomalu-rychle. Obsahovou
podobnost miZeme hledat v pozdé&ji napsané Suité op. 55. Jednd se o sv&Zi
dilko, zalozené na hravych motivcich. Vystavba zde zatim neni dé&lena do blokd,
jak je tomu u pozdéjSich Kalabisovych skladeb. Prvni véta Allegro giocoso je
charakteristickd rychlym stfidanim taktl. Je zasazena do formy, pfipominajici
formu sonatovou, ve které mizeme nalézt expozici (32 taktll), provedeni (98
taktQ) a reprizu (48 taktl). Dily k sobé& vSak netvofi velky kontrast. Pouzity
material je motivicky i charakterové velmi podobny. Zajimavé je, ze kazda z asti

zacina totozné (Uvodni klavirni ¢tyrtakti).

22 \/iktor Kalabis o hudbé a o Zivoté. CRO 3-Vitava 1995. - rozhovor s Jifim Hlavééem

23 To, ze je klarinet zapsan in C, pozname dle vyuZitého rozsahu. Nejhlub&im ténem je
zde malé d a to neodpovida zadnému typu bézného nastroje.
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Obrazek ¢. 1: Prvni véta - uvodni klavirni Ctyrtakti (objevuje se na zalatku expozice,

provedeni i reprizy)
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Hlavni téma je predjimano jedenactitaktovou predehrou. Vétu uzavira
sedmitaktova coda, kterd opét zacina Ctyrtaktim klaviru. Druhou vétu Andante
je mozné rozvrhnout do tfi dild Al (18 taktl) B (19 taktd) A2 (12 taktd).
Zajimavé je predevsim hlavni téma, které se tu dvakrat opakuje. Stredni dil B
potom prindsi nové myslenky. Dil A2 je zkracenou reprizou. V porovnani
s druhou vétou Suity op. 55 z roku 1981, je tato véta mnohem komplikovanéjsi a

hlasové propletenéjsi. Pozdéji skladatel uprednostriuje jednoduchost.
Obrazek ¢. 2: Treti véta — sporny zalatek této véty
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Treti véta Allegro molto je psana v dosti neprehledné formé&. Opé&t miZeme

vnimat odlehéeny charakter. V Uvodu této véty je Ctyrtaktova klarinetova
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predehra, kterd je vSak v partitufe preskrtnuta. V klarinetovém partu mdZeme
nalézt rué¢né dopsanou opravu Uvodniho tempa. Je mozné, ze skladatelova
predstava nebyla naplnéna ani po tempové Upravé a rozvolnéni Uvodu, a proto

jej vyloudil uplné.
3.2. Prvni sonata pro klarinet a klavir

Prvni Sonata pro klarinet a klavir vznikd v roce 1949. Po trech letech ve tridé
prof. Emila Hlobila bylo Kalabisovi nabidnuto studium na Akademii muzickych
uméni, kterd byla neddvno zalozena (1946). V té dobé touzil po studiu u
Bohuslava Martind, coZ se vSak vlivem politické situace nepodafilo. Nastoupil
tedy do tfidy Prof. Jaroslava Ridkého. Skladatel pocituje nepiiznivost podnebi a
sam musi cCelit nepfiznivym kritikdm. Premiéru prvni Sonaty (21. 3. 1950)

hodnoti v lidovych novinach Bohumil Karasek takto:

"KdyZ jsme pred pdl rokem slyseli Klavirni sondtu V. Kalabise, bylo zfejmé, Ze
jeji autor mnoho umi, ale Ze snad také nejvice z nynéjsi tfidy profesora Ridkého
Ipi na prezitcich formalistické hudby minulé doby... Klarinetova sonata ukazuje,
Ze problém je mnohem hlubsi... Kalabis je silnéjsi tam, kde jeho hudba pisobi
nejdepresivnéji, kde obejme tézkym smutkem a prfimo dusivou atmosférou
bezvychodnosti... Kalabis by si mél uvédomit, ze mluveni o technické dokonalosti
nebude nic platné, zacneme-Ili zkoumat to, co je na kazdé tvorbé zakladni, jeji
obsah. Na&s pracujici lid zada hudbu, ktera bude vyjadrovat, co prozivaji vsichni,
kteri se poctivé a celym srdcem pripojili k budovani radostného Zzivota této
zemé... Kalabisovi by prospélo, kdyby se aktivné ujal prace ve Svazu
Ceskoslovenské mladeze a kdyby se u téchto novych lidi ucil horlivéji, nez z

partitur skladatellG zdpadni moderny."*

Skladatelovu reakci na toto prohlageni mdzeme povaZovat za kli¢ovy okamzik ve
vyvoji jeho tvorby. Je pravdou, Zze prvni a druhd véta Sonaty je obsahové i
vyrazovymi prostfedky komplikovanéjsi. Tehdejsi politickad situace si zadala néco
jiného a skladatel se snazil najit vychodisko v inspiraci lidovou pisni, coz mélo na

jeho dilo dlouhodoby kladny vliv.?®

24 PILKA, J. Viktor Kalabis: Portrét skladatele. 1. vyd. Praha : Academia, 1999. 206 s. ISBN 80-
200-0702-4 str. 28

* Toto tvrzeni vychazi ze zdroje: SEDA, . Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze (Nakladatelstvi AMU) 2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 194-195
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Sonata je vétsiho rozsahu nez Suita. Svou délkou se blizi druhé Sonaté op. 30.
Vénovani na prvni strané patfi Dr. Milanu Kostohryzovi, ktery ji také 7. 3. 1950
premiéroval na Koncerté skladeb posluchaél skladebného oboru tfidy Prof.
Jaroslava Ridkého v Sale domu umélcl. I pres to ji véak nepovaZzoval za zdafilou

a skladbé nepridélil opusové cislo.

Skladba je opét rozvrzena do tfi kontrastnich vét. V prvni vété Allegro najdeme

tfi zakladni témata. Hlavni téma zacina v taktu 3 po kratké predehre klaviru.

Obrazek é&. 3: Prvni véta - hlavni téma
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Vedlejsi téma se objevuje v taktu 28. Zavérecné téma potom najdeme v taktu
72. Repriza je zkracena pouze na praci se dvéma tématy a nastupuje v taktu
315. Témata jsou zde vSak uvedena v opacném poradi. Celou vétu uzavira coda
za&inajici taktem 351. Druhou vétu Andante mdZeme rozdélit do tii vyrazové
kontrastnich casti ABC. Nékterymi motivy pripomina druhou vétu pozdéji

napsané Sondaty op. 30.
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Obrazek . 4: Druha véta - hlavni téma

Obrazek ¢. 5: Treti véta - tritaktovd predehra, hlavni téma (4. takt)

V zavéreCné vété Allegro molto e dramatico jasné nachazime expozici a

reprizu (takt 139). Véta zacina tritaktovou predehrou a hlavni téma nastupuje ve
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ctvrtém taktu. Vedlejsi téma najdeme v taktu 17. Zavérecna coda celé skladby

se nachazi osmnact taktl pred koncem.
3.3. Technicka narocnost partt

V pozdéji napsanych dilech (Sonata op. 30, Suita op. 55) se skladatel soustredi
predev§im na barvu, kterd je ovlivnéna zvukovou kooperaci obou néastrojd. U
krajnich vét téchto dvou ranych dél Kalabis vSak hleda vyrazovou polohu
predev§im v rytmické strdnce a v dodrZeni charakteristiky hravych motivQ.
Klarinetové party prvni Suity a Sonaty jsou velmi prehledné a jejich technicka
narocnost neni pfriliS vysoka. Pro klavir jsou party vSak velmi narocné. Predevsim

part Suity je v nékolika mistech zapisu v podstaté nehratelny.

,INejvétsi problém byl ve Suité ve 3. vété, hlavné na strané 17 (3. a 4. radek). Je
tam prehustény text, skoky se obtizné chytaji. Mozna vzhledem k tomu, Ze
Kalabis preskrtal na 3. radku levou ruku a nahradil ji dvojhmaty, signalizuje, Ze
kdyby se pozdéji ke skladbé vratil a zrevidoval ji, toto misto mozna jesté prepise

a zjednodusi, ale je to jen ma hypotéza."?%?’

% 4.4.2018 - rozhovor s Danielem Wiesnerem
27\ této kapitole vychazim ze svych poznatk( bakalaiské prace: Klarinetové koncertantni skladby
Viktora Kalabise
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4. DIVERTIMENTO PRO DECHOVE KVINTETO, OP. 10

V roce 1952 dostal Viktor Kalabis jako Cerstvy absolvent Akademie muzickych
umeéni podnét pro napsani skladby pro dechové kvinteto. Rozhlasovy dramaturg
FrantiSek Alois Tichy mu zadal obsazeni a urcil charakter celého dila. Mélo se
jednat o posluchaésky nendrocnou skladbu, kterou bude moci zaradit do poradd
pro Siroky okruh poslucha¢l. Objednavka ptisla na podzim roku 1952. V tomto a
nasledujicim roce se skladatel vénuje tfem skladbam, které maji jasny folklérni
podtext. Prvnim dilem jsou Straznické slavnosti op. 9. Jako posledni vznika Suita
pro hoboj a klavir ,Dudacka" op. 11. Skladby tohoto obdobi se hudebné vymykaji
béZznym Kalabisovym kompozicim. Svou hudebni osobnost bézné prezentoval
jinym typem ,seriézni® soudobé hudby. I presto Divertimentu pfriradil opusové
Cislo (op. 10) a povazoval jej tedy za dilo odpovidajici svému zadani. U
Divertimenta op. 10 je folklérni zvuk zasazen do typicky klasicistni formy ¢emuz
odpovida jiz samotny ndazev. Divertimento se liSi predevSim svou Ccistou
harmonickou sazbou, je velmi pristupné, a to nejen v kontextu s ostatnimi
skladatelovymi dily. Prekvapivé vSak bylo objednatelem zarazeno mezi dila
».vaznéjsiho zanru a charakteru". Skladatel se po tomto pfrijeti vyjadril, Zze si nic
hudebné jednodussiho a pro posluchace srozumitelnéjSiho ve své tvorbé

t.28

nedokaze ani predstavit.”® S timto ndzorem autora se naprosto ztotoznuji.

Prikladam kritiku, ktera také ocenuje lidovou pisnovost, kterou se skladatel v dile

inspiroval.
V. Felix.: (HR 13, X/1957)

,Velkého talentu tohoto autora, u néhoz trochu pfFilis prevazoval intelekt nad
bezprostredni citovosti, je nesmirné ku prospéchu tésné primknuti k lidové
pisriovosti i tviréi navazovani na Janacka, které u tak bytostné rozdilné osobnosti
nemdze nikdy vést k epigonstvi. Kalabisovo Divertimento je protepleno zdravym
hudebnim humorem, vrouci citovosti a mluvi k dnesnimu clovéku soudobou a

pfitom naprosto srozumitelnou fe&"%°

% Pfevzato z toho zdroje: SEDA, J. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze
(Nakladatelstvi AMU) 2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 208
% SEDA Jaroslav: Viktor Kalabis dil II1., dokumenty, str. 48: V. Felix.: (HR 13, X/1957)
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Nastudovani premiéry, ktera se konala 24. 3. 1953, se ujal Dechovy kvintet
Ceskych filharmonikd, ve kterém v té dobé& pUsobili vyjimeéni interpreti, Géza
Novék (flétna), Josef Shejbal (hoboj), Vladimir Riha (klarinet), Vladimir Cerny
(lesni roh) a Karel Vacek (fagot). Uvedeni dila bylo velmi Uspésné a skladatel se

setkal s pozitivnim ohlasem.

K. B. Volksstime - (Rakousko, 13. 12. 1962)

,Tato skladba bude Zit tak dlouho, pokud budou existovat dechové néstroje"*’

Mohu potvrdit, Ze po verejném provedeni dila na koncerté nazvaném , Trifoglio a
jeho hosté" (19. 5. 2017 - Sal MartinG), byla zp&tnd vazba publika velmi
kladnd.3! Diky ztracenym notovym partim nebylo dilo dlouhou dobu provadéno.
I pro zasvécené posluchace bylo dilo velkym prekvapenim. V publiku byli
pritomni interpreti, ktefi nékteré Kalabisovy skladby premiérovali. Ti byli velmi
zaskoceni predevsim formalnim a harmonickym uchopenim skladby, které nebylo
pro skladatele zrovna typické. Mé osobné je tento kus blizky predevsim

folklornim nadechem vsech vét a prirozenosti kazdého motivu.

Divertimento op. 10 je ranym dilem, ve kterém je&té& nemdZeme hledat blokovou
techniku, ktera je pro skladatele typicka. Objevuji se zde pouze jeji ndznaky pfri
praci s motivickym materidlem. VétSinou se objevi dva ¢i tfi hudebni motivy, se
kterymi skladatel dokdaze pracovat na detailni Urovni a vystavét z nich celou,
casto nékolika vétou, skladbu. Béhem jeho kompozi¢ni cinnosti se pak tato
technika zdokonaluje a vznikd jednoducha forma, ve které jsou spojeny zakladni

formalni principy a skladatelovo originalni vnimani prace s motivem a tématem.

Divertimento op. 10 je prvni skladbou pro dechové nastroje, ktera od autora
dostala opusové oznaceni. Jeho kladny postoj*> k dechovym nastrojim byl
nejspiSe ovlivnén také tim, ze sam drive hradl na klarinet a saxofon. Autor vyuziva
zvukové prirozenosti kazdého z nastroju. Vétdinu sélové exponovanych vstupl
vloZzil do partu klarinetu a flétny, pfitom ale ostatni nastroje neplsobi
upozadénym dojmem. Pokud mam hodnotit celkovy autorsky pristup k uchopeni

klarinetu v jeho dilech, vnimam velké rozdily. Zvuk nastroje je dosti tvarny a

30 SEDA Jaroslav: Viktor Kalabis dil III., dokumenty, str. 48: K.B.Volksstime — (Rakousko, 13.12.
1962)

31 pro vefejné provedeni jsem zrekonstruovala party - Piiloha A, plakat - Pfiloha B
32 Rozhovor s prof. Zuzanou RiZzi¢kovou [2015]
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skladatel v ném pokazdé nasel jinou vyrazovou polohu. Zatimco v Sonaté pro
klarinet a klavir op. 30 i Impresich op. 87 vyuziva klarinetu jako vyrazného a
dramatického néastroje, v Divertimentu op. 10 klade diraz na jeho zvukovou
Jlidovost". Zaroven mu opét svéruje zdsadni sdlistické plochy. Malo kdy zde
vyuziva jeho tfeti oktdvy, coz bych vnimala jako jeden z nejvyraznéjsich rozdild
se nemUze srovndvat se Sondtou op. 30, do niz promitl naléhavost a velkou
dramati¢nost doby, kdy byla psana. Z hlediska obsahového je tedy kvintetu blizsi

Suita pro klarinet a klavir op. 55, ktera je jednim z odlehcenéjsich dél.

4.1. Formalni rozbor

Prvni véta Allegro con moto ma 108 taktl muiZeme ji rozdé&lit na t¥i ¢asti.
Uvodni &ast m& 50 taktl a prindsi velice svézi motivek ,kolovratkare". Stredni
¢ast ma 22 taktd a je kontrastni k okrajovym ¢&astem predevéim ndladou a
barevnosti. Vyuziva a rozviji pouze jeden motivicky material. Zavérecny dil véty
mé 36 taktl, z nichz 14 taktl tvofi coda. Skladatel zde pracuje predevsim se
Ctyrtaktim a jednotlivé Useky za sebou radi tak, aby vznikaly barevné a

dynamické kontrasty. To do jeho kompozice dava jasny rad, ktery je pro Kalabise

typicky.
Prvni véta je vstupni intrddou ¢lenénou do tfictvrtového taktu.
Schéma:

Al = a (4 takty) b (1 takt) a (4 takty) b (8 taktd) a (4 takty) b (1 takt) a (4
takty) b (11 taktd) mezihra b (4 takty) a (4 takty) b (1 takt) a (4 takty)

B = c (22 taktd)
A2 = (22 taktd + 14 takt( coda)

a (4 takty) b (1 takt) a (4 takty) b (11 takti) mezihra b (2 takty) CODA = a (4
takty) b (1 takt) a (2 takty) gen. pauza (1 takt) b (6 taktd)

=108 taktd

Obrazek ¢. 6: Prvni véta: blok ¢. 0 - vstup dilu A1
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(1.- 4. takt) hlavni téma a, (5. takt) vsuvka vychazejici z tématu b

Obrazek ¢. 7: Prvni véta: blok ¢. 9 — vstup dilu B- téma ¢
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Druhd véta Allegro vivo ma 204 taktd.
Schéma:

Predehra (4 takty) a (8+8= 16 takti) b (8+8 = 16 taktd) a (8+8 mezihra)
/ca/(10+ 4 takty) mezihra /ac/ (4 takty+ 4 takty) a ( 8+8 taktd) ¢ (8+8
taktd) mezihra a (6 taktd) a (8 + 8 mezihra) ¢ (10+4 takty) c (8 taktd) a ( 8+8
taktd) b (16 taktd) a (22 taktG CODA)

Tato véta je velmi zajimavé prokomponovana. Je zde zretelna predevsim presna
proporénost jednotlivych Usekl. Pokud bych ji méla pFifadit k néjaké formé,
hovofila bych o rondu. Skladatel zde opét pracuje se ctyrtaktimi. Tentokrat na
sebe navazuji bezprostfredné ve formé otazky a odpovédi a tvofi tak osmitaktova
témata, kterd se témér ve vSech pripadech dvakrat opakuji. Témata pak

skladatel dle potfeby vzajemné proklada.

Zapis v partitufe je rozdélen do blok{. Jejich &islovani budu pouZivat predevsim
pro prehlednost. V Uvodu slySime cCtyrtaktovou predehru. V patém taktu poprvé
zazni hlavni téma a. Je postaveno predevsim na sélovych vstupech jednotlivych

nastroja.
Obrazek ¢. 9: Druha véta: blok ¢. 0 - pfedehra, blok ¢. 1 - téma a

Allegro viVo.‘
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V bloku €. 3 pfichazi prvni zvukovy a rytmicky kontrast, ktery prinasi nové téma
b. Blok ¢. 7 opét prinasi téma a, které postupné prechazi do mezihry. Ta Uvodni
Usek uzavira a vytvari prostor pro nastup nového hudebniho materialu. V tomto
misté je téma mirné pozménéno a ve stejné formé se doslovné navraci jesté

v taktu 113. V témeér totozné podobé zazniva také v zavérecné codé.
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Obrazek é. 11: Druha véta: blok ¢. 14 - téma ¢

V bloku ¢. 9 nastupuje nové téma c, které vychazi z odliSného motivického
materidlu. Doprovodny motivek ztohoto tématu jsme jiz mohli slysSet
ve Ctyrtaktové predehre. Prichodem tématu c se vSak rozverna nalada neméni.
Téma nekoresponduje s proporcemi jednotlivych casti, protoze je rozvedeno
velmi kratce. Je deseti-taktové a v jedenactém taktu prechazi do hraveé
variovaného hlavniho tématu. To po ctyrech taktech navazuje na osmitaktovou

mezihru, ve které se ob& témata vtipné propoji. DalSich Sestnact taktl (bloky ¢&.
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11-13) tvori variace hlavniho tématu a. Ve dvoutaktich se tu stridaji rytmicky
pulzujici tfi hlasy, kterym odpovida dvoutaktovy vstup solisty. V bloku ¢. 14 se
opét navraci melodicky zjemnélé téma ¢, na které navazuje Sesti-taktova
mezihra. Ta predjima ndvrat hlavniho tématu a. Nasledujicich 54 taktd jsme jiz
méli moznost slySet (Usek v taktech 37- 90). Nejen, Zze hudba vychazi ze
stejného materidlu, ale ¢asti maji naprosto totozné proporce i detaily pfi praci
s motivickym materidlem (totozné motivické schéma: a (8 + 8 mezihra)
c (10+ 4 takty) c (8 taktd) a ( 8+8 taktl). M&ni se pouze pouziti jednotlivych
nastroji v Useku, ktery zpracovavd téma ¢, coZ nepovazuji za zasadni obménu.
MOZeme tedy Fict, Ze jsou &asti v podstaté totozné. Pfed zdvé&recnou codou véty
(22 poslednich taktd) se jesté jednou objevi téma b. Jeho op&tovnym zafazenim
v zavéru véty skladatel zdlraznil jeho dilezitost a dokazal tak svij smysl po

prirozenou gradaci, které se mu timto zplsobem podafilo dosdhnout.

Treti véta Andante (Poco rubato) prinasi velmi hluboky obsah, ktery tvofi

dokonaly kontrast ke ¢tyfem dalsim vétam.

,Velmi hezka je treti, pomala véta, ma jen trochu vétsi dimenze, jimiz je
ponékud porusena pfesvédcivost vystavby. (V. PospiSil, HR 7, VI/1953)" 3 13
tento ndazor nesdilim. Pro mé je celkovy program vsSech péti vét dostatecné
vyvazen. Treti véta tohoto dila je vyjimecna svou atmosférou, ktera je
zvyraznéna také jeji délkou. Skladatel chtél vyvazit dvé obsahové roviny velkym
kontrastem. Casové proporce vypadaiji takto: 1. véta -4 min., 2. véta - 2,40 min,
3. véta - 5,15 min, 4. véta - 4,15 min., 5. Véta - 2 min. Dle mého nazoru mél

skladatel o celkové formeé jasnou predstavu, kterou dodrzel.

V rdmci této véty se pohybujeme v malé pisfiové formé aba ’. Jaroslav Seda ji ve
své stati nazyva dumkou, coz obsahu véty plné odpovida. Jedna se o prostou

melodii, ktera se vynoruje z ,,oparu®.
Schéma: aba (64 taktd)
a = (22 taktd)

predehra (4 takty)+ a (téma 4 takty + mezihra 1 takt + téma 5 taktd + téma 4
takty + epizoda 4 takty)

33 SEDA Jaroslav: Viktor Kalabis dil III., dokumenty, str. 48— V. Pospisil HR 7, VI/1953
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b = (22 taktd) Piu mosso

a (4 takty+ 4 takty) mezihra a (2 takty) kontrastné zpracovano a + odkaz na
predehru (4 takty + 4 takty) + mezihra a (4 takty)

a’ = Tempo I. (20 takt()

Treti véta ma 64 taktd. Ty jsou rozdéleny na tfi ¢asti. Naladu tfeti véty pFipravi
Ctyrtaktova predehra. V patém taktu nastupuje téma a, se kterym skladatel

b&hem 18-ti taktl pracuje a rozviji jej.
Obrazek ¢. 12: Treti véta: blok ¢. 0 — pfedehra, hlavni téma a
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Poprvé se tu objevuje zvlastni disproporénost. Hlavni téma je vystavéno
z taktového motivku a opakuje se v rliznych podobdch tFikrat za sebou. V prvnim
vstupu ma ¢&tyfi takty a o jeden dali takt je rozsifeno. Tento takt plsobi jako
krdtkd mezihra. V bloku & 2 uZ pripojeny paty takt plsobi jako pfirozené
rozsifeni tématu. Ve tretim vstupu se opét objevuje téma v prvnich ctyrech
taktech a je o dalsi Ctyfi takty rozSifeno. Tyto takty nazvu kratkou epizodou.
V bloku ¢&. 4 prichazi dil b. Neni pfrilis kontrastni pouzitim motivického materialu
ani naladou. Je zde vSak zretelny rozdil v praci s motivy a dynamikou, proto jej
nazyvam dilem b. (Kromé tohoto faktu jsou oba krajni dily ( @ a”) totozné. Dil
a’je pouze v Uplném zavéru rozSifen o dva takty, které celou vétu ukoncuji
v pianissimu). Dil b je jasné proporéné rozdélen. V prvnich ctyrech taktech
zazniva hlavni téma ve formé otazky a odpovédi. V nasledujicich ¢tyrech taktech
slySime jeho dalSi melodickou obménu. Na né&j plynule navazuje tematicka
dvoutaktova mezihra. V rdmci bloku ¢. 6 slySime opét variované hlavni téma, kde
skladatel pracuje predevsim s dynamikou a pripravuje tak vrchol véty. Za vrchol
oznacuji Ctyrtaktovy odkaz na predehru této véty (blok ¢&. 7), ktery je

monumentalni a plynule prechazi do tematické mezihry. Ta pripravi navrat dilu a.
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Obrazek ¢. 13: Treti véta: blok ¢. 4 - stredni dil b
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Ctvrtd véta Vivo. (Allegro molto) ma 301 taktd a mdZeme ji rozdélit na dily A
B A’. Jednd se v podstaté o expozici, provedeni, reprizu. Mluvime tedy o

modernéjsi sonatové forme.
Schéma:
expozice = 84 takt(

a (8 taktd) mezihra a (2 takty) a (8 + 8 + 8 taktd) mezihra a (4 takty) b (6+4
takty) b (5+7 taktd) a (8+8+8 takti)

provedeni = 96 taktd

Cést 1 = tematicka fanfara (16 takt() variace na téma a (8taktd) variace na
téma a (4 takty) variace na téma b (9 taktd) trylek (6 taktd) general pauza
(1 takt)

Cést 2 = tematickd fanfiara (16 taktl) mezihra a (6 taktl) trylek (6 taktd)
general pauza (2 takty)

Cést 3 = tematicka fanfara (16 takt() a (2 takty) generdl pauza (1 takt 3) a
(2 takty) general pauza (1 takt 34)

repriza = 88 taktd + 33 Coda
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mezihra (4 takty) + 84 taktG + 33 taktd CODA = a (9 takt() odkaz na
provedeni a hlavni téma a (11 taktd) Meno mosso - odkaz na provedeni (4
takty) Vivace a (9 taktd)

Expozice této véty nam predstavuje dvé zakladni témata. Hlavni téma a, které
prinasi vstup klarinetu v prvnim taktu, je opét vypracovano ze dvou cCtyrtakti

(otazka a odpovéd). Osmitaktové hlavni téma se tu zopakuje Ctyrikrat.

Obrazek & 14: Ctvrts véta: blok & 0 - vstup hlavniho tématu
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Jemné se méni melodika a barva tématu, na coz ma vliv predevsim stridani
vedouci melodie v rGznych hlasech. Charakter zlstava stejny. V rdmci expozice
se objevi dvé kratké mezihry. V devatém taktu je to dvoutaktovy vstup hoboje,
ktery uzavird prvni osmitakti a tak zdGrazfiuje jeho ddleZitost. Prvnich osm taktt
potom pusobi jako kratkad predehra, kterd navodi roztanéenou naladu celé véty.
Vsunuti t&chto dvou taktl vnimdm spie jako odraz skladatelova hudebniho
vtipu, protoze je zfejmé, ze by hudebné fungovaly i dva vstupy hlavniho tématu
na sebe neprodlené navazujici. Ctyftaktovd mezihra na konci expozice pusobi
jako prirozené zakonceni, které tematicky expozici uzavirad a da prostor prichodu
nového tématu, které se predstavuje v bloku ¢. 8. Vedlejsi téma b funguje na
bazi kanonu mezi hlasem flétny a hoboje. Je zajimavé tim, Ze je vypracované
z kratkého motivku (dva takty) a neni nijak vice rozvedeno. Objevuje se dvakrat
za sebou. Nejdfive zazni v sedmi taktech a prejde do kratké tematické
Ctyrtaktové epizody. Podruhé je motivek pouzit pouze v péti taktech a epizoda
mé sedm taktl. Ta potom uzavird cely dvaadvaceti-taktovy Usek se vstupem
vedlej$iho tématu. Dle zpracovani vedlejsiho tématu mizeme usoudit, Ze mu
neni prikldadan velky vyznam. Ma funkci zklidnéni. Zaroven tvori kontrastni

barevny efekt, kterého chtél skladatel zcela jisté takto dosahnout a vedouci hlas
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flétny navodi pastoralni naladu. Celou expozici opét uzavird namét hlavniho

tématu ve trfech osmitaktovych vstupech.

Obrézek é. 15: Ctvrtd véta: blok & 15 - vstup provedeni
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Provedeni (blok ¢. 15) je ve zpracovani témat volnéjsi a najednou ztraci veskeré
dosud pouZivané proporce. MUZeme jej rozdélit na t¥i &asti (takt 96-139, takt
140-169,takt 170-191), které zacinaji velmi podobné melodickym vstupem
lesniho rohu, ke kterému se vzdy v devatém taktu pripoji sdlo klarinetu, které
plsobi jako fanfara. Motivicky neptindsi nic nového a vzdalené vychazi z hlavniho
tématu expozice. Toto téma je vzdy rozvedeno v ramci Useku Sestndcti taktd.
Urcitou podobnost najdeme také mezi zavérem prvni a druhé c¢asti provedeni. V
poslednich Sesti taktech se objevuje postupné zesilujici trylek, ktery zakoncuje
c¢ast ve fortissimu. Poprvé po trylku nasleduje jeden takt general pauzy. Po
druhém trylku (pred treti ¢asti provedeni) se objevuje dvoutaktova general
pauza, kterd pripravuje prichod zavérecné treti casti, ktera je na rozdil od
predchozich dvou vstupl kontrastné ukonéena dvéma kratkymi ,vzpominkovymi®
vstupy hlavniho tématu. V prvni i druhé d&asti provedeni jsou po uUvodnich
Sestnacti taktech vloZené r(zné hudebni Useky. V prvni ¢&asti najdeme dvé
variace na hlavni téma a (1. variace 8 takt(, 2. variace 4 takty) a jednu volnou
variaci na vedlejéi téma b (9 taktl). Ve druhé ¢&asti nalezneme pouze kratkou
mezihru, kterd je motivicky pfibuznd stématem a (6 taktd). Treti &ast je
zkracena o cely zavérecny trylek. Dvéma dvoutaktovymi vstupy hlavniho tématu
je pak zakonceno celé provedeni. Dvéma general pauzami je potom udrzovano
napéti az k predehre lesniho rohu, ktera nas upozoriuje, Ze prichazi opét hlavni
téma. Repriza (blok ¢. 27) je témér totozna s expozici. Objevuji se pouze drobné

odchylky:
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1) Oba vstupy vedlejSiho tématu jsou zkraceny o jeden takt.

2) Mezi vedlejSim tématem a navratem hlavniho tématu je general pauza.

3) Deset taktl pred provedenim se méni sélovy hlas klarinetu na vstup
hoboje. Hlavni téma potom nepokracuje v partu hoboje, ale prebira jej
klarinet. Také se lisi uZiti hlasQ pfi pFebirani hlavniho tématu v poslednich

Ctyrech taktech expozice.

Celou vétu ukoncuje CODA (blok ¢. 41 - 5. takt), kterou pfipravi Ctyrtaktova
mezihra (takt 192- 195). Coda ma 33 taktd a je zapisem rozdé&lena do &yt &asti.
Prvnich devét taktl vychazi z hlavniho tématu a. V bloku ¢&. 42 se hudebni napéti
ponékud uklidni. Spoji se zde vstup provedeni se skoc¢nym motivkem hlavniho
tématu. Tento Usek uzavird jeden takt generdl pauzy. Vzapéti prichazi Meno
mosso, které hudebni déj zpomali. Tyto Ctyfi takty opét odkazuji na Uvodni takty

provedeni. Zavérecné deviti-taktové Vivace celou vétu slavnostné uzavre.

Obrazek & 16: Ctvrts véta: blok & 41 (5. takt) - Coda
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Posledni véta Allegro ma non troppo je ze vSech vét nejkratsSi. Trva pouhé 2
minuty a ma 57 taktd. Navraci se k tématu prvni véty, které v rdmci prvnich &tyf
taktd zazniva téméF doslovné. Plsobi jako variaéni miniatura na téma prvni véty.
Pro lepsi prehlednost mohu tuto vétu rozdélit do nékolika ¢asti, které vsak nejsou
nijak zasadné& kontrastni. Nikde se neobjevuje nové téma. MlZeme jen uréit
rozliSnou praci s motivickym materidlem a zprehlednit tak vnitfni stavbu véty.

Konkrétni formu zde urcit nemdzeme.
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Obrazek €. 17: Pata véta: blok ¢. 0 - hlavni téma a (tempo zavérecné véty je odliseno

tempovym znacenim)

23 taktd = Prvni dil véty. V téchto taktech se stfidaji kratké variace tématu (2,
3 nebo 4 takti) s vsunutymi tematickymi mezihrami, které nabouravaji formalni

pravidelnost véty.

9 taktl = Té&chto devét taktl mulZeme povaZovat za stfedni dil, ve kterém
mZeme vysledovat presunuti t&Zké doby na tfeti dobu v taktu. Posledni dva

takty povazuji za mezihru, kterd pripravi prichod tretiho dilu.

20 taktl = Treti dil, ktery zpracovava téma prvni véty podobnym zplsobem

jako dil prvni.

6 taktd = zavérecna CODA

4.2. Interpretacni rozbor

Podobné jako u klasicistnich divertiment zde nachazime pét kratSich kontrastnich
vét: Allegro con motto, Allegro vivo, Andante (Poco rubato), Vivo (Allegro molto),
Allegro ma non troppo. Skladatel se snazil pro dechové kvinteto vytvorit
jednoduché své&Zi dilo, které vychazi z klasicistnich kompozi¢nich principl a
zaroven je vyrazné ovlivnéno folklorem. Prokazuje zde notnou davku smyslu pro
hudebni vtip. Uchopeni lidovosti a jeji propojeni se soudobym hudebnim

vnimanim se nejevi vibec prvopldnové. Uréitou vyhodou bylo, Ze objednavka

34



pfisla ve skladatelové Stastném Zivotnim obdobi, kdy se bliZil sfiatek s jeho
partnerkou Zuzanou RUzi¢kovou, co? se do dila a jeho charakteru samoziejmé

promita.

K obsahu skladatel sam uvedl|: idea je takova: ,Trochu ironizovana predstava

kolovratkare, ktery prfehraje svych pét kousk( a odchazi."**

Jaroslav Seda pige, Zze se jednd o kompozici, kterd si udrzela misto na ¢eskych
podiich témér Ctyricet let. Je podle néj odleskem brilantni kompozi¢ni techniky
skladatele.®® Mohu potvrdit, Ze forma divertimenta je naplnéna v celé své $ifi a
skladba je skvéle vyuZitelnd pro plvodné zadané Uclely coZ potvrzuje také

® V poslednich letech se v3ak skladba neprovadéla.

nespoet provedeni.’
DUvodem byla ztrata nastrojovych partl, které nejsou dostupné ani v odkaze
skladatele, jenz je umistén v Muzeu hudby v Praze. Rozhodla jsem se tedy party
prepsat z partitury, provést korekturu, a pripravit je pro mozné verejné

provedeni.

PFi studiu obou dechovych kvintetl jsem dodla k Fadé zjisténi. Skladba s opusem
¢. 10 je oproti detailnimu fedeni partl kvintetu Mald komorni hudba pro dechovy
kvintet op. 27 napsana velmi jednoduse. Nabizi se tedy otazka, jestli cerstvé
vystudovany skladatel, ktery nemél s tvorbou pro dechové kvinteto zkusenosti a
byl podminkami objednavky ovlivnén a donucen k maximalnimu zjednoduseni
své hudebni reci, dava v Divertimentu op. 10 prostor pro vlastni invenci
interpretim zamérné nebo jestli jsou drobné nedotaZenosti v zapisu, tykajici se
predev$im agogiky, zplsobeny jesté nedostateénou praxi? Nevypisuje téméF
zadné agogické znacky, témata jsou velmi prehlednd a sazba neni pfrilis
zahusténa. Pfi nastudovani jsem si uvédomila, ze témata jsou svym folklérnim
plvodem natolik uréujici, Zze nepotiebuji zaddné dalsi zasahy a upfesnéni. Jsem
presvédiena, e skladatel, ktery vyrlstal v prostiedi se silnymi hudebnimi
koreny, véfril, ze v kazdém ceském umélci jsou nase hudebni tradice a folklér
hluboce zaryty a predpokladal, Ze si s jasnymi a nekomplikovanymi tématy,

vsazenymi do jednoduché hudebni faktury a odlehéené formy, interpreti snadno

34 PILKA, J. Viktor Kalabis: Portrét skladatele. 1. vyd. Praha : Academia, 1999. 206 s. ISBN 80-
200-0702-4 str. 45

35 Tvrzeni vychéazi z tohoto zdroje: SEDA, 1. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze (Nakladatelstvi AMU) 2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 209-210

36 Tyrzeni vychazi z tohoto zdroje: SEDA, J. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze (Nakladatelstvi AMU) 2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 207
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poradi. Kromé toho mél vétsinou velké Stésti na premiérova obsazeni svych dél a
mohl pfedpoklddat, Ze se materidl dostane do rukou zkudenych hudebnikl, ktefi
dokazou skladbu uchopit invenénim zplsobem. V Divertimentu op. 10 dava
skladatel mnohem vét&i prostor fantazii interpretl nez u Malé komorni hudby op.

27, coz je pro vyspélé interprety urcitou vyhodou.

Pro koncertné nezkusSené interprety by vsak takto jednodusSe provedeny zapis
mohl znamenat problémy. I kdyz maji jednotlivé véty jasny charakter, mohou se
néktera mista jevit interpretacné bez napadu. PredevsSim se to tyka krajnich vét,
ve kterych se hlavni téma ,kolovratkare" objevuje opakované za sebou
v drobnych obmé&néach. PFi nepfili§ napaditém provedeni mohou plsobit nudné,

neurcité a v podstaté stereotypné.

Mnou pfilozené nahrdvky jsou pofizeny s rozestupem nékolika mésicl. Prvni
pochazi ze zvukového studia Akademie muzickych uméni (frekvence provedena:
6. 10. 2016). K pultdm zasedli tito umélci: Jana Jarkovska (flétna), Jana
Kopicova (hoboj), Jana Cernohouzova (klarinet), Adéla Tribeneklova (lesni roh)
a Jan Hudecek (fagot). Snimek byl natocen béhem jedné ctyrhodinové frekvence
a byl sniman a strihan zvukovym mistrem Ondrfejem Urbanem. Druha nahravka
byla porizena jako zaznam zivého koncertu Trifoglio a jeho hosté (19. 5. 2017)
v Sdle MartinG na Akademii muzickych uméni v Praze. Snimek byl opét pofizen
zvukovym studiem HAMU a do rezie used| AleS Dvorak. Tentokrate jsem prizvala
ke spolupraci flétnistu Daniela Havla a hrace na lesni roh Jana Musila. Mohu fici,
Ze diky spolupraci s umélci vysokych kvalit se pfi provedeni zrodilo mnoho
zajimavych ndpadl. V nékterych mistech mizeme debatovat o vicero vykladech

interpretace, jejichz kombinace zéleZi na hudebnim vkusu interpretd.
4.2.1. Agogika

Pfi pohledu do partitury vidime jasnou formalni strukturu kazdé véty. Pro lepsi
prehlednost jsou zde uvadény bloky, které k sobé tvori zakladni hudebni
kontrasty. V prvni a posledni vété, jez na sebe tematicky navazuji, je nejvétsi
prostor pro praci s jednotlivymi Useky a jejich charakterem. Diky tomu je prace
na jejich vystavbé nejslozitéjsi a nejkreativnéjsi. Predepsané agogické zmeény se

tu vyskytuji jen velmi zridka.

U prvni véty Allegro con moto v partiture dohledame pouze jedno zapsané

ritenuto v taktu 94. V&imné&me si né&kolika apostrofl, které jsou psany na konci
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blok( ¢&. 1, & 5 a & 8. Tato znatka mlZe naznacovat pouze drobnou cézuru
v rdmci jednolitého tempa nebo mize byt myslena jako z&mérné hudebni
ukonceni celého dilu ¢ bloku, na coz by méla stavba predeslé i nasledné fraze
reagovat. Zasadni roli tu hraje vedeni melodie v partu hoboje, které naznacuje
zakonéeni fraze, které by uneslo zpomaleni na konci dild (zavér blokd &. 1, 5).
Tyto znacky vnimam jako urcité doporuceni. Pokud bychom totiZz tento princip
pouzili na vSech trech mistech, objevily by se v ramci jedné véty tfi témér
totozné zavéry a to se s ohledem na délku véty jevi spiSe prvoplanové. Jeji
celistvost je potom naruSena a plsobi rozkouskované& a neklidné. Zminéna
zpomaleni se objevuji na koncich blok(, ve kterych autor pracuje s hlavnim
tématem, které vyzniva dosti slavnostné a je zpracovano v tutti obsazeni. Na
tyto Useky vzdy navazuji vyrazové kontrastni témata. Pokud by nasim zamérem
bylo tyto lyrické ¢asti mirné tempové podsadit, da se agogickych zmén v téchto
zavérech dobre vyuzit. Nemélo by se z toho vsak stat predvidatelné pravidlo.
Dal$i pfirozené hudebni zpomaleni mizeme vnimat v rdmci jinych frazi. Jde
napriklad o takty 41 nebo 81. Opét musime premyslet nad agogickym a
tempovym rozvrstvenim celé véty. Tyto hudebni napady by mély byt spise

ozivenim, které posluchace neomrzi.

Spravnych hudebnich feeni je mnoho. V idedinim pfipadé se interpretdm podafi
do jasné napsaného zakladu vlozit vlastni hudebni vtip, kterym posluchace
mohou prekvapit. Mezi natdcenim a koncertem probé&hlo Sest mésicd, kdy se
nase nazory tribily a zraly. S odstupem c¢asu jsme agogickou vystavbu prvni véty

zjednodusili a hudbu nechali vice plynout.

Jedno z nejvétsSich zpomaleni bude patfit zavéru celé prvni ¢asti a taktu 50. Mélo
by zacit uz v ramci prvni doby flétnového partu a hoboj by jej mél uzavrit. Pokud
bude posledni doba mirné prodlouzena, mezi obéma dily hudebné vyjde drobna
cézura, kterd je v partiture zaznacena apostrofem prfimo od skladatele. V tomto
misté je navic zapsana dvojitd ¢ara, kterd vyrazné zduUrazfuje konec prvniho dilu
véty. Nasledny prichod druhého dilu (blok ¢. 9) potom vychazi prirozené jemné a
plsobi kontrastn&. Druhé vét&i zpomaleni bude v taktech 71-72. Jednd se o
misto, ve kterém se zakoncuje stredni c¢ast a prichdzi totozné zpracovani
hlavniho tématu expozice z bloku ¢. 8 (takty 42-45). Provedeni totozného Useku
bych v navaznosti na jeho hudebni umisténi a vyznam odliSila. Expozice jako

takova dle mého nazoru prinasi témata plynule v barevnych, dynamickych a
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nastrojovych obmeénach, a jednotlivé hudebni prechody se tedy nemusi agogicky
pripravovat. Tuto konkrétni ¢ast bych tudiz v prvnim pripadé zvyraznila pouze
jemnéjsi barevnosti a ,smutnéjsi naladou". AvsSak prichod taktu 73 vnimam
odliSné. Zpomalenim v zavéru bloku €. 11 chceme zamérné pripravit agogickou
zménu. Takty 73-76 tempové podsadime. Charakter hudby k tomu vybizi a
vytvori se tak kontrast k prvnimu dilu véty, ve kterém hudba plyne v jednolitém
tempu. V prvnim taktu bloku ¢. 13 potom hoboj a fagot navrati zakladni tempo
ze zalatku véty. Jedno z plvodnich zpomaleni pochazejici p¥imo z ruky
skladatele se nachazi v taktu 94, kde je zapsano ritenuto. V nasledujicim bloku
¢. 16 je potom znaeno A tempo. Tento zdpis mulZe na interprety pUsobit
ponékud zmatecné. V taktu 94 se velké zpomaleni a ukonceni hudebniho toku
logicky nehodi. Jsou dva zpUsoby Fedeni. Prvni moznosti je, Ze flétna v taktu 93 a
94 vytvori béhem svého séla mirny vzruch, ktery v zavéru tohoto taktu klarinet
opét uklidni a pFipravi pro tempo nasledujiciho bloku. Nebo miZe flétna plynule
navazat a predat tempo klarinetu, ktery pfipravi zpomaleni ke treti dobé taktu 94
a posledni dvé Sestnactiny vyuzije jako zdvih do bloku ¢. 16, ktery bude zasazen

do plvodniho tempa véty.

Jak zmifuji vy$e v textu, v pUvodnim znadeni pfimo z pera skladatele mizeme
nalézt také dva dalsi apostrofy, a to v taktu 9 a 26. Z mého pohledu symbolizuji
optické ukonceni urcité casti. V prvnim pripadé se jedna o kratkou predehru a
v pfipadé druhém prichazi jedno z vedlejsich témat. Na prvni nahrdvce mizete
slySet kratkou cézuru, kterou jsme se snazili dle zdpisu dodrzet, ale s odstupem
c¢asu se mi nejevi prilis logickd a prirozena. Druhou cézuru jsme pfi nahravani
zamérné vynechali, a i nyni jsem presvédcena o tom, ze ma na sebe blok ¢. 5 a
¢. 6 pfimo navazovat. Vymény témat a zmé&ny charakterd bychom mohli vzdy na
konci bloku pfipravit zpomalenim, ale expozice by pak pUsobila roztrhané a tento
princip by se v rdmci prvni véty mohl jevit spiSe jako nesSvar, ktery se objevuje
az prili§ ¢asto. Mou Uvahu podporuje také zéznam provedeni Ceského dechového
kvinteta, na kterém neni dodrZen ani jeden z apostroft. Expozici bych vsak
presto obohatila jednim zpomalenim, které neni skladatelem pfimo zapsano.
Jednd se o takt 17. Flétna zakoncuje vedlejsi téma, které konci otaznikem.

Opétovny nastup hlavniho tématu diky zpomaleni vyznivd mnohem udernéji.

Druhd véta s tempovym oznacenim Allegro vivo je agogickou stavbou velmi

jednoducha. Méla by plynout v jednom tempu, které na zacatku udaji flétna a
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lesni roh. Zadné predepsané znaceni tohoto druhu v partech nenajdeme a je
pravdou, Ze v této tanecni véteé, kterd ma velmi hravy charakter, bychom jen
obtizné hledali prostor pro tempové experimenty. Pokud bych vSak méla najit
alespori nékolik mist, kde s agogikou mdZe pracovat, prvnim z nich by byl zavér
bloku &. 20. Ten je velmi blizky zapisu taktt 63-66 a je jednim z vnitfnich zavérd
véty. Na kazdé z téchto uzavreni navazuje hudba odliSného charakteru. V prvnim
pripadé spéje melodie do bloku ¢. 10. Zde je moznost jesté zvysit napéti mirnym
accelerandem. Pianissimo v taktu 144 vybizi spiSe k zastaveni a barevnému
zjemnéni nékolika taktd pred nim. Myslim si, Ze tento zpUsob rozli§eni obou &asti
je ozivenim, které primo vyplyva z melodického zapisu a hudbé neuskodi, spise
posluchace prijemné prekvapi. V zavéru véty se jesté nabizi mirné accelerando
v taktech 195-200, které odlehci konec celé véty a pripravi kontrastni zavér pro

prichod véty treti.

Treti véta nese tempové oznaceni Andante s podtitulem poco rubato. Skladatel
dava opét velky prostor pro agogickou praci s jednotlivymi dily. V zapisu
nalezneme tentokrat vice tempovych oznaéeni, kterd ozivuji prdbé&h obsahové
hluboké véty. Zakladnimi dily jsou Andante, stfedni dil Pid mosso, ktery je
zakoncen mezihrou v oznaceni A tempo a zavérecny dil Tempo I. Zapsana
ritardanda jsou v taktech 8, 36, 54 a 57. Z melodického vedeni hlasi v$ak

vyplyvaji dalsi drobna zpomaleni.

Prvni z nich nachazime v zavéru C(tyrtaktové predehry, ktera pfipravuje
atmosféru pro nastup hlavniho tématu. Zpomaleni docilime prodlouzenim
posledni noty ve tfetim taktu a naslednym rozvodem do zavérecného akordu.
Velmi pfirozené a logické ritardando hudebné vychazi také v taktech 21-22 a
tedy pred nastupem stredniho dilu. Zpomaleni pfinasi hlas hoboje a uspokojivé
tak uzavira cely prvni dil. Pro interpretaci stfedniho dilu nachazime vice feseni.
Velmi zajimavé je naptiklad zpomaleni, které miZeme provést v taktech 31 a 32.
To pak za podpory velmi jemné dynamiky pdsobi jako rozjasnéni uprostfed
tohoto dramatictéjSiho dilu. S ohledem na okolni ¢asti a zpomaleni v jejich
zavérech (blok ¢&. 3, &. 6) bychom v8ak mohli zanechat plvodni tempo tohoto dilu
a plynule navazat blokem €. 6. Tyto dvé moznosti by hudebné vychazely, pokud
bychom respektovali zapsané A tempo v taktu 37. Napada mne vsSak jesté jedno
zajimavé reSeni, pri kterém bychom doslovné nerespektovali dynamické a

v

agogické znacéeni prechodu blok( €. 6 a 7. Stfedni dil je celkové hybné&jsi nez
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okolni dva dily, a proto bych rada zachovala zajimavé rozvolnéni v taktech 31-
32. Od nasledujiciho taktu bych opét tempové zrychlila. Pominula bych barevné a
dynamické zjemnéni v taktu 36 a frazi bych zamérné dovedla az do bloku ¢&. 7.
Ten by potom mohl byt vniman jako mezihra, ktera pripomina Gvodni predehru.
Oznaceni A tempo bych zapsala az do taktu 41 a postupné by mohlo byt

pripravovano Tempo I.

Skladatel zajimavé vyreSil agogiku, kterd je vyznacena ve dvou totoznych
mistech. Konkrétné mluvim o taktech 8-14 v dile A a 48-54 v dile A'. V prvnim
pripadé hlavni téma zakoncuje v osmém taktu ritardandem v partu klarinetu. Na
n&j navazuje hlas fagotu, ktery tento takt kopiruje v pdvodnim tempu a
pokracuje bez dalSiho zpomalovani do bloku ¢. 2. Takt 49 je uchopen jako kratka
mezihra, ktera tempové predjima hudebni materidl zapsany v bloku ¢&. 9.
V dilu A' potom najdeme zasadni rozdil, ktery ovliviiuje chapani zavéru tématu v
taktech 48-49. Tyto dva takty jsou tentokrat v partu klarinetu zapsany bez
zpomaleni. Melodii plynule pfebird fagot, ktery mize téma zakon¢it tfemi
zplQsoby. Prvni variantou je pozastaveni celé melodie na konci taktu 49. Ten by
byl tedy oproti taktu 9 chdpan jako rozsifreni tématu, které cely blok zakoncuje
ritardandem poslednich dvou osminovych not, a v nasledujicim taktu by zacinalo
néco nového. V taktech 48-49 vznikd zajimavy prostor pro praci s tématem a
vedenim fraze. Druhou moznosti je rozvolnéni tohoto taktu, avsak posledni dvé
osminové noty by byly chapany jako zdvih v tempu nasledujiciho bloku. Je to
moznost, kdy se vyhneme moznému nebezpeci rozkouskovani dilu A po blocich.
Treti moznosti je takty 49-50 propojit plynule bez jakéhokoliv zpomalovani.
Jelikoz je na konci bloku ¢ 9 opét ritardando zapsané primo skladatelem,
hudebné by takto Cast takto davala nejvétsi smysl. V poslednim taktu pouze
zjemnime zvuk a pfipravime barevnou zménu, ktera prichazi v bloku ¢&. 9.
Vyhnula bych se predevSim kopirovani zapsané agogiky z dilu A. Pripravili
bychom posluchace totiz o hudebni prekvapeni. Priklanim se také k dodrzeni

zapisu v zaveéru bloku ¢. 9 a k pozadovanému ritardandu.

Ctvrtd véta nese tempové oznaceni Vivo (Allegro molto). Svou taneénosti je
velmi blizka druhé vété. Dvé zaznacené zmeény temp nalezneme v samotném
zavéru véty. Blok €. 43 je nadepsan oznacenim Meno mosso a zavérecnych devét
taktd ma byt chapano jako Vivace. Kromé téchto tempovych oznadeni se vdak

nabizi nékolik moznosti, jak Ize tempové rozvrzeni véty ozivit. Napriklad od taktu
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137 slysime v partu klarinetu jedno z vedlejSich témat, které jiz ve vété zaznélo.
Tentokrat je vSak pojato odliSné. Jeho charakter je smutnéjsi a i zapis napovida
jinému nasazeni a vedeni frdze. To mizeme umocnit je$t& mirnym podsazenim
tempa jiz od vstupu lesniho rohu v bloku €. 20. V nasledujicich taktech je potom
nékolik moznosti jak téma agogicky vystavét. Hlavni Ulohu zde ma klarinet, ktery
miZe melodii pozastavit v taktech 147-148. Na zadatku bloku & 21 potom
nastavi tempo, které sméruje do vrcholu v taktu 156. Nebo je mozné melodii
dovést az do taktu 150 a tam ji zastavit. V taktu 151 se potom tempo skokové
vrati. Na obou nahrdvkdch muZete sly$et druhou variantu. Prvni zpUsob
provedeni je vSak stejné zajimavy. V taktech 173-174 se opét objevi ndznak
ritardanda, které v blocich ¢. 25 a ¢. 26 zavrsi vstup hoboje a klarinetu. V ramci
této vty bych jesté rada zminila agogiku tykajici se blok( &. 41-43. Na zdznamu
z koncertu miZete slydet accelerando, které zadind v taktu 269 vstupem fagotu a
vrcholi az do bloku ¢. 42. Zde je velky tempovy skok zpét, ktery pripravuje
nasledujici meno mosso. Tento Usek véak mdZeme vystavét také tak, Ze bloku ¢&.
42 zanechame jeho tempo az do taktu 290, kde na poslednich dvou osminach
udéla klarinet velké zpomaleni a pripravi tak nasledujici takty. Obé Feseni jsou

hudebné presvédciva a uspokojiva.

Posledni véta sice vychazi z tematického materidlu véty prvni, ale jiz z
tempového oznaéeni Allegro ma non troppo muZeme vydist, e se bude
charakterové pohybovat v jiné roviné. Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze
skladateli dosla inspirace a vratil se k jiz exponovanému tématu. Tato véta vSak
svédCi o skladatelové dobrém hudebnim smyslu pro humor a velkém citu pro
formu. Pata véta, na prvni pohled velmi blizka vété prvni, v sobé skryvd mnohem
vétsi hudebni myslenku nez pouhé opakovani jiz vyréeného. Prevzaté téma by tu
totiz nemélo byt chapano prilis slavnostné a cela véta by méla byt interpretovana
v pomalejsSim tempu nez véta prvni (dle rozdilného tempového znaceni).
MOZeme fici, ze patd véta plsobi spide lyrickym dojmem a je reminiscenci na
vétu prvni. Kromé zavéru bloku ¢. 13, o kterém pojedndavam nize, zde neni
zapsana zadna agogika. Pri interpretaci jsme vsSak s kolegy narazili na nékolik
mist, kde by mohla byt tempovd zména velmi zajimava a ozivujici.
Nejzasadné&j$im zasahem do poklidného tempového prib&hu véty byl navrat
k tempu prvni véty a to v prib&hu druhé poloviny bloku ¢&. 11. Od taktu 46 se
tedy hudba nese v duchu prvni véty a zklidnéni do Tempa I. pfichazi az v zavéru

taktu 52. Kratké tempové vzruchy prichazi také v nékolika jinych sélistickych
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taktech, které stridaji mista tutti. Prvni z nich je takt 12, kde hraje pouze flétna
s fagotem. V patnactém a devatenactém taktu plni podobnou ulohu fagot a
posléze klarinet. Zajimavy je také blok ¢. 8, ktery vytvari hudebni spojku mezi
tématy a hodi se tu pouzit nevypsané accelerando, které se pozdéji opét upokoji
do tempa ze zadatku véty. NardZime na nékolik taktd sélovych ndstrojd, ve
kterych se zadna tempova zména pfilis nehodi. Mluvim napriklad o taktu 5, 21 a
35. Zde stadi ozvlastnéni zplsobené barvou a obsazenim jednoho nastroje.
Snazili jsme se respektovat zapis, ale nékteré hudebni myslenky si zaslouzily
okamzitou reakci a nékteré agogické zasahy vyplynuly tak pfirozené, ze ani
nebylo nutné premyslet nad jejich spravnosti. Samozrejmé neni na interpretaci
této véty pouze jeden nahled. Na plvodni nahravce Ceského dechového kvinteta
mUzeme slySet prvni a posledni vétu v témé&f totozném tempu. To posledni vété
propUjéuje naprosto odli§ny charakter. Hudba plyne bez jakychkoliv tempovych
vychylek. Jediné zpomaleni proti zapisu vnimam tésné pred blokem ¢&. 12.
V ramci rychlejsiho tempa vsSak ritardando naprosto odpovida hudebnimu dé&ji

v ramci bloku.
4.2.2. Barevnost, prace se zvukem a intonacni problematika

Jako zasadni problematiku, tykajici se nejen tohoto kvintetu, vnimam barevnost
a sni spjaté ladéni. Komorni hra je samostatnou disciplinou, ktera vyzaduje urcité
zkudenosti a predevsim zvukovou predstavu kazdého z hrd¢d. Mnohokrat jsem se
setkala s interprety, ktefi reSili otdazku ladéni, a to v tom smyslu, zda jsou
,Vysoko nebo nizko". Ladéni komorniho souboru vsSak stoji na néfem jiném.
Zakladem je zdrava tvorba tonu a pribuznd barevna predstava. Pro fungovani
souboru je zakladem podobny zvukovy pfedpoklad hraéd, a to se tyka pfedevsim
hoboje, klarinetu a fagotu, které jsou platkovymi nastroji a jejich tvorba tonu
stoji na podobnych principech. Flétna, ktera tvori jeden ze stézejnich vedoucich
hlast, by méla mit zvuk &iroky, ale pFfitom uvniti leskly, aby se dokazala smisit s
hobojem, ktery je svou barvou velmi vyrazny. Myslim, ze skladatel, ktery
uznaval Ceskou interpretacni sSkolu, by si pral typicky leskly ¢esky zvuk podobné
jako u klarinetu c¢i fagotu. V souCasné dobé do ceské Skoly pronikd mnoho
zahraniénich trendd, které jsou nesporné zajimavé a obohacujici. Nemé&ly by véak
meénit podstatu ceské hry a jeji barevnosti. Jsem presvédcena o tom, ze cesti
umélci by se neméli vzdavat ceské interpretacni tradice v orchestralni, komorni

ale ani v sélové hfe. Nemluvim o kopirovani zvuku star$ich &eskych interpretd,
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ale o inspiraci, kterd z jejich hry plyne. MiZeme narazit na mnoho extrémd, ale i
ty v podstaté prindsi nové podnéty, na kterych miZe kazdy hra¢ stavét.
Zakladem pro Uspésnost komorniho souboru je samoziejmé urcitd hracska
vyspélost kaZdého z jeho ¢&lenl, a to predevéim co se tykd technické stranky.
Dal$i rlst souboru je vzdy zavisly na spoleéném vnimani barev a osvojeni si

prace se zvukem tak, abychom kladli kolegim co nejmensi prekazky.

Jednoduchost, ¢istota zapisu a prihlednost faktury ptind&i mnoho neéekanych
interpretacnich obtizi, které jsou spjaty se zvukovou vyvazenosti a navaznosti
hlast. V prvni vété se naptiklad jednd o kratké vstupy jednotlivych ndstrojd,
které jsou vlozeny mezi ¢asti tutti. Konkrétné mluvim o taktu 5 a taktech 10-13,
ve kterych hraje samotny klarinet. Ty jsou psany vétSinové v prvni ¢i druhé
oktavé nastroje a interpret by mél tuto nepfilis zarivou barvu co nejvice rozjasnit
a priblizit svitivym vstupim celého souboru. Stejny princip nasleduje pfi vstupu
samotného fagotu v taktu 46. Flétna navazuje na plvodni barvu klarinetu a
harmonii pod nim v taktech 38-40. S fagotem, se kterym si v taktu 41 predaji
melodii, potom pfipravi prostor pro barevné zjemnéni, které prichazi v taktu 42.
Ukolem fagotisty je se s barevnosti flétny naprosto ztotoZnit, nepozorované
splynout se zavérem jeji fraze a nasledné se rozvinout do prirozeného
fagotového témbru. Zajimavou praci s barevnosti a jeji navaznosti mUZeme
postrehnout také v taktech 93-94, kde opét navazuje flétna na zvuk klarinetu s
jeho doprovodem a pripravuje hudebni prechod do bloku ¢. 16. V tomto pripadé
na flétnistu navazuje part klarinetu, ktery by mél rytmicky, ale také barevné,
kopirovat melodii flétny a posléze barevné odlisit pfichod casti A tempo. Za
zminku stoji také bloky ¢. 6 a ¢. 14, ve kterych se jako doprovodny prvek stridaji
fagot a klarinet. V prvnich dvou taktech tohoto bloku pFedstavi svij motivek, ve
kterém se vzajemné imituji a barevné pfipravi prostor pro melodii ve flétné a
hoboji. Oba nastroje maji zapsanu velmi jemnou dynamiku, ale diky znélé poloze
nastrojd tato ¢ast neztrati zvukovou svitivost, do které se snadnéji barevné

zacleni vstup obou vedoucich hlast. Barva zde znaéné& napomaha také intonaci.

Problematika prace s barevnosti jednotlivych hlast se tyka také druhé véty.
Zatimco se v prvni potykdme s barevnou navaznosti a identi¢nosti nastrojd, ve
vété druhé skladatel nechava v hlavnich motivcich vyniknout barevnou
jedine¢nost a odliSnost kazdého z nich. PriliSné sjednocovani barvy by tu bylo

spide kontraproduktivni a véta by mohla plsobit nudné a bez napadu. Skladatel
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vyuziva prirozené lidové barvy klarinetu a svéruje mu hlavni téma. Viktor Kalabis
ctil ceskou interpretacni skolu, ktera je typicka svou zvukovou jasnosti. Dovolim
si tvrdit, Zze by i dnes po interpretovi vyzadoval lidovou svitivost s mirny
vibratem, kterd evokuje typicky cesky ,Stébenec". Samozirejmé musi byt zvuk
nosny a drzet konturu, bez které by se nastroj nesmisil intona¢né s ostatnimi.
Celkovému charakteru napomaha také poloha, ve které je part klarinetu v této
vété napsan. Skladatel nastroj dobre znal a umél vyuzit jeho vyrazového
potencidlu. Hlavni téma je napsano na prelomu druhé a treti oktavy nastroje,
kterd ma dosti otevienou barvu. V tutti mistech ma klarinet naopak ulohu se
barevné& prizplsobit a jako stfedni hlas cely soubor scelit, ¢emuZ napomaha
poloha v prelomu prvni a druhé oktavy, kterd neni prilis vyrazna. Hrac¢ vsak musi
dbat na jeji plnost, aby zapadla mezi ostatni nastroje, coz mdZe ovlivnit

postavenim natisku.

Nemohu opomenout, Zze se i v této vété objevuje nékolik mist, ve kterych se
setkdvdme s problémem barevné piibuznosti a navaznosti Usekd. Jednim z nich
je napriklad blok ¢. 16. Zde na sebe navazuji staccatové osminové noty ve fagotu
a flétné. Fagot zacind ve fortissimu, kde vynikne jeho pfirozeny témbr a
postupné zvuk zeslabuje a zjemnuje, ¢imz jej barevné pripravi pro navaznost s
flétnovym partem. Posluchac by si mél predani melodie vSimnout az v Uplném
zavéru bloku, ktery ukoncuje flétna sama. Na podobném principu stoji také takty
143-150. Zde flétna naopak pripravuje vstup klarinetu a fagotu. Zacina v nizsi
dynamice a s jemnym nasazenim. V ramci melodického sestupu pridava na sile a
nasazeni zkonkrétfiuje. Ob&ma ndstrojim tak poskytuje moznost pro snadné&jsi
zabarveni a téméF nepozorovanou navaznost. V téchto dvou pripadech
napomaha barevné jednolitosti predevSim konkrétnost nasazeni a napodobeni
druhu nasazeni ostatnich néstrojd. Situaci komplikuje to, Ze na sebe navazuji
nastroje, které tvofi zvuk rozdilnym zplsobem. (flétna - nastroj retny, klarinet -
jednoplatkovy nastroj, fagot dvouplatkovy nastroj). Podobny problém nastava
také v blocich ¢. 9 a €. 20. V téchto dilech hraji vzdy dva nastroje zvukové jemny
doprovod v legatech, nad kterym zaznivd melodicky hlas ve staccatovém zapisu.
Hlavni melodie se musi barevné dorovnat zvukovému zdkladu dvou dalSich
nastrojd a muiZe toho docilit pfedev&im zmé&nou nasazeni na jemné&jdi, které Iépe
zvukové zapadne a sjednoti celkovou barvu téchto casti. U klarinetu ma na

konkrétnost nasazeni vliv pfedevsim vyslovnost rznych slabik (TY, DYN aj.)
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Treti véta Andante je velmi naroc¢na pro celkové hudebni sdéleni. Nastroje do
sebe museji témbrové zapadat, s ¢imzZ souvisi intonace, ktera je zde choulostiva.
Véta je prfimo propletena barevnymi detaily, které mohou hudbu pFijemné
obohatit. Jedna se spiSe o zvukové zajimavosti, které se na prvni poslech nejevi

prvoplanové.

Part klarinetu je napsan v neprilis lichotivé poloze, kterd se zde Casto pohybuje
okolo tént b1, al a asl, které plsobi intonacni problémy. Klarinetista musi umét
tyto toény zabarvit tak, aby se zaclenily do harmonie. VétsSinou se tyto tény jevi
jako bezbarvé a jejich kulatost se da ovlivnit pomoci natisku a silou proudu
vzduchu. Zakladem je dobrd zvukova predstava, diky které mdzZe interpret pridat
zvuku stiedni alikvotni tony, které této poloze &asto chybi. Je velmi dlleZité, aby
interpret tento problém prekonal, protoze v mnoha mistech tvofri stfedni jednotici

hlas harmonie, na kterém zalezi celd vysledna barva souboru.

Nazornou ukdzkou prace s barvou a ladénim je napriklad samotny Uvod véty.
Kratka predehra v taktech 1-4, ve které nastupuje v prvnim taktu hoboj ve znélé
druhé oktavé. Pridava se flétna a ve tfetim taktu ostatni nastroje. Barevnost je
udadna jiz v prvnim taktu a ostatni ndstroje se museji pfizplsobit jasné barvé
hoboje. Choulostivé misto pro ladéni je zcela urcité vstup flétny a spolecné
poloZzend pllova nota ve druhém taktu, kterd by méla pifesné barevné zapadnout
do zvuku hoboje. Pokud se hraci barevné nespoji, neznamena to, ze budou na
prvni poslech intonaéné nepfesni. Flétna vdak bude pusobit hluse a atmosféra
treti véty nebude navozena dle predstav skladatele. Ve tretim taktu musi
klarinetista zapadnout do harmonie protihlasem, ktery je zapsan v jiz zminéné
neznélé poloze Salmajového rejstfiku, ve kterém je zvuk plochy. Inspiraci a
barevnou pfibuznost mize hledat v hlasu hoboje. V zavéreéném akordu predehry
potom zvukové neustupuje ostatnim ndastrojim. Naopak nechd al rozeznit a
prozari tak cely zavér predehry. Pokud se mu to podari, pripravi si tak zaklad pro
svlj soélovy vstup v nasledujicim taktu. Ten je opét zapsan v nelichotivé poloze.
Pokud bychom sélo nechali v jeho zvukové pfirozenosti, plsobilo by smutné a

mozna dokonce intonac¢né nizko.

Dal$i zajimavé ndvaznosti si mtZeme povsimnout naptiklad v pribé&hu blok{ ¢&.
1- ¢ 2. Jak uvadim vySe, v Uvodu nastupuje sélo klarinetu, ke kterému se
priddva flétna. Tentokrdt se musi barevné prizplsobovat flétna, kterd se

s klarinetem melodicky proplétd v ramci druhé oktavy a o jejiz barevnou
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pribuznost by se mél flétnista pokusit, aby ¢ast plsobila jako jednolitd barevna
plocha, na kterou miZe pFirozené& navézat fagot, zapsany v prvni oktavé. Ta zni
na tento nastroj velmi oteviené. V nasledujicim bloku potom prichazi flétna
s tématem ve druhé oktavé, ktera je znéld a tato barva by tedy méla byt
pripravena jiz v taktech 6-8. Prvni vétsi zlom prichazi v taktu 15. Zde se méni
charakter hudby a celkové se nastroje snazi o jemnéjsi a mékdi zvuk, ktery
navodi ,smutnéjsi® atmosféru. Opétovné rozjasnéni prichdzi az dva takty pred

blokem ¢. 4.

Na zacatku cCasti Piu mosso (blok ¢. 4) je zvukova navaznost flétny a klarinetu
prirozenéjsi, jelikoz se oba nastroje pohybuji ve stejné poloze a barva je tak
v prvnich Ctyrech taktech automaticky jednolitéjsi. Ve 27. taktu vsSak prechazi
hlas flétny do treti oktdvy, pfidava se part hoboje v prvni oktavé a klarinet
s lesnim rohem maji doprovodnou funkci taktéz v jednocCarkované oktavé.
V partu klarinetu jde pfimo o tény d1 a cisl, které nejsou pro zaclenéni do
harmonie pFili§ pfijemné. Zvukové vdak velmi pomiZe lesni roh, ktery ma
zapsano con sord., coz klarinetistovi dopomdzZe se lépe pfibarvit. Zajimavé se
jevi také zpracovani bloku ¢. 6, ktery prinasi spolecné téma hoboje a klarinetu.
K t&mto dv&ma nastroji se pridava lesni roh bez sordiny a fagot. Tyto tfi taky
jsou v silné dynamice a barvy se tak dobre propojuji. Velmi narocny je vsSak
pfechod do Ctvrtého taktu, kde navazuje pouze lesni roh a fagot jemnou ozvénou
v sub. pianu. Obtiznost spocdivd predevsim v udrzeni barevné a dynamické
hladiny zvuku, aby tato odpové&d neplsobila nejisté a tim nevyznéla rozpadité.
Tento takt musi byt naopak velmi presvédCivy, protoZe pfipravuje samotny
vrchol véty v bloku ¢ 7. Navazujici plocha (takty 37-40) je jednou
z interpretacné nejobtiznéjsich c¢asti véty. Hlasy se zde rozestupuji do Siroké
harmonie a dynamika se vystuprfiuje do fortissima. V partu klarinetu jsou
zapsany celé noty v malé oktavé, kterd je zvukové spiSe kulatéjsi, jemnéjsi a
nepriliS vyrazna. Pokud se chce klarinetista barevné priblizit napriklad flétné,
ktera hraje fortissimo ve treti oktavé, musi hrat silnéji a dbat na spravnou
dechovou oporu. Potom vsSak hrozi intonacni nedostatky, které musi hrac
korigovat natiskem. Toény malé oktdvy mohou znit v silné dynamice az duté a

tato barva je velmi Spatné harmonicky slucitelna.

Velmi pusobivou plochou jsou takty 40-43. Madm na mysli pfedevdim o part

klarinetu a o melodii v ném zapsané. Je zajimavé, jak skladatel vyuziva
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barevného potencidlu jednoho nastroje a svéruje mu velmi vyraznou a nahlou
zmé&nu nalady, kterou musi byt interpret schopen provést v rdmci dvou taktd.
Klarinet v taktu 41 prebird predchozi naladu a barevnost. AvSak jiz na zacatku
nasledujiciho taktu mdZe vyuZit prvni doby, ktera je zapsana ve ¢tvrtové hodnoté
a ma zde tedy prostor pro zvukové rozechvéni a celkové zesmutnéni nalady.
Barva je od tohoto mista mnohem jemné&jsi a sametovéjéi, ¢ehoz muZe dobie
vyuzit nastupujici protihlas ve fagotu. Barevné je mu klarinet v ten okamzik
blizSi, a zakonceni stfedni Casti tak vyzni velmi meékce. Néalada a barevnost
zavérecného dilu je takto pripravena. V ramci prace s barvou se jesté zminim o
zavéru prvni ¢asti (dva takty pred blokem €. 4) a Uplném zavéru véty. Skladateli
stacilo k zakonceni véty jednoduché harmonické rozvedeni hlasu hoboje a flétny.
Pokud se nastroje nalezité barevné a dynamicky vyrovnaji, coz zaruci také

spravnou intonaci, dva posledni takty vyzni uspokojivé a zarivé.

Ctvrtd véta je opét zvukové vystavéna pomoci stfidajicich se hlavnich a
vedlejsich témat. Podobné jak je tomu u druhé véty. Barevné kontrasty jsou
zaloZzeny na vyméné témat mezi jednotlivymi nastroji. Kazdy nastroj provadi
motiv vlastni barvou a tim se véta stava rozpustilejSi. Napriklad v dvodu si hlavni
téma preda klarinet, hoboj a fagot. Klarinet a fagot opakuji totozny Usek a mezi
né je vlozena dvoutaktova odpovéd hoboje. V této vété je znat skladatelova
napaditost a cit pro barvy. Pokud by hral cely usek (takt 1-18) pouze jeden
nastroj, brzy by vyprchal vtipny charakter a véta by nebyla zajimava. Tematicky
stejna plocha se samozrejmé objevuje také v reprize. Zpracovanim se drobné

lisi. Solo klarinetu je tu doplnéno o kulatou barvu celych not v partu flétny.

Od 19. taktu skladatel vyuziva jednoduchého principu, ktery zpracovava hlavni
téma a prindsi kyzeny efekt barevnych kontrastl a prekvapeni, které vétu necini
jednotvarnou. Praci s tématem tu skladatel zaklada na stfidani mist tutti s misty
pro jeden ¢i dva nastroje, které vedou melodii. Kontrast podporuje také
dynamika. U tutti mist je zapsano fortissimo a u ostatnich vloZenych taktd je
psano piano. Pro praktické provedeni je vsak tento zdapis spisSe ilustrativni.
Dynamickou zménu zde vytvari pravé zmeéna obsazeni. Pokud by byly
dodrZzovany psané dynamické kontrasty, barva by se zbytecné mezi Useky
propadala a véta by neplsobila hladce. Nasledujici obmé&na hlavniho tématu je
provedena zapisem do jiné oktadvy plvodné pouZitého ndstroje. Konkrétné mam

na mysli hlavni téma (takty 61-76), které bylo exponovdno na hranici druhé a
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treti oktavy. Vlozenim hlavni myslenky do nizsi polohy nastroje skladatel docilil
velmi jednoduché le¢ acinné barevné variace na hlavni téma. Velmi snadno
pozménil barvu a tim ndladu celé plochy, ktera tak |épe pripravi prostor pro
vrchol v taktu 84. Vyrazné&ji plsobi také stfidajici se plochy tutti, podobné taktdm
19-26.

Na rozdil od téchto pfirozené& barevné kontrastnich ploch miZeme ve vété opét
nalézt ¢asti, které jsou postaveny na pribuznosti a zvukové jednolitosti nastroju.
Prvni z rozsahlejsich ploch jsou bloky &. 8-11, ve kterych se objevuje vedlejsi
téma. Staccatovy motivek nejprve prinasi flétna a ihned na ni navazuje hoboj.
Ten se musi prizpUsobit a pokusit se kopirovat barevnost flétny. Ani jeden
nastroj by nemél zvukové prebijet ten druhy a oba by mély zvukové a intonacné
zapadnout do mékce znéjiciho doprovodu klarinetu a lesniho rohu. Proplétani
hlasU je zde zajimavé vyredeno. Flétna je zvukové mékéi nastroj. Jeji hlas je tu
vSak zapsan na pomezi druhé a treti oktavy diky ¢emuz je zvukové o néco
vyraznéjsi, a je tak mnohem blize barvé hoboje ve druhé oktavé. Predavani
staccatovych not tu tedy vychazi velmi vyrovnané bez vétSich zvukovych
problémG. Na prvni pohled nekomplikované misto, které se ve vété opakuje
trikrat, je vstup flétny a hoboje do jemného zvuku lesniho rohu v taktech 89,
133 a 163. Prvni nasazeni by mélo presné barevné zapadnout do dlouhych not
lesniho rohu a pfitom by mélo byt srozumitelné a konkrétni. Nemélo by se vsak
objevit priliSné narazeni jazyka, které by rusilo. Problém navaznosti a podobnosti
zvuku se objevuje také pri predavani melodie mezi hlasem fagotu a klarinetu
v taktech 270-271. Klarinet musi presné napodobit staccato fagotu. Interpretovi
opét napomUze poloha, ve které je part fagotu zapsan, a navaznost tak neni
zbytecné komplikovana.

Patd véta nese oznaceni Allegro ma non troppo. Jak jsem jiz zminila vyse,
existuje nékolik moznosti, v jakém tempu vétu interpretovat a jaky charakter
bude potom véta mit. My jsme se rozhodli pro vétSi tempovy kontrast a
"smutnéjsi pojeti", které ma samozrejmé velky vliv na zvuk a tim padem také na
barvu, druh nasazeni a samoziejmé i na dynamiku. Napriklad vysledny zvuk
hlavniho tématu v Uvodu je mnohem mékci. Barva je kulatéjsi a fraze je vedena
melodictéji. Hebkost zvuku tu udava hlavni melodicky nastroj a tim je flétna. Jeji
barevné Sifce se museji podridit ostatni melodické nastroje, kterymi jsou v tuto

chvili hoboj a klarinet. Jejich spolecnou barvu potom podpofi zbylé nastroje
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dotvarejici celkovou harmonii. Podobné jako v prvni vété zde navazuje
samostatny vstup klarinetu. JelikoZ jeho vstup zacind stejnou notou, kterou
konci prvni Ctyri takty tutti, je Uloha klarinetisty mnohem snazsi. Pouze barevné
navaze na predchozi zvuk. Celkova barva tohoto vstupu je vsak odliSna
od vstupu v prvni vété, coz vychazi z odliSného formalniho chapani tohoto mista.
Zatimco v prvni vété tento takt plsobi jako takt vioZeny a oddélujici dva vstupy
hlavniho tématu, paty takt v zavérecné vété zakoncuje celou Uvodni péti-
taktovou predehru a pripravuje barvu a naladu casti dalsi. Tato barva je
zachovavana témeér pri vsech vstupech hlavniho tématu. Jelikoz je vsSak barva
v této Casti blizce spjata s agogikou a s nastrojovym obsazenim, stridani hlavnich
a vedlejdich témat & motivk{ je zaloZeno pravé na barevnych kontrastech, které
v8té propudjéuji uréitou odlehéenost a nepredvidatelnost. Nalezneme nékolik
mist, kde se barva projasfiuje. Ve vétsiné pFipadl se jednd o takzvané vioZené
takty, které nalezneme vzdy mezi motivky hlavniho tématu. U kratSich ploch se
jednd o takty 8-9, 12, 15, 19, 35. Obtiznost téchto mist spociva v jejich
navaznosti na takty tutti a v rozdilném uchopeni. Takty 12 a 35 pusobi jako
barevnd a agogickd vsuvka, kterd by méla mit jiny charakter a ozvlastnit
plynouci melodii, a tudiz nemusi barevné pfimo vychazet s predchozich nebo
nasledujicich taktl. U taktu 35 je navic zajimavé, e na sebe barevné navazuji
tfi nastroje, které jsou si barevnym zakladem nejblizsi a jejich vstup je zapsan
od nejhlubsiho nastroje po nejvyssi, tj. v poradi fagot, klarinet a hoboj. Jejich
kulatad barva spodnich oktav na sebe skvéle navazuje a je perfektnim kontrastem
k predchozi a navazujici melodii ve flétnovém partu, kterd je zapsana ve treti
oktavé. Takty 15 a 19 naopak vytvareji tematickou i barevnou spojku, kterd by
méla plynout v barevnych intencich okolniho hudebniho déje. Vstup
devatenactého taktu je opét v partu klarinetu zapsan v neznélé jednocarkované
poloze. Klarinetista by mél vstup pfizpUsobit konci pfedchazejiciho taktu tutti.
Jelikoz v ném neni harmonie priliS Sirokd, a barva je tedy jednolitd, tento ukol

nepovazuji za prilis obtizny.

Za mnoha barevnymi zménami stoji napriklad také artikulace a s ni spojené
nasazeni. Casto jen nendpadné artikulaéni zmény jiz predjimaji zménu nalady
nebo poukazuji na zménu harmonie. Pata véta je na tomto zakladu vystavena na
nékolika mistech. Zasadnim rozdilem je uchopeni samotného Uvodu prvni a paté
véty. Hlavni melodie je v obou pripadech psana pod obloucky. U posledni véty

jsou vSak v partech flétny a hoboje pod oblou¢kem zapsany carky. Znacka
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znamena charakterové podtrzeni tempového oznaceni véty Allegro ma non
troppo a podporuje teorii o zdsadné jiném charakteru véty, ktery ma navodit
~vzpominkovou naladu". Té se da dosahnout pouze zvukovym roztazenim celého
tématu. Jednim z nejzajimavéjsich taktl, po strance artikulaénich znacek, je takt
27. Zvukové jednolitou plochu tu narusuje tecka nad treti osminou. Ta je
drobnou zvlastnosti, kterd potvrzuje skladatellv hudebni smysl pro detail.
Podobnou ulohu ma artikula¢ni znaceni v taktech 40 (druha polovina) a 41, které
odpovidaji taktdm 39 a 40 (prvni polovina) jinym charakterem, ktery je takto

presné vysvétlen.

Ve treti vété jsem nalezla dvé totoznd mista, kterd ozvlastiuje artikulacni
znaceni. Jedna se o takty 19 a 59. V partu klarinetu je tu v prvnim pripadé
napsan obloucek az ke konci 20. taktu. Ve druhém pripadé jsou dvé posledni
osminové noty 59. taktu oddéleny a jsou nasazovany. Jsem presvédcena, ze tu

ma byt klarinet vyraznéjsi a ma predznamenavat blizici se zavér véty.

Ve Ctvrté vété jsou zajimavou ukazkou bloky 15, 20, 22 a 23, ve kterych se
vedlejSi téma klarinetu objevuje ve dvou charakterovych podobach a
zdGraznénim odli§né artikulace v bloku &. 20 se prohlubuje jemnost a nalada
dané melodie. Plvodni te¢ky se tu méni na ¢arky pod oblou¢kem a to zasadné
ovliviiuje celou praci s nasazenim a zvukem. Stredni dil véty tim dostava jiny

v v ] e v
rozmer a veta nepusobi povrchne.
4.2.3. Technicka narocnost

Na zavér se zminim o technické narocnosti klarinetového partu. Po strance
prstové techniky povazuji part za nepfiliS naroc¢ny. Nejobtiznéji se jevi hlavni
témata druhé a ctvrté véty. Nejedna se vSak o technicky narocna mista, co se
tyCe prstové techniky. Problémy nastdvaji spiSe ve spojeni se zapsanou
dynamikou a artikulaci. Piano ve druhé a treti oktavé se vzdy hraje nepohodiné.
Spojenim s artikulaci, kde se objevuji staccata po svazanych Sestnactinovych
hodnotach, je part o néco narocnéjsi na pripravu. Pfi poslechu nahravek jsem si
vSimla, Ze si néktefi interpreti dynamiku upravili na prijemnéjsi mezzoforte, coz
predevSim pfi zivém provedeni nepovazuji za zdsadni prohresek. Také mé
zaujala Uprava artikulace nejspiSe pfimo od interpretl, kdy je oblou¢ek po

Sestnactinovych notach v hlavnim tématu pretazen az do dalsi osminové
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hodnoty. Nejednd se pritom pouze o part klarinetu. Tato obména se potom
objevuje také v partu hoboje, flétny a fagotu. Po konzultaci s nasim fagotistou
jsem zjistila, ze v pripadé ctvrté véty je tato artikulace mnohem prijemnéjsi a
snaz$i. Hlavni téma je ve fagotu zapsano do nepfijemné kombinace hmatd,
kterym pomuUze spojeni oblou¢kem. JelikoZz nejsou plvodni party jednotlivych
nastroji k dohledani, nedovime se, jestli byla zmé&na provedena po dohodé se
samotnym skladatelem nebo si interpreti oblouc¢ky upravili sami. Jelikoz se jedna
o cistou skladbu, vychazejici z klasicistni hudby, vyzaduje part klarinetu presné
nasazeni a jemnou dynamiku. Zasadni problémy bych hledala spiSe v intonaci a

zvukové flexibilité interpreta, o které se zminuji vyse.

PFi srovndni dvou kvintetl, které jsou od sebe datem vzniku vzdaleny 15 let,
jsou patrny jasné rozdily tykajici se predevsim kompozi¢ni techniky skladatele.
Sam uvadél: ,Ze jej obsazeni dechového kvintetu inspiruje k veselé hudbé"’. Je
pravdou, Ze toto tvrzeni v obou pfipadech potvrdil. MGZeme vnimat jasné rozdily
pfi uchopeni souboru. Nazev Divertimento jasné poukazuje na hravost dila a na
jeho odlehcenou stavbu. V kazdé vété nachazime jasné melodické linky v jednom
nebo ve dvou ndstrojich, které si rlzné predavaji témata. Ta na sebe navazuji
velmi jednodude a pfirozené&. Sazba neni pfili§ zahusténa, takZze miZzeme jasné
rozpoznat jednoduché doprovodné linky, které dotvari harmonickou stavbu
kazdého Useku. Harmonie je prizracnd a vedeni hlastd jasné rozpoznatelné.
Skladatel vyuziva prirozenosti kazdého nastroje, kterou velmi zdafrile vyuziva pro
folklorni nadech celé skladby. Napriklad klarinet tu jasné vnima jako tradicni
folklorni nastroj, coz podtrhuje také tanecni charakter rychlych vét. Dilo ovliviuje
klasicistni uchopeni formy, coz potvrzuje také obdobi, kdy kvintet vznika.
Celkové pojeti a hudebni sdéleni této kompozice je mi velmi blizké a vérim, ze po
zvefejnéni partd, které byly v nékolika poslednich letech nezvéstné, se skladba
opét navrati na ceska i zahrani¢ni pddia. Svou technickou narocnosti a hudebni i
rytmickou cCistotou jednotlivych témat je snadno dostupna i méné zkusenym

interpretiim.

7 SEDA, J. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU)
2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 293
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5. MALA KOMORNI HUDBA PRO DECHOVE KVINTETO, OP. 27

Druhy dechovy kvintet skladatel napsal v roce 1967 (28.6.-7.8.). Skladba
dostala nazev Mald komorni hudba pro dechové kvinteto, op. 27. Trivété dilo
vzniklo zhruba rok pred Sonadtou op. 30, ktera je jednou z nejzavaznéjsich
Kalabisovych komornich skladeb vibec. Je ji véak obsahové& naprosto vzdaleno.
Obsahové souvislosti miZeme hledat spide s prvnim  kvintetem
(Divertimento op. 10), ktery vznikl o patnact let drive. Dilo vznikalo
v charakterové navaznosti na Divertimento z roku 1952. Opét se zde setkavame
s inspiraci v lidové hudebnosti. Svym harmonickym smyslenim se v této skladbé
vzdaluje od neoklasicismu, coZ konstatuje ve své studii také Jaroslav Seda.>®
Kritik Schweinfurtského listu jej v roce 1978 nazval dokonce atonalnim dilem.*
Jelikoz byla stavba Divertimenta op. 10 a prace na ném znacné ovlivnéna
podnétem jeho vzniku, nem(zeme pfili§ vyhodnotit vyvoj skladatelova
kompozi¢niho stylu v porovnani s touto skladbou. Zvukova a barevna predstava
dila je vsSak jiz mnohem blizSi skladbam, které od Viktora Kalabise zname
z pozdéjsich obdobi. Zasadni rozdilnost skladeb nachazime zejména v uchopeni a
prokomponovani hlasi. Sazba je dosti zahusté&na a na rozdil od Divertimenta je
soubor chapan jako barevny komplex, ktery je vytvaren prekryvajicimi se a

dopliujicimi se hlasy.
(Koncept v dopisu M. Kunovi 1969, 1973)

Skladatel se vyjadfuje k vyrazovym moznostem dechového kvinteta. Hovori
otom, e vné&m tato kombinace nastroji vyvoldvd spiSe hudebni ndméty
Zertovného charakteru a predevsim odlehcenéjsiho zanru. Podotyka: ,Soudim, Ze
tomuto souboru ndstrojd nelze pfisuzovat zavaznost smyccového kvarteta."
(zavaznéjsi sdéleni vkladd pouze do stredni véty, podobné jako u prvniho

dechového kvintetu - Divertimento, op. 10). *°

38 SEDA, 1. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU)
2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 293

39 $EDA Jaroslav: Viktor Kalabis dil II. Katalog skladeb, &3st 1., str 149
40 SEDA Jaroslav: Viktor Kalabis dil III., dokumenty,
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Premiéru (9. 4. 1968) provedlo Ceské dechové kvinteto filharmonikd v tomto
obsazeni: Jan Hecl (flétna), FrantiSek Hantak (hoboj), MiloS Kopecky (klarinet),
Miroslav Stefek (lesni roh) a Karel Vacek (fagot). Reakce na provedeni tohoto
dila byly, podobné jako u Divertimenta, kladné a skladba zacala byt komornimi

soubory hojné vyuzivana.
J. Smolka (HR, 6/1969)

»...radostna drobnicka, v niz obdivuji dokonalou jednotu mezi bezprostfednosti

invence a kazni stavby. Je to typicka mala skladba velkého mistra: umérena,

vyrovnand, osobitd."*"

5.1. Formalni rozbor
1. véta Allegro ma 117 taktd a trva 2.30 min

Formu véty miZeme oznacit jako sonatovou formu. Najdeme zde expozici,

provedeni a zkracenou reprizu.
Schéma:
Expozice = a' (9 takt) a® (11 takt() mezihra a (7 takt()
b (6 taktd) c' (13 taktl) = 46 taktl
Provedeni = uvod a (2 takty) ab + epizoda (6+3 takty) mezihra a (3 takty)
a’ (10 taktd) b? (4 takty) mezihra a (4 takty) = 32 taktd
Zkracena repriza = a* (5 takt() mezihra a (5 takt() spojka (1 takt)
ab (4 takty) = 15 taktd
Coda = a° (12 takt() + 12 taktd = 24 taktd

Expozice je vystavéna ze tfi zdkladnich témat. Rytmické hlavni téma a je
provedeno v nékolika barevnych a zvukovych obméndach v rdmci t¥i blok{ &. 0-2.
Osminovy motiv nejdrive hraje flétna, podruhé klarinet a v poslednim bloku
hoboj. Je zamérné zvukové uprednostnéno dynamickym oznacenim forte. Jeho

dilezitou soucasti je vSak Sestnactinovy doprovod, ktery jej spoludotvaii a

41 SEDA Jaroslav: Viktor Kalabis dil III., dokumenty, str. 77
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v ramci této véty se k nému skladatel v nékterych blocich navraci jakoby se

jednalo o samotné hlavni téma.

Obrazek ¢. 18: Prvni véta: blok &. 0 - vstup hlavniho tématu a (flétna - osminovy

motiv, hoboj klarinet — Sestndctinové podbarveni)
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V bloku ¢. 3 nastupuje kratké kontrastni melodické téma b.

Obrazek ¢. 10: Prvni véta: blok ¢. 3 - vstup vedlejsiho tématu b
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Obrazek ¢. 20: Prvni véta: blok ¢. 3 - vstup tématu ¢

N A
—5—?—‘ 7 tﬁv‘—‘f—

V

Jiz v nasledujicim bloku se charakter hudby opét méni a pfrichazi zavérecné téma
c. Toto téma nepfindsi nic nového a chapu jej spiSe jako rytmickou obménu
tématu a. Nové pismeno abecedy mu pfridéluji predevsSim pro snadnéjsi orientaci
v zapise. Toto tfinacti taktové téma pusobi jako spojka, kterd pfipravuje hudebni
a zvukové uvolnéni v zacatku provedeni. To prichazi v bloku ¢. 5 a jeho dalsi
bloky pracuji sjiz exponovanymi tématy. Uvodni dva takty vychazeji

z doprovodné Sestnactinové figury hlavniho tématu.

Obrazek ¢. 21: Prvni véta: blok ¢. 5 - provedeni
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Nasledujicich Sest taktd pracuje s vedlej$im tématem, pod kterym zazniva
osminovy motiv hlavniho tématu. Tento blok uzavird tritaktova epizoda,
vychazejici ze stejného materialu. Blok ¢. 6 se navraci k Sestnactinovému motivu
dvou Uvodnich taktd provedeni a ve formé tfitaktové mezihry uzavird hudebni

tok, pro opétovny nastup hlavniho tématu ve zjemnéné obméné. Po deseti
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taktech se opét navrati charakter vedlejSiho tématu a provadéni obou témat

ukonci Ctyrtaktova mezihra, ktera tematicky pripravuje reprizu. Ta je zkracena.

Obrazek ¢. 22: Prvni véta: blok &. 8 - repriza

V reprize je uvedeno pét taktl z expozice a ihned nasleduje pétitaktovd mezihra,
kterd vychazi z rytmického charakteru hlavniho tématu a sméfuje do
jednotaktové spojky. Ta prfipravuje naladu vedlejsiho tématu, které se objevuje
v bloku ¢. 9 v partu flétny a je opét podpofeno hlavnim osminovym tématem

v klarinetu. V patém taktu tohoto bloku zacind zavérecna coda.

2. véta Andante ma 88 taktl a trva 4.30 min. Formu nemdZeme jednoznacné
urcit. Vétu délim na tfi nepfilis kontrastni dily. Po celou dobu skladatel pracuje
s jednim hlavnim tématem a, které po vétSinu véty melodicky rozviji. V Gvodu
stfedniho dilu miZeme nalézt kratké téma, které oznacuji b. Charakterové se
prilis nelisi. Témér v celé vété zazniva ostinatni rytmicka figura, kterd se v ramci

stiedniho dilu premisti z partu klarinetu do partu fagotu.
Schéma:

Al = a' (16 taktl) a* (8 taktd) = 24 taktd

B = b? (6 taktl) a3 (8 takt() =14 taktd

A2= a? (10 takt() mezihra a (4+4 takty) a® (6 takt() epizoda /b/ (4 takty) a°
(4 takty) spojka a (9 takti)= 40 takti

Coda = ab (10 taktd)
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Celd véta je stavéna na velmi dlouhych frazich. Zakladni melodickou myslenku
prindsi hoboj a b&hem prvnich blokd (€. 0, 1) se hoboj s flétnou stfidaji v hlavni
Uloze. Béhem celého prvniho dilu pini klarinet funkci ostinatniho hlasu. Prvni dva

bloky hraji pouze tyto tfi nastroje.

Obrazek ¢. 23: Druha véta: blok ¢. 0 - dil A1 - vstup hlavniho tématu a (hoboj, flétna -

hlavni melodickd myslenka, klarinet — ddleZity ostinatni doprovod)

Andante (] = 66—72)
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V uvodu bloku ¢&. 2 prinasi vedlejsi myslenku lesni roh a ostinatni doprovod
prevezme fagot. Po Sesti taktech prichazi v partu flétny drobna rytmicka variace
na hlavni téma a. Ostinat stale z(stdva v basové lince. V bloku &. 3 zadin
¢trnactitaktovy stredni dil B, ktery zpracovava exponované myslenky. V bloku ¢.
5 potom prichdzi dil A2. Ulohu fagotu zde na dva taky prebird flétna a po
nastupu hlavni linky v hoboji, ji skladatel opét svéruje klarinetu. Hlavni téma je
zde zpracovavano v deseti taktech a v poslednich osmi taktech bloku ¢. 4 je
mezihra. Ta je vystavéna ve dvou frazich zpracovavajicich hlavni myslenku, ktera
je dale rozvijena v bloku ¢. 5. Od bloku €. 6 se zacina pripravovat zavér této véty
a objevuje se reminiscence. Nejprve je pripomenuto vedlejsi téma ze stredniho
dilu ve formé ctyrtaktové epizody. Téma opét zazniva v obsazeni lesni roh a

fagot. V dalSich ctyfech taktech je opét pouzit materidl hlavniho tématu ve
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stejném obsazeni jako v Uvodu véty. K zadvérecné codé, ktera prfipomina obé
témata, hudbu privadi devititaktovd spojka, ve které miZeme vnimat figury
hlavniho tématu.

Obrazek ¢. 24: Druha véta: blok ¢. 3 - vstup dilu B
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Obrazek €. 25: Druha véta: blok ¢. 5 — vstup dilu A~

3. véta Allegro molto ma 205 taktl a trvd 3.30 min. Formu presné urdit
nemUZeme. Rozpozndme naznaky tfech ¢&asti, které praci s motivickym
materidlem pripominaji expozici, provedeni a reprizu. Forma je vsak narusSena

nevyrovnanymi proporcemi. Zarazejici je také uloha jednotlivych témat.

Schéma:

Expozice = a' (10 takt() b* (7 taktl) c* (12 taktd) mezihra c (4 takty) c® (13
taktd) = 46 takti
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Provedeni = a2 (7 takt() b®? (8+ 3 takty mezihra) ¢* (19 takti) b® (6 taktd)
spojka (2 takty) a® (14 takti) c® (6+2 takty) a*® (8 taktd) c° (15 taktd)
mezihra c (3 takty) ac (21 taktd) ac (9 taktd) mezihra c (12 taktd)

= 113 taktd
zkracena repriza = 10 taktd
Coda = 14 takti
Obrazek C. 26: Treti véta: blok ¢ 0 - hlavni myslenka a

Allegro molto (J. = 66)
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Obrazek ¢. 27: Treti véta: blok ¢. 1 - vedlejsi rytmické téma b
D
1
e e e~ simile L alls LIl e
”’15 =—— ’j —=——— ]
ooz g o sinmile s ——— ]
e g e o7 p S P pre FePEPrE
T { f — "K:{i 7 1 { i EEI | e | * FRCER R TR |
m i
__p._..___ o) simile -
o p————— —— e L P PP P
S i T P e e g e e e w
v @ oF § Nl o o—F——@ 11 -]
m -
_zpaf—'sr—-—:J“ = . e ; =
== = e =EE=Ss st =i=ms===cce==
—E—faﬁﬁm"""‘h _4,—
— — r——— mmﬂ
e =) |ES=SsasEEs S S .:'J_-.-;_E—L—o—a:g—; ===
wy

Expozice prinasi hravou hlavni myslenku. Tu po deseti taktech vystrida rytmické

vedlejsi téma, na které rovnou navaze uderné téma zavérecné.
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Obrazek ¢. 28: Treti véta: blok ¢. 1 (druha cast) — zavérecné uderné téma c
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Téma ¢ ma v ramci expozice nejvétsi prostor. Podobné je tomu také v provedeni,

které nastupuje dva takty pred blokem ¢. 9.

Obrazek ¢. 29: Treti véta: blok ¢. 8-9 - vstup provedeni
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Témata jsou v provedeni napojovana v rlUznych kombinacich. Zavére¢nému
tématu c je vSak vénovana nejvétsi pozornost. Provedeni je svou délkou velmi
neobvyklé. Je dvakrat delSi nez expozice. Tato disproporcnost je jesté umocnéna
zkracenim reprizy, ve které zazniva pouze desetitaktovy navrat hlavniho tématu

v partu klarinetu a zavére&nych &trnact taktl je psano jako coda.

5.2. Interpretacni rozbor

Pro interpretaéni rozbor jsem pouzila ke srovnani mou nahrdvku z roku 2016*
a zaznam pochazejici z roku 1988, ktery oficidlné vysel na CD Dechové kvinteto
Academia.®®

42 Nahrdvka A — Piiloha C
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5.2.1. Barevna vyrovnanost

Jednotlivé party a partitura jsou, na rozdil od Divertimenta, velmi podrobné
propracovany. Je zaznalena kazdd tempovd a dynamickd zména. Dlvodem je
komplikované&jsi rozlozeni Gloh jednotlivych hlasl. Hudebni Fe¢ je zde slozitdjsi
nez u prvniho kvintetu. Jelikoz je sazba velmi zahusténa, interpretacni
problematika se tykd predev&im vyrovnanosti hlasi. I zkudeni interpreti budou

mit v nékterych mistech problémy, pokud by chtéli zapis dodrzet doslova.

V expozici prvni véty se napriklad v Uvodu setkavame se tfemi navazujicimi
bloky (¢. 0-2), které predstavuji hlavni téma a pracuji se stejnym principem,
kdy je toto téma v osminovych notadch podbarvovano Sestnactinovymi béhy
v jinych nastrojich. Pokazdé, kdyz je téma predano do jiného hlasu, je oznaceno
dynamikou forte a doplnujici party jsou stazeny do mezzoforte. Tento princip
véak nem0ze interpretaéné fungovat v okamziku, kdy je vedouci hlas zapsan do
partu hoboje. Barva a zvukové moznosti nastroje hraci neumoznuji vyniknout
nad ostatnimi nastroji. Je proto nutné, aby se ostatni nastroje dynamicky
upozadily. JelikoZ je v8ak sélo hoboje zapsano aZ do posledniho z t&chto blokd,
ve kterém hlavni téma vrcholi, méla by tomu byt v ramci moznosti podfizena
také dynamika predchozich blokd. Na podobném néastrojovém rozvrzeni jsou
vystavény bloky €. 14 a 18 ve treti vété. Vysledna dynamika tu vsak neni forte a
party jsou méné zahustény. Ve ctrnactém bloku je part hoboje zapsan do
mezzoforte a doprovod v pianu. Flétna je vSak psana ve treti oktavé. Pokud
flétnista zvladne zachovat psanou dynamiku, hoboj se dokaze dobre zvukové
prosadit. Na zvukové vyrovnanosti jsou postaveny také bloky ¢. 5 (takt 1-2), 6 a
7 (takt 15-18) v prvni vété. Svizna melodie v nich vychazi z jedné figury, ktera
se postupné opakuje v rGznych hlasech. Je nutné sjednotit psané mezzoforte ve
treti oktavé flétny, ve druhé oktavé hoboje a v neznélé stredni poloze klarinetu.
Aby byla barva jednolitd, mély by hlasy korespondovat silou zvuku a také

jemnosti nasazeni, coz je v predepsanych polohach nesnadny ukol.
5.2.2. Agogika

Jak zminuji vyse, kazda tempova zmeéna je presné vyznacena v partech. Pro
nékteré bloky se v$ak nabizi rizna fedeni agogiky a pfechodl mezi nimi. V prvni

vété je nejvyraznéjéi accelerando v zavéru véty. To vznikd pfirozené v pribéhu

“Nahrdvka B - Archiv Viktor Kalabis — P¥{loha D
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bloku ¢.9. Tri takty pred blokem ¢.10 vnimam zacatek pomysiné cody. Zde se
tempo zaéne jedté vice stupfiovat nebo mize byt zlomové posunuto kuptedu.
Celd véta muZe byt potom chdpadna presné podle zapisu. Kromé& zapsanych
tempovych zmén vnimdm v rdmci nékterych blokl moZnost drobnéjsi prace
s agogikou. Napfiklad prechod bloku ¢. 1 a 2. MUzeme jej zdlraznit nap&tim v
cressendu a zrychlenim poslednich dvou taktd, ve kterych tempo udéavd part
klarinetu. Vnitfni pohyb citim také v ramci bloku ¢. 4. Zde se nabizeji dvé
moznosti zrychleni. U prvni vnimam pocatek acceleranda v poloviné bloku a jeho
rychlé vrcholeni az do posledniho taktu. Druhda moznost nabizi zrychlovani jiz od
prvniho taktu blok ¢. 4. Od jeho poloviny by potom mélo byt tempo drzeno a
vrchol bloku by mél byt podpofen pouze velkym vzrlstem dynamiky. Dalsi
zrychleni mimo zapis je mozné v poslednich trech taktech bloku €. 5, které udava
lesni roh. Pre reprizou prichdzejici v bloku ¢. 8, je mozné hudbu zjemnit a
tempové uvolnit v rdmci bloku ¢. 7, ¢emuz napovidd charakter hudby této

plochy.

Treti vétu vnimam nejvice jako jednolitou tempovou plochu, ve které se stridaji
pouze charaktery a barvy jednotlivych hlast. Nejzasadné&jsi agogické zmény
vnimam v zavéru véty. Jiz na konci bloku ¢. 15 se pripravi hudebné klidnéjsi
bloky ¢. 16, 17 a 18. Drobné zpomaleni tempa vyplyva z notového zapisu a
jemné&jsiho charakteru téchto blokd. Uvolnéni napéti je podpofeno také méné
vypjatym zvukem a niz$i dynamikou. Klid pFerusi pfichod bloku &. 19. Osm taktl
pred koncem prichdzi zavérecnd stretta. Béhem této véty se dale vyskytne
prostor v bloku ¢. 5 pro accelerando smérujici do jeho osmého taktu a podobny
okamzik nalezneme také v bloku €. 8 a jeho sedmém taktu. Druha véta si zadné
agogické zmény nevyzaduje. Naopak by narusovaly tok hudby, ktery udava

ostinatni part klarinetu.
5.2.3. Technicka narocnost provedeni

Druhad véta Andante je interpretacné nejnarocnéjsi Casti celého kvintetu. Hlavni
Ulohu tu maji flétna a hoboj, jejichz hlasy se proplétaji a vzajemné si predavaji
vedeni melodie. Zdsadni problematiku mizeme hledat pfedevsim v barevnosti a
s tim spjaté intonaci. Oba ndastroje se musi vzdjemné prizplsobit a najit
zvukovou balanc, ktera jim bude vzajemné vyhovovat. Jelikoz spole¢né vytvareji
melodii, museji vnimat okamziky, kde si dlleZitou Ulohu prvniho nastroje

predavaji. V nékterych castech jsou si rovnocenné a tvofi protihlas. Intonacni
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choulostivost vy$sich poloh obou ndstroji je tu podporena jesté ostindtnim
hlasem klarinetu, ktery se pohybuje ve velmi neznélé a barevné nevyrovnané
poloze. (NepriliS znélé ,prazdné tony" al, g1, asl jsou stridany tény druhé
oktavy, které maji diky zakryti celého klarinetu vice barvy a konkrétnosti.
Klarinetista tedy musi vyrovnavat tyto dva rozdilné rejstfiky a zaroven by mél
dbat na zretelné a totozné nasazeni ostinatnich osmin, které tvori zakladni
metrum celé véty. Tim vznikaji také intonacni problémy, kdy se musi interpret
naprosto prizplsobit dvéma vedoucim ndstrojlm a barevn& pouze doplnit

harmonii.

Ostinatni hlas klarinetu nastupuje v prvnim taktu a udava tempo. Tento zacatek
je velmi uréujici. Klarinetista zde pripravuje naladu celé véty. Uloha
klarinetového partu je velmi ddleZitd. Zdanlivé snadné vypadajici zapis je
interpretacné narocny. Kazda osminova nota by méla byt naprosto presné
rytmicky vyslovena a také by mély vSechny noty korespondovat svou délkou.
Mély by byt dostatec¢né dlouhé avsak zvukové uzaviené. Také by se neméla lisit
jejich dynamika. Tim, Ze se part pohybuje ve stredni poloze, tdny jsou zastfené a
bez barvy. Klarinetista mdZe barvu ovlivnit polohou horniho rtu, ktery pfitdhne
smérem k hubici. Spodni ret je potom volnéjsi a zvuk ziskd potrebné alikvotni

tény, které se lépe propoji s barvou obou vedoucich hlasu.

Nejexponovanéjsi, co se tyka prstové techniky, jsou party flétny, hoboje a
klarinetu. Nejedna se vsSak o technicky nehratelnd mista. Z pohledu klarinetistky
se mi jevi nejobtizn&j&i Gvodni pasaz prvni véty (blok €.0) a pasaze blokd &. 3
(takt 9-13) a ¢€.11 ve vété treti, coz samozrejmé zavisi na zakladnim tempu,

které mUze byt velmi svizné. Nesmi v8ak narudit rytmickou pregnantnost véty.
5.2.4. Souhra

S ohledem na narocnost skladby bych interpretaci doporucila zkusenéjsim
instrumentalistdm ¢&i pddiové provéfenému komornimu souboru, ve kterém hraci
nejsou omezeni technickymi a zvukovymi moznosti. Vysokou narocnost
predstavuje otazka vystavéni frazi, ladéni, prace s barvami a rytmicka presnost.
N&ro&nost prstové techniky je pfiméfena studentlim magisterského programu na
vysoké skole. Je vSak zneprijemnéna neprehlednymi misty v souhre, jako je

napfiklad uUvod prvni véty (bloku ¢. 0). Hlas hoboje a klarinetu zde podbarvuji

hlavni téma v partu flétny. Jejich hlasy k sobé vytvareji protipohyb v rychlych
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Sestnactinovych bézich, ve kterych nejsou nijak zvyraznény zakladni doby.
Komplikaci jsou osminové pomlky a nastupy na lehkou dobu v obou nastrojich.
Zaroven interprety mate flétnovy part, ktery klade ddrazy na odli$né doby.
Narocnost je podporena jesté rychlym tempem véty. Stejny princip potom
nachazime v reprize. DalSi interpretacni problém se tyka treti véty a jejiho
hlavniho tématu (blok ¢. 0 - flétna, ¢. 9 - hoboj, €. 11- klarinet, ¢. 16 - téma na
sebe navazuje v rGznych partech - klarinet, hoboj, flétna, &. 18 - hoboj), které
je svym charakterem velmi rytmické, av8ak diky psanym synkopam, pfirazim a
nastupdm po osminové pomlce méa tendenci zpomalovat, coz ve vysledku vété
ubird na technické odlehcenosti pfi provedeni. Hlavni hlas zde musi tempové
podpofit svou pulzaci doprovodné nastroje coz je snazsi v okamziku, kdy jsou do
jejich partl napsany osminové noty (blok & 0, 9, 11) nebo alespori pulzujici

prvni doby (¢. 18). V bloku ¢. 16 na sebe hlasy navazuji bez rytmické podpory
doprovodu.
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6. SONATA PRO KLARINET A KLAVIR OP. 30

V srpnu roku 1968 k nam sovétsti komunisté posilaji okupantska vojska. Politicka
situace se komplikuje a prichazi nejistota. V tomto obdobi zacind skladatel
pracovat na svém stézejnim dile a tim je Sonata pro klarinet a klavir, op. 30.
Kalabis mél velké sStésti a jako mlady skladatel byl prijimam kladné. Jeho dila
byla ¢asto hrand a byla interpretovana prednimi umélci. Navzdory nepfiznivému
zivoté. Kromé realizace ve své vlastni tvorbé dostal také pracovni prilezitost

v rozhlase, ktera jej naplfiovala.
Uspésnost jeho premiér dokazuje napriklad kritika z roku 1970.

,Sonata plné téZi ze zvukovych kvalit obou nastrojd...Treti véta je pfes svou
pomérnou délku a fadu prikrych ndladovych kontrasti obdivuhodné logickym
zavr$enim technicky velmi ndrocné psané skladby, které se od J. Stengla a

Z. Zichové dostalo adekvatné dokonalého provedeni."*

Po roce 1968 se dostdva do skladeb Viktora odraz doby. V predesiém obdobi
vytvari skladby s nefolkloristickym nadechem (napf. Divertimento pro dechové
nastroje op. 10, ,Dudacka" suita pro hoboj a klavir, op. 11 Klasicky nonet, op. 13
- psan neoklasicistné, Mala komorni hudba pro dechové kvinteto, op. 27). 1 kdyz
byly skladby interpretacné velice nelehké a virtuézni, byla z nich citit radost.
Jeho hudbu psanou do kritického roku 1968 nejlépe charakterizuje vyrok
samotného autora ,Chtél jsem mezi lidi poslat hudbu, které v dobé, kdy i v
uméni je zddrazriovdn predevsim neklid a nervozita, by jim dala trochu

radosti".*®

V roce 1968 zacina pracovat na Sonaté pro violoncello a klavir, op. 29 a v zapéti

nasleduje Sonata pro klarinet a klavir, op. 30. Obé skladby jsou si velice blizké.

4 SKALA, P. Tvorby Prazskych skladateld. Hudebni rozhledy, 1970, ro&. 23, & 6, s. 247. ISSN
0018-6996

*> PILKA, J. Viktor Kalabis: portrét skladatele. 1. vyd. Praha : Academia, 1999. 206 s. ISBN 80-
200-0702-4 str.60
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Klarinetova sonata je pokradovanim sonaty cellové®®. Pfimo k jejimu obsahu se
vyjadril takto: ,Zakladni konflikt doby- nemoZnost vyhrat pravdu ve
spolecenskych podminkach, které se vytvofily- se do kompozice neustale

promital. Bylo tfeba stat proti a vyslovit vzdor."’

rvrs

Na druhé klarinetové sonaté pracoval témér jeden rok (listopad 1968-zari 1969).
Obsahové se vaze k okupacnimu roku 1968 a patfi tak k nejzavaznéjsim
Kalabisovym dilim. Je ji propljéena ddstojnd forma klasického tFivétého
sonatového cyklu. PFfi poslechu a ¢&teni zdpisu si véak muiZeme povsimnout
zvlastnosti, které se stavaji u Kalabisovy tvorby pravidlem. Jednda se o
tzv. ¢lenéni do blokd. Tuto formu zapisu pozdéji zdokonaloval. O jasném vyuziti
tohoto ,blokovém systému" vypovida predevsim posledni klarinetové dilo,

kterym jsou Tri imprese. Tady je ¢lenéni naprosto cilené.

Ze vsSech opusem oznacenych klarinetovych dél ma Sonata asi nejjasnéjsi
formalni strukturu. I kdyZ u posledni véty o tom miZeme polemizovat. Rozhodné
zde nenajdeme tondlni plan podobny sonatovym formam klasickym, ale
vzhledem k tomu, Ze se jednd o skladbu 20. stoleti, to miZeme predpokladat.
Hlavni témata hleddme piedevsim na zakladé rytmickych a vyrazovych rozdilQ.

Kazda véta je rozdélena do tri zakladnich ¢asti.

6.1. Formalni rozbor

Prvni véta s ndzvem Allegro méa 134 taktd, déli se do 16 blokld (0-15) a trva 5
minut. Formalné se zde setkdvéme se sonatovou formou. MiZeme zfetelné
rozpoznat tfi zakladni dily. Expozici, provedeni a reprizu. Na prvni pohled je
patrna disproporce jednotlivych ¢asti véty. Expozice ma 63 taktd. Provedeni ma
pouhych 30 taktd a repriza 41 taktl. Forma je jasné rozpoznatelna, ale
nachazime v ni rGzné odchylky. Ty se netykaji pouze formy. Objevuji se také v
praci s motivy a tématy. V expozici nachazime hlavni, vedlejSi a zavérecné téma.

Témata viak nejsou na prvni pohled vyrazné kontrastni. MUZeme si povéimnout,

46 SEDA, J. Viktor Kalabis: 2. dil komentovany katalog skladeb, 1.é3st 1. vyd. Praha : vilastni nékl.,
1990-1992. 456 s. str. 162

47 PILKA, J. Viktor Kalabis: portrét skladatele. 1. vyd. Praha : Academia, 1999. 206 s. ISBN 80-
200-0702-4 str.63
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Ze vedlejsi téma je v hlavnim tématu predjimano a zavérecné je pripravovano v
partu klaviru jiz v prib&hu vedlej$iho tématu. Emoéni gradace celé véty je

dikladné promyslena a motivicky vystavéna.
Schéma:

Expozice = a (3 takty téma, 3 taky 1. var., 3 takty 2. var., 2+4 takty epizoda)
a (10+5 taktd epizoda- predjima téma b) mezihra a (7 takti) b (3,5, taktu

téma, 5,5 taktu variaéni epizoda) mezihra c (6 taktd) ¢ (10 taktd)
= 63 taktd

Provedeni = ab (5 takt() + epizoda c (3 takty) c (8 taktd) + epizoda a (2
takty) c (4 takty) mezihra a (8 taktd)

= 30 taktd

Repriza = a (4 takty téma, 1 takt gen pauza, 3 taky var.) epizoda b (8 takt()
b (9 takt() Coda b (17 taktd)

= 42 taktd

V expozici nachdzime mnoho formalnich zvlastnosti. Tritaktova fanfara je
hlavnim tématem a a uvadi zacatek expozice. V reprize je toto téma na zacatku
roz&ifeno o 1 takt. V expozici plsobi zkracend varianta tématu velmi
presvédcivé. PFi nastupu reprizy vsSak prichdazi mnohem neulstupnéji. Pokud
bychom za puvodni myslenku oznadili Gvod reprizy, pusobilo by hlavni téma
mnohem logictéji a proporéné vyrovnanéji. Mélo by 4 takty a pfi jeho uvedeni by
se jednalo o princip otazky a odpovédi. V podstaté nelze urcit, kterd varianta je

pQvodni verzi tématu.

Jak zminuji vySe, hlavni téma uvedené v expozici je tritaktové. Motiv je
zpracovavan v dalSich dvou tfitaktovych variacich v ramci rytmickych obmén.
Jednd se o jednoduchou a vtipnou praci s motivem, kterd dokaze vyrazné
pozménit hudebni smysl myslenky. Celé tritaktové téma je psano v taktu 9/8.
Hlava tématu, kterou tvofi Uvodni takt (jiz zminéna fanfara) je v klarinetovém
partu tak i chdpéna. Dva nasledujici takty pfi poslechu plsobi spige jako takt se
¢lenénim 2/8 2/8 2/8 + 3/8. Uvodni t¥i takty jsou oddéleny general pauzou (1
3/8 takt), kterd zvyrazni kratky a iderny Uvod dvaceti minutové sonaty.
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Obrazek ¢. 30: Prvni véta: blok ¢ 0 - hlavni téma a - fanfara
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V osmém taktu je hlavni téma exponovano v klaviru. Klarinet jej doplniuje
Sestnactinovymi hodnotami. Pred jedenactym taktem opét téma prebira ve formeé
treti variace, ktera ma jiz jiné proporce. Otazka ma dva takty. Odpovéd je o dva
takty rozsifena. MUZeme ji nazvat drobnou epizodou, kterd nds dovadi k dalsi
¢asti. Ta v ramci deseti taktl zpracovava hlavni téma. Tok hudby se uklidiiuje a
navazujici epizoda tematicky predjima nastup vedlejSiho tématu. (tento tvar
tématu se pozdéji objevi ve druhé vété). V podobném charakteru navazuje part
klaviru. V bloku ¢. 4 zacind sedmitaktova mezihra, ktera plynule prechazi do
vedlejsiho tématu b. Ta je vystavéna z motivického materialu hlavniho tématu.
Pohyb v ni udrzuji drobné hodnoty v partu klaviru. Hlavni a vedlejsi téma neni na
prvni pohled kontrastni. Nejedna se o priliS odliSny notovy, rytmicky a
charakterovy materidl, jak jsme zvykli u bézné sonatové formy. Zajimavé vsak
je, ze se vedlejSi téma shoduje s hlavnim ve své délce a nijak se navzajem
neprevysuji. Vedlejsi téma nachazime v bloku €. 5, ktery je tempové klidnéjsi a
vyrazoveé decentnéjsi.
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Obrazek €. 31: Prvni véta: blok ¢. 5 — vedlejsi téma b
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Obé témata jsou kratkd. Vedlejsi téma ma tfi a pul taktu. Zbylych pét a pll taktu

se jevi dosti nevyrazné a vyznivaji jako epizoda s variac¢nim podtextem, kterd

69



uzavira celé téma b. Ve 47. taktu (blok ¢&. 6) prichazi jiny charakter.
V Sestitaktové mezihfe se pripravuje nastup zavérecného tématu c (blok ¢. 7).
Pod rytmickym rifem je ukryta razna melodie tohoto zavérecného tématu.
Vyraznost melodické linky je umocnéna velkymi skoky v partu klarinetu. Vypjaté
staccato spéje primo do provedeni. Zavérecné téma je velmi dominantni. Napéti
prameni z poslednich tfi taktd bloku €. 7. Metrum se v notovém z&pise neméni.
Pfi poslechu véak mUZeme zachytit nepravidelné &lenéni 9/8 taktl takto: (3/8
2/8 2/8 2/8) (2/8 2/8 3/8 2/8) (2/8 2/8 2/8 3/8). V této rytmizaci jsou citit
jazzové vlivy. Je prirozené vyvolan pocit rychlejsiho tempa.

Obrazek ¢. 33: Prvni véta: blok & 8 - vstup provedeni

V bloku ¢&. 8 zadina provedeni. V&etn& mezihry méa 30 taktd (22+8). Je nejkratsi
&asti prvni véty. Neztraci tim vSak na dlleZitosti. Zfeteln® v ném mizeme
rozeznat hlavni a zavéreCnou myslenku expozice. Vedlejsi téma zde samostatné
nezaznivda ani v jednom hlase. Obcasné se pripomene svym houpavym
charakterem. MiZeme jej rozpoznat jiz v prvnich péti taktech bloku ¢&. 8 v
kombinaci s Udernosti hlavni myslenky, kterou hraje klarinet. Zavérecné téma je
zachyceno velmi razantné v taktu 69 (6. takt provedeni) v obou nastrojich. V
bloku ¢. 9 a 10 pozdéji zazniva zavérecné téma v partu klaviru a technicky
naro¢né Useky v partu klarinetu jej podbarvuji. V provedeni si mizeme v&imnout
drobnych formalnich zajimavosti. Skladatel nejdrive pracuje s urcitym tématem v
jednom nastroji a druhy nastroj plni roli rytmické a barevné podpory. Po kazdém
takto zpracovaném tématu nastupuje kratka epizoda, ve které se oba nastroje
setkaji a rytmicky témér splynou. V téchto Usecich si nastroje neubiraji na
dllezitosti a nijak si neprekazeji. Provedeni je formaln& velmi ¢isté. MUzeme
vnimat jasné rozvrzeni bez vétSich vyjimek. Pfedevsim je znat Cistota pri praci s

jednotlivymi tématy a motivy. MGZzeme jej rozdé&lit do t¥i ¢asti. Kazdd ma stejny
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kompoziéni princip. Prvni ma 8 taktd (5+3). Druhd ma 10 taktd (8+2) a posledni
¢ast se rozdéli na 4 a 8 taktl. Casti délime podle pouziti jednotlivych témat. V
prvnich péti taktech skladatel pracuje s hlavnim tématem z expozice. Hlavni
téma slySime v partu klarinetu, které podbarvuji drobné hodnoty zapsané do
klavirniho hlasu. V daldich tfech taktech mdZeme rozpoznat zavére¢né téma
expozice zpracované v obou hlasech. Druha c¢ast provedeni zacina v bloku ¢. 9.
Klavir zde cituje motivy zavére¢ného tématu a klarinet jej vypliuje
Sestnactinovymi bé&hy. Takto probihd osm taktl druhé &asti provedeni, které
vyvrcholi do dvou poslednich taktl bloku & 9. Tyto dva takty vychazeji z
hlavniho tématu, které tu zazniva v obou hlasech. Takty jsou zapsany jako dva
takty 9/8. Rytmicky vsak vyznivaji jako spojeni taktu 4/4 a 5/4. Zavérecné takty
blokl ¢&. 8 (3takty) a 9 (2 takty) miZeme vzdy nazvat kratkou epizodou, kterd
prinasi kontrastni téma a graduje do nového zacatku dalSi Casti. U treti casti
provedeni je tomu jinak. M dvanact taktl a ty jsou jasné rozdé&leny do blokd
¢. 10 a 11. Blok &. 10 (4takty) opét prinasi v partu zavérecné téma prvni véty.
Klarinet jej dopliuje béhy drobnych hodnot. Tyto Ctyri takty jsou dynamicky
dosti vypjaté. Oba nastroje maji stejny vyznam, i kdyz téma zaznivd pouze v
jednom hlase. V poslednich osmi taktech provedeni se opét objevi hlavni téma.
Tyto takty jsem oznacila za mezihru pro jejich plynuly pfechod do reprizy. Mdze
byt vSak chapana také jako rozsSifenda epizoda, kterd vyuzivd obou vyse
popsanych principl prace s motivickym materidlem. Klarinet je tu velmi

dominantni a Splha az do treti oktavy na f3 (slySime es3).

Nastup reprizy pfrinasi po vypjeti v provedeni urcitou vyrazovou Unavu a bezmoc.
Zadina blokem ¢&. 12 a ma 41 taktl. Nejdfive zazni hlavni téma, které je o prvni
takt rozSifeno, jak zminuji vysSe. Prvni pridany takt dava hlavnimu tématu
naprosto jiny charakter. Domnivam se, ze chtél skladatel nastup expozice a
reprizy zamérné odliSit a nikdy nezamyslel obé témata ve stejném tvaru. Prvni
takt expozice plsobi jako fanfara, kterd uvadi celou sondtu. Zacéatek reprizy
vnimam jinak. Rozsifeni tématu o prvni takt reprizy méni roli pdvodné Gvodniho

taktu prvni véty a ziskava tak jinou funkci.
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Obrazek ¢. 34: Prvni véta: blok & 12 - vstup reprizy
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Prvni ¢ast reprizy prinasi vété urcité vycerpani. To naznacuje také jeji zkraceni.
Hlavni téma se zde opakuje pouze v jedné variaci. V bloku ¢. 13 prichazi drobna
osmitaktova epizoda, ktera uklidhuje déj. ZacCind osminovym pohybem v
klavirnim partu a klarinet vstupuje dlouhymi tény pod ligaturami. Epizoda plynule
prechazi do vedlejSiho tématu. Osminovy pohyb v klavirnim partu vsSak pod
vedlejsim tématem zaznivad nadale a udrzuje napéti az do druhé casti reprizy.
Tou je nezanedbatelnd sedmnéactitaktova coda. Hudebni napéti se postupné
stupfiuje az do Uplného zavéru véty. MGzeme sledovat promyslenou praci s
notovym materidlem, co se tyce melodické linky a dokonalého vyrazového
propleteni obou hlasli. Sestnactinové hodnoty v partu klaviru jsou mnohem
pribojnéjéi nez dlouhé noty v klarinetovém partu. Motivek osmi $estnactinovych
not v prvnich osmi taktech graduje a ma neuzavieny charakter. Vnimam jej
velmi dominantné. Klarinet, ktery ma v prvnich nékolika taktech Ukol barevné a
zvukoveé podporit klavirni part, se postupné prosazuje a dostava se do popredi.
V devatém taktu cody tedy nastava zlom, ve kterém tuto dominantni Ulohu
prebird klarinet. Napéti v tomto hlase se zvysSuje predevsim diky zméné polohy
nastroje a jeho prechodu do treti oktavy. V této pasazi postupné Splha az na g3

(sly$ime f3) a setrvavad na ném poslednich devét taktl. Uloha jednotlivych hlast
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je v codé promyslena. V neposledni fadé si musime vsSimnout jemné prace s
rytmickym materidlem. VSechny takty jsou psany v 9/8 taktu. Pri pozorném cteni
zapisu si mdzeme véimnout metrickych zmé&n. Zapis taktl se neliéi, ale skladatel
pouziva ligatury pres taktové &ary. Tim se z plvodniho metra (9/8 takt - 3/8 3/8
3/8) prakticky ocitdme v taktech 6/8. Tato rytmicka gradace sméruje do bloku
¢. 15. Zde se opét vracime do 9/8 taktu. Tim vSak napéti nemizi. Skladatel
dokazal vystihnout okamzik, ve kterém se miZe do tohoto metra vratit, aniz by

tim zavér celé véty uklidnil.

Druha véta ma tempové oznaceni Andante. Citd 72 taktl, nachazime v ni 12
blokG (0-11) a stopdZi je blizkd vété prvni. S ohledem na skladatelQv Cisty
kompozi¢ni styl usuzuji, ze by schéma véty mélo byt jednoduché a prehledné.
VSechny tfi véty jsou tematicky propojené. V nékterych c¢astech druhé véty se
napfiklad objevuje zcela doslovné téma z prvni véty nebo mizeme objevit kratké
motivky z veéty treti. Celé jeji hlavni téma je pozdéji opakovano ve vété

zavérecné. Formalnim rozvrzenim se jedna o tridilnou pisfiovou formu A1 B A2.
Schéma:

Al = a' (7takti) b'(8+11takty) epizoda /bc/ (4takty) c' (8takt()

B = d' (4takty) e (5takt() a® (4takty) mezihra /d /(Stakt()

A2 = a® (5taktd) b? (10takt()= Coda

Pisfiovd forma je vystavéna ze tii dild v tempovém Fazeni pomalu - rychle -
pomalu. Stredni dil B je ke krajnim kontrastni predevsSim charakterové.
NemiZeme miluvit o diametrdlnich metrickych rozdilech. V dile B je vsSak
naléhavéjsi tempo dobre znatelné. Je pro néj vyuzit také jiny notovy a rytmicky
materiadl. Spoleéné s kratkou osmitaktovou mezihrou jej mlZeme nazvat
rytmickym, dynamickym a predevsim emocnim vrcholem celé véty. Druhy o néco
méné vyznamny hudebni vrchol nachazime v bloku ¢. 4. K tomu graduje cela

prvni ¢ast véty a po ném nastava zklidnéni ve formé kratké epizody.
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Obrazek ¢. 35: Druha véta: dil A1 - blok ¢ 0 - hlavni téma a
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Obrazek ¢. 36: Druha véta: dil A1 - blok &. 2 - vedlejsi téma b
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Hlavni téma druhé véty zazniva v prvnich sedmi taktech. Je rozdélené na dvé
odliSné c¢asti. V prvnich casti (1-4takt) zazniva téma, které ma uréené metrum
J.=44, ale neni zapsanym tempem pfili§ vazano. Plsobi spiSe jako voln&jsi
vstup, prinasejici naladu plnou smutku. Nazvala bych jej kratkou introdukci.

Druhd plle tématu (5-7 takt) jasné kra&i smérem k bloku €. 2. Motivickym
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materidlem se priliS neliSi, pouze charakterem melodie a tempem. Obé casti
tématu jsou jasné rozdéleny do dvou odlignych blok{. Po hlavnim tématu sly$ime
emocné odliSné téma vedlejsi (téma b). Neni priliS dominantni. Je mu vSak
vénovana velké plocha. Zpracovavaji jej bloky ¢. 2 - 4. Upoutd nas zde
skladatelova prace s jednoduchym motivem. V obou partech se opakuje. Neni
vSak totozny rytmicky a neni vzdy ani tim nejdominantnéjSim, co slySime.
Provazanost partu klarinetu a partu klaviru je tu velmi promyslena. Motiv je
jednoduchy. Jednd se o rytmické spojeni 1 pllové a 1 &tvrtové noty. Zapis je ve
4/4 taktu. Melodie je vSak pomoci ligatur a legata vedena pres taktové Cary a
plsobi jako by byla v taktu 3/4. Téma, kde je hlavni notou c2 (part klarinetu -
c2, slySime b1), okolo které se neustale pohybujeme, je doplfiovano rytmickym
pohybem v partu klaviru. V taktu pred blokem ¢. 3 opét zazniva vedlejsi téma) a
to v partu klaviru. Part klaviru je psan v taktu 4/4, ale hlas klarinetu jej doplfhuje
tématem v taktu 12/8. Zajimavosti je, ze timto dopliujicim tématem je témér
totozna citace uryvku z prvni véty (1. véta - 3. takt bloku ¢. 3 - epizoda
predjimajici b - jedna z variaci vedlejSiho tématu a ne samotné zakladni téma) a
z néj je potom vystavény cely part klarinetu v bloku ¢. 3 a 4. Rytmicky zaklad tu
vychazi z hlavniho tématu druhé véty. Téma b je narusovano dvéma dalSimi
tématy, kterd od néj strhavaji pozornost. Postupné také prebiraji hlavni roli a
klavirni part prechazi do pozadi. Ve 4. bloku se dostavame do prvniho vrcholu
této véty, ktery je pozdéji v bloku ¢. 5 uklidnén a uzavren kratkou epizodou,
vychéazejici z rytmickych motivl bloku €. 4 a melodickych motiv( tématu b. Blok
¢. 6 bych nazvala osmitaktovou spojkou, kterd tematicky navazuje na epizodu z
bloku ¢. 5 a plynule hudbu pripravuje do vrcholu véty (blok ¢. 7), ktery je

zaroven vstupem do dilu B.

Obrazek ¢. 37: Druhéa véta: dil B - blok ¢. 7 - téma d
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Tento dil se sklddd z blokd & 7, 8 a 9. Je velmi kontrastni predev&im
dynamickym rozpétim a charakterovym vypétim. To je zde zplsobeno nékolika
faktory. Vstup do této casti je velmi dramaticky. Pfipravuje ho jiz posledni takt
dilu A. Dil B zacina ve treti oktavé klarinetového partu a je zde psana dynamika
fortissimo. Po vétsSinu ¢asu v ném zaznivaji trylky ¢i tremola v obou hlasech ve
vyraznych dynamikach. PFi vstupu do dilu B se vSak neobjevi zasadni motivické
kontrasty. Blok €. 7 zde vyuzivd motivického materidlu prvniho dilu. Nasledujici
blok potom ale prinasi Uplné novy motivek, ktery se odliSuje charakterem i
rytmickou sazbou v Sestnactinovych hodnotach. VSe umocnuje tempové oznaceni
tohoto bloku &. 8 (J=80). Je nejrychlej§im oznacenim ve druhé vété vibec.
Mirné tempové zklidnéni registrujeme az v bloku ¢. 9 (J4=66). Prvni Ctyri takty
tohoto bloku motivicky pracuji s hlavnim tématem. Od &tvrtého taktu muzeme
hledat motivickou pFibuznost s blokem ¢&. 7 a motivem d. Osm takt{, ve kterych
je podobnost spide jen naznadena, mizeme oznalit za mezihru, kterd hudbu
uklidni a pripravi opétovny nastup hlavniho tématu. To slySime ve tretim taktu
bloku ¢. 10. Je tu zpracovana a o takt rozsifrena prvni ¢ast hlavniho tématu z dilu
A. V 11. bloku navazuje charakterem vedlejSiho tématu zavérecna desetitaktova
plocha. Ta postupné ustupuje z piana do pianissima. Prichazi naprosté zklidnéni
se zavéreCnou nezodpovézenou otazkou. Tu naznaci klarinetista v poslednim
taktu postupem z drzeného c2 na des2. Celou zavérecnou plochu bloku ¢. 11

O v V.
muzeme oznacit za codu.

Treti véta ma nazev Allegro molto e drammatico. Témér desetiminutova
zavéreénd véta ma 524 taktl. Jaroslav Seda u tfeti véty uvadi, Ze se jednd o
formu rondovou s prvky formy sonatové.*® Podle mne véak sonatova forma rondo
prevysuje. Mohli bychom tuto vétu oznacdit také jako sonatové rondo. Zde

uvadim nékolik pFikladt formalnich odchylek a nejasnosti.

Jednim z ukazateld na sondtovou formu je rozdéleni na tfi dily - expozice,
provedeni a repriza. Pfi podrobném prezkoumani kazdé z casti zacneme
objevovat nesrovnalosti, které tuto formu narusuji. Hlavni a vedlejsi téma je k
sobé dosti kontrastni motivickym i rytmickym materidlem. To by odpovidalo
sonatové formé. Zasazeni do této formy by potvrzovala také pritomnost tretiho

tématu. Motivicky material a celé témata jsou v8ak mnohokrat riizné opakovana

* SEDA, J. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU)
2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 305
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a variovana. Vykazuji tedy také znaky variacniho ronda. Mohlo by se jednat také
o formu dvojitého ronda. Vétu vsSak dvojitym rondem jednoznacné nemohu
nazvat, protoze se v expozici objevuje jesSté jedno zdsadni téma. Zaroven si
myslim, Ze hlavni téma stale nese nejvétSi vyznam a strhavad na sebe vétsi
pozornost. Avsak vlastnosti rondové formy tu stale pretrvavaji. Tim je mysleno

predevsim &asté opakovani hlavniho tématu a ob&asné vkladani daldich motiva.

Obrazek ¢. 38: Treti véta: blok ¢. 0 - téma a
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Obrazek ¢. 39: Treti véta: blok ¢. 3 - uryvek vedlejsiho tématu b
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Provedeni je v tomto pripadé Ccasti, ktera sonatovou formu ve vétSi mire
nabourdva. Zasadnim nedostatkem je jeho délka. Véta, kterd ma 524 taktl by
meéla provedeni s pouhymi 28 takty. Oznaceni tzv. provedeni je tedy jednou z

nejvétsich vyjimek v této formé.

Obrazek ¢. 40: Treti véta: blok ¢. 14 - provedeni
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Repriza, ktera pracuje témeér se vSemi motivy expozice, poukazuje na formu
sonatovou. Témata jsou tu opakovana v jiném poradi a jednotlivé dily se

motivickym materidlem expozice spiSe jen inspiruji. Nejednd se o doslovné

opakovani.
Obrazek ¢. 41: Treti véta: blok ¢. 15 - vstup reprizy
1 Allegro molto (d. = J) > l';:»
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Treti véta je promy&lenou kombinaci obou forem a v podstaté neni dilezité, ktera
forma je zde dominantni. Nemusime se priklanét ani k jedné z moznosti.

Jednodude se mizeme bavit o jejich vyrovnané kombinaci.

K této vété tedy uvadim schéma, podle kterého miZeme rozpoznat jasné znaky
obou forem. Vétu délime na tfi Casti, které nejsou pfFiliS vyrovnané svymi

proporcemi.
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Schéma:
expozice

a (21taktd) mezihra c (12 taktd) a (13 taktd) b (33 takti= 25+8 epizoda, kterd
vychdzi z motivu ¢) a (29 taktd) mezihra c (14 taktd) b (26 takt() a (8 taktd) b
(12+12 taktG mezihra c) a (27 taktd) b (27 takti) CODA (33 takt( - vychazi z
tématu b) Andante (3 takty) - zavrSeni celé expozice Adagio (10+7 taktd,

které jsou kopii hlavniho tématu druhé véty)
provedeni

28 takti

repriza

a (33 takt() mezihra (15 taktd) a (5 taktd) b (13 taktd) a (8+5 taktd epizody,
kterd vychdzi z tématu b) b (18 taktd) a (6 taktd) b (36 taktd) a (12 aktd)
mezihra (12 takt() epizoda (9 takt() Andante (9 takti) Adagio (17+11
taktd)

Hlavni téma a ma bojovny az nekompromisni charakter. Cely blok ¢. 0 bych
nazvala kratkou introdukci. Ta plsobi jako fanfara, kterd p¥inasi hlavni téma. To
méa 21 taktd, které mlZeme rozdé&lit na 1. polovétu (11 taktd) a 2. polovétu (10
taktd). Blok €. 1 je desetitaktovou mezihrou klaviru. Je kratka, vystizna a ptinasi
svlj vlastni kontrastni motiv. Ten vSak nepovaZuji zatim za zdsadni a nerada
bych jej tedy nazvala vedlejSim tématem neboli tématem b. Pro vedlejsi ulohu
jej nazvu tématem c. Vedlejsi téma véty se nachazi az v bloku &. 3. Tvori zasadni
kontrast k hlavnimu tématu. K tomu, Ze jej oznacuji jako vedlejsi téma b, mé
privedla jeho rovnopravnost, co se tyce délky a vyrazné odliSeni charakteru
rytmickych figur. Je zpracovavano v ramci témér celého bloku. Naladu tématu
pripravi jiz v prvnich trech taktech klavir. Samotné téma b zacind az na konci
tfetiho taktu a zaznivd v partu klarinetu. V pribéhu tohoto bloku je né&kolikrat
rytmicky, melodicky i charakterové zpracovano v obou hlasech. Nejdfive zazni v
partu klarinetu ve vyraznych staccatovych skocich. V nasledujicich deseti taktech
je téma pojato spiSe lyricky a je provadéno v obou hlasech soucasné. Hlasy se
navzajem rytmicky i melodicky proplétaji a dopliuji. V sedmnactém taktu tohoto
bloku (€. 3) se téma v klavirnim partu méni na vyrazny rytmicky motiv. Tento

motiv (63. takt) plsobi nendpadné, ale daldim jeho rozvinutim se vyviji jedno z
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nejstézejnéjsich témat celé véty. Rada bych tento zdsadni motiv, ktery se sice v
tomto bloku poji s vedlejsim tématem a nestoji samostatné, oznacila motivem ¢
(motivickd pribuznost s prvni mezihrou blok ¢. 1). S tématem c se pozdé&ji
bloku €. 3 vychazi z odliSné myslenky, kterd nam vsak jiz neni nezndma. Téchto
osm taktd miZeme nazvat epizodou, kterd cely blok uzavira. Epizoda je vlastné
zkracenou mezihrou, kterou jsme mohli slySet v bloku &. 1. Prebird tedy také
stejny motivicky materidl. V bloku ¢. 4 opét slySime hlavni téma. Blok je
rozdéleny na dva dily, ve kterych zaznivd téma a. Prvni dil ma& osm taktd a je
oddé&len dvéma ¢&tvrtovymi pomlkami. Druhy dil ma& 21 taktd. V prvnich 11
taktech druhého dilu se doslovné opakuje prvni dil rozsifeny o tfi takty. Na néj
navazuje zavérecna tematickd epizoda, kterd ma daldich deset taktl. V zavéru
epizody jsou opét uzity dvé étvrtové pomlky, které oddéluji blok ¢. 4 od bloku
¢. 5. Ten ve spojeni s péti takty nasledujiciho bloku tvofi vyraznou klavirni
mezihru. Prvni dil mezihry je cely blok &. 5. Druhy dil je onéch 5 dalSich taktl z
bloku €. 6. Jsou na prvni pohled kontrastni a vychazi z odliSnych hudebnich
my$lenek. Prvni dil ma 14 taktl a tematicky vychazi z motivu €. M& poné&kud jiny
charakter nez v bloku ¢. 3. Jak jiz znaci nadpis molto ruvido, zni velmi tvrdé a
hrub&. Druhd &ast mezihry vychdazi z motivli tématu b. Tedy spige z jeho lyri¢t&jsi
a melodictéjsi podoby, kterou slysime v bloku ¢. 3 (7 takt). V taktu 128 plynule
prechazi do hlasu klarinetu. V dalSich 26 taktech se pracuje s motivickym
materidlem prvnich péti taktd bloku ¢. 6. Nejdfive je téma klidné a pohybuje se v
ramci mezzopiana & mezzoforte. Po 14 taktech za¢ne razné narlstat dynamicky,
rytmicky a zarover stoupd do vy&&ich poloh obou ndstroji. Vrcholem je prechod
do hlavniho tématu (8 taktd pred koncem S$estého bloku). V bloku &. 7 opét
zazniva vedlejsi téma v nové podobé. Jeho melodie prichdzi v naléhavéjsi formé
a velmi rychle graduje. Jiz od prvniho taktu zazniva v partu klarinetu ve treti
oktavé. Pridava se rytmické napéti a rychlejsi sazba. Ze d&tvrtovych not se
postupné stavaji osminové hodnoty v obou hlasech. Melodie nastupuje vzdy po
osminovych pomlkach, coz udrzuje spole¢né s osminovymi hodnotami v
klavirnim partu napéti, které kulminuje do tématu c. Stejna prace s totoznym
motivem je nam znama jiz ze tretiho bloku této véty. Tam je motiv velice
podobné zpracovan v partu klavirnim. Celé téma je v bloku ¢. 3 vSak zvukové
podfrizeno a zazniva béhem provadéni hlavniho tématu v partu klarinetu. Je tedy

spiSe nendpadné. Kdezto v bloku ¢. 7 se jevi jako téma hlavi. Je zde jasné citit
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inspirace jazzovou rytmikou. Blok ¢. 8 prinasi opét hlavni téma a. Zazniva tu
dvakrat za sebou. V prvnich deviti taktech jej slysime v synkopické variaci.
Podobné zpracovani se v ramci véty jesté neobjevilo. Nasledujici takty jej
opé&tovné doslovné cituji. Téma je tu rozsiteno o dalSich deset taktl. Celd druha
citace je spiSe tematickou epizodou. Nemlze si nevimnout podobnosti
kompozi¢niho postupu bloku ¢. 4 a 8. Je témér totozny. V obou blocich
nachazime dva dily. V prvnich dilech slysime hlavni téma, které je na konci
oddéleno dvéma ctvrtovymi pomlkami. Druhy dil téma doslovné cituje a je vzdy
rozSiren. Tvofi tedy tematickou epizodu, kterd dany blok uzavira. Urcitou podobu
mZeme najit také jak v pouZiti tematického materidlu, tak v délce obou blok{. V
bloku ¢. 9 je opét provadéno vedlejsi téma. Part klarinetu nepfinasi nic nového
avsak v partu klaviru se objevuje od tretiho taktu rytmicka figura, ktera se jesté
ve treti vété neobjevila. Tento doprovod je zretelné délen do Sestitakti. V prvnim
taktu se vzdy objevi tfi sestupné ctvrtové noty. V dalSich péti jiz slySime
Sestnactinovy pohyb v pravé ruce. Toto Sestitakti je zde opakovano ctyrikrat.
Nad nim se klene v drobnych obménach vyraznéjsi melodie vedlejsiho tématu.
Posledni z rytmickych Sestitakti je o tfi takty rozsifeno a nenasilné prechazi do
cody. Ta vychazi z vedlej$iho tématu a je dosti rozsahld (33 taktd). Po této
dlouhé plose, kde se stridaji jednotliva témata a hudba se dynamicky i pohybové
uklidni, prichazi zavér expozice. Jako zavér chapu c¢ast od Andante v 6/4 taktu
(takt 173). Pfi prvnim pohledu bych téchto 20 taktl oznadila za vloZenou ¢&ast,
kterd cituje hlavni téma druhé véty. Byla by oznacena nejspiSe epizodou a
nespadala by jako dil do expozice. Tam ji vSak rfadim na zakladé toho, ze v
reprize je tato Cast opét pouzZita a je také fazena na zavér. Neni sice doslovna,
ale mUzeme zde najit stejné potadi tempovych oznadeni Andante a Adagio. V
Andante, které tuto cast zahajuje, zaznivaji tfi klavirni sforzatové akordické
druhé véty. Ve 13. bloku dokonce zaznivd zcela doslovné. Tato dast je
zajimavym ukonéenim celé expozice. MUZeme ji nazvat urlitym intermezzem,

které uklidriuje déj expozice a pripravuje prostor pro stiedni dil (provedeni).

Ve 190. taktu (blok &. 14) zacina stredni dil véty. Pro jeho prokomponovanost a
pouziti jednotlivych motivl a témat jej mdZeme nazyvat provedenim. V tomto
okamziku si mdZzeme pov&imnout trhlin v domnénce, Ze se p¥i rozboru mizeme o
treti vété bavit jako o sonatové formé s jejimi jasnymi znaky. Asi nejvice

zarazejici je délka tohoto dilu. M& pouhych 28 taktl. PFi délce celé véty (524) se
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jednd o proporéné zanedbatelnou cast. I presto vsSak vykazuje jasné znaky
provedeni. Zakladnim faktem je prokomponovanost a prace s jednotlivymi
tématy a b c. S tim, Ze je ddraz kladen na dva hlavni motivy, které tvofi jedno
vétsi téma, kterym je plynouci melodie, klenouci se nad klavirnim hlasem.

DalSim vyznamem této plochy je jasné oddéleni expozice a reprizy.

V 15. bloku nastupuje repriza. Repriza je kompozi¢né velmi zajimava. Je témér
doslovna. Zretelny je princip prace s bloky. Repriza vyuziva vSech témat, ale radi
je k sobé v jiném poradi. Nékdy vsak bloky pouze s danym motivem pracuji a
zpracovavaji ho odliSné. Prinasi i nékolik novych myslenek. Ty se vsSak pfilis
nevzdaluji od zakladnich témat nebo méné vyznamnych motivQ expozice
charakterové ani motivicky. SpiSe z nich vychazeji. Nékterym castem se vSak

zménil charakter a zlstalo stejné pouze tempové oznaéeni. (Andante)

V bloku ¢. 15 najdeme dvakrat zpracovanou hlavni myslenku. V expozici jsou
tyto dva kratké useky prolozené jesté klavirni mezihrou c. Blok &. 16 je
vérohodnou kopii bloku ¢. 5. Vychazi ze stejného motivického materidlu a
pracuje se stejnym rytmickym clenénim. Jejich podobnost je také v tom, Ze se v
obou pripadech jedna o klavirni mezihru. V 17. a 18. bloku se kombinuji témata
a, b. Svou podobou napadné pripominaji bloky ¢. 3 a 8 z expozice. Téma a je tu
pouzito v synkopickém rytmu a objevuje se dvakrat. Je prolozeno tématem b,
které je zde uZito ve stejné staccatové plvodni verzi tématu b z expoziéniho
bloku ¢. 3. V bloku ¢ 19 opét zazniva téma b a to v podobé, kterou jsme
nejdrive slysSeli v expozici v bloku ¢. 3 jako méné vyrazny druhy hlas v partu
klaviru. Podruhé je pouzito a to v mnohem vyraznéjsi podobé&, v expozic¢nim
bloku ¢. 7. 20. blok je kombinaci dvou hlavnich témat. Dominantni je tu na prvni
poslech téma a. Vedlejsi téma jej v klavirnim partu pouze dokresluje. Vad¢i
funkci prevezme az v bloku ¢. 21, ve kterém se oba hlasy vzajemné proplétaji v
lyri¢t&jsi podobé a v subtiln&jsi dynamice. 12 taktl pred zadatkem bloku €. 22 se
razné objevi hlavni téma. V levé ruce klaviru zazniva rytmicka figura ze zacatku
expozice a reprizy, ktera se zatim nikde jinde neobjevila. Zakladni myslenka z
uvodu véty, znadi blizici se uzavreni reprizy. Naposledy slysime v bloku ¢. 22
raznou klavirni mezihru uzavrenou tremi spoleCnymi trylky bloku ¢&. 23.
Zavérecnou casti celé véty je podobné jako v zavéru expozice Andante a Adagio.
Andante ma sice opét funkci zklidnéni pred nastupem Adagia, je vSak trikrat delsi

a je tu vyuzit i jiny notovy material a to predevsim v partu klaviru. Drivéjsi ulohu
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klaviru (drzeni dlouhych ténd) prebird v tomto pripadé klarinet. Hlas klaviru
vychdzi rytmicky z meziher, kde dominuje motivicky materidl c. Prib&h Adagia je
témeér totozny s Adagiem expozice. Rozdily jsou zde dva. Do tretiho a Ctvrtého
taktu je vloZen vstup klarinetu. V expozici je tu misto néj pét ¢tvrtovych pomlk.
Druhym rozdilem je pfipojeni zavéreéné katarze, kterd je zapsdna do 11 taktd.
Ta motivicky vychazi z hlavniho tématu. Je v8ak oproti plvodnimu zné&ni motivu
velmi klidnd a zapsdna v pianissimu. Katarze lze vysvétlit nékolika zpUlsoby.
Mohla by znamenat zklidnéni a dobry konec. AvSak s ohledem na obsah sonaty,
reagujici na politickou situaci nemudZeme fict, Zze dobry konec nastane. Chapu ji
jako nadé&ji. V plvodnim slova smyslu je katarzi mysleno oc¢iéténi, coz by mohlo

také znamenat nadéji na znovu ocisténi politického ovzdusi.
6.1.1. Blokova stavba sonaty

MGZeme si véimnout prace s tématy v rdmci rozdéleni do blok{. V prvni vété je
Fazeni témat do jednotlivych blokd patrné, avsak v nékterych pfipadech neni
uplné striktni. Takovym pripadem je napriklad blok ¢. 3, ktery jasné patii mezi
bloky pracujici s hlavnim tématem, ale je do néj vlozeno vedlejsSi téma jako
predzvést jeho prichodu. Naopak v bloku ¢. 5 najdeme vedle vedlejsiho tématu v
klarinetovém partu také téma hlavni, které provadi klavir. Prace s bloky ve treti
vété je o néco promyslenéjsi a vice ucelova, coz se pozdéji odrazi predevsSim v
prichodu reprizy. Kazdy blok je vénovan jednomu tématu nebo jeho oddélené
¢asti. Toho skladatel vyuZivd pfi premistovani jednotlivych blokl v reprize.
Nékterd témata z dilu A se uz v reprize neobjevi a obcas repriza pfinese také
novy necekany vstup. Ale vétsSinou se jedna pouze o tzv. formalni vsuvku, ktera
mirné pozastavi déj, ale nepfindsi nic nového a zavazného. Pripojuji schéma treti
véty, které mapuje pouziti plvodnich motivd v blocich v rdmci expozice a

reprizy:

A = 0 (a-21) 1 (mezihra c-12) 3 (b, c =25+8) 4 (a=8+21)
5 (mezihra c-14) 6 (b,a=26+8) 7 (b-12, c-12) 8 (a-9, a-18) 9 (b-27) 10
(CODA=b - 33)

B = 14 (a,b,c - 28)

Al= 15 (a-16, 16 (c-15) 17 (a-5,b-13) 18 (a-13) 19 (b-18) 20 (ab
- 18) 21 (b-24, a-12) 22 (c-12) 23 (a-9)
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Bloky oznacené stejnou barvou nejen Ze vychazeji z jednoho tématu, ale

jsou témér totozné, li&i se poctem taktl, jak je v popisu.

» Cerné popsané bloky pouze vychazeji z jednoho tématu a jsou znacné
pozmeénény.

= Bloky ¢. 9 a 10 vychazeji v partu klarinetu z vedlejSiho tématu, kdezto
hlas klaviru prinasi novou rytmickou figuru, ktera se jiz nikde nezopakuje

= Bloky €. 4 a 8 jsou si velmi podobné svou kompozi¢ni technikou

= Blok & 23 miZe byt povaZovadn za formalni vsuvku, kterd vychazi z
tematického materidlu a, v z4dném jiném bloku nezaznivd a muZe byt
povazovana za drobnou variaci hlavniho tématu, ktera uzavira reprizu pred
nastoupenim zavérecné Ccasti (Andante,Adagio). Expozice je takto
uzaviena pomoci motivické cody (blok ¢. 10).

= Blok ¢. 14 je povazovan za provedeni. Vyuziva vSech témat. Dokonce zde

miZeme najit také motivky, které poukazuji na zavére¢né Adagio nebo

dokonce motivky druhé véty

6.2. Mozna interpretacni Gskali

Kalabis vétsinu svych dél komponoval na objednavku. Vétsinou se interpreti radili
mezi Spicky svého oboru a plynula z toho tedy velmi plodnd prace pro obé
strany. Jeho nejblizSim a nejmilejSim interpretem byla samoziejmé jeho
manzelka prof. Zuzana RUZi¢kovd, pro kterou tvofil nejen skladby sélové, ale
také komorni. *° Vznikalo mnoho skladeb pro vynikajici sélisty, komorni hrace,

komorni soubory i orchestry.>® Prace s technicky a vyrazové vyspélymi interprety

¥ Pro jeji stalé duo s v&hlasnym houslistou Josefem Sukem vznikla skladba Sondta pro housle a
cembalo, op. 28. V roce 1991 vznikly Ctyfi obrazy pro flétnu a cembalo, op. 73 (flétna Jifi Valek).

% (Koncert pro violoncello a orchestr, op.8, Milod S&dlo, dir. Vaclav Smetéacek, FOK, 1950;
Divertimento pro dechové kvinteto, op. 10,Dechové kvinteto ¢eskych filharmonikd, 1952; Klasicky
nonet, op. 13, Ceské noneto, 1955-1956; Il.Smyccovy kvartet, op.19, Vlachovo kvarteto, 1962; III.
smyccovy kvartet, op.48, Talichovo kvarteto, 1977; Symfonicka freska, op.22, dr.Jifi Reinberger,
1963; Symfonické variace pro velky orchestr, op.24, Ceska filharmonie, dir. Vaclav Neumann,
1964; Koncert pro velky orchestr, op. 25, Ceska filharmonie,dir. Karel Ancerl, 1965-66; Mala
komorni hudba pro dechové kvinteto, op. 27, Ceské dechové kvinteto filharmonik(,1967; Sonata
pro violoncello a klavir, op.29, Josef Chuchro a Jan Panenka, 1968; Il. koncert pro housle a velky
Koncert pro housle a velky orchestr, op.49, Ceska filharmonie, Josef Suk, dir. Wolfgang Sawallisch,
1977-78; Jarni pistalky, op. 50, Collegium musicum Pragense, 1978-79).

Komorni soubory vy$e uvedené, v té&chto letech plsobily ve slozenich:

Collegium musicum Pragense - Jifi Krejci, Otto Trnka - hoboje, Vaclav Kyzivat, Antonin Myslik -
klarinety, Zdenék Tylsar, Emanuel Hrdina - lesni rohy, FrantiSek Herman, Vilém Horak - fagoty,
umélecky vedouci FrantiSek Vajnar
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Kalabisovi zarucovala pfi kompozici zna¢nou volnost. Profesionalita obou stran je
zakladnim kamenem pro dobfe odvedenou praci. DileZitd je tolerance interpreta
a predevsim vlle posunout moznosti svého nastroje o néco dal, pokud to je
smysluplné. Ze strany skladatele je nutné pochopeni pro tézkou az nemoznou
proveditelnost urcitych pasazi skladby. Nerada omezuji pfi spolupraci s mladymi
skladateli tvirce, pokud to neni UpIné nutné a respektuji jeho prani, i kdyz vim,

v

Ze bude prace na skladbé o néco ¢asové i technicky naro¢néjsi.

Sonato op. 30 bych oznacila za velmi naro¢nou. Po interpretovi se vyZaduji nejen
technické dovednosti a intonaéni stabilita. Pro svij hluboky obsah je sonata
srovnatelna s dily J. Brahmse, M. Regera ¢i P. Hindemitha a pfi jejim provedeni
se predpoklada silné vnitini zaujeti hrace. Vyraz je postaven na udrzeni dlouhych
a fyzicky narocnych frazi. Skladatel umél dobre vyuzit Sirokych zvukovych
prostiedk( klarinetu a zcela ur¢ité v&dél, do jakych dynamickych extrémd mdze
zajit. Ve vSech svych dilech pro klarinet se vyvaroval pouziti soudobych technik
jako je napriklad glissando, frullato nebo multifonic a snazi se vychazet
z prirozenosti nastroje samotného. Sonata op. 30 z roku 1968-69 je od zacatku
do konce vyrazové vypjata. Interpret musi spravné rozvrhnout své sily, aby
udrzel potfebné napéti v dynamickych a energickych castech. Zaroven by mél
pocitat s udrzenim klidu a rozvahy pfi provadéni lyrickych ¢asti, ve kterych musi
zvuk udrzet v barevnosti a sytosti pomoci dechu a natiskové flexibility. Dechova,
psychicka a natiskova vydrz je potfebnym predpokladem pro Uspésné provedeni.
Z téchto ddvodl jsem se pozdé&ji zamyslela nad dramaturgickym fazenim této

skladby. Nékolikrat jsem ji provadéla v ramci celovecerniho recitadlu, zaméreného

Dechové kvinteto ¢eskych filharmonikd - Gejza Novak - flétna, Josef Schejbal - hoboj, Alois
Rybin - klarinet, Karel Vacek - fagot, Miroslav Stefek - lesni roh

Ceské noneto - Emil Leichner - housle, Vilém Kostecka - viola, Josef Simandl - violoncello, Oldfich
Uher - kontrabas, Hynek Kaslik - flétna, FrantiSek Hantdk - hoboj, Oldfich Pergl - klarinet, Jaroslav
Rezac - fagot, Josef Hobik - lesni roh

Vlachovo kvarteto - Josef Vlach- prvni housle, Vaclav Snitil- druhé housle, Josef Kodousek- viola,
Viktor Moucka- violoncello

Talichovo kvarteto -Petr Messiereur - prvni housle, Jan Kvapil - druhé housle, Jan Talich - viola,

EvZen Rattay - violoncello
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na &eskou komorni hudbu 20. stoleti®. Toto dramaturgické zarazeni je dosti
specifické a prindsi mnohé interpretacni obtize. Osvédcenou kombinaci je
pripojeni skladby napfiklad za Sonatinu Bohuslava Martind a to v prvni pdli
koncertu. Ke kratké a charakterem odlehéené skladbé potom vytvori
plnohodnotny a vyvazeny celek. Prestdvka po provedeni potom zarudi
interpretim dostatek ¢asu pro odpocinek pred druhou pdli. Ojedinélost skladby
dle mého nazoru nejlépe vynikne v konfrontaci s dal§imi dily ¢eskych skladateld,
kterymi se sam skladatel hudebné inspiroval. Druhym uspokojivym fesenim je
dramaturgie vystavéna primo ze skladeb tohoto autora, které vsak museji byt
zvukové zalozeny na jiném nastrojovém obsazeni. Vyjimkou by mohlo byt
Divertimento op. 10, které je postaveno na odliSném zvukovém a charakterovém

uchopeni klarinetu.

Pro pochopeni vnitiniho obsahu skladby nam napovi okolnosti jejiho vzniku.
Mnohé nam prozradi rok, kdy byla napsana. Kalabisova Sonat op. 30 vznikala na
prelomu let 1968-1969. K t&mto rokim se vztahuje neradostnd politicka situace,
jejiz odraz v sobé Sonata nese. Spolecné se Sonatou pro violoncello a klavir, op.
29 (1986) se radi mezi nejzavaznéjsi skladatelova dila. CoZz umocnuje také jeji

stopaz 22 minut.
6.2.1. Zvuk

Jako zakladni vyrazovy prostfedek, ktery vyvolava vnitfni nepokoj, skladatel
vyuzivd vysokych poloh ndstroje s ddrazem kladenym na tieti oktavu.
V kombinaci s krajnimi pozadavky na dynamiku je v zapisu vyjadreno tisnivé
hudebni napéti, které zachycuje Uzkost prechazejici pozdéji ve vzdor. Tato
poloha je velmi vyrazna a témbr nastroje je tu dosti tvarny. Bohuzel nezname
osobni predstavu skladatele, ale miZeme se inspirovat zvukem klarinetisty, ktery

|52

skladbu premiéroval®?. Byl jim Jifi Stengl. V dobé&, kdy patfil Stengl k prednim
geskym klarinetistdm, se predstava hry zdsadné liSila od dnesnich trendd. Pro

velké vibrato byl jeho zvuk ojedinély. Dokonce bych fekla, zZe v nékterych

>! prvni plle: B. MartinG - Sonatina pro klarinet a klavir, V. Kalabis - Sonata pro klarinet a klavir,

op. 30

Druhd pile: J. Teml - Komorni hudba pro klarinet a klavir, Z. Sestdk - Sonata pro dva klarinety, J.
Filas - Mala rhapsodie

214, tyden nové tvorby &eskych skladatell 1970
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pasazich pridava jeho pojeti potfebnou dramati¢nost. Jelikoz vychazela tato
barva a prace se zvukem z prirozenosti hrace, je v podstaté nenapodobitelna.
Kopirovani by plsobilo nepfirozen& a minulo by se U¢inkem. V dnedni dobé se
prikldanime spise k rovnéjsimu, sytéjsimu zvuku v celém rozsahu nastroje, ktery
je barevné a intonacné stabilnéjsi. Na barevnost a stabilitu téchto poloh ma vliv
také vybér platku, pouziti dlouhého ¢i kratkého nastroje a v neposledni fadé
vyb&r hmatd. Ty by mély vyhovovat kritériim jako je barva, ladéni a spolehlivost
ozvu. Ja jsem chtéla v zdsadé =zachovat jemnéjsi a kulatéjsi zvuk. Tato
interpretacni stranka je dosti individuelni a zavisi prevazné na vkusu interpreta.
Pro detailn&j&i praci se zvukem potom muize hra¢ vyuzit vlastnosti prostoru, ve

kterém bude skladba provedena.

Prace s nastrojem ve vysokych polohach je zaloZzena na vydrzovanych tonech a
silné dynamice. Tento zpUsob zapisu se objevuje napfiklad v prvni vété v blocich
¢. 14 a 15, ve kterych se klarinet postupné vysplha az na g3. Podobné resSen je
8. blok a druhd polovina bloku €. 3 ve tfeti vét&, kde dlouhou dobu zlstadvédme na
noté fis3. Part v t&chto mistech pdsobi velmi jednodude a nekomplikované.
PFinasi v8ak specifické problémy. Jak jsem jiz zminila, zadsadni je vyb&r hmatl. U
kazdého modelu a typu nastroje se mohou hmaty liSit a kazdy hrac je voli dle
vlastni zkusSenosti. Ja se vétSinové v silné dynamice klanim k tzv. plnym
hmatdm?®3. Nejlépe mi vyhovuje jejich barevnost a stalost zvuku. Ta je dlleZita
predevsim v mistech velkého vypéti, kde hrac potrebuje ve svém nastroji oporu
a spolehlivost. Samoziejmé je mozné volit také zakladni hmaty, u kterych muze
byt barva mirné naostrenéjsi. Zvuk se potom rozzari alikvotnimi tény, které

mohou podpofit emocni vzruch dila.
6.2.2. Technika, Rytmus

VySe se zminuji o technické narocnosti klarinetového partu. Ta se v této skladbé
casto snoubi s rytmicky problematickymi misty a na interpreta jsou kladeny dosti
vysoké ndroky. V ndsledujici podkapitole se vénuji porovnani nékolika snimka,
které mne zaujaly predevéim rlznorodym uchopenim tempovych proporci
skladby. To potom pfimo souvisi s technickou cistotou provedeni nejnaro¢néjsich
Usekl. Nejvyraznéjéi plochou je 9. blok v prvni v&t&. Ten je vystavén z rychlych
Sestnactinovych b&hd, jejichz technickd naroénost je kombinovana s nastupy po

osminovych ¢i Sestnactinovych pomlkach. Zakladem je pevna opora

>3 Tabulka tzv. plnych hmatl ve tfeti oktavé - PFiloha C
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v technickém provedeni podeprena cilenou praci s metronomem, ktera odhali
strop technickych moznosti hrace. Rytmus zde vychazi z jazzu, neni ve vysledku
tedy nutno pocitat. Frazi bychom méli chapat jako jednolitou plochu, ktera
celkem pftirozené vrcholi az do bloku &. 11. B&hem celé plochy m{ze interpretovi
ubirat na sile a sebekontrole velkd dynamickad gradace, ktera umocnuje napéti
celého Useku. V propojujicim blok ¢. 10 je zapsan také Sestnactinovy pohyb. Zde
se part pohybuje v pfijemnéjsi poloze a nemél by Cinit zkusenému hraci veétsi

problémy.
6.2.3. Souhra

Naro¢nost jednotlivych partl je nespornd. Nezapominejme vSak také na
problematiku tykajici se souhry. Interpreti by méli byt zkusenymi hraci, ktefi
maji vice nez minimalni zkusSenost s interpretaci hudby 20. stoleti.
Skladatelovou silnou strankou je jasna rytmizace, ktera pfi nabourani ztraci své
hudebni kouzlo. Znalost spoluhrac¢ova partu pfinasi urcitou jistotu. Useklim, které
se na prvni poslech jevi jako zmate¢né, dava jasny fad. Sluchova pamét

interpreta potom nabidne urcité opérné body pri vhimani druhého nastroje.

Jednim z té&chto Usekl je napfiklad samotny Uvod sondty, kde jsou néstroje
v nékterych taktech zapsany rytmicky protichldné a prehlednost je obtizn&jsi
(napf. 3. takt). Velice neprijemné jsou také nastupy po klavirnich mezihrach ve
treti vété (blok ¢. 16, 22). Klavirni part je tu neprehledny a rytmicky
nepravidelny. Zkuseny hrac¢ postupné dokaze identifikovat vyvoj hudby gradujici
do dalSiho bloku a v mezihre se zorientovat. Pro méné podiové provérené hrace
bude jistotou vloZzeni ¢&asti klavirniho partu pred sv(j nastup. Podobné
problematicky se jevi také vstup po bloku ¢ 1. Melodicky vyvoj je
srozumitelnéjsi, nastup je vSak nelehky. Klarinetista musi reagovat na impuls
klaviru, ktery vSak zaznivd mimo hlavni dobu. Zasadni pomoci je tu gesto
klaviristy, které zasadi prvni dobu, od které se muZe klarinetista jasné&ji
orientovat. Ve treti vété narazime jesté na jeden rytmicky model v bloku ¢. 4.
Klarinet tu jasné udava pulz prvnich dob, ktery nabourdva part klaviru nastupy
po Ctvrtové pauze. Zapis se jevi zdanlivé jednodussi. Praktické provedeni je
potom slozit&jsi. Tento dvacet devét taktl dlouhy Usek je pro souhru naroény.
Tézka doba klarinetového partu je nastupy klaviru oslabena a hudba ma tendenci
zpomalovat. DalSim nelehkym uUkolem je souhra v bloku ¢. 7. Part klarinetu je

zde specificky velkym rozpétim skoku pres oktdvy. Snadné&j$imu ozvu napomaha
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silnd dynamika. Hra¢ by meél udrzet vyrovnanost zvuku ve vsSech rejstficich a
kvalitu kazdého nasazeni. Rytmus je spolecny pro oba nastroje a souhru
komplikuji nepravidelné nastupy po tézkych dobach. Hraci museji hlidat presné
rozestupy mezi osminovymi notami. Predepsana staccata samozrejmé tento
zamér zt&Zuji a potom muze celd plocha plsobit uspé&chané, coZ by nemélo byt

vysledkem.
6.2.4. Zvukova vyrovnanost

Co se tykd celkového vybalancovani nastroji, je vhodné se drzet presného
zapisu. Skladatel mél jasnou zvukovou predstavu. Ohled by mél byt bran na
akustické vlastnosti prostoru, ve kterém je dilo provadéno. Dle vlastni zkusenosti
bych Sonatu radila do vétsSiho salu s pfirozenym dozvukem. Pfi mensi vzdalenosti
pédia a jevisté by dynamika neméla byt preexponovana. Projev by pak mohl
plsobit aZ surové. Vé&tsinou je nutné pocitat s promé&nou akustiky pti zaplnéni
salu publikem. NejzradnéjSimi se stavaji saly, ve kterych ma interpret na podiu

pocit nosného forte. Z pohledu posluchade tomu véak muiZe byt naopak.
6.2.5. Fraze, Dech, Dynamika

Logickou vystavbou frazi je obzvlasté u soudobé hudby zajiSténa srozumitelnost
jednotlivych hudebnich myslenek a pospolitost celku. Dobrym prikladem je tu
druhd véta, ktera je postavena na spravné praci s dechem. Nedotazeni
rytmickych hodnot na koncich frazi ¢ oblou¢kl nepfijemné& nabourdvd hudebni
mysSlenky (napfriklad dotazeni posledni noty v 7. taktu). V této vété je interpret
zavisly na svych fyzickych moZnostech a dechové kapacité. Né&kolik UGsekd ji
mUZe dokonale provéfit. Jednim z nich je vrchol dilu Al ve druhé vétd, ktery se
nachdzi v bloku €& 4, ve kterém napéti vzrlstd predevdim pomoci zhustovani
rytmické faktury. PFi velkém dechovém vypjeti neni snadné kazdou notu podlozit
vzduchem, ktery napomizZe udrzeni prstl a tedy technické vyrovnanosti.
Podobna problematika se nachazi v zavéru dilu B a to pfi provedeni hlavniho
tématu v jiné vyrazové poloze. Je zapsano ve treti oktavé ve velkém fortissimu.
Hra¢ musi dechem udrzet velké napéti, aby frazi povolenim zvuku ¢i dechu upiné
nerozbil. Zaroven by mél hledat hmaty, které budou mit podobnou barvu zvuku
a které zarucuji jeji udrzitelnost. Po vyrazové bourlivé stfedni Casti se opét
v bloku ¢. 10 navracime ke klidu a osaméni v jemné dynamice. Nabizi se tu

detailni prace s barvou klaviru a klarinetu. Melodickd linka klarinetu musi byt
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neustdle zretelnd. Napomaha nam tu poloha druhé oktavy, kterd je dostatecné

znéld a zaroven velmi zvukoveé vyrovnana.
6.2.6. Odlisné interpretacni nahledy

Sonata patfi k méné& hranym skladatelovym dilim. MdZeme to pri¢itat
naroCnosti, ktera je spjata predevSim s jeji délkou, technickou obtiZznosti a
zvukovou vypjatosti. Nejedna se také o poslechové prilis pristupné dilo a je tedy
uréeno predev&im pro znalé a zasv&cené publikum. MdZeme si véak poslechnout
nékolik velmi zdafilych nahravek, které prinasi nékolik interpretaénich pfistupl a
nadpadd. Nejstar§i nahravka pochdzi z roku 1970°*. Interprety jsou zde Jifi
Stengl, pro kterého byla skladba napséna. Ke klaviru usedla Zorka Zichova.
Jednd se o zdznam zivého koncertu na LP desce, kterou vydalo vydavatelstvi
Panton: 14 tyden nové tvorby &eskoslovenskych skladateld. Jako druhou ukdzku
jsem vybrala nahrévku, kterd pochdzi z roku 2013 a byla natocena pro Cesky
rozhlas®®. Interpretace se ujal klarinetista Jifi Hlava¢ a partnerem u klaviru mu
byl Ivo Kahanek. V dubnu nasledujiciho roku potom vzniklo CD zahranicnich
interpretl ,VIKTOR KALABIS Music for clarinet and horn“°®. Poprvé se tady
objevily vSechny tfi skladby pro dva nastroje s obsazenim klarinetu na jednom
nosici. Podnét ke vzniku této nahravky dal americky klarinetista Thomas Martin.
Je uznavanym orchestralnim, sélovym i komornim hracem. Pfi interpretaci
Sondty a Suity stimto klarinetistou spolupracuje pianista Vytas J. Baksys.
Posledni nahravka byla pofizena na podzim v roce 2015. Jednd se o studiovy

zdznam v podani Jany Cernohouzové a Daniela Wiesnera®’.
O Jifim Stenglovi je dostupnych jen velmi malo informaci.

Narodil 7.1. 1927 a pochazel z obce Krenek. Sva hudebni studia zapocal na
stfedni vojenské hudebni Skole. Vzdélani si pozdéji doplnil na konzervatofi a
Akademii muzickych uméni v Praze ve tiidé prof. Vladimira Rihy. V Praze pozdé&ji
pUsobil ve Filmovém symfonickém orchestru (FISYO). V 80. letech potom
nastoupil do Symfonického orchestru c¢eského rozhlasu, kde svou cinnost ukoncil
v roce 1986 ze zdravotnich dlvodd. Jako komorni hraé pdsobil v Prazském
dechovém kvintetu (J. Hecl, J. Kaniak, J.Stengl, L. Vanék, A. Charvat). S timto

 Nahrdvka A
% Nahrdvka B
% Nahrdvka C — Pfiloha E
7 Nahrdvka D
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souborem nahrdl v roce 1969 Kalabisovu skladbu Mald komorni hudba pro
dechové kvinteto, op. 27. Obcasné hral také v Komorni harmonii, jejimz
vedoucim byl Libor Pesek. Jemu a Adolfu Nechvatalovi byla vénovana Sonata pro
dva klarinety od Zderika Sestdka. V 70. a 80 letech pUsobil jako pedagog na
Prazské konzervatofi. Zemrel 13. 1. 2009%® Jiti Stengl byl prosluly svym

nezameénitelnym zvukem s velkym vibratem.
6.2.6.1. Jifi Stengl a Zorka Zichova

U prvniho zdznamu hovofime, alespofi podle dohledanych zdznamd, o premiéie
skladby. Tu proved! klarinetista Jiti Stengl ve spolupraci se Zorkou Zichovou.
Nahravka pochazi z roku 1970 a byla natocena jako zaznam zivého vystoupeni
na 14. tydnu nové tvorby &eskych skladateld. Jifi Stengl a Zorka Zichova méli
jako jediny hudebni par moznost konzultace této skladby se skladatelem. O
rozmluvé mezi skladatelem a klarinetistou, v roviné problematiky technické
hratelnosti skladby ¢&i zvukovych mozZnosti tohoto nastroje, jsem nikdy zadny
zdznam nedohledala. AvsSak v ru¢né psaném origindlnim partu (V. Kalabis, 1969,
Majetek Ceského hudebniho fondu) nachdzime nékolik dopsanych pozndmek,
které byly doplnény pozdé&ji, takze vliv interpretd mizeme predpokladat. Tisk
Pantonu z roku 1989 je vydan i s vétSinou téchto dodatkd, tykajicich se
predevséim temp a agogiky. MUZe vdak existovat také jiné vysvétleni. Poznamky
mohl jesté pred Ci pfi premiére dopsat sam skladatel nebo je o nékolik let pozdé&ji

doplnili dalsi interpreti.

Vycet viditelné doplné&nych zasaht v rukopisu:

1. véta:

nadpis Allegro - tuzkou dopsano J.=80-84/ ve vytisku J.=80-84

blok €. 3 - 4 takty pred timto blokem Cervené pripsano volné€ji/ ve vytisku Sipka

vzad - zapsano pouze v partiture, nikoli v partu klarinetu
blok €. 6 - tuzkou dopsano Poco vivo/ ve vytisku Sipka vpred

blok ¢. 9 - perem vepsana sipka v pred/ ve vytisku Sipka vpred - zapsano pouze

v partiture, nikoli v partu klarinetu

%% Rozhovor s prof. Jitim Hlava¢em, s kolegou Lumirem Vaiikem, doc. Mgr. Stépanem Koutnikem
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blok €. 13 - vygumovana poznamka tempo/ ve vytisku Sipka vzad

- nachdzime jest& cervené vepsané nadechy v partu klarinetu. Mize se jednat o

zacCatky a konce frazi, v partu klarinetu tyto znacky nenajdeme.
2. véta:

nadpis Andante - propisovacim perem dopsan cely nazev i tempové znaleni
J=44 / v tisku Andante (4 = 44)

blok €. 1 - osminovou notu pred blokem dopsano tempo J=54/ v tisku pfimo v
bloku ¢. 1 J=54

blok €. 2 - pred blokem dopsana sipka vzad, v 1. taktu bloku dopsana Sipka

vpred/ v tisku obé sipky

- tFi takty pred blokem &. 3 je psana $ipka vzad, ta je psana v plvodnim zapisu

od skladatele/ v tisku Sipka vzad

blok €. 3 - takt pred blokem propisovaci tuzkou dopsano sub. J=60/ v tisku 4=
60

blok ¢. 5 - v tisku ve druhém taktu Sipka zpét (pouze v klavirnim partu) = my
provadime pouze u klaviru, ale velmi zajimavé by bylo toto znaceni dodrzet uz u

klarinetu a vstup klaviru tak Uplné rozvolnit
blok €. 6 - propisovaci tuzkou dopsano J=60/ v tisku J4 = 60

blok €. 7 - ve druhém taktu je v zapise chyba i v partu klarinetu i v partiture,
takt je na 4.5 doby/ v tisku poslednich Sest Sestnactinovych hodnot napsano jako

sextola.

blok €. 9 - v sedmém taktu dopsano sub J = 50/ v tisku J=50

3. véta:

blok €. 5 - v zapise neni zadné dalsi oznaceni/ v tisku molto ruvido (hrubéji)

blok €. 7 - v tomto bloku se setkdvame asi s nejzasadnéjsSim rozporem téchto
dvou vydani vibec. Tyka se partu klarinetu. V plvodni partu jsou psany skoky v
septimovych intervalech/ v tisku nachazime dvé varianty skoky v kvintovych a

septimovych intervalech, pfitom jsou septimy v zavorce
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blok €. 22 - ve tretim taktu nota f1 Cervené prfepsana na notu fis1/ v tisku je
nota f1

blok €. 25 - ve tfinactém taktu prepsano es1 na el1/ v tisku je el

Nahravka byla porizena v roce 1970, takze predpokladam, Ze interpreti hraji z
plvodni ru¢né psané verze. Jiz pfi prvnim poslechu jsem méla jistotu, Ze
posloucham dva komorni hrace, ktefi premiéfe skladby vénovali znacnou
pripravu, a jejich zkuSenosti se v provedeni odrazily. Interpreti na nahravce A Ipi
na rytmické korektnosti a vyrazové pfrindsi neustalé napéti. Nejvyraznéjsim
rozdilem od dal$ich dvou nahrdvek je klarinetistdv zvuk. Stengl byl povéstny
svym velkym vibratem a v nékterych polohach az naostfenym zvukem. Kromé
jeho technickych a hudebnich kvalit to byl hlavni a nezaménitelni rys jeho hry.
Pfi provedeni Sonaty op. 30 je zvukovy charakter jesté umocnén zapisem ve
vysokych polohach, kde je tento typ zvuku mnohem vyraznéjsi. I kdyz se vibratu
Cesti klarinetisté nikdy nevyhybali, nebyl tento rozptyl bézny.>® Jesté& zminim, ze
je tato Sondta psana pro dlouhy typ nastroje (tzv. plnoklapkovy)®, na ktery se v
té dobé bézné hralo. Dnes jsou rozSirenéjsi kratké nastroje. Zasadnim rozdilem
je u dlouhych nastrojd vétsi rozsah. Nejhlubdim tdnem je tu malé es. AvSak to v
Sonaté op. 30 na rozdil od rané Sonaty bez opusového znaceni nenajdeme, takze
nemusime pfi interpretaci nic ménit v zapise. Jediny rozdil se miZe objevit pfi
hledani hmatd ve tieti oktdvé. UZ jsem se zminila o tzv. plnych hmatech, které

vak funguji pouze u nékterych typu nastroje.

Pfi porovnavani nahravek jsem se zameéfrila nejdrive na celky a jejich tempové
vystavby. Upoutalo mne odli§né tempové chapani interpretd. I kdyZ jsou tempa
presné vypsana, najdeme urcité korekce kazdé dvojice. Nikdy vSak nevychazi z
nepochopeni zapisu, jedna se spiSe o drobné nuance, které jsou zajimavé a
prinasi néco nového. Nékolik z tempové nejrozporuplnéjsich mist se nachazi ve
druhé vété. Napriklad Uvod druhé véty a jeji prvni Ctyri takty. Nejspise je i sam
skladatel zamyslel jako rozvolnénou plochu, kterd nas nadladou uvede do obsahu
druhé véty. Nadepsana je Andante s udanim tempa J=44. Na nahrdavce A je
Gvod v pomalej$im tempu. Mozna z téchto dlvodud je pozdé&ji i v tisku uvedené

znaménko =, které dava Gvodni ¢asti vétsi volnost a interpretdm prostor. Stejné

> Rozhovor s prof. Jitim Hlava¢em
60 Stengl hral na plnoklapkovy nastroj znacky Selmer, Jifi hlavac hraje na plnoklapkovy nastroj
znacky Buffet Crampon, Jana Cernohouzova hraje na kratky nastroj znacky Buffet Crampon
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znaceni je opétovné pouzito v bloku ¢. 3. Prvni dvojice opét tuto ¢ast chape spise
mirné volnéji. Tempové rozpory nahravek vnimam také u bloku ¢. 8, kde je
vypsano J=80. Nahravka A je zde plnda napéti a hudba sméruje kupredu.
Nejednd se vSak o zrychlovani v ramci bloku, spiSe nasadi rovhou o koma
naléhavéjsi tempo, nez je psano. Z néj potom vyplyne pfirozené zvolnéni do
bloku &. 9%, Toto zvolnéni je v8ak velmi logické, protoze pfipravuje blok & 9 s
tempovym oznacenim J=66. Na nahravce je v 11. bloku zpomaleni, které v
zapisu nenajdeme. Nékolik podobnych mist najdeme také v prvni a treti vété. V
prvni vé&té jsou jimi bloky & 6 a 7, u kterych je v plvodnim partu dopséno
zrychleni Poco vivo (ve vytisku nachazime Sipku vpred). Na nahravce A interpreti
pojali oba bloky dosti rychle a vznikl zde zajimavy kontrast k vedlejSimu tématu
z bloku ¢. 5. Zaujalo mé také jedno misto ve treti vété, které se dvakrat opakuje.
V bloku ¢. 12 (takt 180) a 25 (takt 406). Pred navratem do hlavniho tématu
druhé véty se vzdy zopakuje zpomaleni, které v partech neni zapsano ani v
jednom z vydani. Celkovy tempovy koncept interpretace na nahravce A skladbu
pojima ve velké tempové rozpéti. Zrychleni a zpomaleni jsou tu chapana dosti
dlrazné. Nadsazeni temp zplsobuje aZ nehratelnost nékterych pasazi klavirniho i
klarinetového partu. (napf. mezihry treti véty C¢i zavér sedmého bloku v téze

vété).

Na této nahrédvce mizeme najit jest& nékolik drobnosti, které nekoresponduji se
zapisem, ale vnimam je jako detaily, které prinasi zajimavy napad. Napriklad
prvni takt je pojat jako vstup, ktery je charakteristicky kratkym odsazenim jako
by pouze znacil pfichod hlavniho tématu, které se pozdéji rozvine. V zadném z
notovych zapist a ani na dalSich zdznamech toto odsazeni nenajdeme, ale je to

velmi zajimavy detail, ktery Uvodu vryva jiny charakter.

Kromé tempovych odchylek jsem narazila na dvé odliSnosti v artikulacich. Prvni
nachazime ve treti vété v bloku ¢. 3, ve kterém klarinet drzi dlouha fis3 (takt
67). Klarinetista je zde neodsazuje. Druhym rozporem je legato u trioly hlavniho
tématu druhé véty. Stengl hraje legato, ale psano je tenuto. JelikoZ se jedna o
Zivou nahrdvku tak muUZeme vnimat obdasnou nepiesnost v souhfe, coZ neni

priliS podstatné.

61 v plvodnim tisku neni pséno
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Obrazek ¢&. 42: Treti véta: blok & 7 (takt 13) — Nachadzime zde dva zpdsoby provedeni

U bloku &. 7 ve tFeti vété se zastavim. V plvodnim zapise jsou psany osminové
skoky v septimovych intervalech. Na nahravce sly$ime Jifiho Stengla hrat odligné
intervalové skoky (prevazné kvinty a kvarty). Tento moment byl zasadni
predevsSim pro pozdéjsi vydani z roku 1989. Je zajimavé, Ze v ruc¢né psaném
partu klarinetu nenachdzime zdznam této zmény. Az po blizSim zaméreni
najdeme v partituie (part klaviristy) u prvnich dvou skokd tuzkou jemné zapsané
kvinty. Toho si v8ak klarinetista nemdzZe pti studovani klavirniho partu véimnout,
pokud pred tim nevidél vydani Pantonu. Tento detail je v partitufe opravdu velmi
nezretelny. Neni téZzké odhadnout, pro¢ ke zméné zdpisu dosSlo. Hudebné mi
nevadi ani jedna varianta avsak technicky jsou skoky smérem doll ve kvintové
vzdalenosti o mnoho snazsi. Pri vzdalenosti septimy totiz prechazime na hl (hi
slySime al) a tedy do jiného rejstfiku nastroje. Zaroven dochazi k uziti malikové
klapky, coz miZe ztiZit ozev spodnich tén(. Druha plle tohoto bloku se tak stava

tézce proveditelnou technickou pasazi.
6.2.6.2. Jiri Hlavac a Ivo Kahanek

K natoceni Kalabisovy Sonaty Jifiho Hlavace privedl predevsim jeho dlouholety
zdjem o ceskou soudobou hudbu, kterou interpretuje jiz fadu let. Nahravka
pochazi z roku 2013 a byla natodena pro Cesky rozhlas. I kdyZ se jednd o
studiovou nahravku, kde je mozno strihat, interpreti pouzili prvni natoceny

zdznam, ktery pouze doplnili drobnymi korekcemi.®? Jifi Hlava¢ znal autora

62 Kk rozboru pouzivdm prvni natoceny zédznam bez korekci — soukromy archiv prof. Jifiho Hlavace
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osobné a mél tedy moznost se skladatelem konzultovat jeho hudebnich
predstavy, i kdyz se tykaly jiné Kalabisovy skladby (Imprese, které premiéroval
spole¢né s Vlastimilem Maresem v roce 2000). Jifi Hlavac jiz dfive mluvil o tom,
Ze se jejich hudebni predstava dosti shodovala. JelikoZ je znalcem jazzu, ma ke
Kalabisové hudbé blizko. Odkaz tohoto zanru se v ni Casto promitd. Je také
jedinym interpretem, ktery v nékterych mistech jazzového zvuku klarinetu

vyuziva. VétsSinou se to tyka pasazi zapsanych ve treti oktave.

Pfi poslechu nahravky si vSimneme, Ze tato dvojice volila celkové pomalejsi
tempa, nez muZeme sly$et na ostatnich nahravkach. Pfi tomto pojeti dostavaji
smysl nékteré detaily, které jsou zde velmi dobre vypracovany. Na ostatnich
nahravkach téma pusobi dosti bojovné diky tempu. U tohoto provedeni je tempo
pomalejsi, ale skladba neztraci svlj vnitfni duchovni svét. Zminim nékolik
detaill, které mé zaujaly. Naptiklad druh nasazeni. V hlavnim tématu prvni véty
je nasazeni velmi konkrétni. Na zacatku treti véty je k nému pridan jesté drobny
akcent, ktery vystihuje diraznost tématu. Vyraznym detailem je také disledné
oddé&lovani oblou¢kd. Kazdy z nich zaéind zfetelnym nasazenim a ma presné
uréeny konec. To miZeme vnimat naptiklad s pfichodem vedlej$iho tématu (blok
¢. 5) prvni véty nebo ve druhé vété v bloku ¢ 3. Vlivem téchto o néco
pomalejSich temp se liSi také vznikld zpomaleni. Napriklad v prvni vété na konci
bloku ¢. 2 zpomaluje Stengl opravdu markantné, kdezto na této nahrdvce je
zpomaleni spiSe naznakem a prechodem do dalSiho bloku, coz je i dosti logické.
Opravdu velky tempovy rozdil potom vznikd v této vété také v bloku ¢. 7. Na
rozdil od predeslé dvojice interpreti staccato spiSe kroti. K temptm druhé véty je
pristupovano podobné. Dvojice prindsi vsechny myslenky v krajnich pomalejsich
tempech. Je zde dobre odhadnut rozdil mezi tempem nekonecné plynoucim a
tempem, které jesté dokaze zachovat frazi a myslenku. Na toto pojeti se opét
vazou detaily, které u jinych provedeni nenajdeme. Zaujaly mne predevsim dvé
mista. V bloku ¢. 6 se nachazi pfirazy, které zde klarinetista hraje velmi Siroce.
Melodické lince to prinasi zajimavé vyraznéjsi zdobeni. Druhym mistem jsou
posledni dva takty bloku €. 7. Zavérecné osminové hodnoty zapsané v triolach
jsou mnohem SirSi nez na dvou dalSich nahravkach. S volbou tempa je spjaté
také provedeni Adagia ve tfeti vétd. Aby vznikl plvodné zamysleny kontrast,
Adagio musi byt provad&no v pomalej$im tempu. Z té&chto divodl jiz v rdmci
tohoto dilu nenajdeme dalSi zpomaleni jako je na nahravce z roku 1970. Je tak

zajimavé podporena gradace pred 8. blokem. Opét se vratim ke treti vété a k
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jejimu bloku ¢. 7. Jifi Hlavac¢ pouzil pro nahravani ru¢né psanou verzi partu z
roku 1989. Proto na nahravce uslySime osminové skoky v septimovych
intervalech. Tedy prvni variantu zapisu, ktera pochazi primo z dilny skladatele. K
celkovému pojeti bych Fekla, Ze plsobi jemné&ji. CoZ je znat také v klavirnich

mezihrach ve tfeti vété a v celkovém zvuku obou ndstroju.
6.2.6.3. Jana Cernohouzova a Daniel Wiesner

MQj zdjem o interpretaci ¢eské soudobé hudby vzrostl pfi studiich v klarinetové
tridé prof. Jifiho Hlavace a prof. Vlastimila Marese na Akademii muazickych uméni
v Praze. Sonata byla treti skladbou Viktora Kalabise, kterou jsem nastudovala.
Pristup k jeji interpretaci byl v né¢em odliSny. Diky jejimu rozsahu a formalnimu
rozvrzeni bylo jasné, ze se bude jednat o mnohem zavaznéjsi dilo, nez byla Suita
z roku 1952 a Imprese z roku 1999. Nejdrive jsme si s klaviristou chtéli vytvorit
vlastni predstavu, kterd vyplyne 2z naseho vnimani zapisu. Pozdéji jsme
konzultovali ndsS nahled a postfehy s Jifim Hlavaem. Poslechla jsem si také
dostupné nahravky a tim vSim jsem se nechala inspirovat predevsim pfri reseni
interpretaéné nejasnych Usek{. Rozdily v pojeti jsou dosti patrné predevéim z
hlediska tempové stavby. To také dilu propdjéuje rozdilné charaktery. Jako
jedind z interpretl jsem pouzila kratky ndstroj, ale s ohledem na zapis

klarinetového partu, bychom zvukové rozdily hledali jen velmi tézko.

Vyrazové jsme se snazili vychazet ze zapsanych zakladnich temp a agogickych
poznamek autora, které jsem dohledala v ru¢né psané partiture a klarinetovém
partu. MdZeme si v&imnout nékolika agogickych odchylek, které vznikly na
zdkladé momentalniho rozpoloZeni interpretld. Zakladni tempo 1. véty se
pohybuje okolo psanych J=80-84 a zdmérem bylo se tohoto zapisu drzet. Véta
pUsobi velmi dravé a jeji charakter je obc&as zjemné&n drobnou tempovou
zménou, kterd vychazi z pozadavkl skladatele. NapFiklad ¢tyFi takty pre blokem
¢. 3 je v klavirnim partu naznaceno zpomaleni pomoci Sipky vzad, které vsSak
neni zaneseno do partu klarinetu. Na této nahravce je zpomaleni dosti zretelné a
jasné barevné pripravuje hudebné odliSnou pétitaktovou epizodu, coz se mi jevi
hudebné logické a prirozené. DalSim agogickym zasahem je pfiprava na prichod
bloku ¢. 9. V nasem podani tempové napéti stoupad jiz zacadtkem bloku ¢&. 7.
Pokud je tempovd gradace postupna, neplsobi tato ¢ast zbytedn& usp&chané.
Spide udrzuje vnitfni napéti. Uvodni vstup tématu druhé véty je nadepsdn J =

44, Tuto &ast véak vnimam hybnéji, nez je zapsano. Jifi Stengl a Jifi Hlavac
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naopak uchopili téma v mirné podsazeném tempu. Pokud prehlédneme tyto
odchylky, mUZeme si vSimnout, ?e kazdd z dvojic ve vété& nasla potifebnou
hloubku sdéleni a udrzela frdze v napéti a soudrznosti coz muZe byt pti pfili§
pomalém nebo pfi pfiliS rychlém tempu znacné komplikované a nesnadné.
Samoziejmé tomu potom odpovidaji i celkové tempové proporce véty
jednotlivych nahravek. Aby byly pozZadované tempové zmény dodrzeny, jsou
vSechna oznaceni u tretiho zdznamu mirné nadsazena. Asi nejzietelnéjsi
tempovy posun muZeme vnimat ve 3. bloku druhé véty, ktery je, oproti
interpretaci na predchozich zaznamech, dosti rychle. Hudebni myslence to
neubird na zajimavosti. Tato hranice je v&ak jiz krajni. Na nahravce si mdZeme
vSimnout, Ze tempo pridava na dramaticnosti, avsak je jiz dosti obtizné udrzet
klid ve vrcholu 4. bloku. Blok ¢. 8 je také pojat v rychlejSim zakladnim tempu.
Vyrazové se blizi nahravce Jitiho Stengla. Nastup tempa je pfipraven jiz v bloku
¢. 7. Je zde zachovano tempové napéti smérem k vrcholu véty, ale pritom
neplsobi uspé&chané, spie o néco dramati¢tdji. V zavéru se objevi plynulé
zpomaleni do bloku €. 9. Vyse se zmifuji o odchylce zapisu v bloku €. 5. Jedna se
o nadznak zpomaleni pomoci Sipky ve druhém taktu. Na nahrdvce mdZeme slySet
toto zpomaleni az od druhé doby tohoto taktu, kde hraje pouze klavir. Velmi
zajimavé by mohlo byt vétsSi zvolnéni iniciované jiz od prvni doby vstupem
klarinetu. Hudebni tok by tu mohl byt uklidnén mnohem vyraznéji a stale by to

pUsobilo pfesvéddive.

Jesté bych upozornila na zajimavy tempovy detail, a to ve treti vété v bloku ¢. 6.
Zde se objevuje vedlejsi téma v lyrictéjSi podobé. Provadime jej v mirné
pomalej$im tempu. Diky tomu plsobi je$té néZné&ji a je zdlraznén kontrast k
prvnimu tématu. Rozdil neni markantni, ale jedna se o zajimavy moment. Jako
jedind jsem provadéla skladbu z vydani Panton (1989). Ve vydani je jeden
vyrazné patrny rozdil v zapise, o kterém jsem jiz mluvila (3. véta, blok ¢. 7).
Vytisk nam vSak nabizi dvé varianty zdapisu (kvintové i septimové intervaly).
Jelikoz jsou zde septimy zapsany do zavorek, pfi prvnim verejném provedeni
jsem volila kvinty. Pozdéji jsem si vSak uvédomila, ze Uprava partu vznikla
nejspise az po premiére, kde Jifi Stengl volil brilantni tempa, ve kterych je viak
tato pasaz se septimami témér koncertné neproveditelna. Usoudila jsem, Zze po
dohodé se skladatelem uprednostnil tempovou dravost véty pred absolutnim
dodrzenim zapisu. Z tohoto faktu jsem také potom vychdzela pfi nahravani CD

Viktor Kalabis Clarinet Chamber Music z roku 2016. Volila jsem zamérné krajni

98



tempo svych technickych moznosti, kde jsou septimy jesté hratelné. Pro pddiové
provedeni bych vsak zvolila jinou variantu. Velmi rychlé tempo v kombinaci
s kvintami nebo bych celkovy vyraz umirnila a zvolila zapis se septimami. Zalezi
predevsim na vkusu a technickych moZnostech hrace.®?

63V této kapitole vychazim z poznatkd své magisterské prace: . Sondta pro klarinet a klavir Viktora
Kalabise
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7. SUITA PRO KLARINET A KLAVIR, OP. 55

Suita pro klarinet a klavir op. 55 z roku 1981 byla psana na objednavku Ceského
hudebniho fondu jako povinna skladba pro interpretacni soutéz dechovych
nastroji v Chomutové (1984). Premiéra byla provedena 8. 2. 1984 Jifim
Stenglem (klarinet) a Jitim Holeriou (klavir) na koncertu Svazu &eskych
skladatell a koncertnich umé&lcd v Malém séale Palace kultury v Praze. Jifi Stengl

byl potom &lenem poroty vy$e zminéné soutéze.®

Jedna se o dilo, které je ze vSech zminénych skladeb v souc¢asné dobé nejvice
frekventovano. Jeho oblibenost zajisté vyplyva z hravého charakteru, ktery
urcuje jiz nadzev suita. Urcitou vyhodou je také kratka stopaz. Deviti-minutovou
skladbicku bych zaradila mezi dila tanecniho charakteru, bez vaznéjsiho
filozofického podtextu. Skladba tohoto typu je snadno zaraditelna do libovolné

dramaturgie. Zaroven nevyzaduje priliSnou odbornost publika.

Forma suity je zndma jako Utvar vytvoreny z nékolika vyrazové odlidnych tancd.
V tomto pripadé nazev spiSe priblizuje charakter skladby, ktera je rozvrzena do
trivétého sonatového cyklu. Obé krajni véty maji svizné tempo a druha véta k

nim vytvari protipdl.

7.1. Formalni rozbor

U prvni véty Allegro ma non troppo muZeme ve struktufe véty vnimat inspiraci

dvéma formami.

MiZeme miuvit o formé variaéniho ronda. Téma z prvnich t¥i taktd se tu

nékolikrat navraci v rliznych variacich a je proklddano kontrastnimi dily.
Schéma 1:

Téma a (8taktl) bl+epizoda /b/ ( 8taktd) var. al (9 taktd) mezihra a ( 4takty)
spojka a ( 1takt) var. a2 (3takty) var. a3 (4takty) spojka a (4 takty) var. a4

% SEDA, J. Viktor Kalabis. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU)
2016. 568 s. ISBN 978-80-7331-351-7 str. 435
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(3 takty) spojka a (1takt) var. a5 (2takty) b2 (5taktd) var. a6 (8takt() coda
(18taktd) = 78

Clenéni na variace je sice jednoduché, ale neni prehledné. Kratké mezihry a
spojky odrazeji charakter hlavniho tématu. Téma a je tedy prokladano obménou
stejného motivického ¢i vyrazového materidlu a to se mi nejevi prilis logické a

formalné presvédcivé.

Pfirozené&ji chapu zakotveni véty ve formé sonatové, kterou mizeme rozdélit

na expozici, provedeni a zkracenou reprizu.
Schéma 2:

Expozice = al (8takt() bl + epizoda/b/ (8takt() cl (9 taktd) mezihra /ac/
(4takty)

Provedeni = c2 (1takt) a2 (3takty) a3 (4 takty) spojka c (4 takty) a4 (3 takty)
c3 (1 takt) a5 (2 takty) + b2 (5 taktd)

Zkrdacena repriza = a6 (8 taktd) + coda a (18 taktd)
=78

V prvnim taktu se ve vedoucim hlasu klarinetu predstavi hlavni téma expozice,
které je melodicky jednoduché a ma rozpéti &isté kvarty. Plsobi jako fanfara, se

kterou bude skladatel naddle pracovat v rdznych obmé&néch a variacich.

: VIKTOR KALABIS, op. 35
Allegro ma non troppo (* 1923)
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Prvni véta: blok & 0 - hlavni téma a - fanfara
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V 9. taktu se objevi téma vedlejsi. Je kontrastni svoji jemnou dynamikou a

legatovou melodii v klarinetu. Ve 14. taktu vchazi do kratké tritaktové epizody,

ktera z néj tematicky vychazi.

Prvni véta: blok ¢. 1 - vstup vedlejsiho tématu b

Prvni variace hlavniho tématu pfichazi v bloku ¢. 2 a je zakoncena kratkou
mezihrou. JelikoZ je zde téma zpracovavano kontrastni artikulaci a tim ziskava

jiny charakter, mtZeme tuto ¢ast oznadit jako c.
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Prvni véta: blok &. 3 - vstup zavérecného tématu ¢
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V nasledujicich c¢tyrech taktech je zapsana mezihra, ktera kombinuje hlavni a
zavérecné téma expozice. V 5. taktu bloku ¢. 3 zacdind provedeni. V ném se
nékolikrdt objevuje exponované hlavni téma v rdznych variacich a je tu

zpracovan material vedlejSiho a zavérec¢ného tématu v opacném poradi.

Prvni véta: blok &. 3 (5. takt - vstup provedeni)
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V bloku ¢. 6 se objevuje navrat v podobé reprizy, kterd je zkracena. Témér
doslovné se opakuje pouze hlavni téma v prvnich osmi taktech. Zbylych osmnact

taktd tvofi zavéreénou codu, kterd vychazi z hlavniho tématu véty.

Prvni véta: blok &. 6 — vstup zkracené reprizy
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Druha véta Andante je tvorena Ctyrtaktovou predehrou a tfemi hlavnimi dily.
Schéma:

Al = predehra a (4takty) al (10taktd) + epizoda a (4takty)

B = b1 (4takty) + mezihra a (3takty)

A2 = predehra a (2 takty) a2 (15taktd)

=42

Tuto vétu muzeme jednodude rozdélit do tfi vétSich ¢asti. Krajni jsou si velmi
blizké charakterové i proporéné (A1,A2). Stredni cast (B) je kratSi. Tuto
disproporénost ale vyvazuje fakt, e té&chto pouhych nékolik taktd tvofi vrchol
véty. Celd véta je vystav&na z nékolika jednoduchych motivkd. To ale neubird
jeji hudebni zajimavosti Ci zdvaznosti. Materidlu neni mnoho, ale skladatel jej

dokazal plné vyuzit.

Druha véta: blok ¢. 0 - pfedehra, blok ¢. 1 - uvod dilu Al

P S,
T - - 4

Tl

o dllp

Véta zacina ctyrtaktovou predehrou klaviru. Po ni pfichazi dil A1, ktery prinasi
hlavni mysSlenku. Ta je zpracovana ve formé otazky a odpovédi. Uzavira ji

epizoda, kterd na ni motivicky navazuje.
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Druha véta: blok & 3 - uvod dilu B
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V bloku ¢&. 3 mizeme jasné rozlidit dil B, ktery tvofi vrchol celé véty a je tu pouzit
novy rytmicky material. Nejvétsim kontrastem je vypjaty charakter prvnich Ctyr
taktl této &asti. Stfedni dil uzavird klidnd mezihra, vychazejici z predehry v
Uvodu véty. 26. takt oznacuji jako A2. Zde se navraci hlavni téma dilu Al. Hlavni
motivek je tu prokladan takty z predehry. Zavér celé véty je velice jemny.
Klarinet drzi prodlevu h1.

Druha véta: blok ¢. 4 — uvod dilu A2 - hlavni motiv proloZeny takty z pfedehry
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Treti véta ma nazev Vivo.

Schéma:

al (11taktd) b1 (6taktd) c1 (4 takty) d1 (9 taktd) b2 (4takty) c2 (3takty)

d2 (7taktG ) mezihra e (7taktl) a2 (8takt() mezihra e (7taktd) a3 (10taktd)
mezihra a (10taktd) d3 + epizoda c (7+3takty) d4 (6takti)mezihra e (8taktd) d5
(5taktd) c3 (1takt) d6+epizoda d (3+4takty) mezihra c (2takty) a4 (4takty) d7
(3takty) a5 (6takt) d8 (3takty) coda a (12taktd)

= 153

Clenéni véty je dosti nepravidelné. Objevuji se formalni naznaky ronda
(opakovani hlavniho tématu a). Véta sice vychazi z tradicnich forem, ale pracuje
s nimi ve velice volném pojeti. ,V Kalabisové dile se jedna o vécny princip
kontrastu, ktery se odehrava na vétsich plochach a zalezi na souhre vsech slozek
(harmonie, instrumentace a rytmu)® Skladatel se zde nesoustfedi na formu jako
takovou. Jeho pozornost se upird spise k pulzaci hudby. Casto st¥ida takty, takze
je metrum dosti nepravidelné a tézka doba se prendsi. Rytmika i obcasna

ornamentika nam napovida, Zze zde Kalabis cerpa z folkloru.

Treti véta:blok &. 0 - vstup hlavniho tématu a
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85 PILKA, J. Viktor Kalabis: portrét skladatele. 1. vyd. Praha : Academia, 1999. 206 s. ISBN 80-
200-0702-4 str.142
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Vyznacend témata jsou tu kontrastni spiSe charakterové nebo dynamicky.
Podobné jako pozdéji u Impresi se zde objevuje princip blokového Cclenéni.
Tematicky Kalabis vychazi z podobnych rytmicky a melodickych motivQ, kterd
jsou rdzné varirovany. Ctyfikrat se navraci vyrazné téma al, kterym se inspiruje
také desetitaktova mezihra (blok ¢. 6) nebo zavérecna coda celé skladby (blok ¢.
19). V bloku €. 1 se objevi téma b1, které neni pfriliS kontrastni, ale zpracovava

jinou melodickou linku

. Treti véta:blok ¢. 1 - vstup tématu b

Treti véta: blok &. 2 - vstup tématu ¢
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Treti véta:blok ¢. 2 (takt 22) - vstup tématu d
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Na néj navazuje vyrazné rytmické téma cl1, které se nékolikrat ve vété opakuje
ve formé kratké vsuvky. Na rytmicky motivek pfimo navazuje melodicka ¢ast d1.
Ta je tu také nékolikrat opakovéana v nejriznéjdich variacich (takty 38, 87, 97).
Mezihry (blok ¢. 6, 8 ,13) pracuji se svym vlastnim novym materidlem, ktery
tvori kontrast k variacim témat al a bl. Celd skladba je zakonéena codou, kterd

jasné poukazuje na hlavni téma véty.
7.1.1. Prace mladého interpreta

Skladba patfi k dildm, které bych svou obtiZznosti a hudebni komplikovanosti
doporucila pro dalsi interpretacni zkusSenosti po tom, co se mlady interpret
seznami s klarinetovymi dily J. Palenicka (Mala suita pro klarinet a klavir, 1943),
M. IStvana (Sonata pro klarinet a klavir, 1954), B. Martind (Sonatina pro klarinet
a klavir, H. 356, 1956) ¢i J. Pauera (Monology vsedniho dne, 1964). Technicka
naro¢nost a naroky na souhru jsou odpovidajici interpretacnim schopnostem
studenta bakalarského programu. Rada bych tedy v této kapitole projednala

problematiku, se kterou se mohou méné zkuseni interpreti potykat.

Ve skladbach Viktora Kalabise, do kterych obsadil klarinet a dalSi nastroj, pouziva
klarinet velmi expresivné a dokaze v ném vnimat jeho krajni polohy. Zakladem je
tedy prace s barvami a se zvukem. Nezapominejme, Ze se jedna o komorni dila,
ve kterych maji oba hlasy dileZitou funkci. Zakladem je tedy spolupracovat
s interpretem odpovidajici Urovné. Klavirni party jsou naro¢né technicky a také
v praci s Uhozem a barvou. Vsechny tfi skladby pro dva nastroje jsou na
nékterych mistech zvukové a dynamicky dosti vypjaté a je dobré mit povédomi o
prostoru, kde bude dilo provadéno. Akusticky dozvuk je casto spojen

s obsazenosti salu ¢i jeho velikosti. Osobné v tomto pripadé doporucuji vétsi
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koncertni prostory, které daji posluchac¢i moznost vnimat komplexni zvuk
s vétSim odstupem a prirozenym dozvukem. Zaroven neomezuji interprety a
skladba mUze zaznit s potfebnym nasazenim. Akustika s del$im dozvukem muze
nezkuSené interprety zmast dojmem velkého zvuku na pddiu, ktery se z pozice
interpreta mlze jevit az surovy. Naopak sal typu divadelnich prostor mize na
interpreta pUsobit predev§im ve druhé vété velmi nekomfortné (akustika zde
byva velmi sucha, bez dozvuku a nastroje se na pddiu barevné tézko poji).
Stredni polohy klarinetu jsou casto bezbarvé a na pddiu mohou v takovémto
prostoru vykazovat znamky Sustotu. Tento jev se vdak v sale neprojevi. Plsobi
spiSe negativhé na psychiku mladého klarinetisty, ktery se potom zacne

soustredit na problematiku nastroje a ne na hudbu samotnou.
7.1.2. Odlisné vnimani charakteru frazi

Kalabisova Suita op. 55 byla prvni skladbou, kterou jsem od néj interpretovala.
Vznikl tedy asi nejvétsi prostor pro zp&tné vyhodnoceni prvotnich zamé&ri mé
interpretace. B&hem studii se mdj hudebni vkus a projev vybrousil a
interpretacni zkusenosti prirozené prohloubily. Skladbu jsem provadéla nékolikrat
koncertn&®® a v roce 2016 se stala souéasti kompaktniho disku Viktor Kalabis
Chamber Music, ktery je soucasti této disertacni prace. Pri interpretacnim
rozboru budu tedy vychazet z vlastnich zkusenosti. Pro porovnani jsem vybrala

nahravku klarinetisty vyrazové vychazejiciho z odlisSné interpretacni skoly.

Rozvrzeni a hudebni zamér dila je velmi jasny. Nedava interpretim tak velky
prostor jako Divertimento nebo Sondta. Podstata jejiho sdé&leni se rlznou
interpretaci pfili§ neméni, ale i pfes to, miZeme narazit na nékolik zajimavych
interpretaCnich odchylek, které se tykaji zvukové predstavy, tempového

nastaveni a odli§ného zplsobu prace v ramci legata a frazi.

Nahrdvka Thomase Martina®’ je odli$nd vnimanim radzu hudby. V rdmci frazi
citime silnou pulzaci jednotlivych not, kterou vytvafi diraz kladeny na kaZdou
vyménu hmatu. To se tyka predevSim prvni véty Allegro ma non troppo.
SpoleCné s méné vypjatym tempem dostava véta Udernéjsi charakter.
Interpretace vétdiny blok( je jasné& zaloZzena na silném rytmickém vnimani, coz

mize v nékterych &astech evokovat jazzovou rytmizaci (napf. blok &. 0). Ja

% jana Cernohouzova: 1. cena na soutéZi Viktora Kalabise v rakouském Payerbachu (komorni hra)
- rok 2013
57 Nahravka A
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vnimam zakladni tempo prvni véty mirné rychleji a fraze stavim v delSich
plochach®. Bloky rozliSuji na rytmické nebo melodické, coz potom frazovanim
podpofim. Pulzaci hodnot se snazim udrzet velmi konkrétnim nasazenim prvnich
not pod oblouckem. Noty psané pod legatem zvyraznim jemnéjsim dechovym
dirazem. Naopak u melodickych blokd vytvaifim jednolitou frazi, ve které
dechové neprerusuji legatové plochy a jednotlivé noty protahuji do co nejvétsi
zvukové Sife. Thomas Martin vétdinu blokl interpretuje s vyraznou rytmickou
pulzaci. Napfriklad v blocich ¢. 2 (takty 5-7), €. 4 (takty 1-8) a C. 7 (takty 1-4)
mirné zkracuje kazdou osminovou notu pod legatem. V bloku ¢&. 3 (takt 6-8) jsou
¢tvrtové noty zapsany pod oblou¢kem s &arkou. J& tuto ¢ast vnimam lyricky a
noty nechdm doznivat, kdezto zahranicni interpret kazdou notu zameérné vyrazné
oddéluje a dechové ukonduje. K lyrické povaze té&chto Usekl mne navadi
predevsim part klaviru, ve kterém se objevuje pedal a klarinetista by se mél
barevné a zvukové ptizplsobit svému spoluhraéi. V bloku €. 1 se objevuji prvni
drobné&j$i hodnoty, které opét mdZeme hrat dvéma zplsoby. Pro vétsi
prehlednost a jistéjSi souhru je vhodné kazdou skupinku Sestnactinovych not
vynést. Vyrazové se mi vSak jevi logictéjsi toto druhé téma naopak zjemnit a
kazdy oblou¢ek co nejvice uhladit. Diky neptijemnym kombinacim hmatd je vak
tento zplsob pojeti o néco obtizn&j&i. V bloku €& 4 (takt 3) mlzeme slydet
melodické ozdoby (pfiraz, Sestnactinovy béh). Jednd se o skryty odkaz na
folkldrni hudbu, a pro posluchace je tedy zajimavé ozdoby zdUraznit a zvukové

vynést.

Vnimani prace s frazi v rdmci druhé véty mize byt také odli&né. Na nahrdvce B
z roku 2016 muzete slySet, Ze se snazim o udrzeni co nejdeldich frazi, které
plsobi velmi hladce. Na nahrdvce A si mZeme vsimnout drobné&jsi prace
s artikulaci a frazovanim, kdy jsou nékteré oblou¢ky a ctvrtové noty jemné
zkracovany (blok ¢. 1- 2. takt-obloucky, blok ¢. 1 - 5., 6. takt — prvni doba) a
dlouhé noty zvukové povolovany, takze ma celd fraze odliSny charakter
s jemnymi impulsy u kazdého zacatku nového legata (blok ¢. 2 -takt 1-4, blok ¢.
4 - takt 1-17).

Prace s frazi a artikulaci je ve treti vété Vivo primo zavisla na jejim vychozim
tempu a raz hudby potom prirozené urdi praci s detaily. Cim rychlejsi tempo

zvolime, tim budou staccatové postupy zvukové zaoblenéjsi. Jazyk tedy bude znit

68 Nahravka B
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jemné&ji. Vnimam pouze nékolik daldich drobnych rozdil( v artikulaci. Prvni z nich
nachazime jiz v blok ¢. 0 (takty 9 a 10). Ctvrfové hodnoty jsou tu nadepsény
¢arkou. Jejich vyslovnost vnimam spiSe melodicky a vyslovuji je dlouze, kdezto
zahranic¢ni interpret kazdou z nich naznakem odsazuje, coz se do zvoleného
velmi svizného tempa véty dobfe hodi. Druhou drobnou odchylkou od zapisu je

treti takt v bloku ¢&. 15, ve kterém jsou vazany vzdy dvé ¢tvrtové noty pod

oblou¢kem. Je logické je citit jako zvukové odtahy.
7.1.3. Agogika, dynamika a barva

V prvni vété Allegro ma non troppo jsou témata jasné rozliSena a zakladni
kontrast v nich mdZeme nalézt snadno. Vé&ta nepotifebuje daldi nezapsané
agogické zdsahy, coz podporuje také jeji kratkd stopdZ. Presto mlZeme u
rlznych provedeni zpozorovat drobné detaily, které zapis nenucené oZivi.
Dobrym prikladem jsou tfi Uvodni takty. Jsou zapsany v ramci bloku &. 0, ktery
by mél byt chapan jako Uvodni plocha, prinasejici hlavni téma. Tyto tfi takty vSak
mizeme pojmout jako vstupni fanfaru, kterd vyrazem pusobi rytmict&ji nez
dalSich pét taktd. V nasledujicim bloku ptFichdzi kontrastni vedlejsi téma, které
prindsi odliny charakter. MlZe se objevit tendence ke zpomaleni ¢&asti. Tato
agogicka zmeéna je vsSak zbytecnda. Jasné rozliSeni zde udava slaba dynamika
piano v kombinaci se zapisem legata, z ¢ehoz kontrast jasné vyplyne. Samotny
vstup do tohoto bloku ¢. 1 neni pro klarinetistu snadny. Nasazeni prvni noty d3
v jemné dynamice a v barvé klaviru je ve svizném tempu nepohodiny. Drobnou
agogickou poznamku bych zminila k zavéru prvni véty, ve kterém se objevuje
opakujici se kratka rytmicka figura, kterd by v sobé méla udrzet napéti az do
posledniho taktu. Véta je dynamicky dosti exponovand a vlivem Gnavy mize
pozornost interpretd upadat. Nesmi vSak dojit k postupné stagnaci tempa.
Pokud se tomu hradi vyvaruji, nebude pusobit zavér rozpalité a neukonéené.
Charakteru a fakture kazdého bloku presné odpovida zapsana dynamika, kterd
jej vyrazové podpori. Nemam pocit, ze by véta potrebovala dalSi dynamické
zasahy, protoze zapis velice dobfe hudebné funguje. Thomas Martin vklada do
zacCatku cody (blok ¢. 7) odliSnou dynamiku piano. Snazi se tak zvyraznit napéti
celého zavéru. Barevné reaguje na zapis v klavirnim partu, ktery je oznacen sub.

mp., coz se mi jevi jako zajimava myslenka.

U druhé véty vnimam zasadni problematiku ve volbé tempa a v praci se zvukem

a dynamikou. Agogika zde prirozené vyplyva ze stavby véty a jejiho rozdéleni na
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c¢asti A1 B A2. Zakladni tempové oznaceni je Andante, tedy krokem. Na

metronomu je znaceno J.=76. Nejedna se zde o presné tempové urceni, ale
spiSe skladatel poukazuje na vyrazovy charakter véty. Na zminénych nahravkach
slySime tempo mnohem pomalejsi, které hudbé prirozené svédc¢i. Zasadni je
vnitrni klid, ktery interpreti prenasi na posluchace. Volnéjsi tempo si mohou
dovolit v okamziku, kdy dokazou udrzet kazdou frazi v napéti az do konce, coz
vyzaduje velkou soustfedénost a u klarinetisty natiskovou a fyzickou kondici.
Vychozi dynamika véty je pianissimo. Musime vsak rozliSovat niternou dynamiku
v partu klaviru a pianissimo klarinetu. Barva klarinetu je v zapsanych strednich
polohach prevazné tzv. ,hluchd"“ a hrac ji tedy musi dynamicky dorovnavat ke
klaviru. Interpreti museji vnimat dilo komorné a reagovat jeden na druhého a
také na prostor, ve kterém je dilo provadéno. Smyslem zapisu je interpretovi
napovédét a vézt ho. Zakladem je nechat nastroj rozeznit a vyuzit jeho zvukové
prirozenosti. Bezhlavé podfizovani se zapisu a nevnimani spole¢né barvy, vede
k bezbarvému klarinetovému zvuku, coz ovliviiluje negativhé také intonaci.
Pianissimo klarinetu by tedy mélo zvukové obohatit a rozjasnit barvu klaviru a
meélo by si zanechat plny a nosny zvuk. Rozptyl dynamiky je v této vété velky.
Od Pianissima do fortissima, které je pouzito pouze ve vrcholu véty. Méli bychom
jej vnimat jako fortissimo zapsané v ramci pomalé a niterné véty, které by
nemélo pUsobit hrub&. Interpret by mél zachovat barevny zaklad nastaveny
v prvni Casti véty. Stredni dil B tempové navazuje na predchozi ¢ast Al. Ve
Ctvrtém taktu bloku & 3 mdZe nastat mirné zvoln&ni zplsobené obtiznym

spojem. Zamérné bych jej vSak nedoporucovala pouzit.

Ke treti vé&t& muiZeme z agogického hlediska pfistupovat rtzné. Stopaz véty je
kratkd, ale i tak nékolik blok( poskytuje prostor pro detailn&jsi praci s agogikou,
kterd neni v partech primo zapsana. NejvyraznéjSi se jevi accelerando
v zavérecném bloku &. 20, které vnimam jako velmi logické. BEéhem provedeni se
tempové napéti prirozené& povoli. Navrat k plvodnimu tempu potom mizeme

v

pripravit béhem bloku ¢. 8, ktery hudebné spéje prfimo do bloku &. 9, ktery

vychazi z hlavniho tématu véty. Od bloku ¢. 13 charakter hudby napomaha
uvolnéni napéti a v zavéru bloku & 15 mdZe byt dvoutaktovd klavirni mezihra

zahrana s accelerandem do bloku ¢. 16. V ném se objevuje naznak reprizy. Je

také mozné celou vétu drzet v jednolitém napéti, které bude narusSovano pouze
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zmé&nami dynamiky a rozdilnymi vyrazovymi prostfedky jednotlivych motivkl a

agogika tedy zlstane celou dobu jednolita.
7.1.4. Narocnost technického provedeni

Jiz vySe zminuji, Zze skladba se svou interpretacni narocnosti radi mezi dila
stfedni obtiznosti. Kromé technickych pasazi (1. véta — blok ¢. 1 - neprijemné
hmatové spoje v legatu a v jemné dynamice, 3. véta - blok ¢. 4 - staccatova
pasadZ v rychlém tempu, pohybujici se okolo tén{ esl a fis1l, coZ je nepohodind
technicky naro¢nd &ast, zapsand pouze do hmatd levé ruky, blok & 19 -
technickd pasadZ zapsand do hmatd treti oktavy ve vysokém tempu), které jsou
naroéné pro prstovou techniku, muiZe interpreta ptekvapit jemna dynamika
druhé véty, spojend s neznélou polohou nastroje. Jelikoz je hlavni téma
vystavéno z opakujicich se motivl, které jsou napsany ve stfedni poloze
nastroje, spojeni s jemnou dynamikou je pro pddiové nezkuseného interpreta
naroc¢né. Hlavni téma se pohybuje okolo ténu al. Barva je tu plochd a nema
potfebné alikvotni tény. Klarinetista si mize pomoci vhodnymi hmaty, které zvuk
obohati. S tim je velmi Uzce spjato také ladéni, které je v této poloze vétSinou
vyssi. Ku prospéchu byva doladovani pravou rukou, kterd zakryje nékteré z
otvorl nebo i malikovou klapku spodniho dilu a ladéni sniZi. Timto jednoduchym
hmatem zvuk obohatime a vytvorime i potfebné zvukové jadro. Hlavni motivek
je postaveny na vyméné dvou ténd al a hl. Kdybychom pfi spoji téchto dvou
tédnl pouzivali zakladni hmaty, doslo by k narugeni motivku predev&im zvukovym
narazem. Klarinet je typicky odliSnou barevnosti kazdého rejstfiku a mezi témito
dvéma tony je jejich barevna a zvukova hranice. Pri tonu hl jsou zakryty témér
vSechny otvory, kdezto u ténu al je tomu presné naopak. Jeho barva mnohem
oteviendjdi. PFi stfidani téchto dvou ténd muiZeme pouZit ndhradni hmat, pfi
kterém k drzenému ténu al pribereme pouze bocni klapku. Diky tomu se barva
nezméni. Pouziti tohoto hmatu je vyhodnéjsi také v misté prvniho vstupu
klarinetu. Tady vstupuje klarinetista do pianissima klavirni predehry. Tento
odkryty hmat klade pfi nasazeni mensi odpor, a proto jsme schopni toho
nejjemnéjsSiho nasazeni v pianissimu. Nemyslim vSak nasazeni s Uderem jazyka.

Mélo by to byt nasazeni velice jemné, na dechu a samozrejmé bez akcentu.

Zapis druhé véty pusobi jednodude, ale skryvd mnohd interpretaéni Uskali.
Podstatnou problematiku vnimam v rytmickych figurdch s dvaatficetinovymi

hodnotami v partu klarinetu. Takovéto figury se nachazeji v bloku ¢. 4. Ten
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prichazi po vrcholu celé véty a prindsi zklidnéni. Je velmi dilezité, aby byla kazda
z hmatovych vymén totozna. Pokud pllové hodnoty neudrzi barvu a
nekoresponduji s klavirnim partem (4., 10. a 11. takt) figury zvukové a barevné
nenavazuji. Pfi pouziti pomocnych hmatl mize také barevné kolisat sytost ténu

h1l. Jeho barva lze ovlivnit natiskem.

Interpretacni schopnosti klarinetisty provéri také dil B. Kombinace extrémnich
dynamik a vysokého rejstiiku je interpretaéné narocna. St¥idani velkych rozptyld
dynamiky v rlznych polohdch a v absolutni rytmické presnosti, vyzaduje
natiskovou flexibilitu. Ozev ve treti oktavé spojeny s jemnou dynamikou si
mZeme ulehéit spolehlivym hmatem. MiZeme si vybrat mezi plnymi a odkrytymi
hmaty. Pokud jsou zakryty témér vsechny otvory klarinetu, je zvuk a intonace ve
fortissimu stabiln&j&i. N&komu se vSak barva mlze jevit zastfendjsi ozev
komplikovanéjsi. V tom pripadé je mozné zvolit hmat odkryty, u néjz intonaci

prizplsobime natiskem.

Posledni véta je témér celd zalozend na staccatu a diky tomu ma vtipny a lehky
charakter. Ale pravé staccato se mlze stat prekazkou a obzvldsté u platkovych
nastroji. DUleZité je odhadnout jeho charakter. Napfiklad staccato hlavniho
tématu al bude urcité kratsi a odlehcenéjsi nez staccato tématu c1, které by
meélo byt zatézkané. Staccato dilu a2 prvni véty by zase mélo byt spiSe ostré a
velmi kratké. Charakter staccata ovlivhime predevsim vyslovnosti a polohou

jazyka. Zavisi také na vybéru tempa. ®°

% V této kapitole vychdzim ze svych poznatkd bakalaiské préace: Klarinetové koncertantni skladby
Viktora Kalabise
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8. TRI IMPRESE PRO DVA KLARINETY, op. 87

Skladba zacala vznikat na podnét ¢eského klarinetisty Jifiho Hlavace. Ten Viktora
Kalabise pozadal o novy opus pro klarinet, ktery by zaujal misto mezi stézejnimi
kusy dnedniho klarinetového repertoaru. PGvodné mél interpret na mysli skladbu
pro obsazeni klarinetového kvintetu (smyccovy kvartet, klarinet). Sam skladatel
vSak rekl ,, Nic lepsiho nez Mozart a Brahms bych uz nenapsal, to je zbytecné, ale
néco Ti pfinesu™.”’ V roce 1999 tedy vznikla skladba pro dva klarinety s ndzvem
Konfigurace pro dva klarinety, op. 87 (pozdé&ji pfejmenovany na TFi imprese pro
dva klarinety, op. 87). Byla prvnim ze tfi dél pro dva dechové nastroje (Mala
suita pro dva fagoty op. 91, Couples pro dvé flétny op. 92), které jsou psany
jako vtipné odlehcené skladbicky.

Prvni provedeni bylo svéreno Jifimu Hlavacovi a Vlastimilu MareSovi. Viktor
Kalabis byl skladatelem, ktery mél jasnou predstavu a kladl na interprety vysoké
naroky. Rad psal pro konkrétniho umélce ¢i soubor a snazil se interprety vybirat
velmi pozorné. Mél dobré jméno a mél moznost spoluprace s témi nejlepsimi ve
svém oboru: Zuzana RGZi¢kova (cembalo), Josef Suk (housle), Josef Chuchro,
Milos Sadlo (violoncello), Lubomir Maly (viola), Jifi Valek (flétna), Jana Brozkova
(hoboj), Jiti Hlava¢, Vlastimil Mare$, Jiti Stengl (klarinet), Miroslav Kejmar
(trubka), Peter Toperczer, Milan Langer, Zorka Zichova, Daniel Wiesner (klavir),
Helena Kubatova, Konrad Tucek (zpév), Jifi Reinberger (varhany), orchestry -
Ceska filharmonie, Symfonicky orchestr hl. mésta Prahy FOK, Symfonicky
orchestr Cr. Rozhlasu, Prazsti komorni sélisté, dirigenti — Vaclav Neumann,
Vaclav Smetacek, Karel Ancerl, Jiti Bélohldvek, Petr Vronsky, Ceské dechové
kvinteto filharmonikd, Collegium musicum Pragense, Ceské noneto, Vlachovo

kvarteto, Talichovo kvarteto.

Pfi zkouSkach byl laskavy, ale zaroven kriticky.”! Chtél dosahnout naplnéni urdité
své predstavy. O to zajimavéjsi byla véta, kterou Kalabis vyslovil po prvni
zkoudce Konfiguraci. Setkani tfi umélcl se uskutec¢nilo na Akademii muzickych
uméni a jeho pribéh byl velmi jednoduchy a hladky. Skladba o tfech vétach byla
zahrana jednou v celku a potom zaznélo ze skladatelovych ust: ,Nic na tom

70 viktor Kalabis - Pofad Akademie .CRO Vltava -27.2.2013 - citace —prof. Jifi Hlavaé
7 Rozhovor s prof. Zuzanou Ruzi¢kovou [2015]
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nemérite™?. Libilo se mu pojeti obou interpretl a predev&im celkovd nalada. Tato

situace vsSak nebyla pfilis béZnou.

"Malo kdy se stalo, Ze byl Viktor s vysledkem opravdu spokojen po prvni ¢i druhé

zkousce. V tomto pfipadé tomu tak bylo"”?

"Na prvni zkousku jsme pFisli s urcitou predstavou a tu jsme skladateli nabidli.

Kupodivu byl nad$en a nechtél jiZ nic ménit" ”*

Plvodni nazev skladby znél "Konfigurace". Pfi znalosti Kalabisovy tvorby a jeho
formalnich postupl neni t&Zké nazev pochopit. Slovo konfigurace ,rozvrzeni*
naprosto odpovidd napadnému rozdéleni skladby do jednotlivych Usekl, které
jsou k sobé Fazeny na zadkladé promyslenych hudebnich postupl a principd. Zde
se jasné setkavame s tzv. blokovou technikou ve vrcholné fazi. Zatimco u
piedchozich dé&l je tento kompoziéni Fad znat pouze v naznacich, tady je zplsob
déleni do blokl na prvni pohled i poslech patrny. Co skladatele vedlo k
prejmenovani na nepriliS blizky nazev, presné nevime. K nazvu Imprese jej
mohlo podnitit vice okolnosti. Domnivam se, Zze slovo imprese v sobé skryva
praci s velkou barevnou Skdlou nastroje, pro ktery skladba vznikla. K tomuto
zavéru mé vedla i myslenka samotného skladatele, ktery se o nastroji vyjadril
nasledovné: ,Klarinet md nejbohatsi citovy Zivot ze véech dechovych nastrojd".””
Citovym zivotem jisté autor myslel predevsSim témér neomezenou zvukovou
tvarnost, diky které mdze klarinetista vyjadrit jakoukoliv naladu véetné& nahlych
vyrazovych zmén. U autora tedy zvitézil emotivnéji zalozeny nazev TFi imprese
pro dva klarinety op. 87. Ur&itou roli zde hral zajisté také skladatellv kladny
vztah, ktery k tomuto nastroji choval. Jifi Hlava¢ se naopak s touto obménou

nazvu neztotozriuje.’®

Kazdy druh hudby vyzaduje samozifejmé bezchybnost a presnost. Detailni prace
s frazemi, barvami, nasazenim a dynamikou potom dilo posouva na vyssi aroven.

Jasné formalné& a motivicky stavénym skladbdm muZe nedostatedné invenéni

72 viktor Kalabis - Pofad Akademie . CRO Vltava -27.2.2013 - citace —prof. Jifi Hlavaé
73 Rozhovor s prof. Zuzanou Ruzi¢kovou [2015]

74 rozhovor s prof. Jifim Hlavaéem [2013]

75 rozhovor s prof. Jifim Hlavaéem [2013]

76 podstatu slova imprese vnima ve spojitosti s diametralné odlisnym zptsobem prace s tektonikou
a kontrasty - rozhovor s prof. Jifim Hlavacem [2018]
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interpretace ublizit, ale neodsoudi je k zaniku tak jako skladby vyrazové a
vyznamoveé slozité. Domnivam se, ze slovo imprese interprety jasné upozorni na
nutnost vétsi prace se zvukem a naladami. Pokud interpret nema chut hledat
nové vyrazové moznosti, nemél by se dle mého nazoru interpretaci soudobych

dél radéji vénovat.

8.1. Bloky, prace s nimi a formalni rozvrzeni vét

V roce 1999 je skladatelova technika velmi propracovand a jednotlivé dily
skladeb do sebe zapadaji jako ,skladacka". Bloky jsou sice ocislovany, ale byly

by jasné rozpoznatelné i pfi pouhém pohledu do partitury.

MGzeme je rozdélit do skupin, které se odliduji zplisobem prace s motivickymi
figurami. Skladba je zalozena na vtipném kombinovani rytmickych figur
(teckovany rytmus, trioly, Sestnactinové noty, rychlé Sestnactinové sextoly),
které museji byt hrany velmi presné. Stifidanim rlznych motivl ziskdvaji

jednotlivé hlasy na dulezitosti nebo je jejich vyznam naopak potla&en.
1) Bloky, které pracuji se stejnou rytmickou figurou v obou hlasech.

Na tomto principu stavi skladatele nékolik motivl, ze kterych potom dokaze
vystavét cely blok. Interpreti museji reagovat na technicky tézko zvladatelna
mista, ktera ovliviuji predevSim presnou souhru. Jednou z problematik je
teCckovany rytmus, ktery je zakladnim stavebnim kamenem hlavniho tématu
prvni véty a pro oba hlasy je v totozné podobé exponovan jiz v bloku 0. Pozdéji
se objevuje také v bloku ¢. 17 (takt 5-6), 19, 21.
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Prvni véta: blok ¢. 21 - teCkovany rytmus
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Druhou oblasti reseni je souhra v technicky nesnadnych pasazich, které jsou
psany virtuéznim zplsobem v nepfijemnych polohach klarinetu. Konkrétné se to
tyka napriklad bloku €. 5, ve kterém se hlasy proplétaji v Sestnactinovych notach
okolo ténl el, f1, fisl, gisl. Nékteré takty tedy spiSe plsobi jako nepfijemna
prstova cviceni. Zvlastni pozornost vénujme bloku ¢. 9, ktery je postaven na
spole¢ném staccatu. DlleZité je se shodnout na stejném druhu staccata a

nasazeni, aby hlasy plsobily kompaktné.

Jelikoz mé&l Viktor Kalabis v lasce tradici ¢eské klarinetové &koly, miZeme si byt
témeér jisti, ze by pozadoval pouziti velmi kratkého ostrého staccata, které je pro
Ceské klarinetisty typické. Tento blok je jedinym Usekem celé skladby
vystavénym pouze na staccatu a jednd se o jeden z nejobtizné&jsich blokl v celé
skladb&. Mé&I by byt velmi vyrazny a kontrastni. Souhru mdze zkomplikovat také
naro¢nost nékterych intervalovych skokl. Nepfesnd vymé&na hmatl mGze pdsobit

drobné nesrovnalosti.

Prvni véta: blok ¢. 9 — spolecné staccato
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Stejné uskali ikdyz v jiné artikulacni souvislosti, se objevuje v blocich ¢. 3 a 4 ve
druhé vété. Zde je rychla vyména v ramci Sestnactinovych triol psana ve treti
oktavé. Pro lepsi intonaci se mohou pouzit slozitéjsi hmaty (plné hmaty), ale
v tom pripadé je nutna opravdova presnost. Pokud zvolime snazsi kombinaci
hmatl, musime potom barvu a intonaci ovlivnit natiskem a postavenim krku.
V bloku ¢. 13 hraci mohou freSit problematiku totozného doznivani délek
¢tvrfovych not a v&asného nastupu na daléi triolovou figuru. Ukazovani nastupl
tu neni nutné. Hra¢ druhého klarinetu by mél pouze vnimat prvni hlas a
absolutné se pfrizplsobit. Rytmickou zajimavost miZeme vnimat ve tfeti vété
v blocich ¢. 5 a 10. Skladatel tu pracuje s nepravidelnymi pomlkami. Oba hraci
by méli samozrejmé pocitat. Bloky jsou vSak inspirovany jazzovou hudbou, a

vnimani pomlk by tu tedy mélo byt pro hrace pfirozené.
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V rdmci té&chto blokl je hlavni melodie vytvafena ob&ma hlasy spole¢né.
Skladatel zde vyuZivd souzvukd, které jsou vétsinové nelibozvuéné. Hlasy mezi

sebou v prevazné vétsiné sviraji sekundy ¢i septimy.
2) Bloky, ve kterych se hlasy vzajemné rytmicky doplniuji.

Hlasy si predavaji melodii a spolec¢né tak vytvari téma. Ve vysledku by mél kazdy
blok vyznivat jako propojena plocha, ve které hraje hlavni melodii jeden hrac,
coz je pro interpretaci nelehky uUkol. Pro vyznéni zamysleného efektu je
podminkou naprosta rytmicka, zvukovd a barevna vyrovnanost. Tyto bloky
rozdélujeme podle druhu prace s motivickym materidlem. Prvni princip pracuje s
predavanim si totozné rytmické figury mezi obéma hlasy. Dale budu pro tento
prvek pouzivat oznaceni ,opakovani figur®. Naznak tohoto postupu nalezneme jiz
v hlavnim tématu prvni véty (blok 0). Hlasy po sobé opakuji sviznou sextolu.
S timto principem potom skladatel hloub&ji pracuje v ramci blokl €. 22 v prvni
vété a ¢. 3 ve veété treti. Ty jsou vystaveny jako jednohlas prochazejici obéma
party. Prvni hlas zahraje jednu skupinku Sestnactinovych not a vzapéti se napoji
hlas druhy. Ve 22. bloku prvni véty je nutné posledni notu kazdé skupinky mirné

prodlouzit a nechat doznit, aby melodie neplsobila rozbité a nesourodé.

Prvni véta: blok & 22 - princip ,opakovani figur" - jednohlas

Velmi zajimavé vyuziva skladatel podobné techniky také ve druhé vété v blocich
¢. 5, 7, 9. Zde na sebe navazuji figury s triolami ¢i figury nastupujici po
Sestnactinové pomlce. V obou pfipadech interpretace zavisi predevsim na
pregnantnosti hry obou hracl. Roli tu hraje udrzeni nastaveného tempa a
zvukova jednolitost ndstrojl. Interpreti museji byt naprosto presni. Nasazeni

nesmi byt pfFiliS konkrétni, protoze by rozbijelo celistvost melodie. Musi
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nepozorované zapadnout do jiz znéjiciho zvuku druhého hlasu, jenz podbarvuje

konkrétni figuru. Prace s detaily tu dodava frazi presnost, rad a srozumitelnost.

Druhym zplsobem prace s motivickym materidlem je tzv. ,princip proplétani
rytmické figury". Skladatel je prokomponovava vzajemné do sebe a uziva jej
predevéim u teckovanych rytmd (osminovd noty s teckou & Etvrfovd nota
s teCkou). V tomto pripadé je zasadni totozné citéni teckovaného rytmu, podobné
nasazeni a dynamika. OdliSnym vnimanim by byl narusen tok a rfad melodie
kazdého z blokl. Tento zplsob tvoreni melodie je ¢asto pouZivan ve druhé vété.
Ta je psana v tempovém oznaceni Andante a hlavni téma je zasazeno do dlouhé
fraze. Abychom udrzeli jeji napéti a spravny smér, je treba dbat na jemné, ale
pritom presné nasazeni, které museji mit hraci totozné (druha véta - ¢. 0, 1,
15).

Druhé véta: blok ¢. 0 — ,princip proplétani rytmické figury"
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Kompozi¢né logické se potom jevi, ze vétsina melodickych postupd, které vytvari
postupné vnitfni napéti, findlné vyvrcholi do vySe zminéného principu se stejnou
rytmickou figurou (viz A1) a nastava hudebni zklidnéni (ostatni bloky zalozené na
tomto principu - prvni véta - ¢. 0, 3, 7, 8, 22; druhd véta - €. 0, 1, 7; treti véta
- ¢. 3, 4).

U té&chto dvou typd blokd (1 a 2)maji hlasy rovnocenny vyznam. U toho

nasledujiciho je vzdy jeden hlas vadéi.
3) Typ blokd, ve kterych je jeden z hlast vedouci a druhy jej doplfiuje.

Skladatel s propojenim hlast pracuje dvéma zpusoby. Bloky & 6 a 10 ve vété
druhé jsou prokomponovany zplsobem ,podbarveni®. Jeden hraé¢ hraje hlavni
melodii (€. 6 — hlas prvni, ¢. 10 hlas druhy) a druhy jej podbarvuje rychlym
sledem Sestnactinovych hodnot. Skladatel se tedy snazi zvyraznit hlavni

melodickou linku a dopliuje ji o zajimavou barvu a harmonii druhého nastroje.
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Druhé véta: blok ¢. 10 - ,princip podbarveni"- v ramci doprovodného hlasu je nutno

melodicky vynaset zvyraznéné tony
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U ostatnich blok{ tohoto typu (prvni véta ¢. 1, 2, 13, 14, 15, 17, 20, 24, 25, 26,
27, druha véta - ¢. 2, 17, treti véta - ¢. 0, 1, 11, 12), se setkdvame s jevem
Jrytmického zahusténi®. Skladatel opét ponechava hlavni melodii v jednom
z hlast a druhy hlas pIni funkci podbarvovaci. U nékterych blokl (prvni véta €. 1,
2, 20 a 24) se potom snaZi prostor naprosto zaplnit a vyuZivd rlznych
rytmickych promén. Tento zpUsob prace ptirozené komplikuje souhru. To se tyka
napriklad bloku ¢. 1 v prvni vété, ve kterém hraji hlasy rytmickou linku v poméru
2:3. Nastupy nejsou psany na prvni dobu a kazdy z hracl zaéina v jiny okamzik.
Pro absolutni souhru a lepsi orientaci je zde tedy dlleZité znat hlas spoluhrace a
melodii v jeho partu. Ve druhém bloku této véty jsou proti sobé postaveny dva
rytmy. Prvni part ma v ramci jedné doby zapsan teckovany rytmus a druhy hlas

hraje trioly. Hlasy se tedy setkavaji pouze na zacatku kazdé doby v taktu.

Prvni véta: blok ¢. 10 - princip ,,rytmického zahusténi*
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V prvnich dvou vétach slouzi rychlé hodnoty dopliujiciho hlasu jako barevna
vyplii. U blokd tfeti véty je tomu naopak (bloky & 0, 1, 11, 12, 14). Hlavni
melodie zaznivad v ramci svizného Sestnactinového tématu, které je harmonicky a

rytmicky podporeno osminovymi hodnotami druhého hlasu.

Tyto tfi zplsoby prace s motivickym materidlem se v rdmci nékterych blokd

prirozené propojuji. Nenarazime na plochy, které nikam nespéji a které nemaji
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ve skladbé dllezitou funkci. N&které z blokld & samotnych taktl uzaviraji uréitou
¢ast nebo plni Ukol spojky. Jejich vynechanim by hudebni tok ztratil kontinuitu a

smér.

U prvni véty mizeme najit jasnou pfibuznost se sonatovou formou, ze které

Kalabis ¢asto vychazi.
Schéma:

expozice = al (7taktld) + bl (8taktl) + a2 (4takty) + a3 (4takty) + spojka c1
(2takty) + b2 (7takt() + gen. pauza (1takt)

provedeni = a4 (6taktd) + a5 (5taktd) + b3 (8taktd) + b4 (7taktd) + spojka c2
(2+2takty) + b5 (8taktd) + mezihra /abc/ (6taktl) + b6 (4 takty) + b7 (4 takty)
+ /ac/ (2takty) + spojka d1 (2 takty)

repriza = a6 (2takty) + b8 (3takty) +a7 (11takti) + mezihra /bc/ (6+3 takty)
+ /ac/ (5taktd) + /ab/ (6 taktd) + /ab/ (6taktd) + zavéreénd coda /ab/ (7taktd)

= 138 takti

Prvni véta: blok ¢. 0 = vstup hlavniho tématu a

Viktor Kalabis

Allegro manon troppo (*1923)
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Prvni véta: blok ¢. 1 — vstup tématu b
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1. véta - formalni zajimavosti v ramci blokd

Blok ¢. 4 - dvoutaktova spojka, ktera tvori plynuly prechod mezi hlavnim a
vedlejsim tématem - vychazi z rytmiky bloku €. 1 a jeho prvniho hlasu. Jelikoz je
melodie tohoto bloku nékolikrat zpracovana v dalSich blocich, oznacuji jej jako

zavérecné téma expozice (c)
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Prvni véta: blok ¢. 4 - spojka ¢

General pauza - 1 takt pred provedenim - odmlenim pripravuje prichod
odliSného dilu (provedeni), ktery ma jiny charakter a s tématy pracuje novym

[e]
zpusobem

Bloky €. 11 a 12 - spojka fungujici na principu otazky a odpovédi. Je vlozena
mezi Casti b4 a b5, které sice vychazeji ze stejného motivického materialu, ale
maji odliSny charakter. Spojka zde pripravuje zklidnéni, které je nasledné

tematicky rozvijeno v bloku ¢. 13

Bloky €. 14 a 15 - mezihra, kterd plynule navazuje na blok ¢. 13. Pripomina

vSechna tfi drive exponovana témata a pripravuje charakter bloku ¢. 16
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Blok ¢. 18 - spojka, ktera uzavird celé provedeni, zklidiiuje déj a pripravuje
prichod reprizy. Tematicky neprinasi novou myslenku. Pro jeji odliSny charakter ji

vSak davam oznaceni dalSiho pismena abecedy.

Mezihra b/c, ac - blok ¢. 22, 23, 24 - tyto bloky tvofi mezihru, ktera
zpracovava vedlejéi a zavére¢né téma. PFipravuje pFichod 12 taktd, ve kterych je

pouzito hlavni a vedlejsi téma

Zavéreéna coda - poslednich 7 taktl motivicky vychazi z hlavniho a vedlejsiho

tématu. Casto se hraje v rychlej$im tempu, a razné tak uzavie celou vétu.

Druhd véta Andante na prvni pohled vypada jako tfidilnd pisfiova forma A'BAZ2.
Jeji tfi dily vSak nejsou pfFiliS kontrastni. LiSi se pouze ZivéjSim charakterem
stfedniho dilu. PFi blizSim zkoumani vSak opét narazime na znaky sonatové
formy. V prvnim dilu jsou exponovana dvé vyrazna témata. V dalSim dilu jsou
tato témata variacné zpracovana, coz pripomina motivickou praci typickou pro

provedeni. Tteti dil mdZeme nazvat zkracenou reprizou.

Schéma 2. véty:
A! = expozice = al (4+8taktl) + b1l (2+2 takty) + epizoda /a/ (2 takty)

B = provedeni = a2 (2takty) + b2 (3takty) + a3 (2 takty) + mezihra /a/
(4takty) + a4 (4takty) + a5 (4takty) + mezihra /a/ (4takty)+ a6 (4takty) + b3
(6taktd) + spojka c1(4takty)

A? = zkrdcena repriza = a7 (5 takt() + spojka /a/ (5 taktd) + coda /b/ (12
taktd) = 77 takt

2. véta - formalni zajimavosti v ramci blokd

Epizoda /a/ - posledni dva takty bloku ¢. 4 - epizoda se nachazi v zavéru
expozice a Ctvrtova pomlka v jejim zavéru je predzvésti pfichodu provedeni a

odliSné prace s motivickym materialem.

Mezihra /a/ - blok ¢. 8 - vychazi ze zavérecného motivu hlavniho tématu a

slouzi jako zklidfujici kontrast k sousednim dilim a3, a4

Mezihra /a/ - blok ¢. 11 - tato mezihra pfipravuje nastup nové zpracovaného

hlavniho tématu
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Spojka c1 - blok ¢. 14 - nejklidnéjsi cast celé véty, ktera ukoncuje provedeni a

pripravuje tedy naladu reprizy. Melodie je skrytou reminiscenci na hlavni téma.

General pauza - oddéluje dvakrat exponované hlavni téma a zdlrazfuje tak

jeho vahu

Spojka /a/ - blok ¢. 16 - spojka, kterd tematicky vychazi z kratkého motivu
hlavniho tématu, zkracuje celou reprizu a je pred zavérec¢nou Codou zakoncena

otazkou.

Druhg véta: blok & 0 - vstup dilu A* = expozice = hlavni téma a
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Druha véta: blok &. 5 - dil B- provedeni
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V rémci tfeti véty Allegro vivo miZeme vnimat vliv dvou forem. Prvni schéma
treti véty pripomind formu variacniho ronda. Typickym znakem je casté

opakovani hlavniho a vedlejsiho tématu.
Schéma ¢. 1:

al (10taktG)+ b1 (4takty) + a2 (4 takty) + b2 (5+2takty) + mezihra c1
(10taktd) + a3 (10taktd) + b3 (4takty) + a4 (8taktd) + vnitrni coda d1
(12taktd) + a5 (2 takty) + b4 (3+1 takt) + a6 (3takty) + b5 (4+3takty) + a7
(4takty) + coda (5taktd) = 94 takti

Tuto formu v&ak nabourdvaji nékteré detaily, které mdZeme pftifadit spie formé
sonatové. Napriklad v 70. taktu se objevuje repriza Uplného zacatku véty. Takto
by vypadalo schéma, pokud bychom se priklonili k blizkosti se sonatovou

formou.
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Schéma ¢. 2:

expozice= al (10taktd)+ bl (4takty) + a2 (4takty) + b2 (5+2takty) + mezihra
cl (10takt)

provedeni = a3 (10takt() + b3 (4takty) + a4 (8taktd) + vnitfni coda d1
(12taktd)

zkracena repriza= a5 (2takty) + b4 (3+1takt) + a6 (3takty) + b5 (4+3takty)
+ a7 (4takty) + coda (5taktd)

= 94 taktd

Neni dllezité urcit, kterd forma prevySuje tu druhou. Schémata jasné prokazuji
stavebni zaklad ve zndmych a tradi¢nich formach, které vzajemné kooperuji.
Vnitfni rozlozeni témat se neméni. Skladatel vétSinou vybird pouze jejich

motivy, které rytmicky propracovava nebo je barevné obménuje partem druhého
nastroje.

Treti véta: blok & 0 = hlavni téma a

7 Allegro vivo
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Treti véta: blok ¢. 6 — vstup provedeni
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Treti véta: blok ¢. 11 — vstup reprizy

3. véta - formalni zajimavosti v ramci bloku

Mezihra c1 - blok ¢. 5 - velmi zajimava mezihra, ve které se poprvé objevuje
jasny odkaz jazzové rytmiky a ktera prinasi novy hudebni napad. Uzavira

expozici a dava prostor novému pojeti hlavniho tématu v provedeni.

Vnitini coda d1- zpracovdva novy motiv a klade dlraz na rytmiku. Opét se
miZeme vnimat jazzové citéni. Na konci této mezihry jsou dva takty generdini

pauzy, ktera celkové zakoncuje provedeni a po ni prihazi repriza.

Coda - blok ¢. 15 - pétitaktova coda pripomina motivicky material celé véty a

uzavira skladbu.
Prace s tématy v ramci vét:

1. véta

0, 2,3,7,8, 19, 21= hlavni téma
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1, 5,9, 10, 13, 16, 17, 20, 22, 23 = vedlejsi téma
4,11, 12, 24 = zavérecné téma

18 = zpracovava vlastni téma

14, 15 = vSechna tri témata

17-2 takty = zavérecné téma

25, 26, 27 = kombinace hl. a vedl. Tématu

2. véta
0,1,2,5,7,8,9, 10, 11, 12, 15, 16= hlavni téma
3,4,6, 13, 17= vedlejsi téma

14 = melodicky vychazi z hlavniho tématu

3. véta

0,1,3,6,7,9,11, 12, 14= hlavni téma

2, 4,8, 11, 13= vedlejsi téma

5, 10= vlastni témata

15= vychazi z hlavniho a vedlejsiho tématu

Imprese jsou kompozi¢nim stylem vSem doposud zminénym skladbam. Blokova
technika je tu jiz tak propracovdna, *e nemizeme mluvit o konkrétni formé.
Jednd se spige o jejich fragmenty. Pfitomnost ndznakd zazitych forem poukazuje
na to, e skladatel stale respektuje tradiéni postupy a pouze prohlubuje svij
osobity zplsob kompozice, ktery tyto formy postupné upozaduje. Proto si
myslim, Ze jejich ptresné uréeni neni prili§ dilezité. Skladatel se stdle snazi o
naprostou Citelnost zapisu a Cistotu projevu, ktera je pro jeho dila typicka jiz pres

padesat let.
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8.2. Interpretace ceskym a zahranic¢nim interpretem

V roce 2014 vznikla zajimavéd nahrdvka zahrani¢nich interpretd ,VIKTOR
KALABIS Music for clarinet and horn“. Poprvé se tady objevily vSechny tri
autorovy skladby pro dva nastroje s obsazenim klarinetu na jednom nosici.
Podnét ke vzniku nahravky dal americky klarinetista Thomas Martin, ktery je
uznavanym orchestralnim, sélovym i komornim hraéem. Na interpretaci Sonaty
op. 30 a Suity op. 55 s timto klarinetistou spolupracoval pianista Vytas J. Baksys.
Skladbu pro dva klarinety Imprese op. 87 natodil s interpretkou Kai-Yun Lu.

V&ichni tfi umélci v souc¢asné dobé plsobi v Bostonu.

Myslim si, ze interpretace zahrani¢nim interpretem obecné dodava skladbé novy
rozmér. Bezd&&né miZeme zachytit vlivy interpretaéni &koly, kterou umélec
prosel. Vnimame odlidné citéni, které je zplsobeno jinou kulturou spolenosti, ve
které vyrlstal. Kazdy ndrod ma vlastni hudebni vnimani, co se tykd zvuku, barev
&i temp. Nékteré Skoly také uzivaji jiné modely ndstrojl, které dosti zasadné
meéni barvu. Pfi interpretaci vSak neni cilem presvédcit posluchace o tom, zZe
pravé jen ta ,ma“ predstava je nejlepsi a nejzajimavéjsi. Dllezité je, e do
interpretace ptina&i umélec sv{j vlastni vklad, ktery plyne z jeho pfirozenosti a

kterym pak mQze ovlivnit pohled dalich interpretd.

Pro porovnani Ceské interpretace (prof. Jifi Hlavacé, prof. Vlastimil Mares -
skladba jim byla vénovana)’’ a nahledu zahraniénich umélcd (Thomas Martin,
Kai-Yun Lu)”® jsem vybrala nahravku klarinetistd, ktefi dilo premiérovali, a méli
tedy moznost konzultace se skladatelem. PFi popisu prace s notovym materidlem
vychazim také z vlastni zkuSenosti a jako podklad jsem pouzila svou nahravku
Viktor Kalabis Clarinet chamber music (2016)”°. Hudebni citéni je nékdy pouze
otazkou vnitfni duchovni vybavenosti, predstavivosti a fantazie, ale i vkusu a
zvyku. AZ pti poslechu nahravky zahraniénich interpretd jsem si uvédomila, ze
mohou byt Imprese op. 87 vnimany vyrazové méné vypjaté a zvukové
poklidnéji, coz notovy zdapis nevylucuje. Osobné chdapu Kalabisovu notaci velmi
rytmicky a energicky. Casto se objevuji mista, kde citim agogickou zmé&nu mimo
zapis. Zahrani¢ni interpreti maji jinou predstavu, coz je pfirozené dano jejich

temperamentem, sklonem k dodrzovanim zapisu a zvukovou predstavou.

77 Nahravka A - Jifi hlavaé, prof. Vlastimil Mare$
’® Nahravka B - Thomas Martin, Kai-Yun Lu - Pfiloha F
79 Nahravka C - Jana Cernohouzova, Hana Tauchmanova (Bahnikova)

130



Zamérné jsem vybrala porovnani téchto nahravek. Zvukové, dynamické,

agogické a tempové rozdily jsou tu snadno rozpoznatelné.

PFi studiu nového dila bychom se méli fidit pivodem kazdého skladatele a také
tim, pro koho byla dana skladba napsana. Pokud interpret vychazi ze zapisu a
nesnazi se ,pfechytradit® hudbu samotnou, nemiZe byt nic ,$patné&". Bude to

pouze ,jinak" a to je pro budouci vyvoj interpretace zasadni.
8.2.1. Zvuk a dynamika

Markantni rozdil je ve zvuku a v praci s nim. Jifi Hlava¢ a Vlastimil Mares
vychdzeji z eské klarinetové tradice. Zvuk obou klarinetistd je velmi konkrétni a
jasny. Jejich barva je predevdim v krajnich vétach pribojnd a nesnaZi se sami
sebe zvukové ,krotit". Vytvari tak velky kontrast k niternym c¢astem druhé véty,
ktera je hudebnim obsahem dosti zavazna a interpreta nuti k zamysleni pri praci
s barvami a dynamickymi rozdily. Krajni véty potom v tomto kontextu pUsobi aZ
sarkasticky. Thomas Martin a Kai-Yun Lu voli kulatéjsi zvuk a pohybuji se v uzsi
dynamické skale, coz dava celé skladbé odliSny charakter. Hudba v celkovém
dusledku neni tolik vypjata. Zahraniéni interpreti se snaZi vyvarovat barevnych a

zvukovych extrémd.

Zasadni zvukovy rozdil miZeme hledat v partu prvniho klarinetu a to v oblasti
tédnd treti oktdvy. PFikladem je zalatek prvni véty u &eskych interpretd. Zde
slySime na tonech d3 vibrato. Stejného efektu pouziva v této vété interpret také
v bloku ¢. 14. Zajimaveé jsou pak reseny bloky ¢. 2, ¢. 8 a predevsim €. 4 a 13,
ve kterych vibrato ¢i zvukova variabilita primo poukazuje na Kalabisovu
zkudenost s jazzem. U druhého hlasu si miZzeme totozného zplsobu prace se
zvukem vsSimnout napfiklad v prvni vété u bloku ¢. 10. Zahrani¢ni hraci se snazi
o zvukovou stabilitu a to pfedevsim na dlouhych ténech coZ doddva tématdm klid
a zvuk pusobi nenasilng. To je nejvice patrno ve druhé vété, kde hudba plyne
bez vét&ich vzruchd. V&tu chapou jako melodickou plochu propojenou jednolitym
Sirsim zvukem, ktery ozvlastnuji pouze jemnymi barevnymi odstiny a drzi ji ve
smutné naladé. Vytvofili tim velkou kontrastni plochu ke krajnim vétam. Cesti
interpreti pracuji se zvukem v této vété odliSné. I v ramci pomalé plochy
vyuZivaji velkych barevnych rozdill a snazi se o udrzeni zvukového napéti, coZ

dava vété jakysi zdmérny, neklid".
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PFi prvnim setkdni umélcl se skladatelem, byly objeveny skryté barevné efekty,
které ani nezamyslel. Jedna se o 13. a 17. blok ve druhé vété. ,Pfi prvni zkousce
jsme se Viktora Kalabise zeptali, jestli byl tento efekt zamérem. Skladatel

pfiznal, Ze je pfekvapen stejné jako my."%°

Druha véta: blok &. 17 = zavér véty, ve kterém se objevuji skryté alikvotni tony
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8.2.2. Hudebni pojeti

Kazda z interpretaci prinasi jiny nahled na charakter jednotlivych vét a tim i cely
koncept dila. Tyto rozdily vdak nejsou zplsobeny pouze odlidnostmi ve zvuku &i
tempu. Velkou zasluhu ptindsi predevéim hudebni chapani jednotlivych blokg,
fradzi a prace s nasazenim. Jifi Hlava¢ a Vlastimil Mare$ uchopili vétsinu blokd na
zakladé jejich rytmické struktury, ve které kladou diraz na pfesnost figur a snazi
se o dllezitost a zvukovou vyraznost kazdé noty. Nemyslim tim vak, Ze bychom
slySeli akcenty ¢i ,boule", kterymi by byly fraze narusovany. Chapejme tim spise
rytmickou pulzaci v kaZdé not&, kterd hudbé& propUjcuje mirné napéti. Thomas
Martin a Kai-Yun Lu fraze vnimaji velmi melodicky a hladce. Samoziejmé pfitom
nijak nedeformuji rytmické utvary, na jejichz kombinacich Kalabisova muzika
stoji. Hudba potom pdsobi klidn&. Tyka se to napf. blok( ¢. 1(1. hlas), & 24 (1.

hlas) v prvni vété, ¢. 9 (oba hlasy) ve treti véte.
Bloky, kde se setkdvame v ramci rlznych interpretaci s odlignou artikulaci.

¢. 0, ¢. 19 (oba hlasy)- na nahravce A slysime teckovany rytmus v hlavnim

tématu velmi konkrétné. Je rytmicky dosti pevny a obé noty maji stejny zvukovy

80 rozhovor s prof. Vlastimilem Mareem [2013]
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vyznam. V pripadé nahravky B je v rytmické figure zvukové uprednostriovana

osminova nota s teckou.

v

¢. 13 (1. hlas) - na nahrdavce A vnimame jasné konkrétni az ostré nasazeni
jazyka bez dozvuku (druh nasazeni - TY). Pfi poslechu nahrédvky B mdZeme
v tomto bloku vnimat nasazeni s mirnym dozvukem (druh nasazeni - DYN).

V zapise jsou pouzity oba druhy (tecka, tecka pod legatem), kazdy interpret voli

jeden z nich.
13
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¢. 14 (1. hlas) - vbloku ¢ 14 se setkdvame s legatovymi vazbami mezi
oktavami (d2-d3, e2-e3, fis2-fis3). Legata jsou psana pres cely takt. Na prvnim
zdznamu viak muUzeme sly$et zdmé&rné rozpojeni vazeb smérem dol{. Takty tak
plUsobi vice rytmicky. Interpret na druhé nahravce se snazi o propojeni celého

taktu podle zapisu a vede svij part spise melodicky.
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8.2.3. Tempo
V ramci jednotlivych vét mizeme narazit na zajimavé agogické napady.
Zakladni tempové oznaceni prvni véty je Allegro ma non troppo.

Cesti interpreti vnimaji prvnich sedm taktl jako intrddu, kterd je tempové
podsazena, a blok ¢. 0 je tedy mirné odsazen od zacatku nasledujici ¢asti, kdezto
zahranic¢ni interpreti od sebe prvni dva bloky tempové neoddéluji. Od osmého
taktu hudba sméruje k vrcholu, ktery se nachazi na zacatku tretiho bloku. Béhem
téchto dvanacti taktl neni zapsdno ?adné agogické znaménko, ale hudebni

napéti je v zapisu pfirozené &itelné. Accelerando muiZeme zahajit na nékolika
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mistech. Na nahrdvce A interpreti ponechavaji blok ¢. 1 v jednotném tempu a
vétsi zrychlovani je patrné az od zacatku bloku ¢. 2. Druha moznost pro zrychleni
prichazi jiz v patém taktu bloku ¢. 1. Nejprirozenéji se mi jevi zrychleni dva takty
pred blokem ¢. 2 a plynulé zrychlovani do bloku ¢. 3. Na nahravce A slySime
dalSi agogickou zménu v patém taktu bloku ¢. 5. Klarinetisté tempo posouvaji
kupfedu smérem k bloku &. 7. Zrychleni v tomto Useku v8ak mdze byt s ohledem
na narocnost souhry nebezpecné. Osobné bych se jako interpret pfriklonila
k udrzeni jednotného tempa. K podpofeni naléhavosti bloku miZeme rovnou
nastoupit v mirné rychlejSim tempu a rozvinout se do silnéjsi dynamiky nebo
umocnit vrchol pred blokem ¢. 7 cressendem, které je v partech zapsano. U obou
nahrdvek potom mdlZeme slySet v bloku & 7 opétovny ndavrat k plvodnimu
tempu, coz charakteru hudby plné vyhovuje. Pro propojeni blokt &. 8, 9 a 10 se
nabizi nékolik variant reSeni. Nejpresvédcivéjsi je z mého pohledu interpretace
na nahravce Jifiho Hlavace a Vlastimila MareSe. Bloky ¢. 7 a 8 zanechavaji ve
stejném tempu a zrychleni pfipravuji az ve druhé poloviné devatého bloku.
V jeho zavéru je potom patrné vétsi zrychleni coz vyzaduje hudba nasledujiciho
bloku, v niz je znatelna inspirace jazzovym rytmickym citénim. U provedeni
zahrani€nich interpretd mizZeme pocitit accelerando jiz na konci osmého bloku a
udrzeni nastoleného tempa az do bloku ¢. 10. Také je mozné dodrzet zapis a
vytrvat v jednom zdkladnim tempu. Potom je vsSak nutné hudebnimu napéti
pomoci jasnou vyslovnosti ménici se artikulace. Bloky ¢. 7 a 8 tedy musi
interpreti udrzet velmi melodické a nasledujici dva bloky naopak zrytmizovat.
V desatém bloku bychom potom méli pocitit napéti, které je dano tempovym a
dynamickym vrcholem plochy. V radmci blokl € 11 a 12 by se mélo napéti
zvukové uvolnit. Nejpfirozenéji zde dle mého nazoru plsobi zachovani tempa
predchozi ¢asti, coz prirozené uzavre tuto plochu. Od bloku ¢. 13 zacina nova
hudebni plocha, kterd tempové graduje a vrcholi v bloku ¢. 17. Part prvniho
klarinetu je technicky velmi naro¢ny, a je tedy nutno tomu podridit vysledné
tempo. Napéti se uvolni v patém taktu tohoto bloku. Pro navaznost mezi ¢tvrtym
a patym taktem tohoto bloku se nabizi dvé Fedeni. Takty mdZeme zahrat v tempu
a pouze dynamicky ,vydechnout" v bloku &. 18, a tak pfirozené pfipravit prechod
na reprizu. Nebo muiZeme pted uvolnénim v patém taktu udélat velké crescendo
a mezi ¢tvrtym a patym taktem pauzu, ktera zvyrazni dramatic¢nost této plochy.
Pokud bychom chtéli udélat dramatickou pauzu, méla by byt dostate¢né dlouh3,

aby prechod nepUsobil rozpacité a usp&chané. Prichod reprizy hudebné vyZaduje
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mirné tempové zklidnéni na konci bloku ¢. 18. VSichni zminéni interpreti pak
shodné citi nasledujicich né&kolik blokd (19-21) jako jednolitou plochu, kterd je
naru$ena az ptrichodem mezihry b/c. V rdmci téchto blokd miZeme opét
prirozené vycitit zrychleni. Nejvyraznéjsi accelerando slySime na nahravce A
v bloku & 21. MdZeme v8ak také zadit mirné& zrychlovat jiz od sup. p ve
dvacatém bloku. Obé moznosti se mi jevi logické a predjimaji zavér véty, ktery
tempové graduje. Abychom tento zamér zvyraznili, mdZeme pfed blokem ¢&. 22,
ktery se opét navraci do jemnéjsi dynamiky, udélat kratkou pauzu. Pokud se pro
tuto moznost rozhodneme, bylo by lepsi podobny efekt vynechat v bloku ¢. 17,
aby plocha neplsobila roztrhan&. Ob& pauzy mizete slySet nahravce C z roku
2016. S odstupem vnimam jednu z pomlk jako prebytecnou. Od mezihry,
zacinajici ve 22. bloku, véta tempové graduje az do zavérecné CODY (blok ¢.
27). V bloku €. 24 se nachazi obtizna technicka pasaz v partu druhého klarinetu a
zrychlovani v ramci téchto péti taktl se mi jevi jako nepraktické, ptedev&im pro
podiové provedeni skladby. Kazda ze tri nahravek ndm nabizi jiné reSeni zavéru
véty. Jifi Hlavac¢ a Vlastimil Mares udrzuji tempové napéti do konce bloku ¢. 26.
Na jeho konci udélaji drobné odsazeni a zavérecny blok odskoci tempové
dopredu. Posledni nota je mirné oddélena. Nahravka zahrani¢ni dvojice plyne
v jednom kuse aZ do konce a zrychleni je postupné rozprostieno do viech blokl
bez jakéhokoliv odsazeni. Na nejmladsi nahrdvce mizeme slySet odlinost

v

v podob& melodi¢téjsich blok( & 25 a 26. Posledni takt pfed zavére¢nou Codou
je melodicky a dynamicky zjemnén. V bloku ¢. 27 potom vyzni fortissimo jako
vétsi kontrast a v kombinaci s rychlejSim tempem vytvofi presvédcivy zavér.

VSechny tfi nahravky dospéji do podobného tempa.

Druhd véta ma oznaceni Andante. Porovnani interpretace této véty je velmi
poucné. Vzajemné se tu setkavaji nazorové odliSna hudebni reseni. Pritom se
vSak nastaveni zakladniho tempa pfilis nelisi. Vlivem zdsadnich agogickych zmén
u &eskych interpretl vznikd rozdil v duraté. Zahraniéni interpreti se snaZi celou
vétu udrzet v kompaktnim a jednolitém tempu a véta je témér o 30 sekund delsi.
Obcasné se vyskytnou tempova zvinéni, ktera jsou provedena v souladu s jejich
hudebnim citénim a vétSinové sméruji k vrcholu fraze. Z pohledu interpreta se mi
napriklad jevi logickd priprava hudebniho vrcholu, ktery se nachazi v bloku ¢&. 4.
Ten pripravime tempovym vzruchem v bloku ¢. 3. Ve druhé poloviné bloku ¢&. 4

tempo opét uklidnime.
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Urceni tempa véty by mélo vychdzet z oznaceni Andante, které se na metronomu

bézné pohybuje meazi J.=72-90. V Kalabisové pozlstalosti se dochovaly

poznamky prof. Jifiho Hlavace, které si pofidil béhem konzultace a se

skladatelem.®* U druhé véty nalezneme poznamku J.=60, coz se blizi spise
Adagiu ¢&i Larghettu. Na vsSech nahravkach vsak slySime tempo jeSté mirné
podsazené. Tempo by ale nemélo byt priliS pomalé. Druha véta by v takovém
pripadé potom byla proporéné nevyrovnana ke vétam krajnim. Byla by témeér

dvakrat delSi a to nezapadalo do charakteru skladby.

Zakladni tempo vSech tfi nahravek je témér totozné jak zminuji vyse. Lisi se
pouze tempovym rozptylem agogickych zmén. Prvni tfi bloky jsou pojaty jako
Gvodni ¢ast, zakonlend zklidn&nim. Nejvyrazné&ji plsobi prvni nahravka, u které
miZeme v zavéru bloku & 1 vnimat vzruch. Oproti velmi hladkému pritoku
melodie u ostatnich dvou nahravek je zde slyset jemné zvyraznéni drobnych
rytmickych figur v prvnim hlase (blok ¢. 1: takt 1 a 4 - triola, takt 3 -
Sestnactinové noty). Také muUZeme zménit nasazeni a konkrétnost
Sestnactinovych not v teckovaném rytmu. Tato prace s detaily dava melodii
odligny radz. S prichodem bloku ¢&. 3 se u &eskych interpretd zdsadné& proméni
tempo. Cim vice odskod¢i dopfedu, tim vétsi by méla byt cézura mezi blokem ¢&. 2
a 3. Drobné odsazeni v podobé nadechu je mozné také mezi bloky ¢. 3 a 4. Pred
nastupem provedeni je logické jemné zpomaleni a zakonceni celé expozice.
Zahrani¢ni interpreti doslovné respektuji zapis a jejich agogické zmény jsou
téméF nepostfehnutelné. Tomu samoziejmé pFizplsobuji také zpomaleni na konci
této casti. Velmi plynule prechazeji do provedeni a nijak jej zbytecné

nezvyraznuji.

Provedeni miZzeme chapat dvéma zplsoby. Na druhé nahravce se interpreti snaZi
vSechna témata provadét velmi melodicky, coz ovliviuje tempo, které nikam
vyrazné nesmeérfuje. Pokud vSak uchopime provedeni rytmicky, c¢emuz
nasvédCuje také zapsana silnd dynamika v bloku ¢. 5, tempo by mélo byt
rychlej$i a sméFovat smérem k bloku &. 10. Zrychleni miZeme pojmout nékolika
zpUsoby. Naptiklad postupné zrychlovani od prvniho taktu provedeni. Vhodny
okamzik k pocatku acceleranda je také dva takty pred blokem ¢. 9 nebo od

zacatku tohoto bloku. Tempova gradace vzdy smeéruje ke konci bloku ¢. 10.

8! ptiloha G
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Pokud se rozhodneme, ze chceme setrvat v jednolitém tempu, hrozi, Ze bude
stfedni ¢ast plsobit zdlouhavé a monoténné. Bloky ¢. 11 a 12 mohou kopirovat
tempo bloku ¢. 8 nebo je mozné pouze v podobném tempu zacit a zrychlovat az
do bloku ¢&. 13, jehoz ptichod mdZeme pfipravit jemnym zpomalenim. Pokud
chceme naopak blok ¢. 13 tempové sunout kupredu, prechod do néj jiz agogicky
nebudeme brzdit. Blok ¢. 14 by mél tempové a naladou pfipravit navrat hlavniho
tématu a pfichod reprizy. Posledni tempové ozvldétné&ni miZzeme provést v rdmci
bloku €. 16, ve kterém lze nastoupit opét ve svizn&j$im tempu. MlZeme vsak

také zanechat az do konce véty tempo jednolité.

Jemné pojeti melodické expozice a zkracené reprizy, polozené do vyrazového
protipdlu stfedni casti, kterd pracuje s agogickymi vzruchy, je pro mne

prirozenym resenim zapisu, které posluchace udrzuje v napéti.

Treti véta je velmi kratka a svizna. Nese oznaceni Allegro vivo. Celd jeji plocha
vychazi logicky dosti jednolité a neni tu prostor pro zbytecné agogické zmény.
Zminim se o nékolika mistech, kde se mi nabourani zakladniho tempa jevi

pfirozené a obohacujici.

Zakladni tempo treti véty je zavislé na technickych moznostech hraél. Pokud se
jednd o zivé provedeni, je samozrejmé otazkou vecerni dramaturgie a

momentalni fyzické sily interpretl. V dochovanych poznamkach Jitiho Hlavace je

uvedeno tempo Jd=126. Nemyslim si vSak, Ze by u zakladniho oznaceni Allegro
vivo, bylo rychlejsi tempo ke skodé. Volba tempa je podstatnd pro plynulost
prvnich dvou blokd, coz odliSuje jejich celkovy vyraz a barevnost. Barvu a zvuk
tu ovliviuje predevsim druhy klarinet, ktery musi dostat potfebny prostor pro
protazeni osminovych not, které k prvnimu hlasu v nékterych mistech vytvareji
zvuk pripominajici akordeon. Pokud jsou toho interpreti schopni i v rychlejSim
tempu, nemyslim, Ze je jeho vy$si rychlost na $kodu, coz mizeme slydet na
nahravce Thomase Martina a Yun. Hlavnim Ukolem je udrzet zvukové a tempové
napéti az do bloku ¢. 2. Zahranicni interpreti prinaseji v tomto bloku jesté
zajimavou tempovou zmeénu smérem kuprfedu, coz je posluchaésky velmi
prijemné, i pres to, ze zde zadna agogickd zména neni napsana. Velmi prirozené
se mi potom jevi zrychleni v bloku €. 5, ktery je postaven na jazzovém rytmu,
ktery nas prirozenou tempovou a dynamickou dovede az do dalsiho bloku €. 6.

Velice pékné vyzniva také zjemnéni a ukonceni bloku ¢&. 10, které je
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nejvyraznéjsSi na nahravce C z roku 2016. Dynamické, vyrazové a tempové

zjemnéni zde zacina jiz v poloviné bloku a vede nds az do general pauzy pred

reprizou. Diky t&mto dvéma taktdm, kde se hudebni tok zastavi a posluchade
v, O v . 4 .e 4 v v Ve e v ’

vyvede z napéti, muzeme zvolit také jiné reSeni zavéru provedeni. Tempo

zachovame a napéti uvolnime spiSe dynamicky a jemnéjsim nasazenim. Hudebni

tok se tak prirozené zklidni a pripravi nastup reprizy, ktera by méla byt tempové

jednolitd. V bloku &. 15 mGzeme mirné zrychlit a gradovat do Gplného zavéru.

Jsem presvédcena, ze, pokud by interpreti dodrzovali zapis doslovné bez dalSich
agogickych zmén, mohla by skladba vyznit dosti staticky a nudné. Prechody

nékterych blokl jsou tak mnohem prirozené&jsi a neustale v sob& udrzuji napéti.

Zvukova a barevna vyvazenost u obou dvojic je dobra. Kazda intepretace vychazi
z jiné predstavy a prinasi naprosto odliSny nahled na Kalabisovu hudbu. Mné
osobné je samoziejmé bliz&i interpretace &eskych klarinetistd, a to predevéim co
se tykd zvukové predstavy. Prirozenéji u nich vnimam také praci stempy a
detaily, kterd vychazi predevsim z Ceského temperamentu. Musim vsak pfiznat,
Ze jsem od poslechu a srovnani téchto dvou nahravek nikdy neocekavala, ze by
mi byla interpretace zahrani¢nimi interprety blizsi. Jak zminuju jiz vySe, ma na to
vliv predevsSim prostredi, ze kterého pochdzim a ve kterém jsem vyrostla.
Zajimal mé spiSe nezaujaty pohled na praci s notovym materidlem, ktery byl
interpretim poskytnut, a pfistup, jakym s nim naloZili. Kazdé z t&chto provedeni
prineslo urcité napady, které nejsou uvedeny nikde v zapisu. Nemyslim si vSak,
Zze by to bylo pro hudbu sSkodlivé. Samozfejmé presné respektovani zapisu je
dilezité, ale umélec by mél pfinést do svého provedeni pravé to, co se zapsat
neda a co je ve vysledku nezméritelné. Tim jsou pravé detaily vychazejici z jeho
vlastni hudebni invencnosti, které jiny interpret jiz nikdy nezopakuje.

Osobné povazuji Imprese op. 87 spolecné se Sonatou op. 30 za interpretacné
nejnarocnéjsi Kalabisovy skladby pro klarinet. Obtiznost Impresi je umocnéna
také obsazenim dvou totoZznych nastrojd. Hraci si v zadné vété& nemohou fyzicky
odpocinout a neustale museji zvukové kooperovat, coz je v naspanych polohach

a tempech dosti fyzicky a psychicky naro¢né.®?

82 \/ této kapitole vychazim ze svych poznatkl bakalarské prace: Klarinetové koncertantni skladby
Viktora Kalabise
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9. ZAVER

Komorné koncertantni skladby Viktora Kalabise mne z pohledu instrumentalisty
zaujaly predevsSim vnimanim klarinetu jako nastroje s Sirokou Skalou vyrazovych
moznosti. Skladatel dokazal vyuzit jeho pfirozenosti a pfitom party absolutné
podridit obsahu dél. Je znat, Ze se autor v problematice nastroje dobre orientuje

a neomezuje se pfi jeho technickém a dynamickém vyuziti.

Vysoké technické pozadavky, expresivni uchopeni prace se zvukem a naroky na
fyzickou odolnost hra¢d, poukazuji na skladatelovu dGvéru v interpreta a jeho
praci, na které by mél byt postaven princip interpretacné teoretické spoluprace.
Velmi kladné na mé plsobi také fakt, %e autor obtiznost partl sméfuje
predevsim do vyrazové roviny nastroje a snazi se vysledku dosahnout prirozenou

hudebni cestou, pri které se neskryva za nadstandardni soudobé techniky.

Viktor Kalabis nepohrda tradi¢nimi formami. Casto kombinuje dvé formy, které
ve vysledku dobfe kooperuji a v jejich rdmci rozviji svij vlastni kompoziéni styl,
ktery je zalozen na detailni praci s motivickym materidlem a tématy. V jeho
komornich skladbach pro klarinet a dal&i nastroj mUZeme vnimat typickou
barevnost, ktera vychazi z harmonického ¢&i rytmického zahusténi zapisu.
Vyjimkou je Divertimento pro dechovy kvintet, op. 10, které je postaveno na

odliSném kompozi¢nim stylu.

Svoji hudebni vsestrannost autor prokazuje velkym rozpétim obsahové roviny
vSech péti zminénych dél s opusovym oznacenim. Narazime na stylizaci klarinetu
do role tradi¢niho folklorniho nastroje, coz mizeme vnimat v lidovych motivech
Divertimenta op. 10, ve kterém skladatel klarinetu svéruje zasadni ulohu.
Narazime také na jeho silné zakofenéni v jazzu, coz vyrazné pocitujeme
v Impresich op. 87 a jejich pulzaci. Neboji se krajnich dynamickych poloh, diky
kterym muZeme vnimat Siroky emotivni Zivot nastroje naptiklad ve Suité op. 55

nebo Sonaté op. 30.

Kazdé z dél s opusovym oznacenim ma svou osobitost a v ramci skladatelova dila
zaujima opodstatnéné misto. Vérim, ze diky nadcasovosti, duchovni hodnoté a

jedinecnosti kazdého z nich se mohou pevné ukotvit v klarinetovém repertoaru.
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dechové kvinteto, Hantak, Holecek, Ceské noneto) CD 03

KALABIS, V. Sonata pro klarinet a klavir, op. 30. nezpracovana nahravka pro

Cesky rozhlas, 2013 (interpreti - Jifi Hlavac klarinet, Ivo kahanek klavir)

KALABIS, V. Tri imprese pro dva klarinety, op. 87 archiv Jifiho Hlavace (interpreti

- Jifi Hlavac, Vlastimil Mares)

KALABIS, V. Sonata pro klarinet a klavir, Suita pro klarinet a klavir bez. Op.

Studiova nahravka 2018 (interpreti — J. Cernohouzova, D. Wiesner)
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KALABIS,V. Viktor Kalabis Clarinet Chamber Music studiova nahravka (interpreti-
J. Cernohouzova klarinet, D. Wiesner klavir)

KALABIS,V. Viktor Kalabis. Boston Terezin Music Foundation 2014 (interpreti- T.
Martin, Kai-Yun Lu - clarinet, R. Sebring horn, V.]. Baksys piano)

MARTINU, B., KALABIS, V., TEML, J., SESTAK, Z., FILAS, J. Veler séeskou
hudbou 20. stoleti. amatérsky zaznam, 2014 (interpreti- Jana Cernohouzova
klarinet, Daniel Wiesner klavir, Hana Tauchmanova klarinet)

Dalsi:

CERNOHOUZOVA, 1. Klarinetové koncertantni skladby Viktora Kalabise:
bakalarska prace, 2012. 59 s.

CERNOHOUZOVA, 1. Sonéta pro klarinet a klavir Viktora Kalabise: magisterska
prace, 2014. 58 s.

SKALA, P. Tvorby Prazskych skladatelG. Hudebni rozhledy, 1970, ro¢. 23, ¢. 6, s.
247. ISSN 0018-6996

ROZHOVOR s Jifim Hlavaéem Viktor Kalabis o hudbé a o Zivoté. CRO 3-Vlitava
1995,

HLAVAC, 1. Kouzelny krémek hudby. Classic FM 2012.

ROZHOVOR s prof. Vicarem [2016]
4.4.2018 - ROZHOVOR s Danielem Wiesnerem
ROZHOVOR s prof. Zuzanou RUzi¢kovou [2015]

ROZHOVOR s prof. Jifim Hlavacem, s kolegou Lumirem Varnkem, doc. Mgr.
Stépanem Koutnikem [2014]

ROZHLASOVA NAHRAVKA Vyrodi tydne. CRO Vitava 24. 2. 2013 - hovofi

Stanislava Strelcova, Viktor Kalabis
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ROZHLASOVA NAHRAVKA Viktor Kalabis - Pofad Akademie. CRO Vitava 27. 2.

2013 - prof. Zuzana R{zi¢kova

ROZHLASOVA NAHRAVKA Viktor Kalabis o hudbé a o Zivoté. CRO 3-Vitava 1995.

- rozhovor s Jifim Hlavacem

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/
http://www.czechmusic.org/
http://www.terezinmusic.org/

http://www.vrabcovi.cz/
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11. PRILOHY

Priloha A- ukazka rekonstrukce klarinetového partu — Divertimento pro dechové

kvinteto, op. 10

Lvéta Divertimento
pro flétnu, hoboj, klarinet, lesni roh a fagot op.10 Viktor Kalabis

Allegro con moto

i

et

o 3
RIS .

gEEf #‘I

o

o

2.véta-klarinet Divertimento

, pro flétmu, hoboj, klarinet, lesni roh a fagot op.10 Viktor Kalabis
Allegrovivo Solo
He &0 . 25 £ Fey
& :E E:[E,t .FT.\%'I!- ; pofe - F -1; E#'lt * 6 5

0y, ! : ! & P ' " ' P ' l

4.véta-klarinet Divertimento
ro flétnu, hoboj, klarinet, lesni roh a fagot op.10 ikt Ealabis
Vivo allegro molto
= =,
S F TR, YT P N T
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Priloha B - 2. Doktorandsky koncert Jany Cernohouzové (19. 5. 2017)

TRIFOGLIO

A JEHO HOSTE
19.5.2017v 19.30

SAL MARTINU
(MALOSTRANSKE NAMESTI 13)

NA PROGRAMU:
JAROSLAV KRCEK - RENESANCNI TRIO
BOHUSLAV MARTINU - CTYRI MADRIGALY PRO HOBO)J, KLARINET A FAGOT H266
VIKTOR KALABIS - DIVERTIMENTO PRO FLETNU, HOBOJ, KLARINET, LESNi ROH A FAGOT OP. 10
LEOS JANACEK - MLADI

JANA KOPICOVA - HOBOJ
JANA CERNOHOUZOVA - KLARINET
JAN HUDECEK - FAGOT

DANIEL HAVEL - FLETNA

_ JAN MUSIL- LESNi ROH
VERA KESTRANKOVA - BASKLARINET

pooékovANi

arPAcy
4 Nadaéni fond
s S Viktora Kalabuse
e Ot X 2uzany Riikove

%
e
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Priloha C — CD studiova nahravka 2016 - Viktor Kalabis Clarinet Chamber Music

VIKTOR KALABIS
Clarinet Chamber Music

Jana Cernochouzova

Jana Cernohouzova - klarinet

Divertimento pro flétnu, hoboj,klarinet,lesni roh a fagot op.10
Mala komorni hudba pro dechové kvinteto op.27

Sonata pro klarinet a klavir op.30

Suita pro klarinet a klawvir op.55

Tfi imprese pro dva klarinety op.87

Hana Bahnikova - klarinet

Jan Hudeéek - fagot

Jana Jarkovskd - flétna

Jana Kopicovad - hoboj

Adéla Tribeneklovd - lesni roh
Daniel Wiesner - klavir

Ond¥ej Urban - zvuk, stfih

Podékovani patfi

LU
Statni fond kultury CR Nadadni fond Antonina Dvoréka
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P¥iloha D - 2 CD z archivu Viktora Kalabise (slouzily k interpretaénim rozbordm)

Dila z archivu Ll

Viktora Kalabise

Akcenty pro klavir op.26
Divertimento pro dech. kvinteto

op.10 CD
Suita pro hoboj a klavir op.11
Klasicky nonet op.13 03
E
- . I
Dila z archivu ]

Viktora Kalabise

Mala komorni hudba pro
dech.kvinteto op.27

Nonet ,Pocta pfirodé” op.44 CD

Komorni hudba pro smycce op.21

Symfonie &.5 “Fragment‘ op.43 | 11
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P¥iloha E - Tabulka tzv. plnych hmat{ ve tfeti oktavé
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Priloha F - KALABIS,V. Viktor Kalabis. Boston Terezin Music Foundation 2014
(interpreti- T. Martin, Kai-Yun Lu - clarinet, R. Sebring horn, V.]. Baksys piano)

Thomas Martln, elarinot Kal-Yun Lu, clarinet*®
Richard Sobring, horn Vytas J. Baksys, planc

<>=_>q-cz_u2193:032:20—2..,5—.5.0?5n_mmwu
(variations el Plano)
1 Molto modarato [8:40]

INVOKACH, Op 00 (2000)
(Invocation)
Fl Allegro drammatico [4i57]

BUITA PRO KLARINET A KLAVIR, O 585 (1981)
Su and Planay

non troppo [2:33]
A o (3101
L] Vivo [2:38]
BONATA PRO KLARINUT A KLAVIR, Op. 20 (1068-1969)
(Bonats for Clarinet and Plang)
[5:09]
[5:56]
Allagra molta @ drammatico (10841
2 KLARINETY, On 67 (10a8)*
for 3 Claringts)
non trappo [3:26]
10 Andaite 807
1 Allagro vive [2147]

(s Dnnatws, Masordiog sod Misiog B
Fhhirrsas Maties, Wit | el

THOMAS MARTIN, clarinet *« RICHARD SEBRING, horn
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PFiloha G - poznamky prof. Jifiho Hlavace — prvni zkouska (1. Cast)

151



PFiloha G - poznamky prof. Jifiho Hlavace — prvni zkouska (1. Cast)

7. s
= /24
;77@% Foe [ o py A
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PFriloha H - 1. Doktorandsky koncert Jany Cernohouzové 15. 2. 2016
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