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Abstrakt

Tato prace se zabyva zivotem a tvorbou Otakara Ostréila, se
zamérenim na baladu Osifelo dité. Cilem prace je rozsifit odborné
zpracovani rozboru zivota a dila skladatele, jez je dodnes nedostatecné.
Dil¢im cilem je poté nastudovani interpretace balady Osifelo dité, coz
mUZe poslouZit pfi pripravé zpévackdm. Nejprve je v praci vypracovan
chronologicky popis jeho zivota a tvorby a nasledné se pojednava o téma
baladu a jejiho vzniku a vyvoje v hudbé a literature. Nakonec dojde
k rozboru samotného dila v literature a v Ostrcilové zpracovani a

posouzeni jiz nahranych prednes( dvou nejslavnéjdich mezzosopranistek.

Klicovd slova: Otakar Ostrcil, Osifelo dité, balada, zpév,

mezzosopran, Erben, Cervena, Marova

Abstract

The thesis deals with the topic of life and creation of Otakar Ostrcil,
focusing on ballad Osirelo dité. The main goal is to spread the analysis of
his life and work, which is now insufficient. Partial goal of this thesis is
study of the interpretation of ballad Osirelo dité, which can be useful to
the singers with their preparation of interpretation. In the first part of the
thesis the chronological description of the author’s life and work is
described and then the theme of the ballad and its formation and
development in music and literature is analyzed. At the end the thesis
will focus on the Ostréil s ballad Osirelo dité and synthetic analysis of

interpretation of two of the most famous Czech mezzo-sopranists.

Key words: Otakar Ostrcil, Osirelo dité, ballad, singing, mezzo-soprano,

Erben, Cervenda, Marova



Podékovani

Na tomto misté bych rada podékovala vedouci mé prace doc. Helené
Kaupové a skladateli MgA. Janu Filovi za velkou podporu pfi psani této
prace, a predevSim za mnohocetné konzultace a poskytnuti cennych
informaci. Dale Mgr. Kristofu Spiritovi a Evé Vitkové za zprostiedkovani

informaci z interni databaze Ceského rozhlasu.



Obsah

AB ST RAK T ...iitieeeecasssamsssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssssssnnssnnsnnssnnnnnnnnn 5
AB ST RACT ...iiiieeeecassamsssassssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssnsssssssnssnnnnnnsnnnnnnnnn 5
(0] 0 =1 70 ) V7Y 1 6
UV ODD .iiiiiiunnmsssanasasssssssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssnnnsssnnnnnnusnnnnns 9
1 ZIVOT A DILO OTAKARA OSTRCILA ....ccemuuirremsrremnsrrnnssrsnnsssssnnsssenns 12
2 BALADA V POJMECH .....cciieeeeccssssasssssnsssssssssnssssssnsssnnnsssssnsnnnsnnnnnnnns 21
3 BALADY OTAKARA OSTRCILA .....ceuiieieeeenssmnsemssenssnssenssnnssnnssnssnnssnns 26
4 OTAKAR OSTRCIL: OSIRELO DITE ..ceuuiireerirremnrirrnnsrrmnssssnnsssssnnssrsnns 30
4.1 AANALYZA BALADY .+ttt tutetnsesnsssnnesnsesnsesnsssnsesasesnsesssessnesssetaseensesssernnees 30
4.2 BALADA OSIRELO DITE V LITERARNIM KONTEXTU uvviureensernnernnernneenneessernnes 41
4.3 INTERPRETACNI POHLED NA BALADU OSIRELO DITE vuvuiiesiieeiisiiisernsssneerneesnes 45
5 CESKE OPERNI PEVKYNE A BALADA OSIRELO DITE ...cccovremurirrnnnanes 47
5.1 SORNA CERVENA «1 ettt e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e et e e e e e e e e eeeaeeaenaaees 48
5.2 LIBUSE MAROVA 11t titstist ettt tastsasetsesasesasesaseensesssesasesanerasssaeranens 56
5.3 SROVNANT NAHRAVEK LIBUSE MAROVE A SONI CERVENE v vevneeeeesneeeenseenns 58
4/ =2 59



Seznam priloh

Priloha ¢. 1: Vokalni tvorba Otakara Ostrcila
Priloha €. 2: Portrét Otakara Ostrdcila
Priloha ¢. 3: Otakar Ostrcil u klaviru

PFiloha ¢. 4: Otakar Ostréil na postovni znamce Ceskoslovenska z roku
1960

Priloha ¢. 5: Otakar Ostrcil spolu s Josefem Muclingerem (vlevo) a
LeosSem Janackem (uprostfed) u prilezitosti uvedeni opery Véc
Makropulos

Priloha €. 6: Hrob Otakara Ostrcila na VySehradském hrbitové

Priloha ¢. 7 Karel Jaromir Erben: Sirotek



Uvod

Otakar Ostr¢il je jednim z nejvyznamnéjdich predstavitell ceské
hudby pocatku 20. stoleti. Stal se UspésSnym hudebnikem, skladatelem i
dirigentem. Ackoli je mezi odborniky povazovan za dlleZitou osobnost
C¢eské hudebni kultury, je zde patrny nedostatek odborného zpracovani
rozboru jeho zivota a dila. Tato prace poslouzi jako rozbor jeho zivota a
dila, a predevSim se zaméri na téma balady v jeho kompozi¢ni praci.
Konkrétné zde rozeberu baladu Osirelo Dité, ktera je dodnes hojné
interpretovand, avsak neexistuje zadna rozsahlejsi odborna studie, ktera
by se timto tématem zabyvala. Vychazet tedy budu zejména z dobovych
textd, vzpominek a rozborl vyznamnych historiki a muzikologl. Toto
téma jsem si vybrala také proto, ze jsem Ostrcilovu baladu nastudovala
na svij absolventsky koncert. Dilo mne zaujalo uZ na po&atku mého
magisterského studia svou krasnou melodi¢nosti a zpévnosti, a proto

jsem se rozhodla se s nim blize seznamit.

V prvni ¢asti prace bude pouzita predevsim metoda deskripce. To
nam poslouzi pro pochopeni problematiky tématu balady a Ostrcilova
Zivota a tvorby jako celek. Pro definovani téchto dil¢ich aspektd bude
pouzita metoda srovnani, kterda bude aplikovana pro srovnani
jednotlivych autorl a jejich nazorl na toto téma. V této &asti bude
gerpano zejména z odbornych publikaci a odbornych ¢lankd zabyvajici se
timto tématem. Deskriptivni metodu pouziju i v dalSi ¢asti prace. PopiSi
dil¢i znaky balady, interpretacni pohled na ni, a nakonec baladu
v literdrnim kontextu. V praktické casti prace vyuziji zejména metodu
komparativni a syntetické analyzy, kterd umoznuje rozbor vybranych dél
a jejich podobnosti. Cerpat budu zejména z dostupnych nahréavek,
interpretaci a prepisi skladby. V zavéru prace bude vyuZita metoda
syntézy a dedukce neboli vyvozeni zavérl ze zjist&nych vysledkd. Na

zakladé téchto metod, bude poté provedeno zhodnoceni dila Osirelo dité.

Mym cilem je analyza a odborny rozbor balady Osirelo dité. K tomu
je nejprve potfeba nastudovat a analyzovat Ostréillv Zivot a tvorbu jako

celek. V prvni casti prace se proto zamérim na to, co ho v Zivoté



formovalo a inspirovalo. Dale zde bude proveden casovy prehled
jednotlivych ddleZitych dé&l, abychom dokéazali pochopit skladatelovu
dilezitost v &eské hudb&, a zarovel nam poslouzi pro porovnani

s baladou, ktera je hlavnim tématem této prace.

Druhd &ast prace bude v&novana tématu balady, jejimu plvodu a
definici. V této kapitole si nejprve popiseme, jakym zplsobem a kde
balada vznikala, jak byla formovana a vymezime si znaky typické pro
baladu jako literarniho a hudebniho dila. Nasledné se zaméfime na tvorbu
a vyvoj balady v literatufe s pouzitim konkrétnich pfikladd. Bude
nastinéno, jakym zplsobem balada ovlivfiovala literdrni v&du, a nakonec i
folkloristiku. Nakonec se zaméfim na vyznam balady v hudbé, a to jak
instrumentalni, tak také v opefe. Cast kapitoly bude také rozebirat a

zkoumat baladu v ¢eském prostredi.

Ve treti kapitole se budu vénovat vyznamnym baladam v dile
Otakara Ostrcila, nebot se dodnes fadi k vrcholu jeho tvorby a zaroven
nam to umozni srovnani s baladou, kterd je hlavnim predmétem této

prace.

Ctvrtd kapitola bude vénovana samotné baladé Osifelo dité.
V Uvodni Ccasti této kapitoly bude provedena obecna analyza se
zamérenim na orchestralni obsazeni, duraci, vznik Ostrlilovy kompozice,
seznam autografl a opisl. Bude rozebran popis premiéry této balady, jeji
dobové recenze, a nakonec provedu hlubsi analyzu hudebni formy tohoto
dila. V dalsi c¢asti se bude zabyvat interpretacnim pohledem na baladu
Osirelo dité, a nakonec srovnam baladu v literarnim kontextu. Zde nam
poslouzi analyza dila Jaromira Erbena, ktery je autorem prvni zverejnéné
verze literdrni predlohy. Je dileZité pochopit, &im byl tento autor ovlivnén
a jakym zpuUsobem pracoval, abychom mohli samotné dilo hloubg&ji
zkoumat. VytycCime si tak charakteristické rysy této balady a popiseme
jeji ustredni téma.

V posledni kapitole se nachazi rozbor vyznamnych interpretaci
c¢eskych opernich pévkyn, jejichz prednes byl zaznamenan. Témito
pévkynémi jsou Sofia Cervend a Libu$e Marova. Nejprve se zaméfm na
jejich kariéru a zkuSenosti, poté provedu popis a analyzu nahravek podle

dostupného poslechu, a nakonec jednotlivé autorky a nahravky srovnam.
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Vérim, ze tato diplomova prace bude obohacujici nejen pro mé,
diky postfehtim zkudenych zpé&vacdek, ale i pro kazdou zpé&vacku, kterd se

rozhodne pro nastudovani tohoto dila.
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1 Zivot a dilo Otakara Ostréila

Dllezity predstavitel hudebni moderny a tvirce jedné =z
nejvyznamnéjsich epoch déjin Narodniho divadla, Otakar Ostrcil, se
narodil 25. Unora 1879 v Praze ve Stéfanikové ulici (tehdy Kinského
tfida) ¢. 266/24, kde vyrostl a prozil celd sva mladistva léta.! Témeér o
meésic pozdéji dne 24. brezna byl pokrtén Otakar Augustin? ve farnim
kostele svatého Filipa a Jakuba na dnesnim Arbesové namésti.3 Byl tedy
vychovan v srdci ¢eské kultury, avsak jeho rodi¢e byli plvodem z
Moravy. Otec Otakara Josef Ostrcil (1843 - 1897) se narodil v roce 1843
ve Vézkach u Prerova do selské rodiny.* V roce 1870 dostudoval fakultu
|ékaFstvi v Praze a Vidni a roku 1874 se usadil v Praze na Smichové, kde
se stal méstskym lékafem a nasledné roku 1895 byl zvolen prvnim
prezidentem tehdy vzniklé lékarské komory. V Praze Josef potkal svoji

zenu, Otakarovu matku, Eleonoru, rozenou Kallabovou (1848 - ?7?),°

vvvvv

vvvvv

vvvvv

narozenim jejich prvniho syna Antonina (1874 - 1941). V roce 1877 se
narodil prostfedni syn Josef (1877 - ??). Oba starsi bratfi se stali |ékafi
po svém otci. Antonin se stal gynekologem a svoji kariéru vybudoval na

zakladani porodnic v Cechach a na Moravé. Byl vyznamnym porodnikem

! Prazak, Dé&jiny Ceské hudby, Praha, str. 25
2 Farni matrika SM N21 1879-1882, f. 17

online verze:
http://katalog.ahmp.cz/pragapublica/permalink?xid=F4C9890E8A954B20B26FD4
9C2562CCBO0O&scan=22#scan22

3 Kostel dnes zruSsen a zborfen, nahradil ho novy chram svatého Vaclava
vystavény v letech 1881 - 1883 v sousedstvi.

4 Josef Ostrcil zemrel 12. listopadu 1897 Udajné na zanét pobfiSnice

5 Z&dny z dostupnych pramenl neuvadi datum jejiho umrti, farni matriky po
roce 1931 pro farnost Smichov dosud nebyly zdigitalizovany. Podle vSeho ale

zemrela difve u nékterého ze svych starsich synd.
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a publikoval fadu odbornych stati v tomto oboru. Josef pracoval
predevsim na Ministerstvu zdravotnictvi jako ministersky rada. Otakar byl
tak nejmlad$im ze t¥ synl a zaroveri se svymi zajmy a kariérou od otce a

svych bratr( vyrazné odli$oval.®

Oba Otakarovi rodice si
zachovali mnoho  moravskych
tradic, které prenesli také do
svého rodinného Zivota, a kterymi
byly jejich déti vyrazné ovlivnény.
Zaroven se celd rodina Ccasto
vracela zpét za svymi pribuznymi
na Moravu, kde Otakar poznal
zivot na venkové, ktery v ném
zanechal hluboky dojem. Po otci
Otakar zdédil svou presnost a
vytrvalost, po matce potom
jemnost a vroucnost. Oba jeho
prarodi¢e, zejména Otakarlv dé&d
Antonin Kallab (1812 - 1893) byli

zarovenn velmi dobre vybaveni

Otakar Ostrdil

zpévem, coz se projevovalo jiz od
détstvi také u Otakara. Ostr&il po vzoru svych bratrl prodel vdemi
Skolami od obecné Skoly pres gymnazium, kde maturoval v roce 1897.
Dostalo se mu také hudebni vzdélani. Jako dité navstévoval hudebni
Ustav Karla Jirmuse, kde se naucil zaklady hry na klavir. Poté ho dochazel
ucit osobné Eduard Bittner, ktery kromé vyuky hry na klavir, vychovaval
postupné z Otakara hudebnika. Se svym ucitelem jiz jako dvanactilety
navétévoval Svandovu arénu na Smichové, ve které se hraly ¢&inohry,

operety i opery. Velmi si také oblibil Narodni divadlo, kde vidél Prodanou

6 Nejedly, Zdenék: Kritiky: Den 1907-09, Edice Sebrané spisy, sv. 38, Praha:
SNKLHU, 1954, str. 19
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nevéstu Bedrficha Smetany a Kouzelnou flétnu Wolfganga Amadea

Mozarta, kterd se mu zalibila nejvice.”

V roce 1893 zacal Otakar studovat Vyssi gymnazium malostranské.
Zde zaroven také prechazi k novému odbornému uciteli Adolfu MikeSovi.
Ten byl v té dobé jednim z nejuznavanéjsich pedagogt klaviru v Cechach.
Pod jeho vedenim ziskal kvalifikaci virtuosa. Ostrcil byl zaroven
skladatelsky velmi nadany. Jiz ve svych jedenacti letech komponoval
rozsahlejsi skladby. Vétsina jeho prvotin se nezachovala, nebot tyto
pokusy nasledné neunikly autocenzure a byly zni¢eny. Prvni jeho
nedochovany pocin byla skladba Krasné déditstvi. Prvni dochovana
kompozice z roku 1892 se jmenovala Kamenny mnich. VyznamnéjSimi
prvotinami potom byla Fantasii pro housle a klavir, opera Rybari (oboji
1894) nebo melodram Lilie (1895). V roce 1895 zacal Ostrcila vyucovat
Zdenék Fibich. Fibich Ostrcila ucil skladbu a velmi ho po hudebni a
skladatelské strance ovlivnil. Vidél v ném totiz velky hudebni talent, a
oba si vytvorili velmi tésny vztah, o ¢emz svédci také fakt, ze Fibich
nechal Otakara sledovat ho pfi praci a nahlédnout do vzniku jeho dél. Po
absolvovani studia na gymnaziu prechazi Ostréil na Filozofickou fakultu
Univerzity Karlovy, kde vystudoval germanistiku a bohemistiku. Zde mezi

svymi spoluzaky potkal Zderika Nejedlého.

Ackoli Otakar na université nestudoval hudbu, kompozici se zabyval i
dal. V letech 1896 az 1898 tak vznikla opera Jan Zahorelecky. Zde
vyuZivad Fibichovu metodu, ve které je dlleZitd Zivost a jasné rozvrzeni
scén. Ve stejné dobé slozil Ostrcil fadu pisni. Nejstarsi zachovala pisen je
Vecerni les na slova Vitézslava Halka z roku 1896, nasledné vznikly v
roce 1897 pisné Stary mladenec a U Splavu na text Josefa Vaclava
Sladka. V nasledujicich létech tvofi pisen Je VSecko pry¢ opét na text
Vitézslava Halka a né&kolik pisni na plvodni n&mecké texty predevsim
Johanna Wolfganga Goetheho, Friedricha Schillera a Heinricha Heineho.
Vedle opery zkomponoval také prvni orchestralni skladbu Selska slavnost

op. 1. Jedna se o jednovétou kompozici a zaroven o prvni dilo, které bylo

7 Nejedly, Zdenék: Kritiky: Den 1907-09, Edice Sebrané spisy, sv. 38, Praha:
SNKLHU, 1954, str. 27
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predstaveno verejnosti pfi oslavach narozeni FrantiSka Palackého
v ¢ervnu v roce 1898. Suita G dur op. 2 vznikla ve stejném roce.
V nasledujicim roce 1899 zkomponoval dila Pohddka o Semikovi op. 3 a
Smyccovy kvartet H dur op. 4.8 OstrCil své dosavadni skladby vsak
povazoval spiSe za pripravu ke skladani mnohem slozitéjSiho dila a to
opery. Od roku 1900 zacind pracovat na zhudebnéni shakespearovské
pohadky Cymbelin, avsak toto dilo nedokondil. Misto toho zacal pracovat
na libretu Vliastin skon na motivy Ceské poveésti Div¢i valky. Tim se dostal
v roce 1903 do popredi ceské hudebni scény. Opera byla zarazena
Narodnim divadlem do repertoaru v roce 1904. Premiéra vyvolala velmi
pozitivni kritické ohlasy a nadseni v dobovém tisku. Po tomto Uspéchu, se
Ostrcil snazi pracovat na nékolika dalSich operach, ale své snahy zahy
prerusi a sklada prvni a zaroven svou posledni Symfonii A dur. V té je
velmi patrny nejen vliv jeho ucitele Zdenka Fibicha, ale také Gustava
Mahlera, kterého si Ostréil velmi oblibil. MahlerGv vliv je patrny i v daldich
jeho kompozicich, naptiklad v baladé Osirelo dité.° V roce 1903 Otakar
pFijima misto profesora ¢esdtiny a némdciny na Ceskoslovanské obchodni
akademii, kde pUsobi az do roku 1919.1° Pfitom se dal zabyva kompozici
melodramat a vytvari Baladu o mrtvém Sevci a mladé tanecnici a Baladu
Ceskou, kterou vytvoril na namét basné Jana Nerudy. Tyto a dalsi skladby
znamenaji pro Ostréila vyznamny nardst jeho sldvy a tak je v roce 1905
osloven dramaturgem cinohry Narodniho divadla Josefem Kvapilem ke
sloZeni scénické hudby k pohadce Sirotek.'! Ostrcil se tak poprvé v roce
1906 dostal k dirigentskému pultu.!> Nasledné pak tvofi novou operu
Kunalovy oc¢i na motivy povidky Julia Zeyera (1841 - 1901), a na které
spolupracoval s Karlem Maskem. Premiéra se uskutecnila v roce 1908 v
Narodnim divadle, o coz se zaslouzil tehdejsi reditel Karel Kovarovic. Rok
poté Ostrcil zaCal pracovat na opere Poupé, kterou tvofril podle veselohry

FrantiSka Xavera Svobody, jez méla premiéru v roce 1911, pricemz se

8 Nejedly, Zdenék: Kritiky: Den 1907-09, Edice Sebrané spisy, sv. 38, Praha:
SNKLHU, 1954, str. 63 - 65

° Prazak, PFfemysl, 1962, D&jiny ¢eské hudby, Praha, str. 93

10 Maranek, Jifi: Posledni interview. Na pamét Otakara Ostrdila, Praha, B. M.
Klika, 1935, str. 12

1 prazdk, Pfemysl, 1962, Dé&jiny ¢eské hudby, Praha, str. 98

12 Barto$, Josef: Otakar Ostréil, Praha: Akademie véd a uméni, 1936. str. 31
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Otakar opét postavil do cela orchestru jako dirigent.!3 Po velkém Uspéchu
nékolika oper se vsak Ostréil na néjaky cas odklani od hudebniho
dramatu. Zabyva se predevSim dirigentskou cinnosti a vedenim
Orchestralniho sdruzeni. Jednalo se o orchestr slozeny z amatérd, avak
svou sldvou mohl konkurovat i Ceské filharmonii, nebot se jim diky
Ostrcilovi darilo nastudovat velmi narocny repertoar, kam patfily také
symfonie jeho oblibence Gustava Mahlera. V roce 1913 orchestr proved|
V. symfonii cis moll (1901 - 1902) Gustava Mahlera. Tento koncert mél
veliky Uspéch a provedeni se dostalo velmi dobré kritiky od Alexandera

von Zemlinského, ktery byl pro Ostrcila dirigentskym vzorem.*4

V letech 1911 a 1912 komponuje orchestralni skladby Impromptu a
Suitu ¢ moll op. 14. Obé skladby mély necekany ohlas a jednalo se o
zcela novy hudebni zazitek z pohledu kompozi¢niho i zvukovou
neobvyklosti. I v téchto dilech se vyrazné projevilo Ostrcilovo ovlivhéni
Mahlerem. Nasledné se Ostrcil vénuje skladbam vokalnim a v roce 1913
vznikd na motivy Jaroslava Vrchlického Ceskd legenda vénoéni op. 15,
kterou ztvarnilo P&vecké sdruzeni moravskych ucitell. Dale napsal podle
Karla Jaromira Erbena baladu pro tenor a orchestr Cizi host op. 16 na
slova Jaroslava Vrchlického, dale pro zpév a klavir TFi pisné op. 18 podle
textu Jana z Wojkowicz, Otokara Breziny a Viktora Dyka, a Legendu o sv.
Zité op. 17 pro sbor. V letech 1913 az 1919 pracoval na novém dramatu,
zpévohife na namét hry Julia Zeyera Legenda z Erinu. Ta vznikd na
Ostrcila velmi pomalu, béhem celé prvni svétové valky.!> Hudebné
navazuje zde na Fibicha i Wagnera. Tato hra se vSak nesetkala s
pFilisnym ohlasem, nebot jeji posunutd premiéra probéhla po pfevratu a

nereflektovala aktualni nalady ve spolecnosti.'®

Na konci dvacatych let v dobé prvni svétové valky (1914 - 1918) je
Ostréil zprostén vojenské povinnosti kvdli zdravotnim problémtm. B&hem
let 1914 az 1919 pracuje jako reditel opery Vinohradského divadla.

Reditel Narodniho divadla a velky obdivovatel Ostrcila Kovarovic vypisuje

13 prazak, Pfremysl, 1962, D&jiny ¢eské hudby, Praha, str. 111

14 Barto$, Josef: Otakar Ostréil, Praha: Akademie véd a uméni, 1936, str. 39

15 Nejedly, Zdenék: Kritiky: Den 1907-09, Edice Sebrané spisy, sv. 38, Praha:
SNKLHU, 1954. str. 67 - 69

16 Barto$, Josef: Otakar Ostr¢il, Praha: Akademie vé&d a uméni, 1936. str. 57
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vSak v roce 1919 vybérové rizeni na misto operniho dramaturga, kde se
po jeho naléhani G&astni Ostréil a za¢ind tak pracovat na uvedeni Vyletl
pana Broucka od Janacka pro Narodni divadlo. Rok na to Kovarovic umira
a Ostrcil se tak dostava do vedeni Opery Narodniho divadla. V roce 1920
se Ostrcil oZenil se sestrou spisovatele Jifriho Maranka (1891 — 1959) Julii
Matankovou (1892 - 1972).Y7

Od roku 1916 nemélo Narodni divadlo v opere specificky charakter,
Ceska opera je vdramaturgii jen jako malo vyznamnd soucast
repertoaru, nebyla v popredi zajmu. Nejvyraznéjsi zastoupeni
v repertoaru mély opery némecké. Opera se v té dobé zaroven tési velké
oblibé obecenstva. Po valce a po nastupu Otakara Ostrcila do c¢ela opery
Narodniho divadla vSak dochazi k zasadnimu dramaturgickému obratu.
Ostrdil s jeho presvédcenim, ze Ceska opera by méla byt prioritou a pod
jeho vedenim dochazi k obméné repertodru. Ostréil prinesl odbornou
znalost ¢eskych umélcl a jasnou predstavu, jakym zplsobem by mélo
dojit k jejich predstaveni, aby je obecenstvo pfijalo. V prvnich letech zde
buduje rozsifreny cesky repertodr zastoupeny novymi i starymi mistry,
jako byl napriklad Bedfich Smetana. S reziséry FrantiSkem Kyselou (1881
- 1941) a Ferdinandem Pujmanem (1889 - 1961) tak k vyroci 100 let
narozeni Bedficha Smetany pro sezénu 1924 - 1925 pripravuji cyklus
Smetanovych oper. V nasledujicich letech do$lo u vedeni k cykll oper
Antonina Dvoraka (1841 - 1904), Josefa Bohuslava Foerstera (1859 -
1951), Zdenka Fibicha (1850 - 1900) a Vitézslava Novaka (1870- 1949).
Z novych &eskych opernich autorl zde byl zastoupen naptiklad Otakar
Zich (1879 - 1934), Otakar Jeremias (1892 - 1962), Emil FrantiSek
Burian (1904 - 1959) nebo Karel Haba (1898 - 1972). Ostrcil tak
systematicky stavi c¢eskou operu na prvni misto. Zastoupeni ma vsak
také cizi repertodr, ktery vsak velmi ddsledné vybiral, nebot na né&j jiz
nezbyvalo tolik mista. Ostréil se v Narodnim divadle rozviji také
dirigentsky. Dba na presnost v rytmu a intonaci a cistotu provedeni. Na
svou dobu byl dirigentem velmi modernim, nebot nevychazel jen z

pocitd, ale hlavné z jasnych linii hudebni architektury. Obdivoval ho za to

17 Nejedly, Zdenék: Kritiky: Den 1907-09, Edice Sebrané spisy, sv. 38, Praha:
SNKLHU, 1954, str. 280
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jak Leos Janacek (1854 - 1928) tak také Richard Strauss (1864 - 1949),
Alexander von Zemlinski (1871 - 1942) nebo Fritz Busch (1890 - 1951).
Také dramaturgicky a scénicky rozviji moderni operni scénu. Dila nijak
dila dramaturgicky neupravuje,'® ale znazorfiuje je presné tak, jak je
zamyslel skladatel. Svym pristupem tak modernizuje celou operni scénu
Narodniho divadla.!® Zasahuje vSak i do operni pévecké techniky.
Vyzadoval od zpé&vakdl, aby byli vybaveni jak pévecky, tak herecky. Vedle
prace v Narodnim divadle zaklada a stava se predsedou ve Spolku pro
moderni hudbu, vyucuje dirigovani na Prazské konzervatofi (1926 -
1929) a se Zdertkem Nejedlym pracuje od roku 1925 na kritickém vydani

Prodané nevésty Bedricha Smetany, coz jim trvalo celych deset let.?°

I pres narocnou praci v Narodnim divadle se Ostrcil stale vénuje
vlastnim kompozicim, i kdyz v mensi mife. V roce 1921 vznika
Symfonietta, podle Jana Nerudy, nasleduje v roce 1922 skladba Prosté
motivy a v roce 1925 po narozeni své dcery Sonatinu pro violu, housle a
klavir. Skladatel ¢asto travil léto s rodinou v Sobéslavi v Jiznich Cechach,
kde mé&l pronajaty dim. Po lété strdveném v Jiho¢eském kraji vytvoril v
roce 1926 dvojdilnou symfonickou skladbu Léto. Ve stejném obdobi uvadi
v Narodnim divadle operu Wozzeck, 1922 od Albana Berga (1885 -
1935). Dilo bylo prelozeno do cestiny Jifim Marankem, a ackoli méla
premiéra velky Uspé&ch, pfi druhé reprize dodlo k protestim ze strany
divakd. Jednalo se o Utok fadistiscké klaky na Zidovského skladatele, byl
to jeden z nejvétdich skandald v dé&jindch ceského divadla vibec. Kvili
protestdm se opera nemohla dohrdt a nasledné byla staZena z
repertoaru. V té dobé jiz pracuje na své nejvyznamnéjsi orchestralni
variace KriZovd cesta. Toto dilo plvodné neslo nazev Variace pro
orchestr, ale s Ostréilovym souhlasem byly dodatec¢né k jednotlivym

variacim prifazeny podtituly odkazujici k zastavenim krizové cesty.

18 CozZ je bohuzel ¢asty nesvar hudebniho divadla dodnes

19 Otakar Ostréil ¢&i Vitézslav Novak (kolektiv autorl), Praha: Melantrich, 1931,
str. 19
20 prazadk, Pfemysl, 1962, Dé&jiny ¢eské hudby, Praha, str. 112
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Vladimir Helfert oznadil toto dilo za monumentalni praci.?! Soucasné v
roce 1928 pracuje na dalsim velké kompozici, prfipravuje zpévohru
Honzovo kralovstvi. Tu dokonduje az v roce 1933, nebot ho v tomto
obdobi velmi zaméstnava prace dirigenta a reditele opery Narodniho
divadla. V roce 1934 byla uvedena opera Honzovo kralovstvi v Brné a v
roce 1935 v Praze. Nasledné vsak doslo diky ni k dalSimu konfliktu
Ostrcila s Casti Ceské spolecnosti, protoze tato opera, v niz Honza souperi
s dablem, ktery usiluje o nadvladu nad svétem, prisla na scénu brzy po

nastupu Adolfa Hitlera v Némecku k moci stala se témér senzaci.??

Rok na to dokoncuje své posledni dokoncené dilo melodram SkFrivan,
ktery vznikl na verSe Miroslava Valenty. Toho si vybral Ostrcil vzhledem k
jeho mistu plvodu, kterym byla Sobé&slav, kde Ostr¢il rad travil se svou
rodinou léto. Miroslav Valenta tragicky utonul pfi koupani a tato smrt byla
motivem pro jeho posledni dokoncené dilo. V roce 1935 jesté vznika
skica k vété s titulem Preludium. Tu zifejmé planoval rozpracovat do nové
suity, avsSak dilo jiz nedokoncil. Vzhledem k lehkému onemocnéni, které
vSak prechodil, vznikly u néj komplikace spojené s nervovym vypétim a
20. srpna 1935 umird. Pohrben byl o ctyfi dny pozdéji na prazském

Slaviné v blizkosti hrobu svého ucitele Zdenka Fibicha.23

Ostrcil jako osobnost ceské hudebni scény neni definovatelny pouze
jako skladatel, ale také jako vyznamny reprodukéni umeélec a v
neposledni tad& také divadelni a koncertni dirigent. Radi se mezi
skladatele tzv. ¢eské hudebni moderny, do které patfi také Leos Janacek,
Vitézslav Novak, Josef Suk (1874 - 1935) nebo Josef Bohuslav Foerster.
V pocatcich své kariéry byl ovlivnén predevsim svym ucitelem Zderikem
Fibichem, vyznamnou inspiraci mu byli také Gustav Mahler (1860 - 1911)
a Richard Wagner (1813 - 1883). Ostrcil pomahal vytvorit a urcovat
¢esky hudebni vyvoj. Stal se zdatnym skladatelem, dirigentem,

dramaturgem i ucitelem. Vyznamnym znakem jeho tvorby je jeho Usili

21 Helfert, Vladimir: ,OstréilGv tvardi princip®, Pamétce Otakara Ostré&ila, Praha:
Melantrich a spolec¢nost Otakara Ostrcila, 1935

22 Barto$, Josef: Otakar Ostréil, Praha: Akademie v&d a uméni, 1936, str. 37
23 Nejedly, Zdenék: Kritiky: Den 1907-09, Edice Sebrané spisy, sv. 38, Praha:

SNKLHU, 1954, str. 505
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obsahnout nejnovéjsi sméry a docilit dokonalé preciznosti pfi interpretaci.
Pfiznacné je pro néj také jeho symfonické a orchestralni mysleni.

K vystavbé skladby prFistupuje velmi harmonicky a tematicky.
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2 Balada v pojmech

Slovo balada znamend vyraz pro rUzné druhy bdsnické i hudebni

tvorby, umélého i lidového razu.

Teorie literdrnich zanrd ndm baladu definuje nasledovné. Balada je
vyraz romanského plvodu z 12. stoleti, v té dobé tento termin oznacoval
piseri k tanci. Cesky pojem presel do povédomi novéjsi ceské literatury
némeckym prostfednictvim z Anglie.?* Balada je druhem literarniho
zanru, je to krat$i lyrickoepickd baser s tragickym vyvrcholenim. Zanr
balady v sob& nese prvky vdech t¥ literdrnich druhl - lyriky, epiky i
dramatu. Svym zamérenim je balada komornéjSiho rdzu, obraci
pozornost na rodinné a milostné vztahy, na tragické zvraty lidské

existence.

Hrdiny balad jsou vé&t&inou obyéejni lidé, ktefi jsou v disledku selhani
konfrontovani s vySSi moci.?®> Tou nejCastéji byva démon, mravni fad,
osud nebo zdkon. Dé&j balady je obvykle vazan k jediné zapletce. Ta byva
silné emotivni, dramatickd, ma velice rychly spad, ktery graduje. Zavér
balady byva strohy az uUsecny. Rozuzleni zapletky je tragické (smrt
v riznych podobéach, v jinych pfipadech nedtastna udalost, kterd nejde

vratit zpét).

V ¢eském tvaru balada vznikla z némeckého slova Ballade (ptvodné
z francouzského slova ballade). Plvod mizeme najit v provensalském
slové balada, coz znamena pisen k tanci, od slovesa balar = tancit.
V pocatku oznacovaly vyrazy tohoto druhu urcité specifické basnické a
hudebni formy, avsSak vlivem c¢asu zacaly smérfovat na basné
s pochmurnym a spadnym déjem. Tyto epické basné byly zalozeny na

tragickém stretnuti postavy s démonickou, spolec¢enskou, mravni ¢i jinou

24 peterka, J., Mocna, D. a kol. (2004). Encyklopedie literdrnich Zanrd. Praha:
Paseka, s. 37.

25 Tamtéz, s. 37.
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silou. Ty se poté prenasely do hudebni skladby, obsahové vsak reaguji na
tento basnicky typ. Jelikoz i v Evropé existuje slovesny a pisfiovy folklor
podobného zaméreni, slovo balada bylo vyuzito i jako oznaceni hudebni
produkce, takzvana lidova balada. MUZeme tedy slovo balada rozlisit na

pét rdznych vyznamd.

Prvni vyznam slova ballada se objevuje ve 13. a 14. stoleti. Jedna se
o tanecné pisfiovou formu refrénového typu. Jiz u trubadurd a truvérd
mUZeme najit podobnou taneéni pisefi zvanou balade ¢&i balada. V poezii
najdeme v tomto obdobi lyrické formy tzv. balady italské a francouzské.
V hudbé pak v obdobi ars nova typ vicehlasé balady. V 15. stoleti tento
hudebni druh ustupuje do pozadi jak v poezii, tak v hudbé. O néco

pozdéji na ném v Itdlii navazuje homofonni frottola.2®

Do dalsiho podvédomi se balada dostava v obdobi stfedovéku a
renesance, a to predevsim v Anglii. Slovem ballad byly oznacovany lidové
anglické a skotské pisné minstrelG?’, které navazovaly na nordické
bajeslovi. V 18. stoleti se tedy na Uzemi Anglie a Némecka vyvinul novy
pojem balada: ,ten je vztahovan na tragické pisné basnické vypovédi
spojujici momenty epické, lyrické i dramatické a vyznacujici se vyraznou

metrikou, spadnosti a usecnosti."?8

Vzory anglické baladiky ovlivnily mnohé autory jako napf. Johanna
Gottfrieda Herdera (1744 - 1803), Gottfrieda Augusta Birgera (1747 -
1794), Johanna Wolfganga Goetha (1749 - 1832), Friedricha Schillera

26 \/yraz frottola pochazi z italstiny a predstavuje v italské renesancni hudbé
¢tyrhlasou, prostou pisfiovou formu, ktera se vyskytovala v obdobi let priblizné
1430 az 1530. Tento pisnovy utvar se vyvinul na dvorech v Mantové a Ferrare.

27 Minstrel (Zakér) byl stfedovéky evropsky bard, ktery zpival pisng, jez
vypravély pribéhy o vzdalenych mistech a o skute¢nych ¢i smysSlenych
historickych udalostech. Ackoli minstrelové skladali vlastni pfibéhy, casto si
vypljcovali a vylepSovali i pisné svych kolegu.

28 Macek, Petr, ed. Slovnik &eské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997.
ISBN 80-705-8462-9, str. 58
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(1759 - 1805), Adama Miskiewicze (1798 - 1855), ale i ¢eské basniky,
napf. Karla Jaromira Erbena (1811 - 1870), Jana Nerudu (1834 - 1891),
v pozdéjsim obdobi i mladsi basniky jako Petra Bezruce (1867 - 1958) a
Jitiho Wolkera (1900 - 1924). Vznikla tedy umélad basnicka balada, ktera

si udrzuje vztah se zminénymi lidovymi typy.

Jako treti se vyznam balada objevuje v literarni védé a folkloristice.
Pojem balada znamena v tomto pripadé folklorni-epickou pisen, ktera
obsahuje dramaticky vyhroceny zivotni pfibéh. Hlavnimi rysy jsou
pochmurnost déje, Usecnost, rychly spad a uplatnéni v primé reci a
dialogu. Jednd se o nadprirozeny déj, ktery vede k tragickému zavéru.
Casto byva tématikou Zivot obyéejnych lidi. U Slovanl se dasto
setkdvame s tragickymi latkami jako napr. Sestra travicka, Osirelo dité.
Stale vice se objevuji balady v rliznych tematickych okruzich jako napt.:
magicko-mytické, legendarni, milostné, rodinné, socialni atd. Na ¢eském
Uzemi bylo zjisténo kolem 150 druhl balad. Ceské balady navazuji na
némeckou tradici, ale je zde jasny vliv i polského, madarského a
slovenského folkléru. Hudebné miZeme &eskou folklérni baladu zafadit
mezi pisnové strofické produkce. Sloky se zpivaji na stejny napév a ke
zménam dochdazi pouze v rytmizaci. Stylové balada souvisi s vokalnim

pisnovym cyklem, ale i kramarskou pisni.?®

Koncem 18. stoleti je uméld i lidova balada jako literarni Utvar
zhudebnovana jako stroficka a prokomponovana pisen ¢i kantata. Balady
némeckych basnikl tvori zdkladni textovy motiv. Hlavnimi predstaviteli
baladické pisfiové romantiky jsou Carl Loewe (1796 - 1869), Franz
Schubert (1797 - 1828), Robert Schumann (1810 - 1856), Johannes
Brahms (1833 - 1897) a Hugo Wolf (1860 - 1903). V Cesku pak baladika
pronikd zejména do sborové tvorby napf. Pavla Krizkovského (1820 -
1885) Utonula, Dvorakova Milenka Travicka. V pozdéjsSich letech se
stavaji oblibenym Zzanrem baladické pisné s orchestrdlnim doprovodem

napr. u Vitézslava Novaka Dvé balady op. 28 na text Jana Nerudy a

29 Kramarska pisen je pribéh Ci zazitek interpretovany

formou zpévu kombinovaného s vypravénim.
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balada O dusi Jana Nerudy op. 29 na slova Antonina Klasterského, Otakar
Ostrdil: Osirelo dité op. 9 na lidovy text a mnoho dalSich. Nejvice proslulé
byly balady Jana Nerudy, kde dochazelo k oscilaci mezi typem romance a
balady. Zacinaji se také objevovat Upravy lidovych balad, a to zejména u
LeoSe Janacka, Ladislava Vycpdlka (1882 - 1969) i Bohuslava Martin{
(1890 - 1959). Ke zhudebnéni vokalni balady inklinuje také Erbenova
Svatebni kosile, kterou zhudebnil napf. Antonin Dvorak (1841 - 1904) a
Vitézslav Novak. I Zdenék Fibich ¢asto vyuZivd Erbenovych textl ve
svych koncertnich melodramech.

I v romantické opere naléza balada své uplatnéni, a to jako vokalni
vystup, napf. balada Senty ve Wagnerové Bludném Holandanovi,
Dvorakova Balada krale Matyase z opery Kral a Uhlif a dalsi.

V modernim divadle 20. stoleti jsou balady zhudebriovany ve stylu
popularni hudby, napf. v brnénském Divadle husa na provazku muzikal
s hudbou Miloge Stédroné Balada pro banditu. V divadle Semafor Balada

z mldzi od autord Jifiho Suchého a Jifiho Slitra.

Co se tyCe romantické instrumentalni hudby, i zde se objevuji
snahy vytvorit pandan literarni baladiky i vokalnich baladickych
kompozic. Balada se tedy stava charakteristickou skladbou. Jako pfiklad
mizZeme uvést klavirni balady Friderika Chopina (1810 - 1849). Kromé
skladeb pro klavir vznikaji téz baladicka dila pro jiné nastroje a sestavy.
Zanr postupné sméroval k symfonické basni, napf. Berliozova Harolda
v Italii, Dvorakovy symfonické basné Vodnik, Polednice, Zlaty kolovrat,
Holoubek podle basni Karla Jaromira Erbena, klavirni romantické balady
skladatele Bedficha Smetany (1824 - 1884), Antonina Dvoraka,
Vitézslava Novaka a dalgich rlznych autorl. V prvni poloviné 20. stoleti
vznikaji takzvané balady typu symfonickych basni, a to napf.: Bohuslav
MartinQ Balada k Bécklinovu obrazu Villa na mofi (1915), Leo$ Janacek
Sumarovo dité (1912), Mari¢ka Magddnova (1906), Benjamin Britten
(1913 - 1976) Ballad of Heroes (1939) a daldi. U nékterych skladateld
jako napriklad Vitézslava Novaka vznikaji tendence spojit baladicky raz

s jinymi druhy hudebnich zanru.
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V druhé poloviné 20. stoleti zanr neni priliS popularni. Predevsim je
to zplsobeno odklonem skladateld od programni hudby. Spie se
objevuje v skladbach inspirovanych folklorem, napr. Petr Eben (1929 -
2007) Balady pro séla, sbor a orchestr (1955), sborovy cyklus Ldaska a
smrt (1957-8), cetné sbory Zdenka Lukase (1928 - 2007). V nejnovéjsi
hudbé pak napf. Gyorgy Ligeti (1923 - 2006) Balada si joc (Balada a
tanec pro dvoje housle, 1950) nebo Gyorgy Kurtdg (*1926) Colinda

Balada pro smiSeny sbor a devét nastrojd (2011).

Velké mnozZstvi balad se najde v chansonové a popularni hudebni
literature, ale podrobnéjsi vyzkum presahuje rozsah této prace.
Nejslavnéjsimi takovymi hity jsou napf. Can 't Help Falling in Love with
Me (1961) Elvise Presleyho, Yesterday
(1965), Girl (1965) Beatles, ¢etné pisné Eltona Johna apod.
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3 Balady Otakara Ostrcila

Autorka této prace by rada vénovala celou kapitolu Ostréilovym
baladdm, a to ztoho dlvodu, Ze se Fadi mezi zasadni vrcholy jeho
tvorby. Jelikoz tato prace obsahuje podrobnéjsi rozbor balady Osifelo

dité, chtéla by Ctenare seznamit s touto ¢asti Ostrlilovy tvorby.

V letech 1904 az 1906 vznikaji tfi Ostrcilovy balady, které znamenaly
vyrazny stylovy posun v jeho dosavadni skladatelské tvorbé. Jednalo se o
zavazna dila, na kterych Ostrcil ukazal svou schopnost tvorby hudebniho
dramatu. Prvni z nich byla Balada o mrtvém sevci a mladé tanecnici op.
6, melodram na slova Karla Legera (1859 - 1934) s privodem velkého
orchestru. Ostrcil byl natolik nadSen z prace tohoto dila, ze byl za cerven
1904 s celou skladbou hotov. Jasny vliv Gustava Mahlera je nepochybny,
jesté ne zcela vyrazovy, avsSak tematicky - coZz vyplyva z ironického
humoru, ktery je priznacny v této baladé. Je vSak zcela viditelné, Ze
Ostrcil si stale ponechava Cisté Cesky optimismus oproti neklidnému
Mahlerovi.3® A¢ se na prvni pohled zda toto dilo spiSe tradic¢ni, vyrazové i
zvukové navazujici na Zderika Fibicha, je zde patrny znacny posun. Co
vSak jasné oddéluje tuto skladbu od Cisté Fibichovského znaku je syzet

,Balady".

~Amadlka, Ciperné dévcie, plné Zivota, jde od muziky. V hlavé ji jesté
vifi svidnou taneéni melodii, kdyZ v tom u hrbitova, kolem néhoZ musi
domd, uzri umrice, znédmého kdysi Sevce Dratvic¢ku, jenz ji sival boticky.
A Dratvi¢ka nejen Ze se s ni dd do hovoru, ale ve vzpomince na svij
promarnény Zivot bez lasky a radosti, da se s ni i do tance, aby si alespor
nyni uzil té rozkoSe. Ale béda! Chudak stara jiz to nesnese a rozsype se
tak, ze je z ného jen hromadka kosti. A tu, v tragikomickou tu chvili, se
kolem Amalky rozjasni. Amalka prohlédne, a vidi, Zze je jiz den, a Ze cela

ta historie s Dratvickou byl jen sen, z néhoz nezbylo nic neZ rozkosna

30 Barto$, Josef. Otakar Ostréil. 1936. Praha: Ceska akademie véd a uméni,
1936, str. 33-34.
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taneéni hudba, kterd i nyni, ve vzpomince, zni stejné svidné a lahodné,
jako ve snu.?!

Groteskni syzet této balady je naprosto vzdalen od typickych
Erbenovych i Fibichovych balad, tudiz je jasné, Ze ji nemuzeme zafadit
mezi obdobnou tvorbu té&chto autord. Jasnym znakem v jejich baladach je
pevna lidova vira v nadpozemské tajemné sily prirody a to v Ostrcilové
Baladé o mrtvém Sevci nenajdeme. Baladicka je v této skladbé pouze
forma.Aniz by si to Ostréil sam uvédomoval, ocitl se na pomezi
romantismu a moderny. Jeho hudebni citéni je zde zcela nové, zejména
v pasazich, kde imponuje groteska. Najednou se zacinaji objevovat nové
tony, které predurcuji dalSi smér Ostrcilova obdobi, obrat k moderni
hudbé&. A proto moZnad miZeme povaZovat Ostréilovu ,Baladu® za novy
smér kompozice. Balada o mrtvém Sevci vSak v sobé nese jesté dalsi
zvlaétni vyznam, a to je Ostréillv humor. V jeho predchozich skladbach
mizeme citit vyraz jeho vlastni radosti, av$ak v této baladé tvofi
humorné pasaze zcela jiné citéni. Balada je sice komicky zaloZzena a
jedna se o dilo humorné, ale i presto v dile najdeme zavazné groteskni
pasaze, napr. Sevcovy narky na utraceny zivot.

Ackoliv se Ostrcil obaval délky dila, baladu rychle zinstrumentoval, a tak
se postaral o jeji provedeni v zari 1904. Duratta je zhruba 25-30 minut.3?
Premiéra se konala 22. ledna 1905 pod taktovkou Otakara Nedbala za
doprovodu Ceské filharmonie. Text zajistila recitaci Hana Benoniova,33
kterd mimo jiné dokazala do dramatické skladby vnést i humor, ktery
Ostrcilova hudba prindsi. Toto dilo bylo podle dobového tisku publikem

prijato s velkou radosti a pochopenim.

Druha ze tri Ostrcilovych balad je Balada ceska op.8, melodram na

slova Jana Nerudy (1834 - 1891) pro velky orchestr. Toto dilo vzniklo na

31 Nejedly, Zderiek. Otakar Ostréil: vzrist a uzrdni. Praha: Nakladatelstvi
Melantrich, 1949, str. 155-156.

32 Kratochvilova, str. 78
33 Hana Benoniova, rozend Dumkova (1868 - 1922) byla ¢eska herecka, dcera
odborného spisovatele Josefa Dumka a autorky kuchafek Hany Dumkové. Byla

stalou ¢lenkou souboru ¢inohry Narodniho divadla v letech 1885 - 1910.
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jare roku 1905. Skica byla dokoncena 16. kvétna 1905, v Iété pak Ostr<il
vypracoval partituru. Vté dob& pobyval ve Svycarsku na
Vierwaldstattském jezere (nékdy je nazyvano Lucernské jezero). Za
necely tyden byl s partiturou hotov a chtél skladbu co nejdfrive provést.
Ovsem provedeni dila probéhlo az na konci koncertni sezény 7. dubna
1907. Také tato balada méla u obecenstva velky Gsp&ch. MiZzeme Fici, ze
si ji divaci zamilovali snad jesté vice nez tu predchozi, a to predevsim
diky tomu, Ze byla daleko kratSi (durata cca 9 minut)3* a Ostrdil se
v baladé hudebné navraci opét k tradicnimu romantismu. Balada ceska je
mnohem radostnéjsi a veselejsi a vytvari v posluchacich mnohem vice
optimismu. MoZnd tomu i napomahda Neruddv text.3s Zakladni motiv textu
je podobny, jako ve Vrchlického pohadce ,Pohddka o Semikovi®. Hlavni
postavou v Ostrcilové baladé je postava PaleCka, kterého Ostrcil lici
dramaticky. Skladba je hudebné velmi Cistd a srozumitelna. Koncepce je
podobna symfonii, obsahuje jak volnou, tak rychlou scherzovou d¢ast.
Recitace dodava dilu dramatické citéni.’® Ze skladby zafri Ostrcilova
radost ze zivota. Ostrcil této skladbé dodava i jinou formu, odliSnou od
typu melodramat Fibichovych, kde je text na prvnim misté a dodava
hudbé dramati¢nost. V Ceské baladé je tomu vSak naopak. Melodie je
hlavni a vedouci, naopak text jako by jen vysvétloval priib&h dé&je. Proto
mizeme v dile najit velké mezihry, kdy text je zcela v pozadi a formalné

jde spiSe o symfonickou basen.

Posledni skladba tohoto obdobi, balada Osifelo dité op.9, pro
mezzosopran a velky orchestr, na slova znamé lidové pisné Karla
Jaromira Erbena, vznikla o Vanocich roku 1905 v Drazdanech, kde Ostrcil
pobyval asi dva tydny. Radi se mezi zralej$i skladby, které vznikly pod
vedenim Zdenka Fibicha. Nalada skladby je zcela odliSna od predeslych
dvou. To jiz ukazuje volba textu. Ostrcil si vybral znamy text lidové

balady o ditéti, které ve svém bolestném smutku vold svou zemrelou

34 Kratochvilova, str. 84

35 Nejedly, Zderiek. Otakar Ostréil: vzrist a uzrdni. Praha: Nakladatelstvi
Melantrich, 1949, str. 161-162

36 Barto$, Josef. Otakar Ostréil. 1936. Praha: Ceskd akademie véd a uméni,
1936, str.35.
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matku. Jde o jednu z nejsmutnéjSich skladeb, které kdy skladatel
zkomponoval. Tato skladba také vznikla v dobé&, kdy skladatel prochazel
tézkym obdobim. Text, jak jsem jiz uvedla, je lidovy, prevzaty z lidové
pisné. Ostréil dokazal jasné a dramaticky odliSit vSechny ty rozhovory
mezi ditétem a matkou na hrbitoveé i mezi ditétem a otcem doma. Jedna

se o zcela ojedinélé dramatické dilo.3”

Podrobnéjsi analyzu balady Osifelo dité provedu v nasledujicich

kapitolach.

37 Nejedly, Zderiek. Otakar Ostréil: vzrist a uzrdni. Praha: Nakladatelstvi
Melantrich, 1949, str. 167-169
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4 Otakar Ostrcil: Osirelo dité

4.1 Analyza balady

Osirelo dité je balada pro mezzosopran a orchestr na lidovy text.
Autorka se pokusi zamérit na toto dilo z nékolika hledisek. Velmi Casto se
uvadi téz komorni verze s klavirem, ktery je vSak pouhym klavirnim
vytahem, ktery nemiZe postihnout vedkeré vyhody orchestraliniho
originalu. Navic ten obsahuje i nehratelné pasaze ilustrujici vnitfni

orchestralni hlasy.

Orchestralni obsazeni: 3 (3 muta in fl.picc), 2, Corno inglese, 2 in B,
Clarinetto basso, 2 - 4, 3, 3, 1 - timp - percussioni (piatti, triangolo,

tam-tam, campanelli), 2 arpe - archi

Durata dle udani v partiture cca 15 minut, bézné i 12 minut
provedeni s klavirem byvaji spiSe kratsi.
Dedikace Gabriele Horvatové-38
Ostréilova kompozice vznikla na pfelomu let 1905 a 1906. Plvodné lidovy
text vysSel ve vyboru Prostonarodni Ceské pisné a fikadla Karla Jaromira
Erbena.?® Podle Kratochvilové kompozice zacala vznikat v Drazdanech,
kde Ostrcil kolem Vanoc 1905 pobyval a 2. ledna 1906 mél dokoncit
skicu. V Cistopisu partitury je napsano zacatek skladby 28/8 1906.
Zrejmé jde o zacatek orchestrace. Dilo mélo byt dokonceno 10. zafi 1906

v Novi. 40

38 Gabriela Horvatova (1877-1967), dramaticky mezzosopran. Mezi roky 1903-
1930 pdsobila v prazském Narodnim divadle, kde nastudovala tfadu roli, véetné
Ostrcilovych oper Vlasty skon (1900-1903), Kunalovy oci (1907-1908) a Poupé
(1909-1910).

39 Erben, K. J.: Prostonarodni Ceské pisné a fikadla, J. Pospisil, Praha 1906

40 Gabriela Horvatova (1877-1967), dramaticky mezzosopran. Mezi roky 1903-

1930 pdsobila v prazském Narodnim divadle, kde nastudovala fadu roli, véetné
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Autografy a opisy:

m souvisla skica (uloZeni: CMH, archiv SOO, slozka &islo 2996)

7 listd, 13 o&islovanych stran popsanych tuZkou, format 333 x 260 mm
na vysku, 12 osnov spojovanych po tfech, Ctyri sady na stranku. Zepredu
jeden vloZzeny list, na ném cervenou pastelkou, Ostréilovou rukou:
,Osirelo dité"“ | skizza, na posledni, 13. strané: Dokonceno 2. 1. 1906
vecer. VSe Ostrcilovou rukou.

m partitura, Cistopis (ulozeni: CMH, signatura: Tr B 470) 1 svazek formatu
337 x 262 mm na vysku, ¢erné desky na nich zlaté vyrazeno: Otakar
Ostréil: | Osifelo dit&. 26 listd, 50 perem popsanych &islovanych stran,
24-linkovy papir. Zacatek skladby datovan tuzkou 28/8 1906. Opravy
¢ervenou pastelkou, parcelace modrou. S. 50 na konci skladby: Novi, 10.
zari 1906. VSe psano Ostrcilovou rukou.

m autograf klavirniho vytahu (dnes nezvéstny)

m opisovd partitura (uloZeni: Archiv Ceského rozhlasu, signatura: O
7895), nezndmy opisovad, obsahuje mnoho poznédmek rukou rdznych
dirigentl. Opis je v&rnou kopii Ostréilovy autografni partitury ulozené v
Ceském muzeu hudby.

m dobové party (ulozeni: Archiv Ceského rozhlasu, signatura: O 7895)

Vydani:

m klavirni Uprava skladatelova - 1909, Praha, Mojmir Urbanek, M.U. 208,
15 s. Otisténo vénovani ,Pani Gabriele Horvatové"

m klavirni Uprava skladatelova - 1924, Praha, Hudebni matice

m partitura a party — 2008, Praha, Cesky rozhlas, R 169, 43 s. Vydano
podle opisu ulozeného v Ceském rozhlase v Praze pod signaturou O 7895,
ktery odpovidd partituie autografu ulozeném v Ceského muzeu hudby.

Vydani bohuzel obsahuje vétsi mnozstvi chyb v notovém textu.*!

Ostrcilovych oper Vlasty skon (1900-1903), Kunalovy oci (1907-1908) a Poupé
(1909-1910).
4 Napf. str. 12, t. 88 chybi odrazka u f ve zpévnim partu, na radé mist chybné

oznacena tremola v tympanech ad.
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Premiéra se uskutecnila ve stfedu 5. prosince 1906 v prazském
Rudolfinu na koncerté Jednoty pro orchestralni hudbu se sdlistkou

Gabrielou Horvatovou a Ceskou filharmonii, dirigent. FrantiSek Neumann.

Nahravky:

m CD Supraphon 2005, SU 3851-2, Sofia Cervend, Pévecky portrét

m LP Supraphon 1979, DM 5385, Sofia Cervend, Symfonicky orchestr
hlavniho meésta Prahy FOK, dirigent Vaclav Smetadcek, vydano s
Vycpalkovym Sirotkem pro smiSeny sbor a smycce na tyz text

m LP Supraphon 1979, D 1528, Libuse Marova, Ceskd filharmonie,

dirigent Vaclav Neumann, vydano spolec¢né s Krizovou cestou

Recenze v Casopise Gramophone, brezen 1981: s. 58, autor W. S.
Meadmore. Lidova balada Osifelo dité kolovala mezi lidem jako lidova
pisen v mnoha variantach. Ostatné dodnes se najdou hudebnici, ktefi
tuto baladu maji v repertodru a uvadéji ji v mimoradné nevkusném tzv.
modernim havu keyboardovych aranzi. SusSil uvadi baladu v nékolika
podobach.#? Karel Jaromir Erben ve své sbirce Prostonarodni ceské pisné
a fikadla uvadi baladu s nékolika konci.**> V Cechdch balada fungovala
jako kramarska pisefi, je dostupna v fadé lidovych zp&vnikd.

Ostrdil si vybral zakladni verzi Erbenova textu bez naznacenych rozsifeni.
Je zajimavé, Ze text balady jesté mirné zkratil. Pravdépodobné ho k tomu
vedla touha po vétSim spadu déje balady. AC si autor vybral lidovy text,
hudebné se zcela vyhybd jakymkoli ndzvukdm na folklér, coZ je ostatné

jednim ze zadkladnich kompozi¢nich znakl Ostréilovy hudebni feéi.

Hudebni forma balady je velmi zajimava. Celd forma sice vykazuje
rysy sonatového ronda, ale zaroven vyrazny sklon k monotematismu. My
se v této stru¢né analyze priklonime k vykladu sonatového ronda. Dalsi
moznosti by bylo skladbu vylozit jako grada¢né-evolu¢ni monotematickou

formu.

42 Susil F.: Moravské narodni pisné, 5. vydani , ¢. 159n, str. 143n

43 Cely text s variantami viz pfiloha ¢. 7
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Otakar Ostrcil

(1879-1935)
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Obrazek 1: Osifelo dité, zacatek skladby

Orchestralni introdukce Grave ve moll je svéfena smyéclm,

nejhlubdimu $almajovému registru klarinetld (rozsah es-fis1) a Zestim.

Motivicky se jedna o dvojtakti, které je zakladni stavebni jednotkou celé

balady. Je to dané kratkymi

verdi predlohy. Dulezité je vyuZiti

dvoutaktového motivu s charakteristickou kvintou (v ramci tonalni

33



odpovédi téz v kvartd). V prib&hu balady dochazi pomérné k jeji ¢asté
alteraci. Vyznamné je prolinani jednotlivych motivickych struktur v rdmci
celé balady. Zpévni part je integralni soucasti déni, Casto prebira pfri
opakovani melodické prvky z orchestru, neni zde jasné rozdéleni partt
sélistky a doprovodnych hlast. Zp&vni part ptebird motiv z klarinetd z t.
5 s doprovodnou imitaci v 1. hoboji. Formalni dil A v G dur zacina v t. 20.
V doprovodu se objevuje ostinatni rytmicka figura. Kratkda mezihra nas

dovede do g moll, v textu se objevuje druha osoba (otec).
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Obrazek 2: Osifelo dité, takt 19-25

Dil B od t. 42 v g moll ma funkci scherza. Nové tempo Allegretto
v kombinaci 2/4 (zpévni part) a 6/8 (doprovod) taktu neni o tolik
rychlejsi, jako predchozi Grave, ke zméné charakteru dochazi diminuci
rytmické struktury. I zde je dilezité dvojtakti. Dal$i epicky dil ve zp&vnim

partu je navratem melodickych figur z dilu A.
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Obrazek 3: Osirelo dité, dil B, ¢ast Allegretto

tohoto
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z predchoziho oddilu A.
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Obrazek 4: Osirelo dité, navrat dilu A, takt 71-76
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Obrazek 5: Osifelo dité, hlas matky v taktu 83-88

Synteticky oddil C od t. 100 je provedenim sonatového ronda.
Tempové oznaceni Lento assai by mélo byt o néco malo rychlejsi nez
predchozi Grave, ale pomalejsi nez Allegretto. Jedna se o kombinace

motiv{ ze vSech predchozich formalnich oddild.

36



1. solo

Lento assai

y 3 y 2

i

e s e
! o ot 5

[

¢ i i

s o &

2
i
+
——=—— pocof

b

|

LT

ClLIinA

Pr| |

kb

F

by la.

jste

ja-ko vy

- nitak mi - 14,

ne

"Ach,

Lento assai

senza sord.

1 M nl 1

B 1 | il

1 ﬁ,. il 1l

u m I ol 1] RN

I m M \

L b 1 nll u

i i m Wl

L Hh T (1)
. " N Al

y T | ol l1]

I T Nl Wl

™ TTTe 1 o | WL
+r H N Al

M H N CHIH

T -y Y o]

I i L A R
1. H Nl 1l
1h 1 | il
N 1 N 1l
1 1 | il AL
H - 0

i

i i i il

LT n I W

M H N 1 1l
TN ™ A [

m T [ 1]

m N N Il

1 HTS (] 1111 Il
TTTe = T e o

e m ih il

/. s I i

7 il I s N

Ri SERIEH|
= =
Z

Obrazek 6: Osirelo dité, synteticky oddil C

Provedeni ma dva oddily s ndavratem od t. 126. Od taktu 134 se

ky
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Obrazek 7: Ositelo dité, hlas matky
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Repriza zacind v t. 145 navratem oddilu A. Doprovodné figury ve
drevech jsou odvozeny z dilu B. Pri orchestralni mezihre se dostavame do
H dur, coZz je dominantni tonina zakladni téniny balady e moll jako

upominka na tonalni sjednoceni klasické sonatové formy, které by mélo

Obrazek 8: Osifelo dité, doprovodné figury ve drevech
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byt v hlavni toning, do které se dostaneme az v samotném zavéru.
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Obrazek 9: Osirelo dité, repriza oddilu A

Kéda vystavéna z materidlu oddilu A a introdukce v t. 181. Balada
konci v e moll.
Celd forma uchopend jako sonatové rondo tedy schematicky vypada
zhruba takto:

Introdukce - A - B — A2 - C (provedeni) — A3 (repriza) — kéda z A.

Ne nadarmo dobovym tiskem byl v této dobé (nedlouho po umrti
svétové proslulého Antonina Dvoraka) Otakar Ostrcil povazovan za jednu
z nejvétsich ¢eskych nadéji soudobé hudby. Uspéchy Leode Janacka na
mezinarodnim poli a hlavné na festivalu soudobé hudby Mezindrodni

spolecnosti pro soudobou hudbu (ISCM) prisly az témér o dvacet let
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pozdéji.** Harmonicky se jedna na tu dobu o velice progresivni dilo.
Dulezité je stfidani terciovych pfibuznosti (napf. g moll/H dur v t. 34/35 a
Fadé daldich mist), dlsledné uzivdni zmendeného a dvojzmendeného
septakordu s frygickym zavérem a harmonickych funkénich kombinaci
(napf. t. 121 dominanta H dur nad prodlevou E s melodickym ténem d),
kdy nékteré spoje inklinuji az k bitonalité. Velky orchestralni aparat je
uzit velmi stfidmeé, pouze v exponovanych mistech meziher zazni nejvétsi

dynamika a nejvétsi obsazeni.

44 ISMC konany v Benatkach roku 1923 byl velkym Uspéchem LeoSe Janacka in:
Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, online verze:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary
&task=record.record_detail&id=2192
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4.2 Balada Osirelo dité v literarnim kontextu

Baladu Osirelo dité zverejnil jako jeden z prvnich predni cesky
sbératel lidové slovesnosti a pohadek, Karel Jaromir Erben. Balada je
soucasti Erbenova dila Prostonarodni ¢eské pisné a Fikadla, které vyslo
v roce 1864.

Karel Jaromir Erben se narodil roku 1811 v Miletiné u Jic¢ina
v PodkrkonoSi a zemfrel vroce 1870 v Praze. Studoval gymnazium
v Hradci Kralové a poté prava a filozofii v Praze. Spolupracoval s prednimi
¢eskymi literarnimi osobnostmi napf. s FrantiSkem Palackym, Karlem
Hynkem Machou nebo Karlem Sabinou. Autor pQsobil také jako
prekladatel, byl politicky ¢inny (zUcastnil se napf. charvatského snému
v Zabrehu a Ucastnil se priprav na Slovansky sjezd). Pracoval také jako
redaktor PraZskych novin, prfispival do KvétG c&eskych, byl
spoluredaktorem casopisu Obzor. Psal odborné studie o slovanské
mytologii (Pisné ndrodni v Cechdch), jeho piinos byl velky i v oblasti

prekladatelské (Dva zpévy staroruské).

Erben byl velkym sbératelem lidovych pohadek. V pohadkové tvorbé
se inspiroval zejména némeckymi pfib&hy z pera bratfi GrimmuU. Pohadky
ucelené vydal pod ndzvem Sto prostonarodnich pohadek a povésti
slovanskych v nare¢ich pdvodnich (1856). Pohadky psal jazykem
lidovym, bez dialektisml. O jejich kvalité svéd&i fakt, ze dodnes jsou
nékteré z nich velmi oblibené a znovu a nové se filmové i divadelné
zpracovavaji. Mezi nejznaméjsi patri Zlatovlaska, Tri zlaté vlasy déda

Véevéda nebo Dlouhy, Siroky a Bystrozraky.4s

Erbendv nejvétsi pfinos spatfujeme zejména v jeho tvorbé tykajici
se lidové slovesnosti. V tomto Zivém vypravovani hledal zbytky mytd,
baji @ mravniho Fadu. K jejich psani se mu staly inspiraci lidové povésti a

baje. PredevsSim je ale Erben povazovan za mistra ¢eské narodni lidové

4> Galik, J., Machala, E. a kol. (1994). Panorama ceské literatury. Olomouc:
Rubico, s. 107.
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balady, coz dokazal ve své vrcholném basnickém dile Kytice z povésti
narodnich (1853).

Balada Osirelo dité vsak patfi do souborného dila Prostonarodni
Ceské pisné a Fikadla (1864). Sbirka obsahuje asi 2 200 détskych
Fikanek, Fikadel, dé&tskych her, pisni rlzného druhu a popévkd
s Erbenovym komentarem. Pisné jsou zde frazeny podle rocnich a
Zivotnich obdobi. Na zacatku sbirky najdeme pisné, které se tykaji
détstvi, dale nasleduji pisné vyrocni, panenské a mladenecké, svatebni.
Duchovni a pohrebni pisné jsou razeny jako posledni. Balada Osirelo dité
byla velmi rozsirena. Méla nékolik variant, a to podle krajové pFislusnosti.
Erben dokonce zminuje i polskou piseri, kterd se s Ceskou variantou
shoduje melodii i nékterymi motivy. Kromé nazvu Osirelo dité je balada

znama také pod oznacenim Sirotek.

Charakteristické rysy zanru mUZeme nyni na nékolika konkrétnich
ukazkach balady Osifelo dité nazorné demonstrovat. Balada se sklada
z 29 dvojversi a 2 trojversi. Erben v baladé pouziva sdruzené se rymujici

ver$, balada je slozena z celkem 64 versd.

Ustfednim tématem balady je mateiskd lasky matky a ditéte.
V pripadé této balady jde o tragédii malého ditéte, kterému zemrela
matka a jeho nova macecha mu nedava tolik lasky. Velice vystizné
popisuje hlavni motiv celé balady Hrabak: ,Nejvétsim charakteristickym
rysem je pochmurnost déje. Osirelé dité, tyrané macechou, touzi po
mamince, a ta si pro né prijde, dité zemre. Situace (macecha umori
nevlastni dité) jisté nebyla ojedinéla, motivace (pro dité si prijde zemrela
matka a vezme je sebou) je vsak iracionalni, zde zasahuje do déje

nadprirozeny Zivel, "4

Déj balady je slozen ze tfi scén, které probihaji dialogické formou.4’

V prvni scéné promlouva otec s ditétem, v druhé je to dialog ditéte

46 Nejedld, J. (1989). Balada v proméné doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
s. 53.
47 Zavodsky, A. (1980). O spriznénosti balady a tragédie. Na prikladé lidové

balady Sirotek a balady K. ], Erbena Vodnik. Sbornik praci Filozofické fakulty

brnénské univerzity. D, Rada literdrnévédna. 1980, ro¢. 29, &. D27, s. 72.
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s matkou na hrobé a treti scéna, ve které mluvi jiz nemocné dité

s otcem. Kazda scéna je pritom uvedena vypravécem.

Dal$im charakteristickym rysem balady je zobecnéni faktl. Misto
balady je neurceno. Nevime, kde a kdy presné se balada odehrava. To
ale neubird dilu na dramati¢nosti, tento fakt neurcitosti je nepodstatny.
Také postavy v baladé jsou vykresleny obecné, nemaji vlastni jména, ani
konkrétni rysy.*® Postavy vystupuji pod obecnymi jmény: dité, otec,
matka, macecha. Prvni tfi postavy jsou vykresleny primo v déji balady,
pouze macecha je charakterizovana prostrednictvim vypraveéni
samotného ditéte. Vztahy dité - matka a dité - macecha jsou silné
kontrastni a predstavuji uzel celého dramatu. Dité srovnava na nékolika

prikladech protikladné chovani vlastni matky a macechy k nému

samotnému:
KdyZz ma chleba dati, KdyZ hlavicku ceSe,
tfikrat jej obrati. krev potickem tece.
KdyZ vy ste davala, KdyZ vy ste Cesala,
vy ste mazavala. vy ste objimala.

Okolnosti a situace v déji jsou popisovany bez obalu a syrové:
Tva matka tvrdé spi,
Zadny ji nevzbudi.
Na hrbitové lezi,
nedaleko dver.

Tak otec reaguje na dotaz ditéte, kde je jeho matka. Malému ditéti

je informace o smrti matky sdélena bez prikras a primo.

Rozuzleni balady je prfimé a drsné. Zminka o pohrbu a poslednich
vécech clovéka je obecné castym rysem lidovych balad, stejné jako

v pripadé této balady:4°

48 Tamtéz, s. 72.
49 Nejedld, J. (1989). Balada v proméné doby. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
s. 76.
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Jeden den stonalo,
druhy den skonalo,

treti pohfeb mélo.
Pouhym strohym konstatovanim tragického faktu balada konci.

Balada Osirelo dité predstavuje prikladné dilo lidové balady se vSemi
jejimi charakteristickymi rysy. Karel Jaromir Erben v ni zpracoval téma
smrti ditéte, které se fadi k nejéast&ji zpracovdvanym tématdm balady
vlibec. Balada Osifelo dité se stalo inspiraci pro mnoho dalSich dél. za

véechny mizZeme uvést prvotinu Karla Slejhara Kure melancholik nebo
dilo Viktora Dyka Smrt panenky.

44



4.3 Interpretacni pohled na baladu Osirelo dité

Balada Osirelo dité Otakara Ostrcila je velmi zavaznou kompozici. Je
tfeba od uplného zacatku pristupovat ke studia dila velmi svédomité.
Skladba je nejenom technicky velmi naro¢na a vypjata, ale dalsi velmi
podstatnou slozkou je vyrazova stranka. Interpret se musi vcitit do vSech
postav, které jsou v baladé obsaZeny, tedy do roli vypravéce, ditéte,
zesnulé matky a otce. Je tfeba vSechny postavy od sebe odlisit. Toho
mUzZeme docilit patrnou zménou barvy hlasu, ale pfedevsim interpretaci a
citénim. Baladu Ize prirovnat k pisfovému cyklu, ovSem s rozdilem, ze

hudba plyne bez jediného pozastaveni.

Osobné jsem se stimto dilem setkala na zacatku svého
magisterského studia. Rozhodla jsem se skladbu nastudovat na svij
absolventsky koncert. Od pocatku jsem kdilu pFistupovala velmi
svédomité. Poslouchala jsem nahravky a kompozici jsem peclivé
prostudovala, abych si pozdé&ji vytvofila svij vlastni osobni nazor a pojeti
interpretace. Poté jsem zacala skladbu cvicit po pévecké a technické
moznost zazpivat. AC je balada psana pro nizsi hlas, ¢asto se v ni objevuji
vypjaté casti, které spadaji az do vrchni poloviny dvoucarkované oktavy.
Je také dlleZité drzet stfedni a niz$i polohu ve zvuéném a vepredu
nasazeném toénu. Je tfeba dat diraz na konsonanty a deklamaci slova.
Zpévakovi musi byt rozumét, jinak skladba ztraci na vyznamu. Vyhodou
této balady jsou mezihry, kde si zp&vak mdzZe trochu odpodinout. Ve své
interpretaci jsem Sla predevSim po vnitfnim citéni, snazila jsem se
pochopit hudbu, ktera je ovSem melodicka a zpévna. Nejvice narocné pro
mne byly pasaze stfidajici rGzné postavy. Neni mozné zazpivat skladbu
bez prozitku, jinak na poslucha¢e plsobi nezajimavé. Je dllezité divaky
uvést do déje, vypravét smutny pribéh ditéte, které teskni po své

zemrelé matce.

Nejvice emotivni byla pro mé stfedni pasaz, kdy dité mluvi se svou

zemrelou matkou a vypravi o své zle macese: ,,Ach neni tak mila, jako vy
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jste byla! Kdyz ma chleba dati, trikrat jej obrati." Tato pasaz graduje az
do mista, kdy se matka smiluje a fikd: ,Jdi domd mé dité, zejtra na
usvité prijdu, vezmu si té". 1 kdyz mé casto tato slova emocné

zasahovala, snazila jsem se napéti v sobé udrzet.

Rada bych zhodnotila své pocity pfi interpretaci balady Osirelo dité na
svém absolventském koncerté. Od prvnich tonU jsem skladbu zpivala
s plnym nasazenim, i pres lehkou nervozitu jsem byla koncentrovana.
Chtéla jsem posluchace uvést co nejvice do déje, coz se mi také
v zacatku darilo. Citila jsem, jak v sale houstne atmosféra. Jiz po
Gvodnich slovech ,Osifelo dité o pdl druhém [été" divaci v sdle peclivé
naslouchali. Skladbu jsem si naplno uzivala, az do mista, kdy mé zradila
mirné pamét. I to se mlze zpévakovi stat. Snazila jsem se tim vsak
nerozhodit, coz se mi zpocatku Uplné nedafilo, ale nakonec jsem skladbu
zdarné dozpivala. Doufam, Ze budu mit v budoucnu moznost skladbu

interpretovat znovu, napfiklad s orchestrem.
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5 Ceské operni pévkyné a balada Osirelo dité

Baladu Osirelo dité do svého repertoaru zaradila a interpretovala rada
Uspésnych ceskych mezzosopranistek. Mezi ty nejznaméjsi patfi Sona
Cervend a Libu$e Marova, které mély také moznost skladbu natolit za
doprovodu orchestru. Prvni interpretkou balady byla Gabriela Horvatova
(1877 - 1967), bohuzel ale jeji interpretace nebyla zaznamenana.

Autorka této prace podrobnéji rozebrala interpretaci Soni Cervené a
LibuSe Marové a v zavéru kapitoly porovnala nahravky obou pévkyn.
V poslednich letech mély moznost baladu Osirelo dité také interpretovat a
nahrat i dalsi ceské mezzosopranistky jako napf. Andrea Kalivodova,>°
Dana Stastnas! nebo Michaela Zajmi-Kapustova.>? Ovsem
do podrobnéjsiho rozboru se autorka nepousti, jelikoZz nahravky vznikly
predevéim za doprovodu klaviru. V archivu Ceského rozhlasu se téz
nachazeji nahravky orchestralnich verzi Marty Krasové,”® Nadézdy
Kniplové,>* Véry Soukupové®® a klavirni Jany Tetourové.>® Bohuzel tyto

nahravky autorka prace neméla k dispozici.

50 Klavirni doprovod Ladislava Vondrackova. Live nahravka z festivalu Gustava
Mahlera 2011 Jihlava, 3.6.2011, CD Arco Diva, UP 0135-2 131

51 https://www.youtube.com/watch?v=TX9V2I12KuwQ

52 provedla baladu s Orchestrem Prazské konzervatore, dirigent Miriam Némcova
v kostele svatého Simona a Judy v Praze dne 29.2.2009, nahrévku autorka prace
nema k dispozici.

53 Interni databdze nahrdvek CRo: Ceska filharmonie, dirigent Karek Sejna,
25.9.1952, délka snimku 11:36

54 Interni databaze nahravek CRo: Symfonicky orchestr Ceskoslovenského
rozhlasu, dirigent Jifi Starek, 11.3.1964, délka snimku 11:15

55 Interni databaze nahravek CRo: Moravska filharmonie Olomouc, dirigent
Jaromir Nohejl, 27.9.1974, délka snimku 14:57

56 Interni databaze nahravek CRo: Jaroslav Saroun - klavir, 7.12.1995,
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5.1 Sona Cervena

Svétové prosluld operni pévkyné Sora Cervend (* 1925), nositelka
titulu komorni pévkyné, je jednou z nejvyznamnéjSich propagatorek
hudby 20. stoleti. Jeji kariéra zacinala v muzikalovém divadle Voskovce a
Wericha. Prestoze se chtéla vénovat opernimu zpévu, politicka situace
minulého rezimu ji neumoznila vystupovat na prknech Narodniho divadla.
Proto v roce 1952 zménila pUsobisté a odesla do Statniho divadla v Brné&,
kde na ni mél velky vliv Bretislav Bakala, zak Leose Janacka. Ten s ni
mimo jiné nastudoval i slavnou Ostrcilovu symfonickou baladu Osirelo
dité, diky niz byla pozvana zpét do Prahy k nahravce s dr. Vaclavem
Smetackem a ke koncertnimu uvedeni v Rudolfinu s Karlem Ancerlem.

I pres znacné Uspéchy, kdy hostovala napfiklad i u Ceské filharmonie, ji
politicka situace donutila k emigraci do Némecka. Prvni nabidku pfijala
v Deutsche Oper v Zapadnim Berlingé, ktera ji otevrela dvere nejen do
zbytku Evropy, kde ovladla operni scény ve Vidni, Milané, Barcelong,
Mnichové, Zenevé, Pafizi a v daldich vyznamnych evropskych méstech,
ale i ve Spojenych statech americkych, kde pusobila naptiklad v San
Francisku ¢&i v Los Angeles. Ve stadlém angaZmda nakonec zlstala ve
Frankfurtu nad Mohanem v letech 1964 - 1989. Pfes mnohé Zivotni
Uspéchy, kdy odzpivala pres 4000 opernich predstaveni, spolupracovala
s nejslavnéjsimi dirigenty a svétoznamymi opernimi reziséry, ukoncila
v roce 1989 svou operni kariéru a zacala se vénovat cinoherni a
muzikalové tvorbé. Po padu komunistického rezimu se vratila do rodného

Ceskoslovenska, kde navazala spolupraci s Narodnim divadlem.

Sona Cervend méla moznost baladu , Osifelo  dité" nékolikrat
interpretovat na ceskych scénach. Na zdakladé osobniho rozhovoru
s pé&vkyni vznikl tento chronologicky seznam koncertd, na kterych

pévkyné tuto skladbu zpivala:>’

10. Unora 1955 Brno, dirigent Bretislav Bakala, Statni symfonicky
orchestr

57 Rozhovor se Soriou Cervenou dne 19. 3. 2018 s autorkou této prace
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3. fijna 1955, LP Supraphon Praha, Vaclav Smetacek, FOK

10., 11., 12. listopadu 1955, Praha Rudolfinum, dirigent Karel Ancerl,
Ceska filharmonie

5. bfezna 1957, Kromériz, koncertni provedeni s doprovodem klaviru

9. dubna 1957, Zlin (tehdy Gottwaldov), Statni symfonicky orchestr kraje
Gottwaldovského

12. zari 1957, Luhacovice

12. bfezna 1958, Usti nad Labem

14. brezna 1958, Teplice

29. fijna 1958. Brno

Po té Sora Cervena odesla do Statni Opery v Berling, 1962 na zapad.

Dochované kritiky:
B. Stédrofi, Svobodné slovo, Brno, 17. 2. 1955

»V Ostrciloveé nadherné baladé ,Osifelo dité" znova pfesvédcila Soria
Cervena o vazném a zodpovédném studiu sdla a jeho dramatickém
zvladnuti."

Vladimir Bor, Lidova demokracie, 17. 9. 1955

,Vystihla a Cisté provedla naro¢ny, neobycejné vdécny part. Po strance stylu,
stavby a vyrazu byla vynikajici interpretkou této skladby

Sona Cervend natocila baladu Osifelo dité v letech 1953 - 1959 ve
studiu brnénského rozhlasu. Nahravka byla vydana z politickych pricin az
v roce 2005 v nakladatelstvi Supraphon SU 3851-2. Durata 12:23

,Komorni profil Soni Cervené pfisel sice dost pozdé, nicméné je
dobre, Ze jej nakonec nase nejvétsi firma vydala. Jeji Zivot Ize rozdélit do
dvou casti: pred emigraci a po emigraci. Ten prvni byl skoro pouti udolim
smrti, druhy sice nebyl prochdzkou rdZovym sadem, ale byl svobodny a
uspésny. Je jen Skoda, ze ve vrcholné dobé svoji kariéry neméla moznost
nahravat. A tak je jeji hlas zaznamenavan hlavné v zemi, kde se jméno
Soni Cervené nesmélo po tricet let vyslovit. Po pfevratu pronikla do
Ceského podvédomi hlavné roli Osudu ve stejnojmenné Janackové opere

v rezii Roberta Wilsona v prazském Narodnim divadle a knihou paméti
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Styskani zakdzano. Jeji vyjimecény hlas tak mGZeme obdivovat az diky
tomuto projektu. Ze C&tyr archivnich tituld mi pfipadd nejosobnéjsi a
nejsugestivnéjsi provedeni Ostréilovy balady Osifelo dité. Skvéla
orchestralni spoluprace je nepochybné hlavné zasluhou Vaclava
Smetacka. Uz tento dramaturgicky pocin a jeho interpretacni droven by

posunulo desku hodné vysoko."8

Orchestr zacCind pochmurné, tempo je uvedeno Grave. Sona
Cervend do melodie vstupuje v roli vypravéce se slovy ,Osifelo dité o pdl
druhém [été". Od samého pocatku nezanechava stopy emoci a zpiva
smutny text s nadhledem a krasnou dikci. Opird se o prvni dobu a dava
dlraz na konsonanty. Velmi dobfe citi napéti v orchestru a plynule se
propojuje s hobojem, ktery po ni opakuje melodii. Vypravéc¢ by mél po
celou dobu zlstat takzvané chladny, coz se Soni Cervené v nahravce dafi
od pocatku.
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Obrazek 10: Osirelo dité, vstup vypravéce

Prichazi ¢ast vstupu ditéte ,Ach tato taticku, kam dal jste maticku".
Samotny text vypovida, ze malé dité hleda svou mrtvou matku a pta se
otce. MdZeme slydet patrnou zménu v barvé hlasu Soni Cervené. Tim
jisté chtéla odlisit prechod vypravéce na malé dité. Hlas i ve vySsi poloze

zni velmi vyrovnané. Citim v hlase urcité napéti, naléhavost.
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Obrazek 11: Osifelo dité, zpév ditéte

58 https://www.casopisharmonie.cz/recenze/sona-cervena.html
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Pfi nastupu otce ,Tva matka tvrdé spi, Zadny ji nevzbudi, na
hrbitové lezi, nedaleko dveri® Sotia Cervend zlstavd stale ve stejném
tempu, a¢ neni predepsané zrychleni, nebala bych se jit o néco dopredu.
Jedinou pozndmkou v této &asti k interpretaci Soni Cervené patii mdj
osobni ndzor na nasazeni nékterych tén( zespoda a to naptiklad na konci
slabiky ,nevzbudi®. JelikoZz jsem tuto skutecnost zaznamenala i v jinych
¢astech této skladby, premyslim, Ze proto méla své oddvodnéni. Mozna
tim chtéla podtrhnout vyrazovou stranku textu. Krasné vede frazi az do
konce. Zdlrazfiuje duleZitd slova v textu ,Na hrbitové leZi, nedaleko

vy

dveri".
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Obrazek 12: Osifelo dité, zpév otce
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Obrazek 13: Osifelo dité, zpév otce

Nasleduje &ast Allegretto, mizeme vycitit zménu v naladé hudby.
Orchestr se stale drzi v pomérné pomalém tempu, na mQj vkus aZ pfilis.
Zazniva staccatovd mezihra dievénych dechovych nastroji. Po nékolika
taktech nastupuje do pribéhu opét vypravéc ,Jak dité slyselo, na hrbitov
bézelo". Pévkyné se opét vraci do role vypravéce, tentokrat v odlisSné
naladé. S trochou napéti a hravosti v hlase. Nékteré pasaze, jako
napriklad ,prstickem hrabalo", zni az sarkasticky bez emoci. Sona
Cervend pouze vypravi pribéh. Stale jde spie po vyrazové strance,

pohrava si s textem.
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Obrazek 14: Ositelo dité, ¢ast Allegretto, vypravéc

Nastupuje pasaz, kdy dité mluvi na matku. Pévkyné opét nadherné
zméni vyraz. Z neemocniho vypravéce se stava dité tesknici a touzici po
zemrelé matce. Cervené se dafi udrzet velké napéti a plactivost ditéte,
kterou vnasi do barvy ,Ach méamo, mamicko, promluvte slovicko". Po
mensi mezihte, kdy zazni plny romanticky zvuk smyé&cl se ozve hlas
matky ,jdi, mé dité, doma". Zméni se nalada hudby, ozve se hlas ze
zahrobi. VSe se odehravd na jednom toénu, je tedy potifeba udrzet
vyrovnany zvuk, coz se v nahravce dafi. Sofia Cervend deklamuje kazdé

slovo v textu. Ma krasné vyrovnanou nizsi polohu.
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Obrazek 15: Osifelo dité, vstup ditéte
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Obrazek 16: Ositelo dité, zpév matky

Pfichazi nova cast Lento assai s nadechem urcitého optimismu,
alespon v hudbé. Dité matce popisuje rozdily mezi ni a macechou ,Ach
neni tak mild, jako vy jste byla". Sona Cervend drzi frazi v napéti a
v dynamice piano, tak jak je pfedepsané. Dava akcenty na dilezita slova
v textu napr.: ,Trikrat jej obrati". Nadherné propojuje vrchni tény ,kdyz
vy jste davala, maslem jste mazala". Skok septimy je bez jediného
zakolisani. Je obdivuhodné, jak pévkyné umi rozlisit, kdyz zpiva o své

milované matce a o macesSe. SlySim zménu v napéti i barvé hlasu. Tony
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zni vyrovnané ve vSech polohach. Je to velmi narocna pasaz, rozsahem

do g?. I ve dvoucarkované oktavé jde interpretce krasné rozumét.
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Obrazek 17: Osifelo dité, zpév ditéte
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Obrazek 18: Osifelo dité, zpév ditéte

Dalsi Cast ma stdle gradacni charakter ,KdyZz nozicky myje,
Skopicek bije". Pévkyné velmi dobre citi tempo dopredu. Frazi plynule
vede az ke slovu ,neprokleje", které zakcentuje, tim ho vynese a tak
dojde k vrcholu. V orchestru poté zazni zvucné Zesté. Navraci se opét
klidnéjsi a melodicka cast ,kdyz vy jste pravala, vy jste si zpivala". Sona
Cervend o néco zmirni tempo, &¢imZ uvede hudbu do klidu. Po kratké
mezihfe zazni opét hlas matky. Tentokrat jiz v jiném duchu. Matka
neposild dité domd, ale slibuje, Ze si pro né pfijde. Interpretka zpiva na
jednom toénu, jakoby jen recitovala. Fraze zni vyrovnané bez zbytecného

vibrata.
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Obrazek 19: Osirelo dit&, zpév ditéte

Nasleduje kratkda mezihra. Prichazi vstup vypravéce ,Dité prislo
domd, poloZilo hlavu". Sona Cervend zpiva s jakousi tajemnosti, krasné
zakulati a zabarvi hlas. Opét prechazi plynule na neemotivniho
vypravéce. Nasleduje zpév ditéte, které mluvi na otce ,Ach tato, taticku,
uz vidim mamicku". Zda se, jako by dité bylo v horeckach a blouznilo.

Toto citéni je trfeba vlozit do vyrazu, coz se pévkyni dobfe darilo. Od
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tohoto okamziku nasleduje obtizna pasaz, a to jak po technické, tak
vyrazové strdnce. MUZeme zdUraznit, ?e pro mezzosopran ne pfili§ v
komfortni poloze. Sofia Cervend véak s jistotou nasazuje viechny horni

tony velmi zretelné. Je ji krasné rozumét ve vSech polohach.
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Obrazek 20: Ositelo dité, zpév ditéte

Posledni Cast této balady je velmi emotivni. Pred poslednim
vstupem ditéte zazni monumentalni romantickd mezihra. Dité zpiva se
slovy ,Ach tato, taticku, chystejte rakvicku"™ Tento velmi emotivni text
graduje az k nejobtiznéjsi pasazi v celé skladbé ,ma dusicka Bohu, mé
télo do hrobu, do hrobu k mé matce, at ji zplesa srdce". Vrcholem je
nejvy$si nota v baladé as?. Sona Cervend bez jediného zakolisani
bravurné vaze véechny vysoké tény. Pfi poslechu neni vibec znat, Ze se
jednd o velmi tézkou pasaz, kdy musi byt zpévak na velmi dobré
technické arovni. Po zpévu ditéte dohraje orchestr nadhernou melodii,

kde predevsim vynikaji zesté.
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Obrazek 21: Osirelo dit&, zpév ditéte

ZavérecCna slova vypravéce ,jeden den stonalo, druhy den skonalo,
tfeti pohfeb mélo" uz jsou jen jakousi vzpominkou. Sofia Cervena
klidnym hlasem dozpiva posledni véty vypravéce. Hudba ustupuje do

pozadi. Zaznivaji posledni akordy.
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Obrazek 22: Osirelo dit&, zavérecna slova vypravéce
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Obrazek 23: osirelo dité, zavérecna slova vypravéce
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5.2 Libuse Marova

Slavna c¢eska operni pévkyné Libuse Marova se narodila na Stédry
den 24. prosince 1943 v podSumavském meésté SuSice. Pochazi
z hudebné zalozené rodiny. Jeji prvni pévecké vzdélani ziskala na Lidové
Skole umeéni v Klatovech. Thned po maturité byla prijata na Akademii
muzickych uméni v Praze, kde absolvovala pod pedagogickym vedenim
Pfemysla Kociho. I po studiich na akademii dochazela Libuse Marova na
soukromé hodiny k profesorce Stépance Stépanové a Marie Vojtkové. Jeji
prvni divadelni role ziskala v Divadle J. K. Tyla, kde si ji tehdy vsSiml séf
plzenské opery Bohumir LiSka a nabidl ji hostovani v roli Vlasty ve
Fibichové Sarce a hned vzapéti nasledovala role Azuceny ve Verdiho
opere Trubadur. Diky témto rolim se posléze stala stalou clenkou
operniho souboru a nastudovala zde mnoho dalSich stézejnich roli. Jeji
Uspéchy vSak brzy zaznamenali i v Narodnim divadle v Praze, kde ji
tehdejsi zastupce opery Hanus Thain nabidl hostovani ve dvou rolich
skladatele Ilji¢e Cajkovského. Libuse Marova ztvarnila roli Olgy v Eugenu
Onéginovi a Pavliny v Pikové damé. Po Uspésné vykonaném konkurzu se
nakonec stala v roce 1966 sdlistkou Narodniho divadla. V Sedesatych
letech prisSlo prvni pozvani ,do svéta". LibuSe Marova ztvarnila roli
Carmen v Kralovské opere v norském hlavnim mésté Oslo, kde méla tuto
roli moznost zazpivat osmatficetkrat a to v norském jazyce.
V sedmdesatych letech pfrisSla nabidka z berlinské opery, zde nastudovala
roli Ulriky ve Verdiho Maskarnim plesu a skvéle se prosadila v roli
Dulciney v Massenetové Donu Quijotovi. Dale nasledovalo mnoho pozvani
do vSech vyznamnych opernich dému. Zpivala v Amsterdamu, Madridu,
Lisabonu a dalSich zemich. I presto, Ze ji bylo nékolikrat nabidnutu
angazma, zUstala vérna Narodnimu divadlu v Praze.

LibuSe Marova byla velmi aktivni i po svém odchodu z divadla. Od roku
2001 se stala pedagogem na Akademii Muzickych uméni v Praze, kde
vyuéuje az do dnednich let. Radi se mezi nelspésnéjsi ceské operni

pévkyné 2. poloviny 20. stoleti.
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Pévkyné Libuse Marova natocila baladu Osifelo dité
v Rudolfinu roku 1979 s Ceskou filharmonii pod vedenim Vaclava
Neumanna. Durata 10:59.
Pévkyné vzpomina na nataceni jako na velmi zdarilé. ,tehdy jsme to
natoCili na prvni dobrou, protoze pan dirigent Neumann byl nesmirné
laskavy clovék, ktery Vas okouzlil svym jednanim, ale nerad poslouchal

vysledky".

Mluvi o baladé jako o velmi obtizné skladbé, kterd je sice urcena
pro mezzosopran, ale je rozsahové velmi naro¢na. ,Jde predevsim o
barvu hlasu", uvadi Libuse Marova a dodava, Ze je opravdu dilezité, aby
byl pévec v dobré technické a hlasové kondici. ,Ve skladbé najdeme
kromé vysoce vypjatych ténd také hlubokou polohu, ktera by méla byt
velmi znéld." Pé&vkyné zdlrazfiuje, Ze je predevi&im nutné rozdélit
charakter vsech 3 postav. ,Mély by byt odliSeny ne barvou hlasu, ale
takzvané chladnou interpretaci, je dobré zpivat tony rovné.
Dité musi byt dychtivé zvédavé, uvadi Marova a dodava, ze i kdyz je
skladba zfeteln& napsana, je podstatné ptib&h divakim sdélit. , Text musi
byt predevsim rozumét, i kdyz ve vysokych polohach je neutralizace
vokalG nezbytna, ale konsonant by mél zaznit vzdycky." Presto, Ze je
skladba psana pro orchestr a sdélo, Castéji ji interpreti z Uspornych
dlvodl prednaseji pouze za doprovodu klaviru. ,Je to jiné, jelikoZ je
skladba dost instrumentalni a klavir nema tu kompaktni instrumentalni
strunu," tvrdi Marova. Skladba je velmi emotivni: ,Jsou tam velké emoce,

ma to déj." *°

59 Rozhovor s Libusi Marovou dne 19. 3. 2018 s autorkou této prace
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5.3 Srovnani nahravek Libu$e Marové a Soni Cervené

Je velmi tézké porovnat nahravky obou prednich ceskych pévkyn,
ale rdda bych jen shrnula, jak na mé& pUsobi jejich rozdilna interpretace.
Velmi se mi libi interpretac¢ni pojeti obou zpévacek. LibuSe Marova svym
krasnym znélym a barevnym hlasem dokazala skladbu zazpivat
s vnitfnim proZitim a pokorou. Sofia Cervend vypravi piibéh s urcitym
nadhledem a chladem v hlase. Obé interpretacni pojeti mé fascinuji.
Nahrévka Libuse Marové v porovnani se Sorfiou Cervenou na mé pdsobi
dojmem zpévnéjsim a lyri¢téjsim. Soria Cervena, jakozto herec¢ka, prib&h
vice vypravi, ale i toto pojeti interpretace je velmi plsobivé. Prvnim
jasnym rozdilem v nahravkach je citéni v tempech celé skladby. Jak jiz
mdZeme vidét v rozdilném c¢asovém provedeni. Nahravka Soni Cervené
trva 12:23 minut a nahravka LibuSe Marové 10:59 minut. LibuSe Marova
jde v urcitych ¢astech vice dopredu, orchestr ji krasné doprovazi a velmi

dobfe se prizplisobuje. Pé&vkyné Sona Cervena citi tempa spise klidnéjsi.

Obé& pévkyné davaji velky dlraz na deklamaci slova s velkym
dirazem na konsonanty. Ob&ma se daFi pfirozen& ménit ndladu ve
zméné postav. Sofia Cervend mozna o néco vice méni svou barvu hlasu,
obzvldété v pasadzich vypravéle. Mizeme vycitit pouze patrné rozdily

v nékterych c¢astech.

Nahravka Soni Cervené na mé v porovnani s interpretaci Libuse
Marové zni obcas az prilis sarkasticky, ale i to bych nebrala jako vytku.
Pévkyné Libuse Marova nahrala skladbu s vétsSim vnitfnim citénim a
pokorou. OvSsem obé nahravky jsou velmi zdarilé a byly obrovskou

motivaci pro mou praci.
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Zaveér
Predmétem této prace je zivot a dilo skladatele Otakara Ostrdila,
prficemz jsem se zameéfila na baladu Osifelo dité. Jednda se o jednu
z mnoha jeho balad, kterd je vsSak i dnes Casto predmétem nastudovani
zpévakl a zpévacek. Cilem této prace bylo tedy vytvofit analyzu jeho
tohoto dila a pFispét tak k obohaceni odbornych textd o toto téma, které

bohuzel neni zatim nijak vice vypracovano.

Pro pochopeni dila balada Osifelo dité bylo potfeba nejprve si
rozebrat OstréilQv Zivot a tvorbu od jeho zacdatku az do konce. Jednd se
tedy o chronologicky prehled jeho Zivota a dila, ktery byl vsazen do
kontextu nezbytného pro dalSi ¢asti prace. Zjistila jsem, ze Otakar Ostr¢il
byl nejenom velmi nadanym skladatelem a hudebnikem, ale sv{j Uspé&ch
si zaslouzil predevsim svou vytrvalosti, urputilosti a pili. Stal se tak
dokonce teditelem Opery Narodniho divadla. Daval velky dlraz na
rozsahlou pripravu a studii daného tématu a tim casto docilil perfektniho

zpracovani a interpretace skladeb.

Na jeho balady, které se radi k vrcholu Ostrcilovy kariéry, a které
mé&ly podle dobovych textl nejvétdi ohlasy u publika, jsem se zamérila
v dalsi ¢asti prace. To mi dalo nahlidnout na rozdil mezi balady v tvorbé
Otakara Ostréila a jinymi autory balad. Svym zpracovanim balad tak
Ostrcil zachazi do moderny a odkryva zcela nové citéni a na rozdil od
svych kolegl nepouzivd v piibézich sily ptirody, avdak podtrhuje
grotesknost danych situaci. To je pro posluchace v té dobé néco zcela
nového. Ve své tvorbé se také zaméruje hlavné na melodii a
dramati¢nost hudby, misto aby daval prostor dé&ji. Ten pro néj slouzi

pouze jako vysvétleni a podptrny ndstroj pro pochopeni skladby.

Tim se v praci dostdvam k samotné baladé Osirelo dité, na které
jsem se zameérila z nékolika hledisek. Nejprve jsme se seznamili se
vznikem dila a jeho zakladnimi dil¢imi aspekty. Ackoli balada vykazuje
nékolik rysl, zamé&fila jsem se na vyklad skladby jako sonatového ronda.

Skladbu jsem rozebrala po jednotlivych Castech a motivech pisné, tak
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abych v zavéru dosla k ucelenému nazoru na danou problematiku.
Zajimavé na této skladbé je napriklad to, ze zpévni part Casto prebira
melodické prvky orchestru a neni zde tak jasné rozdéleni partl sdlisty a
doprovodu. Jednd se o velmi pokrokové dilo, které prifazuje Otakara
Ostréila do kategorie modernistl ¢eské hudby. Zarover je orchestraini
aparat vyuzivdn vtomto dile pouze v na pozornost zamérenych

dramatickych mistech, kde je dlleZitd dynamika a nasazeni.

Rozebrani a popis interpretace tohoto dila je pfinosem pro budouci
zpévacky, které budou chtit tuto skladbu nastudovat. V dalsi ¢asti prace
jsem se tedy zabyvala pfistupy k nastudovani balady Osirelo dité.
V baladé zpivaji 3 postavy - matka, otec a dité, které je tfreba od sebe
interpretacné odlisit. Je to tedy skladba naro¢na nejen svou technikou a
vypjatosti, ale zpévak musi také umét se v jedné skladbé vcitit do vSech
jejich postav. Je nutné celou baladu procitit a pochopit, jinak je pro

posluchace naprosto nevyrazna a nezajimava.

V dalsi ¢asti prace je potom rozebrana balada z hlediska literarniho
dila. Zde jsem se pokusila o analyzu dila plvodniho autora Karla Jaromira
Erbena a jeho pfistupu k baladém, které byly cCastym tématem jeho
prace. Dosla jsem k poznatku, ze vychazel zejména z lidové slovesnosti a
vypravéni mytd a baji. DlleZité byl také mravni fad v pfib&zich, coz je
pro néj velmi typické. Jeho balada Osirelo dité byla v jeho dobé velmi
rozéitend mezi ¢tenafi. Pfiznaéné pro tuto baseri je zobecnéni faktl, a i
pres strohost ve vypravéni, se vyznacuje vypjatymi emocemi, které

zanechava ve cCtenari.

Pro nastudovani pisné je ddleZitd také analyza nahravek jinych
zpévaclek. Jejich zkudenosti a prednes muzou byt inspiraci pro vlastni
podani skladby. Proto se v zavérecné praci zabyvam rozborem ztvarnéni
nejzndméjdich mezzosopranistek, jakymi jsou Soria Cervend a Libuse
Marova. Nasledné po rozboru bylo provedeno srovnani obou pévkyn.
Zjistila jsem, ze LibuSe Marova na rozdil od Sofly Cervené méa svij
pfednes vice procitény. Cervend piseri zpiva s vétéim nadhledem, aviak

pribéh dokaze lépe vypravét. Také v tempech provedeni se obé zpévacky
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li3i, coz ma také dopad na délku obou nahravek, nebot se lisi o skoro celé
2 minuty. Pro shrnuti chci vyty¢it, Ze pro mé& osobné je plsobivé&jsi
prednes Libuse Marové, kterd neplsobi tolik sarkasticky a skladbu

skutecné procitila.

Tato prace pro mne predstavovala veliky prinos. Vyhledavani
informaci o zivoté a dile Otakara Ostrcila, vzniku balady Osirelo dité a
analyza jeji interpretace mne obohatilo a pfineslo jiny rozmér v nahledu
na celou baladu. Ziskala jsem tak odpovéd na otazku, proc je dodnes tato
pisen tak hojné interpretovdna a co pro danou dobu jejiho vzniku
predstavovala. Analyza jednotlivych Casti a interpretaci balady mi navic
poslouzi jako inspirace pro pripadné dalsi zmény v mém pristim

nastudovani této skladby nebo jinych podobnych dél.
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Priloha ¢. 1 : Vokalni tvorba Otakara Ostrcila

OPERY:

e Rybafi

e Jan Zhorelecky

e Cymbelin

e Zahoransky hon

e Vlasty skon op. 5

e Kunalovy OC¢i op. 11

e Poupé op. 12

e Legenda z Erinu op. 19

e Honzovo kralovstvi op. 25

MELODRAMY:

e Krasné dédictvi

e Kamenny mnich

o Lilie

e Balada o mrtvém Sevci a krasné tanecnici op. 6
e Balada ceska op. 8

e Skfivan

KANTATY A SBORY:

e Stary zahradnicek

e Kantata k ucténi stych narozenin F. L. Celakovského
e Uhodilo

e Haji, haji zeleny

o Ceska legenda vano¢ni op. 15

e Legenda o sv. Zité op. 17

e Prosté motivy op. 21

e Zdravice Ferdinandu Vachovi k 70. Narozeninam

PISNE:

e Vecerni les
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Stary mladenec

U splavu

Je vSecko pryc¢
Heidenrodslein

Amalia

Gefunden

Die Nacht ist feucht und stiirmisch
Ein Wanderbursch
Jedle

Viné v srdci

Vila v chaloupce
Pisen Oberona (Z paprskové prize)
Letni popévek
Vesely muz
Soumrak

Kaderavek

Klekani

Fialky kvetou na jare
Osirelo dité op. 9
Cizi host op. 16

TFi pisné op. 18

Nocturno
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Portrét Otakara Ostrcila

Priloha ¢. 2
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Priloha ¢. 3 : Otakar Ostrcil u klaviru
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PFiloha &. 4 : Otakar Ostréil na postovni znamce Ceskoslovenské
posty z roku 1960
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Priloha C. 5: Otakar Ostrcil spolu s Josefem Muclingerem (vlevo) a
Leosem Janackem (uprostred) pfi realizaci opery Véc Makropulos
1. bfezna 1928
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Priloha C. 6: Hrob Otakara Ostrcila na Vysehradském hrbitové
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Priloha ¢. 7: Karel Jaromir Erben: Sirotek

Text prevzat z

erben/sirotek-prostonarodni-ceske-pisne-a-rikadla.html#axzz5GiWHAetB

http://www.cesky-jazyk.cz/citanka/karel-jaromir-

Karel Jaromir Erben: Prostonarodni rikadla

Sirotek

Osirelo dité

o pal druhém lété.

Kdyz uz rozum bralo,

na matku se ptalo.

"Ach tato, taticku!

kde jste dél mamicku?"

"Tva matka tvrdé spi,
zadny ji nevzbudi.
Na hrbitové lezi

blizko samych dvefi."

Jak dité slyselo,

na hrbitov bézelo.

Spendli¢kem kopalo,

prstickem hrabalo.

Kdyz se dohrabalo,

smutné zaplakalo.

"Ach mamo, mamicko!

promluvte slovicko."

"Mé dité&, nemohu!

mam na hlavé hlinu.
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A na srdci kdmen -
hofi jako plamen.

Jdi, dit&, jdi domd,
mas tam jinou mamu."

"Ach neni tak mil3,

jako vy jste byla.

Kdyz ma chleba dati,
trikrat jej obrati
Kdyz vy jste davala,

maslem jste mazala.

Kdyz hlavicku ceSe,

krev potlc¢kem tece.

Kdyz vy jste cesala,

vy jste objimala.

Kdyz nozicky myije,
o Skopicek bije.
Kdyz vy jste myvala,

vy jste je zlibala.

Kdyz kosilku pere,

div mne neprokleje.



Kdyz vy jste pravala,

vy jste si zpivala.

"Jdi domQ, mé dité,!
zejtra na usvité
prijdu, vezmu si té."
Dit& pfislo domd,
polozilo hlavu.

"Ach tato, taticku!
uz vidim mamicku.
Ma mamicka mila,

cela pékna bila!"

"Co, dité, co délas?

vzdyt mamicku nemas!

Vzdyt nikdo tu neni,

marné tvé vidéné!

"Ach tato, taticku!

chystejte rakvicku.

Ma dusicka Bohu,

mé télo do hrobu.

Do hrobu - k mé matce,

at ji zplesa srdce!"

Jeden den stonalo,
druhy den skonalo,

treti pohfeb mélo.

Piseri po celych Cechach vice méné znama.

1 - odtud pocina ukonceni jiné takto:

"1di, dit&, jdi domd,
poru¢ panu Bohu!"

"Mami¢ko nepujdu,
tady plakat budu.

Vy tu spite v hrobé:
vemte si mne k sobé!"

Opét jiny konec:

"1di jen, dit&, domd,
ja za tfi dni pfijdu.
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A na hrob, na travu
polozilo hlavu.

Do place se dalo,
Zalostné plakalo.

V tom pladi usnulo,
s matkou se shledalo.

Tebe s sebou vezmu,
krk macese strhnu."



Dité& prislo domd,
polozilo hlavu.

"Ach tato, taticku!
dejte podusticku.

"Co, dité, co cinis!
Snad umfit neminis?!

"Ach tato, taticku!
chystejte rakvicku.

Macechu chopila,
krk ji zakroutila,
dité s sebou vzala.

Ostatni varianty v ukonceni a v jednotlivych slohach, pokudz mi znamo,

Mamicka ma prijde
a mne s sebou vezme."

Macecha ze dvefi,
a matka do dveri.

Do dvefi vkrocila,
macechu chopila.

méné jsou ddleZité, a protoz jich vynechavam.
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