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Abstrakt

V kontextu tuzemské védecké scény se v souc¢asné dobé pohybuje nékolik postav,
jejichz aktivita v mnoha ohledech vyrazné prevysuje oblast exaktniho badani. Projekty,
kterymi se zabyvaji, naplnuji ptivodni diskurs jejich primarni oblasti zajmu, svymi
kvalitami v$ak casto prevysuji védecky ptidorys a inklinuji k fadé interdisciplinarnich
presahtl. Jednim z nezpochybnitelnych aspektii téchto praci je vyrazna akcentace
estetického nahlizeni dané problematiky. Témér obsesivni tenzi mizeme v kontextu
vy3e popsaného vysledovat v celoZivotni praci botanika Jana Alberta Sturmy, jemuz
védecké chapani expanzivnich rostlin na nasem uzemi zdaleka nesta¢i a samovolné
se timto posouva k vykroceni do prostoru soucasného vytvarného uméni. Jeho akce
vykazuji fadu formalnich podobnosti s oblasti ¢eskoslovenského undergroundu 60.
a 70. let, predev$im pak déni kolem kapel The Primitives Group, Plastic People of the
Universe a DG. 307. Dosud realizované landartové instalace jsou tedy typické svou
intuitivni nespoutanosti a inklinaci k pseudosakralni tématice. Tato prace si klade za cil
zmapovat na plidorysu kreativniho vyzkumu vybrané projekty Jana Alberta Sturmy
a pomoci zucastnéného pozorovani popsat ty stavajici.



Abstract

In the context of contemporary Czech science scene possible to find several persons,
whose activity is exceeding area of exact research. Projects realized by those people are
deeply rooted in the discours of their primary scientific focus, however by its quality
often tend to interdiciplinar space. One of the main aspects which is possible to find
in this kind of work is significant accent of aesthetic viewing of that problematic. Al-
most obsessive tension of this interdisciplinary thinking is present in the work of bo-
tanic Jan Albert Sturma, whose scientific and artistic research is focused on expansive
plants in European context. His activities are full of formal similarities with Czech
underground scene of 60s and 70s, mostly happenings around bands The Primitives
Group, Plastic People of the Universe and DG. 307. Sturma’s land art installations
are typical by their intuitive unchained atmosphere and inclination to pseudosacral
theme. This work aims to describe selected projects of Albert Sturma in the way of
creative research and with use of participant observation method document the actu-
al ones.
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Uvod

Soucasna epocha se nese ve znameni rozpijeni ostrych hranic mezi stavajicimi obory lidského
védéni. V nové zaschlych mapach vznikaji neznamé, prapodivné tvary, jejichz existenci nejsme schopni
ani ochotni uvérit. Prvnim stigmatem tohoto vyvoje se dvacet let pred koncem milénia stala ekologie.
Véda, ktera v sobé dokazala propojit vSechny prirodni obory s humanitnimi disciplinami, filozofii
a vytvarnym uménim. Inklinace k estetické analyze krajiny je logicka, nebot jak uz je v antické filozofii
zakotveno, zkoumanim vizuality vSe za¢ind i kon¢i. Komplexni vyzkum biotopt je nemozné realizovat
bez tplného popisu véech zahrnutych slozek. Je tedy prirozené, zZe prace ekologu casto vykazuji znaky
podobné vyrazovym prostredkim soucasného uméni. Bylo by vsak chybou nazirat celou védeckou ko-
munitu timto prizmatem. Kyzené kvality bychom mohli objevit téméf v kazdém pocinu zkoumané
mnoziny a manipulované jim prirknout patti¢ny diskurs.

Duleziti jsou pro nas védci, ktefi sviij exkurz do oblasti autorské tvorby provadéji védomé. Uzitim novych
strategii obohacuji sviij pristup ke zkoumané problematice. Jejich prace se stava plastictéjsi a vypovida
nejen o popisovaném fenoménu, ale i o fadé vnitinich aspekti, které takovy pristup prirozené obsahuje.
Lze mluvit o urc¢itém druhu obsesivni fascinace, ktera se preléva do vsech oblasti lidského konani. Mezi
ceskymi védci se tyto aspekty zhmotnuji uz v 90. letech postavami Mystikd z Vini¢ni ulice, ke kterym
je mozné pocitat Jirtho Sadla, ¢i Vaclava Cilka. K prirozenéj$imu vyhfeznuti ovsem dochazi u botanika
Jana Alberta Sturmy, ktery je rovnéz zakladatelem spolku Kiovinaid. Jeho celoZivotni zaméfeni na
expanzivni vegetaci pritahuje podobné smyslejici védce jako magnet. Postupem casu se pod zastitou
periferniho rostlinstva zformovala svébytna komunita prorustajici napfi¢ siti védeckych instituci. Toto
uzaviené spolecenstvi dokazalo postupem casu vygenerovat nejen fadu vnitfnich systémd, ale i svébyt-
nou mytologii spojenou se Sturmovymi instalacemi a projevy akéniho uméni. Diiraz je ptitom kladen
predev$im na primy fyzicky kontakt s postindustrialni krajinou. Komunita vykazuje znaky jakéhosi
fluidniho utvaru, jehoz hlavni postavy se v nepravidelnych ¢asovych intervalech navraceji do krajiny
vnitfnich vysypek, hald a povrchovych dolt. Zde se pfi provozovani animalnich ritualt setkavaji

s novymi Krovinari, ktefi uz z daleka nejsou jen botaniky.

Neurcitost privodnich znaki mé vede k vymanéni se z metodologickych pristupd tvrdé védy. Zvo-
lena strategie zucastnéného pozorovani mi pomize dosahnout analyzy, ve které se dil¢i krovinarské
skute¢nosti, vyjevi v mnohem hmatatelnéj$ich obrysech. Jsem presvédcen o tom, Ze pouze svou fyzick-
ou ucasti na akcich samotnych, budu schopen pojmenovat fadu jemnych aspektd, které by pfi jiném
vhledu mohly pisobit nepodstatné. Zasadni je pro mé rovnéz praktické uziti Non-reprezentativni teorie
Phillipa Vanniniho' , pro kterou je subjektivni prozitek jednim z hlavnich vychozich hodnot. Dokaze
takto senzitivné obsahnout skutecnosti, které jsou spojeny napriklad se smyslovymi prozitky. Z téchto
davodu se jevi jako optimalni volba pro zkoumani aspektd pfimo spojenych s prozivanim krajinnych
dispozic a jejich vlivu na fungovani lidské mysli v terénu.

Krovinarovo uvazovani se rozpina prostorem a vyuziva k tomu postupti identickych s expanzivni veg-
etaci. V ramci prirodniho eklektismu dokaze propojit hodnoty, které se pfi prvnim pohledu jevi jako
neslucitelné. I pres tento fakt, jsem svou bakalarskou praci mozaikovité roz¢lenil na kapitoly, které svym
obsahem odpovidaji segmentiim, jez se pfi primarnim ohledani jevi jako nejpodstatnéjsi. Jsem si védom
toho, Ze mi tato strategie neumozni komplexni popis nékterych dil¢ich skute¢nosti. Pocit nedofecenosti
bude vsak pravdépodobné vykoupen fadou konexi se svétem pevnych hodnot, do néhoz se chystdim
Krovinare uvést. Jiné ¢asti mozaiky jsou vynechany zcela zamérné, nebot bych jejich verbalizaci znicil
krehkou podstatu popisovanych skutecnosti. Nevyicené tedy nechavam vsanc ¢tendfi jakozto hozenou
rukavici pro tvorbu vlastnich mentalnich krajin.

1 VANNINI Phillip, Nonrepresentational methodologies: re-envisioning research. New York, London: Routledge, 2014. ISBN: 0415713013.



Vitejte v kiovi

Kolem roku 2005 se v kultovni prazské restauraci U Rotundy schazeli diplomanti Pfirodovédecké
fakulty Univerzity Karlovy ke konzultacim svych praci s zivelnym profesorem Jifim Sadlem. Tentyz
lokal byl nékolikrat do mésice okupovan jakymisi trampy, ktefi nejen sobé, ale i okolnimu osazenstvu
zprijemnovali piti piva zivou produkci klasickych taborakovych pisni. Pri vydatné frekvenci navstév
obou téchto skupin bylo jen otazkou ¢asu, kdy se setkaji a za¢nou si vymezovat sva teritoria ptisobnosti.
Slovni prestfelka mezi sadlovymi studenty a anonymni trampskou partou se tak stala jasnym kata-
lyzatorem vzniku Krovinarského spolecenstvi. Po hospodském konfliktu totiz neziistala jen negativni
nélada v husté zacouzeném vzduchu, ale i namét na zevrubnéjsi polemiku o degradaci ¢eskoslovenského
trampingu. Je evidentni, ze s priliSnou institucionalizaci tohoto fenoménu, doslo k jeho zpfistupnéni
$irsi vefejnosti a uréitému obrouseni ptivodnich tradic, ¢i zpohodlnéni staré generace otcti zakladatelt.

Slovo tramp oznacovalo na divokém zapadé dopravni lod bez pravidelného jizdniho fadu. Pozdéji se jeho
vyznam metaforicky prenesl na tulaky, osoby Zijici na okraji spolecnosti, ktefi bez fixace k pevnému bodu
domova svobodné putovali krajinou. Je tedy evidentni, ze a¢ nese soucasny tuzemsky tramping urcité
formalni znaky woodcraftu ¢i Ligy lesni moudrosti, zdaleka uz nespliuje onu bezuzdnost svobodného po-
hybu prostorem a percepce okolni prirody. Krovinarsky spolek, ktery se v obdobi po hospodské sarvatce
pozvolna etabloval, se ke vS§em pivodnim hodnotdm trampingu nejen hrdé hlasi, ale dokaze je i efektivné
roz$itovat. Element ktovi, ktery si ono uskupeni vetklo do nazvu, je rovnéz urcitym voditkem k vymezeni
pole jejich ptisobnosti. Tam, kde se trampové opajeji napodobeninou nedotéeného krajinného reliéfu, si
krovinari nalévaji cistého védeckého vina. Nic, jako nedotéena krajina jiz neexistuje. Je proto potieba hledat
tzv. novou divocinu vznikajici pomoci zbésilé sukcese v mistech, kde lidska ¢innost zménila ptivodni tvar
biotopu k nepoznani. Tuto skutecnost je tieba akceptovat jako kauzalni fakt. Evropu ¢eka v nasledujicich
staletich mohutné odlesnovani a proto je kiovi jednim ze zakladnich prvka krajiny budoucnosti.

Zadnou tradici viak nelze vytrhnout zcela z kotend. V kfovinatskych ritudlech se proto ¢asto objevuji pivod-
ni atributy nezbytné pro trampskou kulturu. Opomenme pro tento pfipad maskacovy material, ¢i vlajku
Spojenych statti americkych a zaméfme se na stézejni postavu hnuti, kterou je Tlusty Jezis (zkr. Tlusty).
Jde o ur¢ity druh vnitfniho kultu vystavéného na zbozstélé predstavé folkového pisnickare Honzy

Nedvéda. Pravé jemu jsou bez vyjimky zasvéceny veskeré krovinarské akce, ohné i svatyné.

Za zminku stoji samoziejmé i formdlni analogie Krovinarského hnuti s KriZovnickou skolou Cistého
humoru bez vtipu. Podobnost je mozné hledat predev§im v nezmérné tenzi orientujici uzavienou
skupinu lidi k unikatnimu prostredi. Stejné jako K#iZzovnickd skola zkoumala hospodu jako zdroj svého
vyziti, inspirace a v neposledni fadé i jako ukryt pred nepfizni rezimu, analyzuji Kfovinafti své teritorium
pomoci fady obdobnych strategii. Zdiraznovani efemérnosti, ¢i vystavba svébytné vnitini hierarchie
jsou znaky vysostné typické pro obé hnuti.

V dnesnich dnech se ke Krovinartim hlasi asi tficitka ¢lent, nejen z prirodovédeckych kruhii. Nékteri
z nich maji své prezdivky podobné tém, které se rozdavaji pravé mezi trampy;, ¢i ve skautskych oddilech.
Stézejnim prvkem jejich aktivit je spontanni bloudéni postindustridlnim prostfedim, podobné jako

Yev7s

tomu bylo ulodi bez pravidelného rozpisu cest. Pfi jakémkoli dlouhodobéjsim usazeni v krajiné dochazi
k zapalovani velkych ohnt, fadé nabozenskych rituala vzyvajicich Tlustého Jezise, ¢i jinym site specific
intervencim. Krovinarské akce v sobé spojuji prvky ptivodniho trampingu, sektarstvi a happeningu.
Pfi tom vSem dochazi k archetypalnimu vyhfezavani pravékych puda tolik potlacovanych moderni
spole¢nosti. Zakladnim hybatelem komunity je botanik Jan Albert Sturma, ktery sim sebe tituluje

prizviskem Oberstrauchfiihrer. Na zrodu Krovinait se rovnéz vyznamné podileli i pfirodovédci Jan
Novak a Ivan Vétvicka. Jak uz Sturmova samozvana prezdivka napovida, je to pravé on, kdo je dodnes



zakladnim striijcem véeho déni uvnitf spolecenstvi. Epochu nejtvrdsiho kiovindfstvi, jak toto obdobi sam
oznacuje, je mozné opsat dénim kolem roku 2010. Primarni motivaci pro stupnovani spolkové aktivity
byly podle Sturmy jeho tehdejsi existencialni problémy. P¥i organizovani kfovinafskych aki citil uréity
druh uspokojeni skytany predevsim utékem k interni ritualité a mytologii. Pozitky z osvobozeni ducha
byly natolik silné, Ze do jednotlivych happeningti nevahal vkladat své posledni finan¢ni prostredky.

Krovinarstvivéak nenijen o mytologii, vztahu k nové divociné a ozivovani archetypalnich rituald. Dal$im
ze zasadnich pilifa spolecenstvi budiz svébytny humor vystavény na ptdorysu komedialni skupiny
Monty Python (obr. 1). V kontextu vytvarného umeéni bychom urcité stycné znaky mohli vyhledat
predevsim v ironizujicim pristupu Marcela Duchampa. Krovinarské oltare jsou ¢asto budovany pomoci
strategie ready made. Jakasi humornd apropriace tak otevira novou percepcni rovinu uzité lokality
(zevrubnéji se tomuto tématu vénuji predevsim v kapitole Krajinou smyslii a Mostecké panve).

(obr. 1) Kfovindf'sky oltar vytvoteny v ramci akce Shrubby Days



Krajinou smylt a Mostecké panve
»Ukryty ve stinu lesa igelit, to kdyby ptisel k ranu dést.* (Honza Nedvéd)

Jak uz jsem v predchozi Casti vénované zevrubné definici Krovinarského hnuti uvedl, cela tato
spole¢nost vznikla na zdkladé urcitého druhu konstruktivniho vymezeni se viici stavajici komunité
ceskoslovenského trampingu. Nebylo pro mé tedy prilisnym prekvapenim, kdyz jsem jednoho zimniho
odpoledne oteviel mail s nazvem Utrpeni v kfovi, jehoz pisatelem byl Oberstrauchfiihrer Sturma. Format
textu i pozvanka v elektronické ptiloze (obr. 2) oteviela mou vzpominku na léta stravena v turistickém
oddile. Syrova naivita grafického zpracovani i nezbytné informace navadéjici k presnému seznamu
véci vhodnych k vyletnické potfebé jsou na levé strané formatu doplnény prezdivkami hlavnich postav
Krovinarského spolku ¢i vzletnym zvolanim: ,, Tlusty vejdi v tenata nasich vysosti! Poprzni nase mysli!“
Horni strana pozvanky je vénovana pouze nékolika organickym siluetam $lahount vykreslenych proti
homogenni plose zatazeného nebe. Filtr vysokého kontrastu, ¢i nadmérné doostfeni v grafickém edito-
ru méni zobrazované na pouhé indexy tusené reality. Anonymni kiovi poodhaluje cosi z filozofického
podstaty nadchazejiciho putovani. No¢ni pochod neznamym artificialnim reliéfem umoznujici pouze
fragmentarni ¢teni okolniho environmentu. Veskeré souvislosti, které by mohly vést ke komplexné-
j$imu ¢teni krajiny, budou posunuty do roviny fantaskni tekutosti nasich mysli.

Tlusty, vejdi v tenata

nasich vysosti! Poprzni
nase mysli!

9-11.2.2018

tradi¢ni utrpeni, tentokrat na mostecku; posvatna Stavba!;
nova stezka Vanyho Kotle; svatina; preziivky; dobra nalada
ssebou: sekyra, niiz, kapesni stavebni n&cini, oblibené svaté
obrazky Tlustého, brdénky, igelit, zpévnik

sraz: 9.2. 2018, 19-20.00, nadrazka, Most hl.n.

(obr. 2) Pozvdnka na Kiovindiskou akci u Mostu

Uposlechl jsem tedy pokyniti a v patek 9. inora 2018 se o ptil osmé vecer dostavil do nddrazni restaurace
mostecké vlakové zastavky. Krovinafi postupné prichazeli a ja si uvédomil zasadni chybu, kterou jsem
pti pfipravé na vypravu ucinil. Ve strachu z promrznuti, oblékl jsem se do nejteplejsiho obleceni, které
jsem vlastnil. Uplné jsem pfitom zapomnél na trampské kofeny, které by bylo zdhodno pfi vybéru
zevnéjsku ctit. Velka ¢ast zucastnénych méla na sobé maskacové obleceni véetné vojenskych mantla
atady nezbytnych doplnki. Tim nejobskurnéjsim z nich byla prilba se zkratkou AOPK (Agentura ochrany
krajiny a ptirody), kterou mél Oberstrauchfiihrer narazenou na hlavé. V celkovém poctu osmi kiovinara
(prevazné biologi a ekologti z Prirodovédecké fakulty UK, ¢i zaméstnanc Spravy Krkonosského
narodniho parku) jsme se vydali Zelezni¢nim podchodem smérem k fece Biliné, ktera mésto Most
oddéluje od svéta vnitinich vysypek, rekultivovanych tzemi, umélych vodnich ploch, ¢i stéle aktivnich
oblasti povrchové tézby. Velkorysa stavba Mosteckého nadrazi zbudovana koncem $edesatych let po
umélém presunuti méstského centra je v interiéru bohaté oblozena mramorovymi bloky, které na
fezu odkryvaji memento zkamenélych schranek prvohornich mékkysa. Paradoxem socialistického

2 NEDVED, Jan. Zpévnik: nejvétsi hity. Praha: Fragment, 2009. ISBN: 978-80-253-0928-5.



planovani se tedy (s nejvétsi pravdépodobnosti) slivenecky mramor z Tepelsko-barrandienské oblasti
ocitl v izemi tézebnimi stroji obnazované karbonské krajiny, jez je fadové o nékolik desitek milionu let
mladsi.

Podstatou podobnych konexi se v knize Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance a site specific®
zabyva i Vaclav Cilek. Kapitola, kterou do tohoto sborniku pfispél, nese nazev Antropologie prostoru®.
Uvodni fotografie jeho ¢asti odkazuje k fasédé Komeréni banky na Véclavském ndmeésti zhotovené
z horniny peceradského gabra, jejiz stafi je dnes ur¢ovano asi na 300 miliént let. Pokusme se proto i zde
uchylit k urc¢itému typu povrchni vizualni komparace na prikladé Zdenkem Burianem malované stud-
ie karbonské krajiny (obr. 3) a leteckého snimku soucasného stavu odkalisté Venuse v pfimé blizkosti
Mostu (obr. 4). Pfi srovnavani se nechme vést primarné vizualnimi analogiemi, které mohou v druhém,
¢i tfetim mentdlnim planu rozehravat dalsi konstrukty odkazujici ke stiipkiim obecné problematiky
uvizlé v nasi paméti pti hodinach stfedoskolské biologie. Jde o percep¢ni zpiisob, ktery by ndm mél byt
blizky v momentech putovani libovolnym stfedoevropskym reliéfem. Snaha o propojovani vizualniho
a faktického kontextu krajiny je typicka i pro Krovinaisky spolek. V nespoutaném putovani krajinou je
cosi archetypalniho. Nehledé na pokrocilou no¢ni hodinu nabyvali jsme z krajiny hluboce fyzického
prozitku, ktery v nasich myslich pomahal otevirat témata, jez by pfi standardnich podminkach ztistala
zapovézena. Pri vybirani nejvhodnéjsi stezky jsme se cilené vyhybali pohodlnym feSenim a orientovani
pouze svételnym smogem zptisobenym predevsim obifimi halogeny tézarskych spole¢nosti, rozhrnova-
li jsme pred sebou dalsi a dalsi vrstvy bujarého kiovi. I zde se fyzicky zazitek jevi jako zasadni pro
¢teni obecnych platnosti rekultivované krajiny. Pohyb uméle vysazenou vegetaci byl totiz snadno roz-
poznatelny od mist, kde dostaly dfeviny dostatek prostoru pro svévolné bujeni. Zacastnény botanik
Jakub Zarsky v tomto kontextu prohlasil volné rostouci kiovi za fyzické zhmotnéni plynu vyvérajictho
ze zemskych kavern. Urcitou podobnost 1ze v tomto pfipadé nalézt i pfi srovnani s expresionistickymi
instalacemi japonské skupiny Gutai. S trochou nadsazky tak miizeme zaradit element kfovinnych dfevin
treba i do kontextu pohyblivych plastik tolik popularnich v kontextu Evropského uméni 60. a 70. let.

A%

(obr. 3) Zdenék Burian: Studie Karbonské krajiny (obr. 4) Satelitni snimek odkalisté Venuse

Faktickym srovnanim znatelné pohodInéjsiho pohybu mezi artificidlné vysazenymi pasy stromu
a fyzického utrpeni v houstinach divokého krovi se nam vsak pomoci hmatové a kinetické percepce
dostalo zjisténi, které by nam nabidly pouze satelitni snimky. Ty v8ak pfedpokladaji urcity technologicky
predpoklad a absolutni percepci pomoci zrakového smyslu. Nase poznani z vegetace vnitfni vysypky se

3 SCHMELZOVA, Radoslava, (ed.). Divadlo v netradiénim prostoru, performance a site specific: soucasné tendence. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN: 978-80-7331-184-1.

4 CILEK, Véclav. “Antropologie prostoru” In.: SCHMELZOVA, Radoslava, ed. Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance a site specif-
ic: soucasné tendence. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010.s 212-234. ISBN: 978-80-7331-184-1.



tedy neslo ve zcela odlisném duchu. I bez vnéjsiho analytického pohledu se nam tedy podaftilo uchopit
podstatny tvarny prvek objevované hornické krajiny. Vyvrcholeni tohoto kontrastu plynouciho
z naseho svévolného pohybu nastalo ve chvili, kdy se v krajiné zacaly objevovat pasy zdivocelych
borovic ¢ernych, které se v urcitém useku cesty stfidaly s pravidelnou presnosti rozestupi nékolika
desitek metrd. Samotné stromy byly asi dvacet let staré, jejich podrost davno zdivocel a stal se podstatné
neprostupnéj$im, nez okolni naletova vegetace. Rytmické stfidani téchto dvou elementt se preneslo
i do intenzity nasi chiize. Spatné prostupné tseky se stiidaly se zcela neprostupnymi hradbami borovic.
Albert Sturma tento efekt zmr3ené rekultivace ptirovnal k urcitému druhu invazivniho land artu, jehoz
vysledky je mozné pozorovat ve tvorbé Roberta Smithsona. Kdyby se pfed desitkami let roz¢lenila
plocha vnitfni mostecké vysypky pomoci pruht stékajictho asfaltu (obr. 5), mohli bychom dnes v této
lokalité pozorovat podobné rytmicky efekt, jaky této nové krajiné v¢lenilo pravé ono neuvazené vysazeni
borovicového porostu. Tento jev je opét mozné zcela prirozené pozorovat i pomoci ptaci perspektivy
(obr. 6), samotné zjisténi skrze primou zkusenost hmatové a pohybové percepce mi vsak i zde pripada
podstatné zajimavéjsi.

(obr. 5) Robert Smithson: Asphalt Rundown (1969) (obr. 6) Satelitni snimek vnitini vysypky u Mostu

Krovinarsky styl krajinného turismu se ve své myslenkové automati¢nosti podoba situacionistickym
vyletiim v ramci méstské zastavby. Urcitou nesrovnalost je mozné nalézt pouze v singularnim
a pluralnim uziti této metody. Zatimco situacionisté diisledné dbali na ryze individualni uziti on-
oho prostorového automatismu, u kfovinarii jde o dilo kolektivniho charakteru. Kazdy ze zucast-
nénych ma pravo v jakoukoliv chvili zménit smér vypravy. Vétsinou jde o posun smérem k hustsimu
a neprostupnéj$imu porostu. D4 se tedy mluvit o jakémsi druhu spolecenského masochismu ply-
nouciho ze sdilené zaliby fyzického pocitu z krajiny. Oberstrauchfiihrer si v takovychto okamzicich
plné uvédomuje svou roli a kolektivni nad$eni stimuluje fadou fanatickych vykfikt. Na tomto misté
je jisté zahodno vzpomenout pasaz z knihy Nézny barbar®, ve které je popisovano nadseni Vladimira
Boudnika v okamziku, kdy si pfi plavbé v rozbourené Sazavé roztrhne lytkovy sval o jakysi ostry kus
rezavého kovu zapichnuty v fi¢nim dné. Poranény Boudnik nasledné pronasi dlouhy monolog, ve
kterém prirovnava své télo k papiru projizdéjicim grafickym lisem.

No¢ni pochod byl zakonc¢en prespanim u vytoku zminovaného odkalisté Venuse asi deset kilometrt
od centra nového Mostu. Po probuzeni bylo uskute¢néno zbudovani oltare k ucténi Tlustého Jezige.
Ve probihalo v rezii Alberta Sturmy, ktery si pro tento ptipad piinesl i onen stézejni sakralni objekt
v podobé jakési nefunkéni dekorativni fontanky, tolik typické pro imitace japonskych zahrad. Podstat-
nym vyrazovym prvkem Sturmovych intervenci do krajiny jsou kusy igelitu ptichycené na vétvovi kto-

5 HRABAL, Bohumil. Nézny barbar: pedagogické texty. Praha: Odeon, 1990. ISBN: 8020701109.



visek. Vysledek je pak casto nerozpoznatelny od nahodné skrumaze smeti v blizkosti bezdomoveckych
obydli, ¢i ¢ernych skladek (obr. 7). Petr Gibas se ve svém ¢lanku Ducharsky obrat spolecenskych véd,
aneb duchové (a lidé) v prazském metru® pokousi definovat fadu aspektti tohoto podzemniho prostoru
pomoci terminologie uzivané v kontextu sociologie poslednich dvou dekad. Jde o lingvisticky obrat
oznacovany britskym akademikem Rogerem Luckhurstem jakozto Spectral turn. Spolecenskovédni
discipliny se v kontextu tohoto trendu stale vice primykaji k ur¢itému druhu metaforického vyraziva.
»Jazyk, ktery nova obracena véda pouziva, pretéka obrazy prizrakd, ducht, strasidelnosti a tajuplnosti.”,’
pise hned v uvodu svého textu Gibas.Ve jménu prekladatelského puntickarstvi se nasledné rozhodne
pojmenovavat konkrétni jevy prazské podzemky pomoci terminu prizrak, nikoliv duch. Odkazuje se
tedy k faktu, Ze prizrak je jev zasadnim zptsobem spjaty s minulosti, jehoz existence se promita do
vyznéni soucasného stavu daného prostoru. Dalo by se dokonce napsat, ze v soucasnu strasi prizrak
minulosti. Gibas se v tomto kontextu odkazuje nejen k budovatelskym mozaikam zdobicim radu ves-
tibuli metra, ale i k tolik bazalnim projeviim kazdodennosti, jako je nedopita lahev piva kutalejici se
po podlaze soupravy.

Obratme svou pozornost zpét k severoc¢eskému krovinatému porostu, jehoz nescetné $lahouny jsou
casto doplnény carem igelitového pytliku, ¢i zbytkem odhozeného obleceni. Samotna pfitomnost
téchto objekti odkazuje k ¢ilému zZivotu, ktery v kfovi na suburbiich mést ¢asto zcela nepozorované
probihd. Klasifikacni tenze neztucastnéného pozorovatele se ¢asto snazi oznacovat tento prostor jak-
ousi jednotici nalepkou.V kiovi na perifériich ovSem dochazi k podobné vrstevnatému pohybu, jako
v samotnych centrech mést. Jednim z nejviditelnéjsich indext, nebo chcete-li prizrakd, tohoto jevu
jsou ony vudypritomné igelitové cary. Jan Albert Sturma se pti tvorbé svych pseudosakrélnich oltart
pokorné drzi vyrazovych prostfedki, které pri objevovani tzv. nové méstské divociny (jak tento prostor
casto oznacuje) bézné potkava. Jeho artificidlni vytvory jsou tak pro nezasvécence zcela necitelné. Pou-
ze Krovinar je v téchto objektech schopen rozpoznat znaky posvatného mista vénovaného Tlustému
Jezisovi. Vyprava se i nasledujici den ubirala k severozapadu, smérem k prilehlym porcelanitovym
stranim. V jejich okoli doslo k udajnému podpalovani rakosového porostu v navaznosti na materialo-
vou podstatu kaolinu a jeho primyslového zpracovani. Této ¢asti expedice jsem v$ak kvili jinym po-
vinnostem nemohl byt tcasten. Vydal jsem se sobotnim odpolednem zpatky k méstu a poprvé spatfil
krajinu, kterou jsme se predchozi noci tak neohrozené prodirali.

(obr. 7) Oltdf zasvéceny Tlustému JeziSovi a jeho apostoliim u vytoku odkalisté Venuse na Mostecku

6 GIBAS, Petr. ,,Duchaisky obrat spolecenskych véd, aneb duchové (a lidé) v prazském metru®. Sbornik HMC UK 7. Praha: Univerzita
Karlova 2008. s 9-12.

7 GIBAS, Petr. ,,Duchaisky obrat spolecenskych véd, aneb duchové (a lidé) v prazském metru®. Sbornik HMC UK 7. Praha: Univerzita
Karlova 2008. s 9.
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Mezi Tlustym Jezisem a Fafejtou

»Potfebovali jsme scénu, ktera by se dala odvézt v auté a nainstalovat i v Karlovych Varech nebo v Havlickové
Brodé. Vzpominam si, jak jsem zrovna doma néco délal s roli igelitu a najednou jsem zjistil, Ze ma metr
v praméru a je v podstaté nekonecna. Zkusil jsem ji nafouknout vysavacem a ono to slo. Takze jsme jez-
dili se zabalenym igelitem, vysavacem a gumickami, kterymi se nafouklé igelity svazovaly. Kdyz se z nich
postavily sloupy a pustila se do nich svétla, méli jsme scénu, ktera se pomalu vesla do velké igelitky.“®
Pocatecni citace je pasazi z rozhovoru uvozujici knihu Tanec na dvojitém ledé’, jejimz autorem je fo-
tograf Jan Sagl. Snimky, které byly v této publikaci po mnoha letech ukryvani otisknuty, jsou doku-
mentaci vyjime¢né spoluprace mezi Saglem, jeho zenou Zorkou a manzely Jirousovymi. Tato ¢tverice
mladych lidi se na sklonku $edesatych let stala hybatelem happeningovych aktivit vzniknuvsich kolem
kapel The Primitives Group a The Plastic People of the Universe. Jejich pozdéjsi prace vyustila v pos-
tupné etablovani tzv. druhé kultury, kterou Ivan Martin Jirous ustanovil svym manifestem Zprdva
o tietim ceském hudebnim obrozeni z inora roku 1975. Cesky underground se po revoluci stal hojné
exponovanou a diskutovanou oblasti, a proto bych se v této kapitole nerad zabyval jeho zevrubnéjsi
analyzou. Jednotlivé aspekty budu popisovat pouze fragmentarné, a to tak, abych je pomoci vhodnych
konjunkci mohl konfrontovat s tvorbou Alberta Sturmy a ostatnich aktivit Kfovinaiského spolku. Rad
bych v nasledujicim textu vykreslil fadu nejen formalnich, ale i koncep¢nich spojnic, které je mozné
mezi undergroundem 70. let a komunitou svéraznych prirodovédcii nalézt.

Igelitovy prizrak

Vratme se tedy k pocatecni citaci Jana Sagla, ktera nam prozrazuje technické detaily o igelitové scéné
uzivané pri koncertech The Primitives Group. Je evidentni, ze vybér vhodného materialu byl veden
predev$im pragmatickym méfitkem snadné mobility. Impozantni vizualni efekt nasvicené syntetické
latky je tedy v tomto pripadé jakousi pridanou hodnotou. Saglovi se nikdy netajili svym sklonem k es-
tetické bombasti¢nosti vysledné scény. Atmosféra, kterou na koncertech obou kapel vytvareli, ma tedy
mnoho spole¢ného s druhem estetiky, ktery je pro psychedelické kapely tohoto obdobi charakteristicky.
Sturmova volba igelitové substance, jakozto zdkladniho vyrazového prosttedku je ve spousté ohledi
vrstevnatéjsi, pragmaticky aspekt snadné prenosnosti je ovSsem shodny se scénografickou tvorbou
Zory a Jana Saglovych. Pri hlubsi analyze bychom vsak méli brat v potaz i fakta, ktera prokazuji jistou
koncep¢nost tohoto materialu. I v tomto pripadé se spojujicim ¢lankem stava postava Tlustého Jezise,
ktery v jedné ze svych nejslavnéjsich pisni zpiva: ,,Ukryty ve stinu lesa igelit, to kdyby prisel k ranu
dést.“ Albert Sturma svym gestem znovu navraci trampskou kulturu do kontextu primarniho vyznamu
bezdomovecké a poustevnické komunity, ktera tyto transparentni plachty uzivaji jako zakladni material
pro stavbu svych obydli.

Urcitym okruhem se touto materialovou komparaci priblizuji kapitole vénované krovinarské vypravé
do Mostecké panve, ve které jsem utrzky igelitu a Satstva zamotané do krovinatych slahount prirovnal
k ptizrakim z textu Petra Gibase. Podobny principem bychom vsak mohli nahlizet i landartové instal-
ace Zory Saglové. Vzpomenme proto na akci Kladeni plin u Sudomére (obr. 8) z roku 1970, ktera v sobé
tematizuje historické memento z dob Husitskych valek. Autorka zde, stejné jako v instalacich Pocta
Obermanovi (1970) a Pocta Fafejtovi (1972), pracuje pravé s fenoménem ducharské prizracnosti. Jde
zajisté o velmi unikatni propojeni historie s aktualni podobou kulturni krajiny. Pomoci peclivé zvo-
leného fragmentu lokalni mytologie tak pfivadi na ptivodni mista prizraky minulosti, které je mozné
nahlizet jako index struktury davného pribéhu. Aspekt samotny vsak neni doslovnym vyfcenim celého

8 SAGL, Jan. Tanec na dvojitém ledé: Plastic People, Primitives Group. Praha: KANT, 2013. ISBN: 978-80-7437-091-5. s 24.
9 SAGL, Jan. Tanec na dvojitém ledé: Plastic People, Primitives Group. Praha: KANT, 2013. ISBN: 978-80-7437-091-5.
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narativu, jde spise o jakési okno do neznamého svéta mistnich legend. Podobné je tomu i v pfipadé insta-
laci Alberta Sturmy. Jeho igelitové oltdfe pouze pootviraji dvefe pro poucené éteni struktury kfovindiské
mytologie, kterd je pro laika takika nevstrebatelna.

(obr. 8) Zora Sdaglova: Kladenti plin u Sudomére (1970)

Mimikry téch druhych

Kazdé komunitni uskupeni stojici mimo oficialni spolecenské struktury, nese pfi vnéjsim ndhledu
znaky prapodivného spolku protkaného skute¢nostmi, jez se s intencemi bézného zivota prili§ ne-
shoduji. Mira tohoto vylouceni je samoziejmé riiznoroda a zavisi predevs$im na historickém kontextu
dané situace. Byla by tedy chyba povazovat soucasné liberalni rozlozeni demokratickych sil, za systém,
ktery podobné orientované spolecenstvi nevytvari. Snaha o vymezeni se vii¢i zabéhlym standardim je
totiz Casto nejsilnéjsi tenzi, ktera tyto neoficialni subkultury dokdze motivovat. Ptili$né zobecnujicim
zpusobem se problematice alternativnich kultur vénuje i Vladimir 518 ve svych publikacich Kmeny'
a Kmeny 0"'. Navaznost téchto sociologickych sond je vSak jasnym ditkazem o kontinuité subkulturnich
komunit napfi¢ zménami ve vétsinové spole¢nosti.Vyloucena burka je na svou unikatnost logicky hrda
a pouziva veskeré dostupné prostredky k udrzeni existence stranou od zbytku okolniho déni. Dick
Hebdige se ve své knize Subculture: The Meaning of Style'? z konce 70. let opira o botanické nazvoslovi
definujici termin kultura jako zdroj neustalého procesu. V dobé, kdy v Ceskoslovensku vrcholily nor-
malizac¢ni snahy potirajici kazdou odlisnost spolecenského Zivota se Hebdige pousti do srovnani zdravé
kultury s mikroorganickym vyvojem. Existence kazdé bunky je podminéna jeji autonomii. Ve chvili,
kdy sviij vnitini systém rozpusti v homogenni mase, zanika.

Tuzemsky underground se ve smyslu vyse popsaného proménil pocatkem roku 1976, kdy se struktury
fungujici kolem Ivana Martina Jirouse propojily s disentem Vaclava Havla. Pro Jana a Zoru Saglovy
byl tento akt impulzem k radikalnimu distancovani se od zbytku komunity. Podle Sagla se timto cela
problematika zpolitizovala a doslo tedy mimo jiné i k poruseni jakéhosi spole¢ného maskovani, které
doposud chranilo vétsinu méné exponovanych ¢lent. Tvirci kultovniho propagandistického serialu
Tricet ptipadii Majora Zemana sibyli tohoto faktu védomi a pro nevydafenou simulakru Plastikii pouzili
pfiznacny nazev Mimikry. Stejné je pojmenovan i samotny dil, ktery se na televiznich obrazovkach
objevil v roce 1978, presné rok po slavném politickém procesu s nékterymi ¢leny kapely.

10 Vladimir 518 a VESELY, Karel. Kmeny: Soucasné méstské subkultury. Praha: Bigg Boss & Yinachi, 2011. ISBN: 978-80-903973-2-3.
11 Vladimir 518. Kmeny 0: Méstské subkultury a nezavislé spolecenské proudy pred rokem 1989. Praha: Bigg Boss & Yinachi, 2013. ISBN:
978-80-903973-8-5.

12 HEBDIGE, Dick. Subculture the meaning of style. London: Routledge, 1988. ISBN: 0203139941.
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Pojmem mimikry proto v kontextu subkultur nemyslim pouze védomé maskovani, ale také aktivity,
stojici za hranici bézného chdpani vétsinové spolecnosti. Logika takového pocinani je z pohledu
nezasvécence necitelnd a tudiz skryta. Nenapadnost spojena s krovinarskym pisobenim v krajiné je
rovnéz podminéna podobné definovatelnym maskovacim systémem. Pravdépodobné nejde ani tak
o nutnost, jako spise o urcité gesto kryptospolecenského spiklenectvi, které svym plisobenim presahuje
institucionalni i oborové ¢lenéni presné v tom slova smyslu, jak je definuji souc¢asné zvyklosti. Pfedstava
biologického maskovani typického pro fadu druhii zvifeci fiSe je ovSem propojena i se samotnou
kfovinafskou myslenkou. Jak znamo, tento spolek vznikl na padorysu ptirodovédeckych kruhi.
Jeho ¢lentim by tedy mélo byt vyuzivani mimikry k nendpadnému pohybu krajinou vice nez blizké.
Daldi dulezitou skutecnosti je také to krovindrska fascinace biotopy zasadné ovlivnénymi lidskou
¢innosti. Jejich aktivity se odehravaji predevsim v krajiné s urcitym druhem apokalyptického vyznéni.
Koneckonctiivédecka teze postupného odlesnovani, stojici v zakladech interni mytologie této komunity,
muze plsobit dojmem neprili§ zarné budoucnosti podobné té, o které pise Cormac McCarthy ve svém

romanu Cesta". Pohyb otce a syna napri¢ zdevastovanymi Spojenymi staty, je i v tomto ptipadé
podminén uzitim funkéniho maskovani.

Pocta Obermanovi byla podle slov manzelti Saglovych usporadana na misté davnych slovanskych rituali.
Citlivy par se pri spole¢nych vyletech do Bransoudova u Humpolce, kde se akce odehrala, nemohl
ubranit sile zvlastni energie, kterd byla na okolnich polich dobfe patrna. Na misto se po predchozi
domluvé dostavil i Ivan Martin Jirous se svou Zenou Vérou. Oba potvrdili silnou pfitomnost cehosi
abnormalniho a podobnym zptsobem reagoval i posléze objednany senzibil. Dalsi vyzkum privedl]
Zoru na stopu $evce Obermana, jehoz pribéhu byla cela slavnost nakonec vénovana.

Vybér lokace v piipadé kiovinarskych akci nese mnohem prozai¢téjsi kritéria. Dle Sturmovych slov
jde predevsim o ekologickou diverzitu a spole¢enskou anonymitu. Prvni ze zminovanych hodnot
je motivovana tezi nové divociny, ktera predpoklada vznik svébytnych ekosystémt i v prostredi
postindustridlni krajiny. Obecné spolecenské minéni povazuje za zdravy takovy druh krajiny, ktery
odpovida zazitym estetickym hodnotam. V pripadé Stfedni Evropy je to nejspiSe uméle udrzovana
louka se smrkovou monokulturou.Pravdou vsak zistdva, Ze pravé esteticky nepritazliva krajina
posetd nekone¢nymi lany kfovi nabizi mnohem hodnotnéjsi stanovisté pro vSsechny druhy rostlin
a zivocichti. Entomolog a ekolog Ale§ Dolny se dlouhodobé zabyva sledovanim vyskytu ohrozenych
druhtt hmyzu v montannim prostfedi Ostravska. Zavéry svého badani dokazal strucné formulovat
uz v roce 2000 v clanku s nazvem Budou na odvalech chranénd tizemi ptirody?'*. Kfovinafi k terénu
poznamenanému téZebni ¢innosti prirozené inklinuji a chtéji se v ném pohybovat anonymné, za uziti
prirozeného maskovani (obr. 9).

(obr. 9) Kovindi'ské mimikry béhem vinorové vypravy na Mostecko

13 MCCARTHY, Cormac. Cesta. Praha: Argo, 2008. AAA (Argo). ISBN: 978-80-7203-973-9.
14 DOLNY Ales. ,,Budou na odvalech chranénd tizemi piirody?“. ZIVA. ro¢. 2000, & 4. s 173.
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Cin, ktery nepotiebuje divaky

Alice Stefan¢ikova, kterd v roce 2013 vedla obsihlou debatu s Janem Saglem na padé AVU' otevira
jedno z diskutovanych témat témito slovy: ,Evidentné tedy neslo jen o to vytvorit samotné dilo, ale
i o to, vytvorit jakousi spolecenskou jednotku a vhled na fungovani svéta. To jsou véci, které se nedaji
nikterak zaznamenat. Dokazal byste to k né¢emu prirovnat? Treba k néjakym cirkevnim obradim
nebo $amanskym ritudlim?“ Jan Sagl s touto definici souhlasi a pokracuje témito slovy: ,,Napriklad
pri hazeni mi¢t do rybnika'® bylo cilem vytvorit urcitou plovouci plastiku, ale to bychom mohli
samoziejmé do téch Prithonic dojet se Zorkou sami a nepotfebovali bychom k tomu ostatni lidi. Ty
mice by plavaly plus minus stejné. V tomto aspektu je nase tehdejsi ¢innost obtizné zaraditelna.
Nejde ani o happening, ani o land art. Proto jsme tomu fikali akce, slo tedy predevsim o jakési kolek-
tivni souznéni pfi realizaci. Bylo to pro nas mnohem dilezitéjsi nez fakt, Ze tfeba na hladiné poplavou
néjaké mice.“ Podobnou tématikou se v uvodu své knihy Prochdzka akcni Prahou'” zabyva i Pavlina
Morganova. S urcitym druhem normativniho rozdéleni, které je pro tuto kunsthistoricku pfiznacné,
definuje pojem akce, jako udalost, ktera se miiZe na rozdil od performance odehrat i zcela bez divaka.
Zdtraznuje pfi tom jazykovou navaznost na pojem ¢in a stejné jako u performance pise o klicovém
prvku efemérnosti a pribéhu v realném case.

Z privodnich znak@ popsanych v této praci je evidentni, e i v ptipadé tvorby Alberta Sturmy jde
predevs$im o budovani autonomni komunitni struktury, ktera je ve své podstaté mnohem vice spjata
s ¢iny, nez vyslednym dilem. Sam Oberstrauchfiihrer je na kiovinarskou filozofii hrdy a snazné ji svym

NN YIY

pusobenim $ifi napfi¢ spolecenskymi strukturami. Svéd¢i o tom osvétova cCinnost, které se v ramci
komentovanych botanickych vychazek vénuje. Je tedy patrné, Ze tézisté Sturmovych aktivit tkvi v usta-
noveni jakési vnitini mytologie expanzivnich rostlin a subkulturniho krovinarského uskupeni. VSechny
pruvodni aspekty jsou i pres svou nespornou pritazlivost pouhym doplikem fungujici komunity.
Krovinarsky spolek je typickou skupinou stojici mimo struktury zabéhlych instituci. Presto, ze je fada
jeho ¢lent zaméstnana nejen na akademické piidé, ale treba i ve spravach CHKO, dochazi k ventilovani
jejich vedlejsi aktivity pravé timto atypickym zptsobem. Hranice, které jim pevny ramec jejich denni
prace nedovoli prekrocit, se automaticky presouvaji do pole pisobnosti Kfovinarii. Spolec¢enstvi samot-
né vsak neprahne po instituciondlnim uznani, naopak, funguje jako svébytna bunka orientovana do

svého centra. I zde je mozné nalézt uréitou paralelu s tzv. druhou kulturou totalitniho Ceskoslovenska.

Nevsedni slavnosti

Zaliba manzelt Saglovych v keltologii, ¢i obdobny zajem Véry Jirousové o kabalistiku se oteviené
promitla do vyznéni jejich prace. Sagl tento fakt zminuje i v onom rozhovoru uvozujicim knihu Tanec
na dvojitém ledé'®, kde prirovnava realizované koncerty k urc¢itému druhu nevsedni slavnosti. Typicky
pohanské vzyvani prirodnich zivlli je mozné nejlépe vysledovat predevsim na happeninzich nazvanych
Fish feast a Bird feast (obr. 10), které se odehraly v F Clubu na Smichové béhem roku 1969. Prvni z nich
byl zasvécen ucténi sily vody, u druhého z nich $lo o slavnost spojenou se vzduchem.

Akci zasvécenou ucténi Zivlt zorganizoval pred péti lety na jedné Severoceské haldé i Albert Sturma.
Slo o kolektivné straveny vikend s nazvem Shrubby days, jehoz struktura cilené ptipominala spise
vypravu skautského oddilu. Mailem rozeslana pozvanka napliuje presny harmonogram jednotlivych
aktivit. Naplanovan byl i koncert multiinstrumentalisty a externiho ¢lena Kiovinari Jititho Konvrzka,

15 Komentované promitdni filmii Jana Sdgla [online]. In: Stfedy na AVU, 2013 [cit. 4. 6. 2018]. Dostupné z: https://goo.gl/ VN6sUR

16 Akce Hazeni mic¢t do prithonického rybnika Botin (1969)

17 MORGANOVA, Pavlina. Prochdzka akéni Prahou: akce, performance, happeningy 1949-1989. Praha: VVP AVU, 2014. ISBN: 978-80-
87108-54-3.

18 SAGL, Jan. Tanec na dvojitém ledé: Plastic People, Primitives Group. Praha: KANT, 2013. ISBN: 978-80-7437-091-5.
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ktery se o této komunité zminuje v nékolika ze svych pisni. Stejné jako undergroundové akce 70. let,
i tato vykazuje znamky urcitého druhu spontanniho jednani.

(obr. 10) Divka obalend petim ve vyloze F Clubu

Spole¢né straveny vikend se uskutecnil i pfes nepfiznivou meteorologickou predpovéd. Kiovinafri byli
nejprve zahndni do skrytu svych igelitovych pristreski, kde se frontu mrakd snazili zahnat pomoci
vSemoznych rituald. Kdyz se tato technika ukazala jako neucinna, pristoupili k radikalnéjsimu reSeni.
Muzska c¢ast osazenstva se vydala hledat vhodné palivo, kterym se posléze stala volné lezici autosedac-
ka a celd fada pneumatik. Tyto suroviny se po politi tficeti litry benzinu staly hlavni zapalnou substanci
a zptsobily tak urychleny pfesun z bezpedi igelitovych stiech, smérem k nové vzniklému ohnisti. Rada
zacastnénych oznacuje Shrubby days jako vyjimecnou udalost, kterd zasadnim zptisobem poznamenala
vyvoj jejich nasledujiciho Zivota. Patrné je to predevsim z kratkého videa, na kterém se Krovinafi zapo-
juji do jakési nepojmenovatelné choreografie vyhfeznuvsi extatickymi pohyby, nekontrolovatelnymi
skreky a troubenim na nalezené hadice, ¢i odpadni roury"”. Nepopsatelna spiritudlni energie, kterou je
ze zaznamu mozné vysledovat se v pribéhu vecera usmérnila v rekonstrukei nejznaméjsiho biblického
aktu. V podani nékolika aktéri se na haldé pobliz vesnice Svermov odehralo tzv. ukfovinovdni.

Z fotografické dokumentace je dodnes patrna alternativni role jednotlivych symbold, které jsou
v kontextu onoho obfadu notoricky zndmé. Explicita trnové koruny je umocnéna natrhnutym kopacim
micem, narazenym na hlavé kfovinovaného. Démonicky vyraz zaklddajiciho ¢lena spolku Ivana Vétvicky,
jeho oci prozafrené zableskem fotoapardtu, ¢i nekompromisni pohyby pii bicovani jsou jasnou zndmkou
probuzené animality (obr. 11). Artificialni kopec se stal Golgotou, objekty stvofené moderni spole¢nosti
supluji artefakty davného prapribéhu. Krovinarii v tomto ptipadé apropriovali koreny nasi kulturni tradice
a v dikci vlastniho paranabozenstvi je umistili do kontextu nové divociny.

Nasledujiciho rana probéhla mensi dohra v podobé ritudlu inspirovaného poutnim okruhem kolem
posvatné tibetské hory Kailas. Nejortodoxnéjsi z véricich, ktefi se na tuto cestu vydaji, méri vzdalenost
svého pochodu pomoci vlastniho téla. Se sepnutyma rukama poklekaji na zem, celem se dotknou mista
pred sebou, vstavaji a pokracuji dale. V podobném duchu se nesl i vystup k mistu ukfovinovaini. Pok-
lekajicim poutnikem se v tomto piipadé stal Albert Sturma. Ivan Vétvicka ztélesiiuje jeho nezdolného
ducha, nasleduje ho trhavymi uskoky a naprazenou pravici, ve které tfima stonek bodlaku jménem
Stétka pland, jej ponoukd k dalsimu pohybu®. Na vrcholku je pro poutnika piipraven objekt z igelitu
a vétvi, do kterého s atrpnymi vykfiky zacleni své télo*!. I presto, Ze mu jedna z tyci sméfuje primo ke
genitélifm, vydrzi Sturma v bolestivé pozici nékolik desitek minut.

19 Kiovindfsky ritudl na Ronné I. In: Youtube [online]. 4. 6. 2018 [cit. 4. 6. 2018]. Dostupné z: https://goo.gl/y8VuVt
20 Krovindfsky ritudl na Ronné II. In: Youtube [online]. 4. 6. 2018 [cit. 4. 6. 2018]. Dostupné z: https://goo.gl/tiUxSo
21 Krovindfsky ritudl na Ronné II. In: Youtube [online]. 4. 6. 2018 [cit. 4. 6. 2018]. Dostupné z: https://goo.gl/N6hRTd
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(obr. 11) Zaznam Krovinovini v rdmci akce Shurbby Days

Filmové bezclasi

Pro ucel Shrubby days byla rovnéz sestithana filmova esej s ndzvem Pravd hloubka kiovi®. Jde o stie-
dometrazni kolaz doplnénou o zvukovou linku primitivniho techna. S4m Sturma mluvi o uritém poc-
itu sebeuspokojeni v souvislosti s poslechem hudby, jejimz zakladnim stavebnim prvkem je moment
automatické repetice. Obrazové clenéni snimku v sobé rovnéz nese cosi z konstrukce hudebni skladby.
Kinetika neohrabanych kamerovych jizd proménuje hmotu kiovi v neprostupnou zelenou masu (obr.
12). Zabéry tohoto duhu jsou pravidelné konfrontovany se zaiznamem z industrialni kamery umisténé
v sondé pro kontrolu komint (obr. 13). Homogenita téchto prvki, kterd by mohla byt oznacena za
zakladni linku filmu, je s nepravidelnosti prerusovana hospodskymi monology Oberstrauchfiihrera
pripominajici fragmenty akademickych prednasek, ve kterych k divakovi prosakuji indiferentni kusy
krovinarské mytologie zastiené do havu vaznosti sofistikovaného vykladu. Sttidani téchto elementt je
analogické k zdkladnimu ¢lenéni hudebni skladby na refrén ¢ sloku. Sturma vsak nedopusti aby, aby
se nase mozky ocitly v pohodlném ocekavani predurceného. Pri nejblizsi prilezitosti otoc¢i kormidlem
a celou doposud budovanou konstrukei rozbije. Cini tak vét§inou pomoci radikélni zmény formy. Po-
hyblivy obraz se transformuje ve staticky, pravidelny elektronicky zvuk se proméni v houkani tovarni
sirény.

Prvni tfetina filmu otevfe divakovu mysl v ocekavani véemozného. Formalni vykyvy jsou vycerpany
a tak se autor uchyluje k proméné obsahové. Ve chvili, kdy predpokladdme dalsi rytmickou zménu,
prichazi zprvu nevinny zabér kamery prochdzejici ¢ernou skladkou v nitru kfovinaté houstiny. Na
jeho konci se kamera nenapadné skloni k zemi, aby zabrala obnazené télo Oberstrauchfiihrera sto¢ené
v prenatalni poloze mezi nedefinovatelnymi kusy odpadkii. Prace s osobni intervenci se pak v celkové
stopazi objevuje jesté nékolikrat. Dochazi k neurotickému fezani a ldmani vétvi, ¢i uvéznéni vlastniho
téla v priléhavém igelitovém pytli.

22 Pravd hloubka krovi. In: Youtube [online]. 4. 6. 2018 [cit. 4. 6. 2018]. Dostupné z: https://goo.gl/SwWWqhN
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Formalni hodnota ptilhodinového videa je po vsech strankach poznamenana technickou nedokon-
alosti. Albert Sturma to opodstatfiuje nedostateénym hardwarovym vybavenim pocitace, na kterém
finalni vysledek zpracovaval a ¢aste¢nou nekvalitou vstupnich videi. Z podstaty jeho konstatovani je
vSak mozné vycist, Ze se s touto skute¢nosti nesnazil nikterak bojovat. Ptijal obrazovou nekvalitu za
kauzalni vyrazovy prostfedek. Nutno podotknout, ze tento aspekt ve velké mife prospiva samotnému
vysledku a dokonale zapada do autenti¢nosti kfovinarské estetiky. Podobné ilustrativnim prikladem je
i zamérné uzivani fonti bez ceské diakritiky, které je mozné nalézt nejen v zavérecnych titulkach, ale
i na drtivé vétsiné propagacnich materialti k akcim Krovinafského spolku.

Projekce filmu byla opakované realizovana po setméni béhem zapalovani velkého ohné. Promitacka
napajena prenosnym generatorem svitila na jednu z blizkych skrumazi igelitu a kfovi pro tento tcel
vytvorenou. Zdroj elektfiny vsak nebyl schopen podavat konstantni pfikon, a proto nebylo mozné film
sledovat az do konce. Dilo tak bylo nasledné prehravano pouze pomoci notebooku. Vypravéni Alberta
Sturmy posouva celou zélezitost do roviny transcendentalniho prozitku, kdy se ryze technicistni pros-
tredky, jakymi zminovand digitélni zafizeni bezesporu jsou, ocitly v prostiedi pravékého ritudlu. Je tedy
evidentni, Ze nejen projekce samotna, ale i pfitomnost vSech vynalezt primarné spjatych s epochou
po prekroceni milénia, ptisobila v daném kontextu jako zjeveni. Motiv této instalace podtrhuje i iplna
absence filmového casu v eseji samotné. Jak jsem jiz vyse uvedl, jde mnohem vice o jakousi obrazovou
kolaz, navazujici na zakladé asociativni podobnosti jednotlivych vizualnich aspekti, nez o sofistiko-

vané vytvoreny filmovy konstrukt.

(obr. 12) Kiovinatd masa ve filmu Pravd hloubka kiovi (obr. 13) Kominickd sonda ve filmu Prdvd hloubka kiovi

Ono filmové bezcasi je mozné rovnéz chapat jako touhu navratit se k dobam pred krestanskou konstituci
linearniho ¢asu. To, Ze vyslednym produktem neni pouze filmové pasmo samotné, ale jde predevsim
o objektovou instalaci, ke které je mozné kdykoliv pristoupit, vnimat ji a nasledné se ¢asoprostorem
znovu vzdalit, povazuji za jeden ze zakladnich stavebnich kament tohoto dila, ktery ho uzavird nejen
do kontextu ostatnich land artovych instalaci Alberta Sturmy, ale i vyrazového jazyka Amerického film-
ového experimentu 60. a 70. let. Aspekt tékajiciho lidského pohledu akcentujici obrazovou lyri¢nost je
typicky napriklad pro tvorbu litevského emigranta Jonase Mekase.

Saglav pristup k filmovému casu je v mnohém rozdilny. Autor sam o ném zcela oteviené hovori
a rozliSuje tzv. realné a stfihové chapani této velic¢iny. Jednim z jeho nejvyraznéjsich pocint je snimek
Underground zachycujici lidi vyjizdéjici po prvnim prazském eskalatoru ze stanice metra na Mustku.
Shodou okolnosti jde o tytéz jezdici schody, na kterych o nékolik let pozdéji realizoval Jifi Kovanda svou
performance, pri které se béhem jizdy otacel tvari k ostatnim spolucestujicim. Dvaadvaceti minutovy
snimek Jana Sagla z roku 1972 zachycuje v ramci realného ¢asu vsechny obliceje, které béhem vzniku
zaznamu prosly kolem jeho filmové kamery. Autor se pri své definici ¢asto odkazuje k historicky prvnim
filmm, ve kterych se umélé ¢asové schéma rovnéz neobjevovalo. Jeho snimek je tedy mozné prirovnat
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k slavnému lumiérovskému pocinu zachycujici délniky pfi vychodu z tovarny v Lyonu. Problém tohoto
prirovnani nastava ve chvili, kdy Sagl promluvi o idealni moznosti prezentace tohoto snimku. V jedné
&asti citovaného rozhovoru s Alici Stefan¢ikovou se totiz podrobnéji rozpovida o idealni galerijni
instalaci, ve které by film mohl bézet v nekonecné smycce za sebou. Ostatné, timto zptisobem byl
snimek prezentovan i v ramci vystavy Obrazy z podzemi. Filmy 1971-74, ktera se uskute¢nila v GAMU
na podzim roku 2016. Myslim si, Ze pouziti smycky se v tomto pripadé stalo zasadnim vyrazovym
prvkem samotného dila. Pomoci neustalého opakovani je divak uzavfen v jakémsi normalizacnim
mementu, které mu nabizi k nahlédnuti stale jiné, ale pritom ty samé tvare sjednocené netecnymi
vyrazy a unifikovanosti médniho stereotypu té doby. Jde o rytmickou mantru, ktera prece jen (bez
ohledu na interpretaci autora) vytvari nekonecné svédectvi stojici nad linearnim plynutim casu. Je
tomu stejné jako v pifpadé onoho malého filmového stiipku z tvorby Alberta Sturmy.

Regenerace ohném

Komparaci Krovinarského hnuti a undergroundové kultury 70. let jsem zapocal analyzou uziti
igelitového média. Kapitolu proto uzaviram malym pozastavenim nad dal$im priivodnim elementem,
ktery je mozné rovnéz chapat jako spojnici mezi obéma porovnavanymi autorskymi celky. Jde o praci
s ohném, ktera je v hojném mnozstvi pfitomna predevsim v akcich Krovinait (obr. 14).

Opodstatnéni je nutné opét hledat ve spektru védeckého badani. Krovinaté rostliny maji ve velké mire
specifickou stavbu genomu, diky které se dokazou velice rychle adaptovat na pfipadnou zménu pod-
minek stanovisté. Z kazdého zasahu do autonomie jejich organismu, se mohou velice rychle zotavit
a stat se tak v nasledujicim vegeta¢nim obdobi jesté silnéjsimi. Krovinafi se proto pri svych vyletech
zabyvaji i systematickym ni¢enim, nebo vypalovanim této vegetace. Primarné destruktivni akt nasledu-
jiciho jara poslouzi jako zaklad zdravého bujeni. Nejprirozenéjsi ¢eskou krajinu je tedy v soucasnosti
nutné hledat na uzemi byvalych vojenskych ujezdi, kde pfi cvicnych strelbach dochazelo k vypalovani
celych hektart riznorodého porostu. Cisté pragmatické &teni tohoto pyromanského kondni by viak
bylo zavadéjici. Zptsob kiovinafského chapani ohné v sobé nese ur¢ity druh animality. Albert Sturma
oznacuje ohen za jakousi archetypalni soucast své lidské podstaty. Podle jeho slov jde o ¢isté uvolnovani
energie, které nepodléha predchozi selekci. Filozofie $ifeni ohné je analogicka k prostupovani expan-
zivni vegetace ptivodnimi biotopy nasi krajiny. Kridlatka, netykavka nebo bolsevnik jsou stejné dravymi
elementy jako hofeni. V porovnani s domacimi druhy jsou v jasné vyhodé, kterou nasledné vyuzivaji
pfi svém energickém $ifeni.

Obdobny pristup je mozné vysledovat i v praci Zory Saglové, ktera tento Zivel vyraznéji akcentovala
predevsim v akci Pocta Obermanovi (obr. 15). Scénografické pociny undergroundové subkultury jsou
rovnéz zavrSovany pyrotechnickymi efekty. Svéd¢i o tom i fakt, Ze skupina The Plastic People of the
Universe v urcité dobé zaméstnavala vlastniho pyrotechnika.

Zivelnost a neutuchajici energie je jednim z hlavnich pojitek mezi obéma popisovanymi autorskymi
skupinami. Na oslavé prirodnich elementt byla vystavéna koncepce velkého mnozstvi vystoupeni un-
dergroundovych kapel a jinych happeningt. Na obdobné oslavé rostlinného elementu stoji i mytolo-
gie Krovinarského spolku. Interdisciplinarni konani prostupuje ¢innosti obou spolecenstev a smazava
Ctyricetilety rozdil v jejich existenci. Pfiznany navrat k pohanskému ritualismu je krokem do budouc-
nosti.
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(obr. 14) Shrubby Days na Ronné (2010)

(obr. 15) Pocta Obermanovi (1970)




Energie vnitfnich poznamek

Na pocatku zkoumani aktivit Kfovindiského spolku jsem Alberta Sturmu poprosil o poskytnuti veskeré
obrazové dokumentace, kterou za léta expanze do oblasti nové divociny nashromazdil. Po nékolika
dnech jsem z datového ulozisté stahl obsahlou slozku s nazvem Perfomance etc. Ten vecer jsem si vycle-
nil urcity ¢as na jeji prozkoumani. Zacal jsem tedy otevirat jednotlivé soubory, obcas tfizené podle
jednotlivych udalosti, obcas chaoticky rozsypané v prostoru virtualniho adresare. Hodiny ubihaly a ja
mél moznost nahliZet nejen fotografickou dokumentaci krovinarskych akci, ale i rozpracované verze
propagacnich materiald, ¢i hrubé zabéry filmové eseje Pravd hloubka kiovi. Postupné jsem nabyl do-
jmu, ze ¢im vice se do obrazového materialu hrouzim, tim vice pfede mnou vyvstavaji nové skute¢nosti,
otevirajici dosud neexponované kapitoly krovinarského svéta. Nebylo pochyb, ze snimky a videa, které
mi Albert zaslal, vznikaly primarné pro interni potfeby a po $ir§im uchopeni jejich obecného vyznéni
bude nutné nadale patrat. Spletita sit, ve které byly soubory ¢lenény, se na prvni pohled podobala lab-
yrintu zanefadéného pracovniho stolu. Toto zjisténi ve mné vzbudilo urcity druh vzruseni. Uvédomil
jsem si, ze mam co do docinéni s Zivouci substanci, do které mi Oberstrauchfiihrer umoznil nahlédnout.

Nikdo jiny dosud nemél moznost tento material analyticky hodnotit a tridit dle vlastni potfeby.
V nasledujicich dnes jsem casto myslel na restauratory, ktefi pomoci ultrazvukového zafizeni ma-
puji spletitou podmalbu Malevi¢ova Cerného &tverce, ¢&i kunsthistoriky puristicky tfidici vrstevnaté
slepence fotografii z pozistalosti Jana Svobody. Vymyslel jsem systém, kterym syrovéa data Sturmova
archivu preskupim a znovu pojmenuji. Nakonec jsem Albertovi zavolal. Chtél jsem si ujasnit nékolik
faktografickych skutec¢nosti tykajici se jedné z jeho galerijnich performanci. Uz prvni véty jeho typicky
spletitého monologu mé vsak presvédcily o tom, ze se nic z jeho obrazového archivu tfidit nebude.
Krovinarsky svét je zalozen na Zivelné neusporadanosti jakéhosi vnitfniho labyrintu. Dal§imi aktivita-
mi spolku se stény jeho chodeb zvysuji a expanduji do anonymniho prostoru. Cilem tohoto riistu vsak
neni systematicky popis dosud neprobadaného. Jde predevsim o nalézani vlastnich stezek podobnych
tém, kterymi je mozno prostupovat dzungli kfovinaté divociny na suburbiich mést.

Oberstrauchfiihrerovo (ne)tfizeni obrazovych dat je tedy analogické k zakladnim aspektiim krajinného
reliéfu, ve kterém se sam citi komfortné. Podvédoma spojnice mezi konstrukei svéta virtualniho
archivu a realnych prostor jeho zdjmu je evidentni. Moje dalsi badani tedy logicky muselo tuto linku
respektovat. Rozhodl jsem se znovu a znovu prochazet spletitym tzemim digitalniho adresare, hledat
v jeho uzemi zachytné body a ztotoznovat je s podobnymi utrzky dosud poznané problematiky.
Nesenzitivni klasifikaci bych se metodologicky priblizil k prezitému principu osvicenecké védy 19.
stoleti, ktery se snad ve vSem rozchazi se zakladnimi vychodisky mnou zkoumané komunity. I tato ¢ast
prace bude proto vystavéna na principu jakési komparacni studie tematizujici dokumentac¢ni principy,
které jsou v dané oblasti historie uméni jiz pevné zakotveny a zivouci uziti fotografické, ¢i audiovizualni
dokumentace v kontextu ¢innosti Kfovinara.

Pro¢ mluvit, kdyz nikdo neposloucha?

Podstata prvni otazky, ktera pred nami vyvstavd, je do urcité miry exponovana jiz v nékolika
piedchozich odstavcich a vaze se predevsim ke Sturmové nesystematickému archivovani dokumentace
probéhnuvsich akci. Nahlédnéme na tomto misté do historie ¢eské performance pomoci citatu z knihy
Hany Buddeus Zobrazeni bez reprodukce?” : ,,Jestlize bychom se napriklad na dokumentaci performanci
Petra Stembery podivali v kontextu instituci a sil, které fotografii definuji a uvadéji do pohybu, zjistili
bychom, 7ze zminénou hybnou silou byl sém Stembera. Uvedené piiklady dokladaji, Ze s fotografii

23 BUDDEUS, Hana. Zobrazeni bez reprodukce?: fotografie a performance v ceském uméni sedmdesdtych let 20. stoleti. V Praze: UMPRUM,
2017. ISBN: 978-80-87989-36-4. s 211.
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nenakladal nahodné a byl si védom jejiho nezastupitelného podilu na Sifeni performativniho
uméni. Rozesilal fotografickou dokumentaci pratelim, umeélctim a kuratortim, ktefi se pricinili o to,
ze v sedmdesatych letech mohl vystavovat po celém svété. Nebylo by pak prehnané tvrdit, Ze kolem
sebe vytvoril sit - alternativu k institucim, jez zarucovala jeho aktivitam status uméni.“ Buddeus se
v podstatné ¢asti kapitoly zasvécené Petrovi Stemberovi vénuje nejen jeho zptisobu sebeprezentace, ale
rovnéz i specifickému postaveni média fotografie, jakozto reprezentantu akéniho umeéni v obdobi 70.
a 80. let. Dematerializovany zpisob umeélecké produkcee, kterym performance beze sporu je, mél diky
své podstaté mnohem snadnéjsi cestu z totalitné uzavieného Ceskoslovenska do zahranié¢i. Stembera
dokazal tohoto faktu mistrovsky vyuzit a diky své netiprosné a systematické aktivité mu byly otevirany
dvefe instituci, o kterych mohli jini stfedoevropsti umélci pouze snit.

Vytvareni mezinarodnich komunitnich siti vystavénych na principu postovni korespondence vsak ne-
bylo v kontextu druhé poloviny 20. stoleti ni¢im neobvyklym. Politicka bipolarzace svéta neumoznova-
la fyzicky styk jednotlivych zajmovych skupin, a tak se volba délkového spojeni pomoci dopisniho
papiru jevila nejlogictéji. Kromeé notoricky znamych pripadii mail artu v kontextu hnuti Fluxus stoji
za zminku uzké propojeni nékolika malo ¢lent Situacionistického hnuti, ¢i prebohatou postovni ko-
respondenci Jiftho Valocha obsahujici mimo jiné i imaginarni postovni sochu z dilny Josepha Beuyse.
Vzhledem k obecnému povédomi o této oblasti vytvarného uméni povazuji dalsi zevrubny rozbor za
nepodstatny. Berme proto tuto zminku pouze jako vychozi bod k explikovani rozdilnosti autorského
pristupu ke spravé vlastni obrazové dokumentace.

Dokumentarni portrét Vaclava Bélohradského s nazvem Nikdo neposlouchd* zkracuje jeden z jeho
vyraznych vyroki, kterym obratné srovnava podstatu ¢eského pred a porevolu¢niho vztahu k zakladni
sémiotické jednotce jazyka: ,Komunismus je pfece jen odvozen z filozofie. Samotné slovo je v ném
proto velmi dilezité. Naopak systém vytvoreny konzumni spolecnosti je zalozen na popirani hodnoty
slova jako takového. Podstata reklamni strategie je toho diikazem. Pfed nami tedy stoji dvé formy dik-
tatury. V prvni z nich mad slovo takovou vahu, ze za néj muzete jit do vézeni. V té druhé nema naopak
vahu viibec zadnou, skoro jako by nebylo. Muzete kficet, jak chcete. Nikdo vas neposloucha.” Nechut
Alberta Sturmy k uklddani a prezentovani dokumenta¢niho materidlu k akcim Kiovinatského spolku,
tedy muze plynout i z prehrsle informa¢niho ruchu napfi¢ soucasnym verejnym prostorem. Jak uz
jsem v predchozi kapitole popsal, obrat k samotnému ¢inu se pro tuto skupinu lidi zda byt stézejnim.
Nedokonalost fotografické, ¢i audiovizualni dokumentace mize do jisté miry zvySovat exkluzivitu jed-
ine¢ného krovinarského prozitku, jehoZ vyznéni je stejné natolik efemérni, Ze jej nelze Zaddnou strategii
zdznamu vyraznéji zachytit.

Rozpor mezi prozivanim extremnich télesnych stavti a komunikaci ur¢itého poselstvi zazival v pocatcich
70. let i Petr Stembera. Dokazuje to i tato citace jeho rozhovoru s Karlem Srpem oti$téna v knize Hany
Buddeus® : ,,Dilezitym momentem pro to, Ze jsem zacal délat néco uméleckého, byly casté rozhovory
s Karlem Milerem, ktery neustile opakoval, Ze je sice hezké, Ze nékolik dni nespim nebo nejim, ale ze
to viibec nekomunikuje, Ze je to moje individualni zélezitost. Slo o to, samotnou véc urcitym zptisobem
ztvarnit, coz je velmi obtizné, protoze iplné presné se to zvizualizovat neda.” Z toho, co Stembera uvadi
je tedy patrné, Ze si byl védom uskali plynouciho z omezené schopnosti fotografického média prezen-
tovat samotnou podstatu fyzického prozitku. Tenze, kterou na néj prostor tehdy prazdného a ¢aste¢né
neprobadaného uzemi ak¢niho uméni kladl, jej vSak priméla k formulaci vyraznéjdiho druhu zprav. Ty
se mu pozdéji podarilo komunikovat nejen v ramci malé casti ¢eskoslovenské verejnosti, ale pfedevsim
za hranicemi naseho statu. Je mozné, ze pravé ono subkulturni uzavieni v kontextu domaciho prostredi
bylo hlavnim motorem Stemberovy systematické korespondence se zdpadem.

24 Viclav Bélohradsky: Nikdo neposlouchd. SEDLACEK Robert (rez). Ceska televice, 2004.
25 BUDDEUS, Hana. Zobrazeni bez reprodukce?: fotografie a performance v ceském uméni sedmdesdtych let 20. stoleti. V Praze: UMPRUM,
2017. ISBN: 978-80-87989-36-4. s 154.
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Pozoruhodné je tedy srovnani se situaci, ve které se dnes nachazeji Krovinafri. Souc¢asna komunikac¢ni
volnost posunula jeho ¢leny smérem k vytvoreni autonomniho spolku s bohatou interni mytologii. Pro
takovy typ komunity je tedy vzdy pfirozené zajimavéjsi samotné déni uvnitf, nez hledani jakési unikatni
komunikacni strategie pro okolni spole¢nost, ktera je vSudypritomnym informac¢nim $umem otupéla
natolik, Ze prestala naslouchat.

Uprk pred bilou kostkou

Ve fotografické formé, kterou Albert Sturma pouzivé k zaznamenévani kiovinafskych akci je prak-
ticky nemozné nalézt jakykoli druh sofistikované strategie, ktera je urcitym zptisobem signifikantni pro
prezentaci vét$iny tuzemskeé scény akéniho umeéni. Samotné kiovinarské snimky ¢asto naplnuji diskurs
jakési polopatické reportaze zaznamendavajici priibéh jednotlivych krajinnych putovéni. Sém Sturma
nema k fotografickému zaznamu nijak vyhranény vztah a obrazovou dokumentaci bere pouze jako
urcity druh internich poznamek.

Vratme se na chvili k 70. letim totalitniho Ceskoslovenska a zaméfme svoji pozornost na vyvoj vizual-
niho jazyka Karla Milera, jenZ se v prvni poloviné dekady dokazal prezentovat formou ditkladné pro-
myslené zkratky (jedina inscenovana fotografie doplnéna kratkym popiskem obsahujicim pouze nazev
performance - obr. 16), aby se postupem casu primknul k fotografickym triptychiim (performance
Smeti a Dotyk z roku 1975). Tyto minisérie jsou na rozdil od pocatkit Milerovy tvorby projekty, které
svou podstatou mnohem vice tematizuji dokumentarni charakter fotografie. Samotny akt uz neni
predvadén pouze pro objektiv fotoaparatu, nybrz i pro sirs$i publikum, jehoz je fotograf soucasti. Je
tedy patrné, Ze cilena strategie prezentovani fotografickych snimka je od samotnych pocatkt ¢eského
akéniho uméni spjata s vystavovanim v galerijnim diskurzu. Dokladem tohoto tvrzeni budiz nejen vyse
zminovany formalni posun ryziho performera Milera, ale tfeba i tiplna absence touhy po jakémkoliv
publikovani v pipadé Jana Sagla. Autor sam nese za zachycované osoby velkou miru vnitini zodpovéd-
nosti. Publikovani snimkd mu tedy primarné nebylo umoznéno diky tehdejsi politické situaci. Nasledu-
jici citat z rozhovoru s novinafem Petrem Volfem ovsem doklada, Ze Sagl sim nedokazal ke kyzenym
fotkam dlouhodobé pristupovat jako k materialu, ktery by se vyraznéjsim zptisobem vymykal béznému
reportaznimu formatu: ,,Bylo potfeba udélat fotky, tecka. A tak jsem je délal. Celou dobu jsem si tehdy
fikal, ze fotim obycejné, jako by to dokazal kazdy. Po ctyficeti letech vsak vidim, Ze to jsou dobré fot-
ky. Kazdy by je nesvedl. Ale za to nemtzu.“*® Autor tedy nasel ve svych snimcich urcity druh estetické
vypovédi az z hlediska delsiho ¢asového odstupu. V prvé radé vsak tento obrazovy zaznam zhotovoval
pouze jako dokumentaci komunitnich happening, ¢i scénografického pojeti hudebnich vystoupeni, na
nichz se spolupodilel.

(obr. 16) Karel Miler: Identifikace (1973)

26 SAGL, Jan. Tanec na dvojitém ledé: Plastic People, Primitives Group. Praha: KANT, 2013. ISBN: 978-80-7437-091-5. s 33.
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Obdobné ignorantskym pristupem vici galerijnimu prostoru se prezentuji i kfovinarské fotky, je-
jichz primarnim divodem vzniku je funkce onoho vnitfniho poznamkového aparatu. Bylo by tedy
jaksi nemistné klasifikovat jejich estetické hodnoty, bez ohledu na to, Ze jimi velka cast skutecné di-
sponuje (obr. 17 a 18). Samotné gesto, které od pocatku znemoznuje jakykoliv sekundarni transport
krovinarskych aktivit do sterilniho prostoru bile galerijni kostky, neni viibec nahodné. Institucional-
ni podstata galerie, lezi v podobné mnoziné systematizovanych informacnich celkd, jako dvé stoleti
stary konstrukt muzedlni prezentace. Kfovinafi se zaclenéni do takovychto struktur logicky vyhybaji.
Obecné bychom mohli poznamenat, Ze co je ve vitring, to nezije. Kfovinarska mytologie je substanci
utvarenou predev$im pomijivymi zazitky nereprodukovatelnych rituala. Fotografické médium mitize
v tomto kontextu casto klamat a pusobit jako vérny dikazni materiadl. Ve své podstaté vsak ztstane
navzdy prostfedkem, ktery je (az na nékolik vyjimek, kterym se budu vénovat v nasledujicim textu)
zcela neschopny zachytit tolik podstatny metafyzicky kontext kyzenych situaci.

(obr. 18) Z dokumentace akce Praha - Kladno

Utok na bilou kostku

Urcitou rozdilnost vztahu ke galeriim je vSak mozné vycist z osamoceného kontextu tvorby Ober-
strauchfiihrera. To, co by se mohlo jevit jako submisivn{ aspekt Kiovinafského spolku, se ve Sturmovych
instalacich méni v hrdinskou agresi. Jeho osoba je v tomto druhu konani vylu¢na viici ostatnim clenim
komunity, ktefi k praci s vystavnimi prostory tolik neinklinuji. V ndvaznosti na predchozi zkoumani
moznosti obrazové dokumentace a prezentace krovindrskych aktivit jsem se na tomto misté rozhodl
vytvorit mensi odbocku, ve které stru¢né zanalyzuji jeho nékolik dosavadnich pocinii v galerijnim pros-
toru.

Jednim z ikonickych momentd vSech realizovanych instalaci je nepokrytd tendence utoku na
prostorovou i koncepén sterilitu institucionalniho systému. Sturmovo konani je jiz tradi¢né podlozeno
jednoduchou myslenkou expanze méstské divociny. Samotny akt premistovani periferni vegetace
do galerie je mozné nazirat predev$im jako utopickou snahu o vytvoreni simulakry nezkrotného
krovinatého environmentu uvnitt hermeticky uzavfené bunky kulturniho Zivota. Galerijni prostor,
ktery je Casto situovan ve stfedu urbanistické zastavby, se tak proménuje v periferniho velvyslance.
Boj s kifdlatkou, ¢ boldevnikem je veden na frontové linii kopirujici hranici mésta. Sturma se vsak
svym instala¢nim aktem vrha pfimo do tyla nepritele. Material, ktery je bézné klasifikovan jako cosi
nezadouci, podruzného, ¢i vylouceného se ostentativné zjevuje pred nasimi zfitelnicemi v mistech
poznamenanych stigmatem uZitecnosti a spolecenské angazovanosti.
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Dostate¢né vymluvnym piikladem budiz Sturmova instalace v chodbé Fakulty uméni Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem (obr. 19), kde ktovi doslova tito¢i na jeden ze soucasnych sym-
bolt instituciondlni usedlosti, kterym je typicky kazetovy strop (obr. 20). Pro ucel vystavy byly v rozich
chodby zhotoveny jakési Obyvaci (ne)pokoje*” napodobujici bezdomovecké pribytky. Hlucha tranzitni
mista se timto aktem proménila v prostory urcené k praktickému uziti. Typicka materidlova skrumaz
obsahujici predméty vytrzené z jejich ptivodni integrity byla z okraje spole¢nosti navezena v kufru Stur-
mova auta zpét do centra veskerého déni. Kancelarska zidle se setkala s ko¢arkem, zrezivélym hrncem
a rozstipnutym skeletem zasobniku vody ze splachovaciho systému. Pritomnost kfovi bylo samoziejmé
nemozné udrzet pouze v intencich univerzitni chodby a tak se béhem noci objevilo i na travniku pred
kampusem.
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(obr. 19) Dokumentace instalace na FUD UJEP v Ust{ nad Labem (obr. 20) Dokumentace mstalace na FUD UJEP v Usti nad Labem

Nezkrotna krovinarska tendence je patrna i z vernisazové historky doprovazejici nedavny pocin
v tstecké galerii Hrani¢at. Sturma se pro ptipad skupinové vystavy rozhodl tematizovat urity pocit
anonymniho ukrytu, ktery kfovi véem jeho obyvateltim poskytuje*. Skryvani v dfevnaté mase je vSak
¢as od casu necitlivé naru$eno vnéjsim elementem, jakym se muize stat napriklad zaparkované osobni
auto. Ridi¢ a spolujezdec se nasledné ocitnou v konfrontaci s Kfovinatem. Reflektory sviti, motor spaluje
na volnobéh a obé strany o sobé védi. I presto, Ze se nedéje nic nekalého, se vichni zucastnéni citi jaksi
nepatfi¢né. Zasadni otazkou zistava, kdo sleduje, a kdo je sledovan.

Ur¢itou tihu nepatfi¢nosti pti vernisazi pravdépodobné zazival i Jan Albert Sturma a nékolik
zGcastnénych Krovinart. Dle autorovych slov se vétSina ostatnich vystavenych projektd pouze
prizivovala na urcitém trendu, ktery v ramci soucasného uméni cCasto tematizuje ekologickou
problematiku. Atmosféra vecera byla tiziva a neameérné sterilni. ,,Spravné kfovi prece musi pachnout
po chcankach!* napadlo nékoho z pritomnych. Ta véta protnula hutny galerijni vzduch jako blesk a stala
se impulzem pro findlni dokonéeni Oberstrauchfiihrerovy instalace. Kfovinari se urychlené presunuli
do blizkého supermarketu, nakoupili dostatecnou zasobu piva a vritili se zpét do prostoru Hranicare,
kde opakované mocili na bujné slahouny v instalaci svého viidce. I v tomto pripadé je mozné definovat
urcitou davku spontanniho rozhodovani nejen v pripadé instalace, ale i ve vztahu ke galerijnimu prostoru
samotnému. Sturmovy performance jsou timto druhem jednani charakteristické a ¢asto reaguji na
absenci jakési vnitini energie béhem vernisazi, festivald, ¢i pfednasek tykajicich se vytvarného uméni.
Logickym vyusténim tohoto typu nelibosti je snaha o rozbourani oné usedlé atmosféry pomoci projevii
destrukce okolniho prostoru, ¢i sebe sama.

27 HRUSKA, Petr. Obyvaci nepokoje. Ostrava: Sfinga, 1995. ISBN: 80-7188-018-3.
28 Instalace Jana Alberta §turmy v galerii Hranic¢at (Usti nad Labem). In: Youtube [online]. 4. 6. 2018 [cit. 4. 6. 2018]. Dostupné z:
https://goo.gl/4hMYt6
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Ritualni punctum

»Barthesova charakteristika fotografie, u niz vyzdvihuje predevsim jeji schopnost zaznamenat minuly
déj — toto bylo* — se v tomto svétle ukazuje jako nedostate¢na. Pokud chceme popsat paradox fo-
tografického zobrazeni, musime Bartheosovo pojeti spolu s Thierry de Duvem doplnit o chybéjici
druhy pol. Kazda fotografie podle de Duvea obsahuje v rizném podilu zde-tehdy momentku a ted-
tam pézu®. Zatimco momentka zastavuje Cas stisknutim spousté (extrémnim pripadem je reportazni
fotografie), poza charakterizuje fotografii, u niz je zastaveni uz soucasti fotografovaného déje (jako
je tomu napriklad u ateliérového portrétu. I pro fotografické zaznamy performativniho uméni navic
plati to, o cem de Duve hovorti ve vztahu k fotografii obecné, totiz ze jeji popis je slozitéjsi, nez ze by
fotografické ted-zde jednoduse ukazovalo néjaké tehdy-tamhle performance.>!

Citovana pasaz z pocatecni kapitoly knihy Zobrazeni bez reprodukce? ur¢uje ramec moji nasledné analyzy
kfovindiské dokumentérni strategie. V této Casti textu se pokusim zaméfit na formdlni znaky Sturmova
obrazového archivu a fotografickou schopnost reprodukovat kfehkou podstatu sdileného okamziku,
ktery je tolik podminén animalni potfebami a navraty k archetypalnim kofentim lidského druhu. Fo-
tografie a audiovizudlni zaznam jsou prostfedky hledici do budoucnosti, a to nejen diky své medialni
archeologii, ale i kauzalni podstaté uchovani ¢ehosi soucasného pro ¢asy nastavajici. Kfovinarska tenze
je ryze zpate¢nicka, oslavujici vSechny hodnoty, které byly technickou revoluci (jejimz produktem je i
film a fotografie) ve spole¢nosti upozadény.

V navaznosti na popsané skute¢nosti se proto navratme zpét k ivodni citaci a polozme si prvni otazku:
Jsou fotografie nalezené v osobnim archivu Alberta Sturmy pouhym zaznamenénim minulého déje
- toto bylo - jak to piSe v uvodu své Svétlé komory** zminény Roland Barthes, nebo jde o svédectvi
hlubsiho vyznéni skytajici urcity druh transcendentalniho zazitku, ktery byl pti spole¢ném uvolnovani
krovinarské energie pritomen? Je zcela jisté, ze v analyzované skupiné fotografii prevladaji do velké
miry pravé ty, které by se daly podle de Duvea oznacit privlastkem zde-tehdy momentka. Kfovinarské
akce jsou zbésilé a nekontrolovatelné, nikdo ze zti¢astnénych nema ani pomysleni na ted-tam poézu. Ta
se v archivu objevuje predevsim v kontextu samotnych land artovych instalaci. Pézu tedy nezaujima-
ji Zivouci bytosti, nybrz instalované objekty (obr. 21). S trochou nadsazky bychom vsak mohli tento
mentdlni okruh uzavfit tvrzenim, Ze autory vyslednych instalacnich péz neni nikdo jiny, nez kfovinari
samotni. Skrze nezivé objekty tedy smérem k objektivu fotoaparatu promlouva rukopis jednotlivych

7o

¢lent krovinarského spolku. Jsou to tedy oni samotni vepsani do podoby igelitovych oltara.

(obr. 21) Oltdr zasvéceny Tlustému JeziSovi

29 BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii. Praha: Fra, 2005. ISBN: 80-86603-28-8.

30 DE DUVE Thierry. ,,Péza a momentka, neboli Fotograficky paradox* In.: CISAR, Karel, (ed.). Co je to fotografie?. Praha: Herrmann,
2004. ISBN: 80-239-5169-6.

31 BUDDEUS, Hana. Zobrazeni bez reprodukce?: fotografie a performance v ceském uméni sedmdesdtych let 20. stoleti. V Praze: UMPRUM,
2017. ISBN: 978-80-87989-36-4. s 98.

32 BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii. Praha: Fra, 2005. ISBN: 80-86603-28-8.
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V &asti nazvané Uprk pred bilou kostkou jsem fotografii oznadil za zcela nevhodny prostiedek pro
autentické zachyceni mentdlnich a fyzickych stavi, které aktivity vedené Albertem Sturmou vyvolé-
vaji. Presto jsem presvédcen o tom, ze nékteré snimky maji schopnost tuto metafyzickou zkusenost
alesponl nastinit pomoci urcitého typu svych charakterovych znaki. Jak napsal Roland Barthes:
»Zalezi predevsim na talentu a Stésti operatora“* A pravé k Barthesovu rozdéleni oblasti zajmu,
ktery muze u divaka pfi sledovani fotografii nastat, se nyni pfimknu. Pouziji jeho metodu prostupujici
celou Svétlou komorou, a sice déleni na tzv. studium a punctum. Barthes se k obéma pojmtim vztahuje
spiSe v roviné jejich ptivodniho latinského prekladu. Prvni ze zminovanych je podle néj ur¢itym druhem
fascinace, ¢i naklonnosti ke spolec¢ensky podminénym konotacim dané fotografie. Puctum (z latinského
slovesa bodnout) je naopak zaloZeno na opojeni nepatrnym detailem, ve kterém je inkludovana veskera
energie zachyceného obrazu: ,,Punctum snimku, tot ona nahoda, kterd mé v ném zasahuje (zasazuje mi
rany, probodava me).“**

Filozof pred nas stavi dvé odli$né strategie a ja mam pocit, Ze prvni z nich je pro tuto pripadovou studii
zcela nepouzitelna. Studium je ratio — metoda vyuzivajici analyticky ptistup a klasifikaci faktu s pred-
pokladem objektivniho stanoviska. Vzhledem ke vS§em popsanym strandm této prace, predpokladam,
ze jsem studiu ucinil za dost. Koneckoncti, Kfovinafi jsou druhem uzavfené subkultury. Studium jimi
zhotovenych snimkd je neoddélitelné od komplexniho studia vSech jejich aktivit. Pro ziskani kyzeného
poznani se novée prichozi badatel bude muset, stejné jako ja, zcela pohrouzit do hloubi neprostupnych
$lahount nové divociny a hledat v nich pravé ty oblasti poznani, ktera ho fascinuji a pfitahuji. Vénujme
se proto o néco dikladnéji onomu bodnuti. V urcitém prekladu je mozné vyraz punctum vylozit také
jako hozeni kostek. Néco zcela spontanniho, nahodného. Druh vizuality, ktera se vynofi jednou za ¢as
a v konsenzu $irsi vefejnosti nepanuje zadna pochybnost o jeji vyjime¢nosti. Fotografie je dokonaly
prostedek pro jeji zachyceni. Snimek dokdze vytrhnout punctum ze spadu linedrniho plynuti casu,
které je pro néj ve vétsiné pripadii smrtelné. Vaclav Bélohradsky si ve své knize Spolecnost nevolnosti*
vypomaha citadtem némeckého filozofa Hanse-Georga Gadamera: ,,Pravda neni cesta, kterou miizeme
projit znovu a znovu, jak se nam zlibi, neni to stav véci, ktery mame ve své moci a mtizeme jej, kdykoliv,
kdekoliv a pro kohokoliv znovu a znovu nastolovat. Pravda nastdvd, je to udalost, ktera méni hori-
zont myslitelného a sdélitelného. Lidé, ktefi jsou v jejim dosahu, jsou donuceni dozvédét se, co védét
nechtéli.“* Je nutné vzit v potaz, nakolik jsou explikované znaky fotografického punctum totozné se zde
citovanou pasazi o pravdé. Jsem presvédcen o tom, Ze stejné jako kauzalné nastava pravda, zjevuje se
pred nami s podobnou pfirozenosti i punctum. V urcitych stupnich obrazového ¢teni mohou byt tyto
veli¢iny dokonce zaménitelné. Onen vseobjimajici detail skutecnosti se na okamzik vyjevi zpoza hori-
zontu udalosti, aby se po néjaké dobé mohl nendavratné ztratit z dohledu.

Albert Sturma stoji béhem akce Shrubby days kdesi na haldé, v obliceji je pomazén &ervenou barvou,
ramena mu prekryva neuplna vesticka ze syntetického materidlu zvaného leskymo (obr. 22). Ruce ma
v kiecovité pdze zaméstnany rozepinanim poklopce, ze kterého na divaka vykukuje stylizovany portrét
Tlustého Jezise otisknutého na titulni strané zpévniku. Znamého folkového pisnickare dokazeme zaradit
pouze diky pilnému studiu vsech faktickych konotaci. Diky obdobné systematické praci s informacemi
také vime, zZe Oberstrauchfiihrer pred nékolika okamziky absolvoval ritual obradného zdolani haldy,
pri kterém se neustalymi priskoky a pokleky po vzoru buddhistickych mnicha priblizoval k mistu
no¢niho ukfovinovani (podrobnéjsi analyzu performance je mozné nalézt v kapitole Mezi Tlustym
Jezisem a Fafejtou).

33 BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii. Praha: Fra,2005. ISBN: 80-86603-28-8. s 36.

34 BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii. Praha: Fra,2005. ISBN: 80-86603-28-8. s 32.

35 BELOHRADSKY, Véclav. Spolecnost nevolnosti: eseje z pozdéjsi doby. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2007. ISBN: 978-80-
86429-80-9

36 GADAMER, Hans-Georg. Pravda a metoda I: ndrys filosofické hermeneutiky. Praha: Triada, 2010. Paprsek (Tridda). ISBN: 978-80-
87256-04-6.
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Zde se vsak podstata studia vycerpava a prichazi na fadu punctum, kterym nemuze byt nic jiného,
nez Sturmv vyraz pfipominajici podobiznu hrdého germénského véle¢nika. Priviené oéi vypovidaji
cosi 0 nedavném extatickém prozitku, ktery botanikiv organismus protchnul davkou endorfinového
opojeni. V Albertové pozvednutém koutku je cosi opovrzlivého. Krovinar stojici pevné na svém miste,
ktery se pomoci nevSedni spiritualni cesty dokazal dozvédét néco vic, nez bézny smrtelnik. V celé té
oblicejové pdze je davka lidského $ilenstvi. Nahote kamenny Oberstrauchfiihrer, dole stylizovany Honza
Nedvéd se svym Sirokym usmévem.

1

i

(obr. 22) Jan Albert Sturma v kiovindi'ském tranzu béhem akce Shrubby days
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Teritorialni expanze
Kytky a spreje

Casto jsem premyslel nad pojmem periferie. Zac¢inal jsem mit pocit, Ze vnitfek mésta neexistuje a tvori
jej pouze pulzujici laloky okraje. Mezi vegetaci vnitini a vnéjs$i Prahy nebylo rozdilu, vyskytovala-li se
napriklad dlazdéna ulice ve Vokovicich, méla stejné vegetacni slozeni jako na Malé Strané. Vegetace
vznikala a zanikala jako graffiti. Na misté, kde je zrovna volno (to se prakticky nikdy nestava) nebo kde
se zrovna volno udélalo (Cerstva vysypka, Cerstvé opraveny diim), vznikne par narychlo nac¢aranych
stonkd, které vétsinou rychle zanikaji pod nanosem dtimyslnéjsich a vétsich, barevnéjsich tagti. Vznikla
mozaika je pokazdé unikatni, vSechno je narychlo, jakoby pfechodné, napisy jsou ¢asto naprosto ned-
eSifrovatelné a nema cenu jim prikladat konkrétni vyznam. Nékdy dojde k naprostému prec¢arani, jindy
je to evoluce. Vétsina lidi ,,ty ¢aranice” nesnasi, ,,at si kreslej nékde na betonovych blocich za méstem,
kam nikdo nec¢umi, ale na kostel... na novou fasadu...“”’

Albert Stuma pise kodny. Nejvétsim botanickym kodnem je pro néj mésto samotné. Texty publikované
v knize Divokd priroda Prahy a blizkého okoli*® oznacuji svym titulem celou hlavni metropoli jako koan,
iracionalni pribéh obsahujici nelogickou hadanku, ktera osvobozuje mysl od zavedenych konceptt™®.
Vyse citovany text je jednim z nich a popisuje fenomén, ktery Sturma nazyva graffiti efekt. Striktni
rozdéleni centra a periferie prestava v kontextu expanzivni vegetace existovat. Mésto je jako mozaika,
ktera v kazdé své ¢asti nabizi rovnocenné prilezitosti ur¢itému druhu rostlin. Zalezi hlavné na tom, zda
jsou adaptabilni na pidu s vétsim obsahem dusiku, nebo soli, ¢i nakolik jsou odolné vii¢i herbicidim.
Stejné zasolena ptida se mize objevit jak na periférii (zminované Vokovice), nebo v centru mésta (Mala
Strana).

Expanzini rostliny jsou jako kolonizatori. V kontextu jejich riistu dochazi k jakési domestifikaci slepych
mist urbanistické zastavby. Méritko téchto ploch je ¢asto ambivalentni. Mize jit obrovska rumisté
zbyla po industridlnich komplexech, o nevyuzité kouty uvnitf neasanovanych ktivolakych ulicek
staré Prahy, nebo o pouhou prasklinu v asfaltovém prelivu jakéhosi parkovisté u obchodniho centra.
Architektonicky vyvoj posledniho stoleti dospél ke zvlastnimu paradoxu. Mésta se diky technologické
univerzalité jednotlivych materiala stavaji unifikovanymi konstrukty, které jsou si navzajem ¢im dal
vice podobné. Kancelarska zastavba, kterda v posledni dekadé vyrostla na Rohanském nabrezi v Karliné
je v fadé detailt a polocelkd snadno zaménitelna se svou sestrou vybudovanou tieba v polské Vratislavi.
O absolutné identickych halach z vlnitého plechu zabirajicich miliény hektart zemédélské ptidy nasich
predmésti je témeér zbyte¢né psat. Tyto, jako by snad uz ani nebyly zaraditelné do vyznamové mnoziny
mésto.

Skrumaze anonymnich budov v sobé maji cosi, co je ¢ini esteticky srovnatelné s rozsahlymi planémi
sibifské tundry, ¢i nepriichodnou zvlnénosti mongolské Gobi. Pti hlubsim zamysleni vyplyva najevo,
ze priklad homogenni krajiny nam lezi pfimo pod nosem, netfeba se pro néj presouvat na daleky
vychod. Koncem dubna se Ceska krajina proméni v jeden velky Zluty ldn. Pti pohybu takto kolor-
ovanym reliéfem se lidské oko snazi upnout na cokoliv, co by jej mohlo dovést k bodu spocinuti.
Trtina krovistni, bodlaky, divizna. Postac¢i i malé vychyleni z té désivé sjednocené masy. Prochazka
novou kancelarskou zastavbou v nds probouzi podobné instinktivni chovani. Nase mysl se dokaze

37 MIKULAS, Radek a STURMA Jan Albert. Divokd p#iroda Prahy a blizkého okoli: priwvodce tou &dsti prazské pFirody, o kterou se nikdo
nestard, mdlokdo ji znd a skoro nikdo ji nemd rdd. Praha: Academia, 2015. ISBN: 978-80-200-2396-4. s 101.

38 MIKULAS, Radek a STURMA Jan Albert. Divokd p#iroda Prahy a blizkého okoli: priwvodce tou &dsti prazské pFirody, o kterou se nikdo
nestard, mdlokdo ji znd a skoro nikdo ji nemd rdd. Praha: Academia, 2015. ISBN: 978-80-200-2396-4.

39 Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Kéan [online]. 2016 [cit. 20. 05. 2018]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=
K%C3%B3an&oldid=14503788
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dogmaticky primknout ke kazdé anomalii. Néhle si vSimdme, Ze sparami v zdmkové dlazbé rasi mer-
lik smrduty a vSechny odpadkové kose a pouli¢ni lampy jsou otagovany jednoduchou typografickou
znackou. Anonymita nového méstského prostoru se zacind drolit. Teritorium graffiti se na jednom
misté setkalo s indexem pionyrské vegetace. Je docela dobfe mozné, ze se stejny writer a stejna rostlina
konfrontovali uz pred nékolika lety na opacném konci mésta.

»Graffiti musi Sokovat, musi bejt razantni a pasacky, a v ty chvili, kdy to délas, musis védét, ze svét je
tviij a v ty chvili, kdy se na to podivaj ostatni, musej védét, ze tady byl kral.“*, uvadi v jednom z poskyt-
nutych rozhovoru writerska legenda Mokras. K takto zasadnimu dilu v§ak musi kyZena lokalita dospét.
Na bile zdi se nejprve objevi nesmélé tagy, nasleduje vétsinou nékolik neprili§ vydafenych pokust, které
nakonec prekryje finalni produkt, podobny tomu z citovaného uryvku. Ten pak dlouhodobé dominuje
v kontextu celého posprejovaného environmentu. Podobné je tomu i u méstské divociny. Sukcesni pro-
ces byva vétsinou pozvolny. Dominantni druh se v prvnich vegetacnich obdobich $ifi pomalu, aby mohl
béhem jediného léta pokorit ostatni ¢leny biotopu a cely ho opanovat. Pokud je jeho vyvoj nepferusen
externim zasahem, dochazi k prudké akceleraci rtstu. Takovyto jedinec se ¢asto rozroste do abnormal-
nich rozmért, které jsou pro dany druh ve standardnich podminkach jen stézi predstavitelné. Publikace
Divoka priroda Prahy a blizkého okoli*' popisuje hned nékolik obdobnych pripada. Tim nejvyraznéjsim
jsou ruzové kefe v opusténém zahradnictvi pobliz vlakové zastavky Praha- Veleslavin. Jejich §lahouny
dosahly diky prehnojeni a prirozené konkuren¢nimu prostfedi Sestimetrového vzristu a davno tak

prerostly skleniky, ve kterych byly ptivodné vysazeny.

Dekultivace

Podobné anonymnim dojmem, jaky v sobé kumuluji kancelarské komplexy, nebo repkova pole, mtize
casto pusobit i postindustrialni krajina podrobena rekultiva¢nimu zasahu. Ostravsko je po dvou sto-
letich tézby bohaté opanovano dilnimi poklesy a odvaly. Ty se staly hlavnim tvarnym prvkem okolni
krajiny a ptivodné rovinaty reliéf zménily k nepoznani. Kazda halda, ¢i mélky rybnik je jakymsi index-
em krajinné historie. Pfi prochazce takovymto uzemim dokaze casto i laik rozecist jednotlivé historické
souvztaznosti.

Montanni krajina se diky své specificnosti stala pfirozenym stanovistém rozsahlého vyctu rostlin-
nych i zivoc¢isnych druht, které se v tuzemské prirodé vyskytuji jen zfidka, nebo viibec. Kdybychom
nad expanzivni vegetaci premysleli v intencich grafhiti kultury, dalo by se fict, ze pfedmésti Ostravy,
Havifova nebo Karviné jsou jakymsi stfedoevropskym ekvivalentem Bronxu. Tézba cerného uhli se
v Ostravé definitivné zastavila pred tficeti lety a nova divocina tak dostala exkluzivni ¢asovy prostor
pro vlastni rtst. Zazité kolektivni povédomi o spravnych estetickych normach krajiny je vSak vepsa-
no i do ceské legislativy. Bansky zédkon v sobé totiZ obsahuje nékolik odstavct o nasledné rekultivaci,
ktera by z pravniho hlediska méla uvést terén do ptivodniho stavu. Fenoménem takovéto upravy se
stala transformace pavodniho relié¢fu do formy, ktera svym vzhledem pripomina golfové hristé. Nové
navezena vrstva zeminy je prekryta travnatym kobercem. Zvlastni kombinace stromovych druht jsou
vysazovany v malych hlouccich ladné roztrousenych napric celou zvinénou plochou. Tu a tam se objevi
kulaté jezirko.

Premyslel jsem, jak se k takovéto krajinné simulakfe postavit jako ¢len Krovinarského spolku. Ne-
juzitecnéjsi pristup jsem nalezl v pfimém utoku na zrekultivovanou ¢ast montanni krajiny. Pro svou
akci jsem vybral lokalitu Hefmanické haldy, lezici jen par stovek metrii od kone¢né zastavky trolejbusti.
Jednim z dilezitych aspektii tohoto odvalu je pravé probihajici rekultivacni proces v celém jejim arealu.

40 OVERSTREET, Martina. In graffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006. ISBN isbn80-204-1325-1.
41 MIKULAS, Radek a STURMA Jan Albert. Divokd piiroda Prahy a blizkého okoli: pritvodce tou dsti prazské ptirody, o kterou se nikdo
nestard, mdlokdo ji znd a skoro nikdo ji nemd rdd. Praha: Academia, 2015. ISBN: 978-80-200-2396-4.
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Velka cast kyzeného uzemi dosud transformaci nepodstoupila, avsak asi dvé stovky metrt Siroky pas
orientovany jiznim smérem byl pred par lety podroben umélému vytvarovani a organizované sadbé
stromt. Tak jako jsou pro novou divoc¢inu nejptiznivéjsi stanovisté oplyvajici mimodék obnazenou
zeminou, bylo i v Hefmanicich nutno zasahnout do samotné ptdni vrstvy. Silnymi adery krumpacia
a lopat méla byt krajina ocisténa od homogenniho travnatého porostu. Lino pohostinné hliny se tim-
to gestem mélo otevrit rozli¢né vegetaci, jejiz prvni ostriivek se jako partyzanska jednotka pozvolna

rozsifi po okolnich elevacich rekultivovaného terénu. Podobnost s cerstvé opravenou domovni fasadou
z uvodniho kodnu je pfiznacna.

Skupina sedmi dekultivatori se setkala na konci dubna v jedné z ostravskych hospod. Do area-
lu Hefmanické haldy vnikla jiz pod rouskou tmy. Sefiznuty vrsek masivu byl jasné rozeznatelny na
pozadi tmavé oranzové oblohy, ve které se odrazely vSechny svétla mésta. Tichem periférie se ozyval
$tékot hefmanickych pst déleny ob¢asnym posunem nakladnich vagonid na nedaleké trati. T¥imaje
drevéné nasady pracovnich ndstroji, prosli jsme izemim naptl mrtvych dubd, borovic a olsi. Ty zde
pred nékolika lety vysazela rekultiva¢ni spole¢nost. Misto, na kterém cepel svych ryc¢i zaryjeme do
zemé, nebylo nutné dlouze vybirat. Homogenita uméle tvarovaného reliéfu zbavila prostor veskeré
specifi¢nosti. Jeden metr ¢tverecni za druhym, vSechny si byly vzajemné podobné. Velké trsy travy
prorustaly zvlastni smési kameniva, betonového recyklatu a odpadki. V jemnéjsim terénnim detailu
byly jasné patrné znamky necitlivého ptisobeni bagrii a buldozert, které paradoxné zapricinili jedinou
pritomnou diverzitu mistniho biotopu. Veskera vegetace balancovala na pokraji preziti. Suchy nast-
up jara zpusobil v lokalité absolutné neschopné zadrzovat vodu, katastrofu. Ptilmetrova vrstva zeminy
lezici na industrialnim mixu karbonské hlusiny a odpadkt ma tendence vlahu spise propoustét.

Kopani $lo velmi ztuha. Ryce a lopaty se proménily v Gtocné zbrané, kterymi jsme energicky dorazeli
na neprostupnou slupku umélého terénu. Ruce vytrhavaly trsy polomrtvé travy a odhazovali je kamsi
do tmavého zakulisi akce. Krajinu nahle opanoval novy prvek arytmického zvonéni kovovych hran
setkavajicich se neviditelnym kamenim. To byl zvuk dekultiva¢cniho procesu. Minutu za minutou se
do mrtvého prostoru rozléhala lidska ¢innost prastara jako samotny paleolit. Manualni kypfeni ptdy,
ktera svou vlastni historii ztratila ve jménu krajinného inzenyrstvi. To, co by hydraulicky systém bag-
ru zvladnul za nékolik vtefin, trvalo ndm tenkrat hodiny (obr. 23). Uz od pocatku nam bylo jasné, ze
se nasi zasluhou zadny vyznamnéjsi prostor pro expanzivni rostliny neotevie. Pida je v misté prilis
suchd a nami rozorana ¢ast jizniho svahu se pravdépodobné znovu zaceli travnatym porostem. Neblahé
okolnosti ovsem naplnily nase konani novym vyznamem. Dopoustéli jsme se néceho, ¢eho se lidstvo v
prubéhu poslednich dekad pozvolna zrika.

(obr. 23) Dekultivace Hefmanické haldy
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Zakusili jsme primy dialog s krajinou, ktera hned v prvnich chvilich prozradila svou pravou, nepfistup-
nou podstatu. Nebyli jsme to my, kdo nekomunikoval. Byla to krajina samotn4, ktera s nami odmitla
mluvit, nejspise proto, ze to diky své kratké, hybridni minulosti neuméla.

Koneénym vstupem do kolonizovaného prostiedi se stal oheri. Zivel, se kterym jsou Kiovinéfi
bytostné spojeni, se neplanované vloudil do pribéhu noci. Marné hledam ve své paméti. Nevim,
kdo z nas prvni skrtl sirkou a rozdélal plamen. Prosté se mezi nami zjevil se vsi pfirozenosti.
Nozdry nasaly charakteristicky pach a mozek vypustil koktejl dobfe znamé chemie odkazujici ke vsem
animalnim prozitkim té vzdalenéjsi ¢asti nasi evoluce. Plameny preskakovaly po suchych trsech a $ifi-
ly se obrovskou rychlosti. Museli jsme je korigovat, aby se tplné nevymknuly kontrole. Neméli jsme
to délat. Ohen se chtél rozprostrit po celém prostoru, vSechno znicit a otevrit novou kapitolu toho
anonymniho kusu krajiny. My jsme mu v tom zabranili. Udusili jsme jej dfiv, neZ se stihl nadechnout
a zacit poradné pracovat. Misto toho jsme se bavili propojovanim amorfniho a strukturovaného. Palili
jsme stary parez a zelezni¢ni praZzce, které¢ jsme nasli lezet o kus dal. Tavili jsme taky kusy gumy a po-
zorovali, kterak se roztékd po vSech téch svébytnych tvarech organické dieviny, aby se v nasledujicich
okamzicich oba prvky spojily v indiferentni masu cistého uhliku (obr. 24).

Podobné je to i s montanni krajinou. Nechat byt, snazit se pochopit vsechno, co s sebou tahne, nebo ji
spalit a zacit uplné znovu. Muj kfovinarsky apendix na Hefmanické haldé se svévolné proménil v koan,
iracionalni ptibéh obsahujici nelogickou hadanku, ktera osvobozuje mysl od zavedenych konceptti. Je
to tak dobfe, onen planovany utok na rekultivovany reliéf by totiZ nebyl ni¢im jinym, nez dal$i formou
modelové uzavieného myslenkového konceptu. Programové vymezeni vici jinak strukturované lidské
¢innosti. Je pozoruhodné, kterak nas krajina samotna téchto mentalnich kontradikci pfirozené zbavuje.
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Potouchla touha nékoho nastvat

Rozhovor s Albertem jsem odjel natocit v poloviné kvétna do Severnich Cech. Nad Libercem se to
odpoledne prehnala velkd bourka. Blesky mi pripominaly slahouny kiovisek a v nékterych chvilich se
rozpinaly po celém horizontu. Oberstrauchfiihrer to vnimal podobné a nadsené mi tuto domnénku
sdéloval hned nékolik minut po nasem setkdni. V suchém jaru jako je to letosni, se vSak pdr milimetrii
bleskovych srazek v krajiné skoro neprojevi. Pozdéji vecer jsme spolu sedéli v obyvacim pokoji a mluvili
o rozdilech mezi ceskou a polskou mentalitou. Ve chvili, kdy prisla fe¢ na konexi statu a naboZenstvi,
jsem vyrukoval s prvni pripravenou otdzkou:

K propojovini uzaviené komunity a sakralniho vnimdni dochdzi i v ramci Krovindtského spolku. Ptik-

lonili jste se ke kultu Tlustého Jezise dobrovolné, nebo si vds to podvédomé naslo?

Myslim, ze prvotni impulz se objevil pted lety v hospodé Zloutenka u Roudnice nad Labem. Byl to
tenkrat vylet, v ramci kterého jsme chtéli zasvétit nové, zacinajici Kfovinare. Jeden z téch kluki zacal po
tfetim pivu notovat néjakou pisnic¢ku typu na dlani jednu z tvych fas, a mé v tu chvili zacalo byt jasné,
ze presné tohle jsme hledali. Do té doby jsme tu rodici se mytologii pouze nezucastnéné citili, samot-
ny fithrer nam porad kamsi unikal. Najednou do toho vseho vplul Honza Nedvéd se svym hnusnym
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ksichtem a prisernymi pisnickami a my védéli, ze dal hledat nemusime.
V Krovindfském uceni md své misto treba i Wabi Danék...

To dalsi rozdéleni je velmi podobné krestanské mytologii ve smyslu mistra a jeho u¢ednikt. Wabi Danék
je prosté takovy $mudla, ktery porad dokola stira tu samou rosu na kolejich.

Bakaldrka, kterou timto rozhovorem uzavirdme, ponese ndzev Botanikova expanze. Kde se v tobé bere
tenze, kterd té provokuje k akcnimu umeéni, nebo ke vstupu na pole literatury?

Kdy?z jsem sel studovat biologii, tak mé ze véeho nejvice fascinovali pavouci. Hlavni problém tkvél v tom,
ze bych je pri studiu musel zabijet. Nedokazal jsem se pres to prenést. Byl to taky jeden z divodi, pro¢
jsem nakonec skoncil u botaniky. Po gymplu jsem se na univerzitu hrozné tésil, a tak jsem diplomku
rozpracoval hned v prvaku. Velmi brzy mé vsak prekvapilo striktni nastaveni limitt, které s sebou veé-
decka prace prinasi. Vsechno mi najednou zacalo pripadat ploché. Samoziejmé, Ze se to tykalo i pristu-
pu nékterych pedagogti z Prirodovédecké fakulty. Vzpominam si na své prijimacky, pii kterych jsem
priradil rostlinné ¢eledé k jednotlivym vytvarnym smérim. U pohovoru jsem potom mluvil o secesnich
a baroknich kytkach. Pfi pohledu na komisi jsem dokazal presné rozlisit, koho z nich to zajima a kdo
patfi do skupiny téch typkd, ktefi ziji za zdmi univerzity jako v chranéni dilné. V tu chvili mi bylo jasné,
ze takhle nechci nikdy skoncit. Nékde tam zacala etapa mého fanaticky-biologického smérovani, ktera
se postupem casu prelila i do jinych ¢asti Zivota.

Jaky mds vztah k akademickym institucim?

Vlastné docela pozitivni. Dobry akademik je nestranny ¢lovék. Mam trochu problém s redukovanymi
zaveéry, které se v tomto prostredi ¢asto rodi. Na druhou stranu si mohu byt témér jisty, ze vznikaly
bez jakékoliv angazovanosti. U¢elovd manipulace s informacemi je néco, co nedokazu skousnout.
Védecké vystupy se diky své prehledné strukture daji pouzit jako funké¢ni zakladni kamen. Jejich hod-
nota tkvi v tom, Ze jde pfedevsim o ti¢elové informace, které ti pomtizou vybarvit si uréitou mentalni
kosticku.
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Tvé rucné psané pozndmky jsou vizudlné velmi podobné riistu expanzivni vegetace. Neni pro tebe presné
tohle instituciondlni vybarvovani kosticek prilis svazujici?

Clovék si musi pedeviim uvédomit limity takového uvazovani. Ty ho ndsledné navedou k funkénimu
uziti podobné formulovanych informaci. Postupem casu jsem si sam uvédomil, Ze v prostfedi ¢istych
fakti nejsem schopen dale fungovat. Ve findle to vedlo k mému odchodu z fakulty a neukonéenému
doktoratu. Kromé toho, ze mi tenkrat néktefi konzervativnéjsi lidé davali znacné najevo, Ze s obhajobou
své dizertace budu mit problém, to mélo i tuhle osobni rovinu. Asi ten sviij svét absurdit a vlastnorucné
vymyslenych pasti bytostné potiebuju. Nedokazu zdtvodnit pro¢, ale mam pocit, Ze jsem se tak prosté
narodil.

Takze jsi ten svét suburbii vyhledal zamérné? Tahl té tam zpiisob, kterym prirozené uvazZujes, nebo té do-
datecné zformovalo pravé kiovi?

Nedokazu to ted presné analyzovat, ale jsem presvédcen o tom, Ze ro$ti mé uvnitf ovlivnilo dost. Za-
fungovaly tam i vnéjsi okolnosti, jako napriklad postava profesora Sadla, ktery hral v celém procesu
roli jakéhosi katalyzatoru. Nebyl to vSak uplné jenom jeho impulz, spise se to v té dobé samovolné
objevilo jako dar z nebe. Kazdopadné si myslim, Ze jsem to mél vzdycky v sobé. Na gymplu jsem travil
vétsinu prestavek mezi hodinami pravé v rosti a nakonec jsem s nim i odmaturoval. Tenkrat jsem si
vybral vytvarku a k obhajobé jsem donesl nékolik velkoformatovych maleb kiovin. Bylo na nich takové
romantické svétlo a ostré stiny, tohle mé vzdycky bralo.

Myslis, ze jsi romantik ve smyslu 19. stoleti?
Asi ne. K tomu je potieba urcita naivita, kterou nemam.
Pted chvili jsi zmifioval profesora Sddla. Existuje jesté nékdo, kdo té podobnym zpiisobem ovlivnil?

Urcité to byl Zdenék Kratochvil. Vzdycky se mi libil jeho zplisob uvazovani. Jeho kniha Filozofie Zivé
ptirody mi dodnes lezi v hlavé, je to vlastné takovy thriller. Kratochvil mé taky fascinoval svym vystu-
povanim. V prednaskové aule se zkroutil tim nejnepravdépodobnéjsim zptisobem za sttil a popijel u toho
neskutecné silnou kavovou kasi s cukrem. V takovych chvilich vypadal dost rachiticky.

Dokdzes komunikovat s rostlinami?

Bylo obdobi mého Zivota, kdy jsem si to myslel. Ted uz si to nemyslim. Stravil jsem tim dost casu
a postupné jsem ziskaval pocit, Ze ty rostliny citim ve ¢tyfech dimenzich. Byl jsem tfeba schopny
sedét pét hodin pred jedinym stromem nebo kytkou. Na vsechno jsem v téch chvilich zapomnél a
zaméril se hlavné na strukturu. Dneska uz jsem mnohem cynictéjsi a taky vim, Ze hodné zalezi na
vnitfnim médu. Jedna z véci, ktera pretrvala, jsou obétinky. Ty pokladam na okraj spacaku, kdyz
nocuju venku na mistech, ktera se mi tplné nelibi.

Takze ted uz k rostlindm ptistupujes pouze jako ke zkoumanym objektiim? Jak sis tu percepcni rovinu
nastavil?

Rozhodné to nejsou jen zkoumané objekty. Kytky mam hrozné rad. Zkousim si s nimi povidat, ale v urci-
tou chvili jsem si prestal byt jisty, jakou ma takové poc¢inani odezvu.
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Daji se nékteré jevy, které se odehrdvaji mezi rostlinami prirovnat k tomu, co se déje v soucasné spolecnosti?

Ur¢ité. Jsem presvédcen o tom, Ze existuje fada obecnych jevi, které se objevuji napfi¢ rtiznymi
spolecenstvy. Myslim si, Ze ekologie md velice blizko k ekonomii, staci jen nahradit vyménu energie
vyménou penéz. Jde porad o totéz handlovani s formuli cena a vykon. Vétsina lidi chape ekologii jako
ochranu pfirody. Ve své podstaté je to vsak chladna véda, ktera se snazi popsat procesy probihajici
v zivé prirodé. Ekonomie zkouma podobnym zplisobem vztahy zdroju a financ¢nich tokt. Rozdil je
pouze v jednotce.

Miizes byt trochu konkrétnéjsi? Daji se nalézt paralely mezi lidskym a rostlinnym chovanim?

Kvantitativni parametry se razantné lisi. Kytky jsou ve spousté aspekti pomalejsi, nebo naopak ry-
chlejsi. Jsou zakorenéné v piidé, nemohou zménit stanovisté, a proto se chovaji mnohem plastictéji.
Lidé jsou geneticky konzervativni, neumi se skoro viibec adaptovat. Ve chvili, kdy ti selzou jatra, tak
ma$ problém. Rostlinam bézné nartstaji celé casti organismi znovu. Vazby lidské spolecnosti se vak
na vegetaci uplatnit nedaji. Znam lidi, ktefi tvrdi, Ze v lese existuji stromy matky a stromy otcové. Pry
jsou propojeni kofeny a vzajemné spolupracuji. Takhle to v§ak nefunguje. Vztahy mezi rostlinami jsou
mnohem komplexnéjsi a nedaji se shrnout jednoduchou antropomorfizaci.

Vratme se zpét ke Krovinarim. Jsou pro tebe podstatnéjsi ciny, které se v ramci této komunity podaftilo
zorganizovat, nebo vzniklé mezilidské vazby?

Samoziejmé Ze §lo vzdycky hlavné o tu skupinu lidi. Vypozoroval jsem to tfeba na nasem spole¢ném
setkavani. Honzu Novaka, zakladajiciho Krovinare, nékdy nevidim i déle nez ptil roku. Pak se jedinkrat
potkame v ro$ti a mame pocit, Ze se vidame pravidelné. Dtlezity je ten skryty kod, podle kterého se
vSechno déje. Zavisi to taky na charakteru kazdého Krovinare. Jeden kluk, ktery s nami jezdi, se ¢asto
chova dost umirnéné a nabada nas, abychom v krovi tolik nechlastali. Nemyslim si, zZe to je uplné $pat-
né, kazdopadné je zfetelné, Ze mu chybi jakysi kli¢ pro ¢teni téch spontannich situaci.

Pti sledovani fotek a videi z akce Shrubby days se nedokdzu ubrdnit pocitu, Ze se tam tenkrdt odehrdlo cosi
vyjimecného. Jaky byl kli¢ ke vzniku animdlnich ritualii, do kterych se vétsina vicastnikii zapojila?

V takovych chvilich je pro mé dalezity moment prolomeni jakéhosi vnitfniho tabu. Vzdycky jsem mél
problém s kfestanstvim. Chapu ho jako nedtvéryhodnou ideologii, ktera mé nikdy nepritahovala. Mys-
lim, ze pripady, kdy si svou mytologii vymysli$§ a naordinuje$ sam, t¢ mohou obohatit mnohem vice,
nez neustalé opakovani vyzkousenych rituald. Jeden muij kamarad je i ve svych pétatficeti anarchista.
Dodnes nosi platéné tenisky s ackama a jezdi na riizné srazy, nebo demonstrace. Jednou mi vypravel
o touze, kterou v sobé dusil nékolik let. Potfeboval si nékde v tstrani zahajlovat. Nakonec to béhem
néjaké parby nevydrzel, odesel na pole a ve tmé svoji potfebu konecné uspokojil. Kdyz o tom pozdéji
mluvil s kamarady, zjistil, Ze neni zdaleka jediny, komu se néco podobného prihodilo. Zasadni tabu je
prosté dilezité prolamovat. Ritualy s Tlustym Jezisem jsou ve své podstaté smésné, na druhou stranu
jsem diky nim poznal tuto Zivotni pravdu.

Kdy prichdzi chvile, kterd tyhle pudové potteby odstartuje?

Znas$ ten ostry pocit, kdy se udalosti vymani z bézné konvecni roviny a ty najednou vis, Ze si miize$
dovolit udélat véci, které by sis pred stejnymi lidmi za normalnich okolnosti nedovolil? Mozna je v tom
néjaky skryty exhibicionismus, ale déla mi dobfe, kdyZz vim, Ze okoli je pfipravené na vSechno. Krest
knizky, kterou jsem napsal spolecné s Radkem*?, probihal v jedné malé vesnici za Kladnem. Kdyz se

42 geolog RNDr. Radek Mikulas, DSc.
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vSechno odbylo, navrhnul jsem, Ze by se spole¢nost mohla presunout na nedalekou haldu. Rozdélali
jsme ohen a postavali kolem. Najednou prisel moment, kdy se vsichni pfitomni zacali svlikat. Rozhod-
né neslo o zadné orgie, aviak ve vzduchu bylo citit urcité napéti. Chodil jsem tenkrat ve dvou stupnich
nad nulou pro dfevo a byl jsem uplné nahy. Necitil jsem zadnou bolest, pouze jsem si chvilemi uvédo-
moval, Ze mi cosi teplého stéka po lytku. Byla to krev z ran, které mi udélalo rosti. Nad ranem jsem
se probudil a zjistil, Ze mam kazdy centimetr ¢tvere¢ni rozedreny do krve. Kolem ohné lezeli nazi lidé
a snézilo.

Skoro to vypada, jako bys tyto utoky na ustdlené struktury provadél systematicky...

Mas pravdu. Je to vsak spise to takovy pokus o komunikaci, rozhodné nechci nikoho zbyte¢né drazdit.
Nejzajimavéjsi jsou chvile, kdy se ti podafi strhnout lidi, ktefi do toho systému oficialné patri. Jakako-
liv interakce mi pripada lepsi nez osamocena, prihloupla rovina. Galerie maji tendence konzervovat
artefakty, jejichz skutecna povaha je naprosto opacna. Pravé proto mé do nich bavi premistovat zivy
material. Pred nékolika lety jsem délal vystavu na univerzité¢ v Usti nad Labem, v ramci které jsem
do prostoru chodby navozil nékolik aut kytek a hliny. Pfiznavam, Ze to tenkrat asi nebylo vici tém
zivocichtim uplné férové, protoze tam vsichni umfeli. Moment, kdy vylezli a vydali se na prizkum
okolniho prostredi, byl pékny. Pozoroval jsem, jak na to lidé kolem reaguji. Obzvlasté uklizecky s tim
méli zasadni problém a snazily se vSechnu tu hmyzi havét bezpodminecné odstranit.

Neékolikrat jsme spolu mluvili o ohni. Mezi jeho povahou a chovdnim expanzivni vegetace vidim urcitou

v/ ve

paralelu. Myslis, Ze by se takové kytky daly oznacit za dalsi Zivel?

Uplné univerzélné to takto pojmenovat nelze. Hlavné z toho dtvodu, ze invazivni rostliny vzdy vyuzi-
vaji uréité okno v daném rozpoloZeni krajiny. Treba bolsevnik se v Zapadnich Cechéch rozrostl pravé
proto, Ze se po odsunu Sudetskych Némcti prestala podstatna ¢ast poli a zahrad uzivat. Razantné ob-
sadil vSechny dostupné niky a provedl to takovym zpiisobem, Ze na tom dodnes dokdzeme jen malo
zménit. Je to asi takov4 situace, jakoby na Spojené stity zautocili Cifiané s palicemi v rukou. Bez ohledu
na technologickou vyspélost jejich tanki by je ta obrovska télesna masa prosté pohltila, prevalila se pres
dal a nechala je uhnit. TakZze urcitd podobnost mezi rostim a ohném opravdu existuje. Obé veli¢iny viak
podléhaji rozdilnému casoprostorovému uporadani. Invazivni rostliny vyuzivaji jakysi jemnéjsi styl
$ifeni. Vytvareji malé prostory, které jsou mozaikovité rozprostfeny v krajiné. Tim je to celé o poznani
zajimavéjsi.

Krovindfi vykazuji mnoho podobnosti s tim, co se odehrdvalo v kontextu neoficidlni kultury 70. let. Jak se
k tomuto obdobi vztahujes?

Narodil jsem se v roce 1981, a proto jsem s tim nikdy neprisel do pfimého kontaktu. Pokazdé kdyz nad
tim premyslim, mam pocit, Ze se to muselo odehravat v zimé. Ma to skoro pohddkovy nadech. Pred-
stavuju si garazovy koncert tieba nékde v Teplicich, na kterém se setkavaji obycejni délnici se zdiskredi-
tovanymi jadernymi fyziky. Podstatny na tom vSem je spolecny boj, ktery celé osazenstvo sjednocuje. Je
to podobné jako u Krovinarstvi, které viibec nerozlisuje existencialni pozadi samotnych ¢lent. Funguje
v ném jakasi automaticka pojistka eliminujici vSechny kokoty, ktefi pfirozené nikdy nemohou pocho-
pit, o co nam jde. Kfovinarstvi v sobé samoziejmé zhmotnuje i jakousi potouchlou touhu nékoho sem
tam nastvat, nebo rozboftit ustaleny spolecensky tzus. Uvédomuji si to pokazdé, kdyz vylézam z rosti
kdesi na sidlisti. Kolemjdouci babky na mé vylekané tresti o¢i a nevédi, co si maji myslet.

16. kvétna, Liberec
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Zaver

Clovék vypaloval a mytil lesy. Ziskanou ptidu pfeménil na ornici, do které sazel plodiny svoji obZivy.
Tisice let hledal cesty jak si kazdodenni dfinu uleh¢it. Od kola po spalovaci motor. Obdélavana kra-
jina se radikalné ménila a technologicky pokrok se v ni usidlil stejné sebejisté, jako se to prve stalo se
zemeédélstvim. Kdceni stromi v sobé neslo predzvést osvicenstvi. Temné hvozdy skryvaly néco, ¢eho
se lidé bali. Cim vice jich v okoli ubyvalo, tim vice byli pfesvédceni o tom, Ze biih sidli nahote, nikoliv
nékde v Seru mezi zkroucenymi kofeny.

V kvétnu roku 2018 se prochazim po prazské periferii. Po pravé ruce Sedivé sklady, po levé Cerstvé za-
setd pSenice. Budovy z vlnitého plechu jsou mohutné a tézkopadné, spousta z nich vypada opusténé.
Mezi polem, ohradou a dalnici vznikaji hlucha mista. Nejsou to néjaké zanedbatelné placky, ale porad-
né flaky zemé, které by dokazaly uzivit jednu paleolitickou vesnici. Dnes na nich roste titina krovistni,
cizokrajné pajasany a akaty s Cerstvé rozkvetlymi bezy.

Krajina zbavena mytologického prizraki nemtize dlouhodobé existovat. Ve Stfedni Evropé jsme od
pocatkiti bojovali s neprehlednymi lesy. Kaceli jsme je, sjednocovali, narovnavali kmeny stromu. Vsech-
no co, nas na nich iritovalo, se vratilo zadnimi dvirky v podobé kiovi na predméstich. Prodiram se
houstinami expanzivni vegetace, pot mi stéka do oci, svlacce se prichytavaji na kazdy kus obleceni
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a nahle citim, Ze mi za krk dychnul Tlusty Jezi$. V kiovi ma ¢lovék pocit, jakoby kdosi zhasnul svét-
lo. Existuje pouze to, na co dopadne odlesk kmenového ohné. Vétsina Krovinari pochazi z prostredi
jasné definovaného soucasnou ekologii. Védou, ktera se neobejde bez pevnych kritérii, sofistikovanych
systému a stabilnich instituci. Prace, kterou ve svém oboru odvadéji, musi byt na téchto zdkladech
postavena, jinak by neobstala. Presto je cosi silného tahne zcela opa¢nym smérem interni mytologie,

praveékych obradi a vnitfniho spiklenectvi.

Ve své bakalarské praci jsem se pokusil popsat stézejni principy Krovinarského spolku, které v soucas-
nosti povazuji za charakteristické. Pidorys, na kterém jsem vétsinu kapitol vystavél, naplinuje duk-
tus subjektivné zabarvené interpretace. Jsem presvédcen o tom, ze nestranna analyza je v této chvili
nemozna predevs$im ze dvou divodi. Prvnim z nich je aktivni podstata analyzované komunity, jejiz
hlavni charakter je definovan pravé tekutosti internich vazeb a vnitfnich hodnot. Druhotny problém
tkvi v mé osobni angazovanosti v samotném Krovinarském spolecenstvi, bez které bych si jakoukoliv
hlubsi studii dokazal jen stézi predstavit. Velkou c¢ast svého vyzkumu jsem provadél pomoci metody
zacastnéného pozorovani. Jak uz jsem v tvodu predestiel, byl jsem rovnéz ovlivnén Non-reprezenta-
tivni metodologii Philipa Vanniho kladouci diiraz na subjektivni prozivani a celkovou nepostihnutel-
nost studované reality. V kapitole nazvané Mezi Tlustym JeziSem a Fafejtou jsem uzil ryze komparativni
strategii, pti které jsem vedle sebe kladl formalni aspekty dvou umélecky aktivnich komunit. Dtivodem
takového pocinani nebyla snaha primarné poukazat na podobnosti mezi obéma srovnavanymi skupin-

ami, nybrz definovat vychozi podminky, které vedly k tolik blizkym typtim autorskych projeva.

Problematika neoficialni kultury 70. let se zdsadnim zptisobem prolnula i kapitolou s nazvem Energie
vnitfnich poznamek, pfi jejimz psani jsem casto vychazel ze zavéra predestfenych v nové knize Hany
Buddeus Zobrazeni bez reprodukce?*. Tato se pro mé stala jakymsi intelektualnim modulem, ktery nejen
nastavil diskurs mych naslednych mentalnich konstruktd, ale poskytl i zdroj dilezitych a dosud nepub-
likovanych materidli. Naopak knihu Alberta Sturmy a Radka Mikulaska Divokd pfiroda Prahy a blizkého
okoli** jsem v celé studii zminil pouze okrajové. Mam za to, Ze jde o uzavieny popularné-naucny projekt,
ve kterém oba autofi pracuji s ryzim literarnim formatem. Ten je s Kfovinarskou filozofii neslucitelny
piedevéim diky své prilisné koncepénosti. S4m Sturma ji rovnéz mezi kfovinaiské pociny neradi.

43 BUDDEUS, Hana. Zobrazeni bez reprodukce?: fotografie a performance v ceském uméni sedmdesdtych let 20. stoleti. V Praze: UMPRUM,
2017. ISBN: 978-80-87989-36-4.

44 MIKULAS, Radek a STURMA Jan Albert. Divokd p#iroda Prahy a blizkého okoli: privodce tou ¢dsti prazské ptirody, o kterou se nikdo
nestard, mdlokdo ji znd a skoro nikdo ji nemd rdd. Praha: Academia, 2015. ISBN: 978-80-200-2396-4.
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»Sklenicek pdr a pdr tahii z travy, utece den, jak vecerni zprdvy. Neuméj zit, bourej se a neposlouchaj.“*

45 NEDVED, Jan. Zpévnik: nejvétsi hity. Praha: Fragment, 2009. ISBN: 978-80-253-0928-5.
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