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ABSTRAKT

Bakalarska prace se zabyva dilem Sergeje Paradzanova, jedné z nejvyraznéjsich
postav svétového filmu 20. stoleti, ktery svym jedineCnym autorskym pristupem
dal vzniknout snimkdm, které jsou uhranéivé svou obrazovou poetikou.
Prostfednictvim analyzy vyrazovych prostiedkl st&Zejnich dé&l ParadZanovovy
tvorby zkouma aspekty, které jsou pro ni charakteristické, nejvice pozornosti je
vénovadno obrazovym vyrazovym prostfedkim a kameramanskym pfistupim.
Cilem prace je ukazat svébytnost umélecké vize Sergeje Paradzanova a poukazat
na tak moznosti filmové reci, které jsou stranou vétSinové filmové produkci

soucasnosti.

ABSTRACT

This bachelor theses are concentrated on Sergei Parajanov, one of the most
distinctive film authors from the 20th century. With his unique author approach
he created films which are very distinctive with their visual poetic. Thru analysis
of the means of expressions of Parajanov core works, the theses focus on
aspects which are typical mainly in visual means of expression and
cinematography approach. The aim of this work is to show the uniqueness of the
artistic vision of Sergei Parajanov and also of the film language he uses, which is

the base of the most contemporary film productions.
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uvob

Bakalarska prace se zabyva filmovou tvorbou arménského scénaristy a
reziséra Sergeje Paradzanova, ktery patfi mezi vyznacné postavy svétové
kinematografie druhé poloviny 20. stoleti. Pfesto nebo snad pravé proto, ze se
jedna o filmare s velmi specifickym stylem, existuje pouze velmi malé mnozstvi
teoretickych praci, jez se jeho dilem zabyvaji. Seznameni s charakteristickymi

rysy jeho filmd je hlavnim cilem této prace.

V prvni Casti prace bude nastinén zevrubny Zivotopis Sergeje Paradzanova
zameéreny predevsSim na vlivy, jez formulovaly jeho umélecky pristup a postoj,
s prihlédnutim na geopolitické souvislosti (redlie) dané doby. Dale pak bude
uveden vycet jeho nejvyznacnéjsich dél a jejich stru¢na charakterizace, a to jak

ve smyslu formalnim tak ve smyslu tematickém.

Druha cast se detailnéji zaméri na konkrétni aspekty autorova filmové
projevu. Zakladem ji bude analyzy analyza filmu Barva granatového jablka, jenz
je jeho mistrovskym dilem, v némz jeho filmarska vize dosahla nejucelenéjsi
podoby, a je jedineCnou ukazkou, ze je mozné vytvorit vlastni svébytny
umélecky jazyk navzdory zazitému a predkladanému kanonu. Predstavuje také
zajimavy zplsob v otazce ptistupu k adaptaci literarniho dila. RovnéZ se jedna o
snimek, ktery je svrchovany ve svém pojeti filmu jako vskutku syntetického
umeéni, fungujicim napfric vSemi uménimi zbylymi. Vedle obecného shrnuti
souvislosti vzniku tohoto filmu a oznaleni tematickych okruhl, jimiz se film
zaobira, bude pozornost rozboru zamérena v nejvétSi mife na jednotlivé
obrazové vyrazové prostredky, kterych autor vyuziva. Okrajové bude zminéna a i
zvukova a hudebni sloZzka. Soucasti prace je i obrazova priloha s ukazkami
jednotlivy zab&rl pro demonstraci vybranych jevd zmin&nych v textu a seznam
pouzité literatury. Vzhledem k tomu, Ze vétSina textl vztahujicich k Sergeji
Paradzanovovi existuje pouze v anglické verzi, jsou citace uvadény jak
anglickém, tak ceském jazyce. Cesky pracovni preklad je soucdsti samotného
textu, pGvodni anglickd podoba se nachazi na ptislu$né strance v poznédmce pod

carou.

V zavéru prace budou poznatky shrnuty a rozsifeny zminkou o vlivech, jez mély
na nékteré dalsi filmové tvirce. Bude zde nastinén i mozny pfinos pro filmové

uméni obecné.



1. SERGEJ PARADZANOV A JEHO TVORBA

Rezisér a scénarista Sergej Paradzanov je fazen mezi nejvyznacnéjsi
individuality svétové kinematografie 20. stoleti. Tohoto uznani dosel predevsim
diky svému specifickému autorskému pristupu, jenz je charakteristicky
zplUsobem, jakym ptib&h vypravi a velmi neobvyklou obrazovou estetikou.

Narodil se v Tbilisi v roce 1924 do rodice antikvare a pianistky, coz mélo
vyrazny vliv pro jeho dalsi smérovani. Starozitnosti, jeZ jeho otec prodaval,
v ném vzbuzovaly velkym zdjem a jiz v détstvi si osvojil jejich znalost a cit pro
jejich estetickou hodnotu. Fascinace krasou starych ptedmétl je patrna v celé
jeho tvorbé&. Vlivem jeho matky mu bylo dano rozvijet svij hudebni a herecky
talent, coz vedlo i ke studiim choreografie a operniho zpévu na Tbiliské statni
konzervatori, kam preSel po kratkém case straveném studiem na Tbiliském
institutu Zelezni¢ni dopravy.! V roce 1945 nastoupil na VGIK (VSesvazovy statni
institut kinematografie), kde se pod vedenim Igora Savéenka a nasledné

Alexandra Dovzenka vénoval studiu filmové rezie.

Jeho rané filmy jsou oznacovany za zcela tendencni v duchu socialistického
realismu. Sam ParadZanov o nich pozdéji hovori jako o smeti. Vyrazny vliv na
jeho filmové uvazovani mélo zhlédnuti prvniho celovecerniho filmu Andreje
Tarkovského Ivanovo détstvi (1962), jez ho vedlo odklonéni od diktatu daného
oficidlnimi pozicemi a dalo mu objevit duchovni a poeticky rozmér, jejz mlze
kinematografie nabyvat. Paradzanov pozdéji v rozhovoru pro magazin Film
Comment tekl: ,Tarkovskij, ktery byl o 12 let mlad$i nez j&, byl mij ucitel a
mentor. Byl to on, kdo v Ivanové détstvi jako prvni pouzil snové obrazy a
vzpominky, aby vyjadril alegorii a metaforu. Tarkovskij pomohl lidem rozlustit
basnickou metaforu. Zkoumanim Tarkovského a hranim variaci na néj jsem se

stal siln&j$i."? V pozd&jsi dobé byl pak vliv obou autort vzajemny.

Prvnim filmem, kterym se dostal do povédomi SirSi verejnosti, dosahl
mezinarodniho Uspéchu a ziskal radu festivalovych ocenéni, byl snimek Stiny
zapomenutych predkd (1964), filmova adaptace knihy ukrajinského spisovatele

Michaila Kocjubinského. Jedna se o baladicky milostny pfibéh z prostredi

! Tbilisi Railway Institute

2 Tarkovsky, who was younger than I by twelve years, was my teacher and mentor. He
was the first in Ivan's Childhood to use images of dreams and memories to present
allegory and metaphor. Tarkovsky helped people decipher the poetic metaphor. By
studying Tarkovsky and playing different variations on him, I became stronger myself."
Film Comment Vol. 25, No. 3 (MAY-JUNE 1989), str.60



ukrajinskych Karpat obyvanych narodem Huculd. Jejich svébytny postoj ke
svétu, Sergeje Paradzanova doslova uchvatil a zna¢né ovlivnil vyslednou podobu
snimku. Prestoze uz zde je znat znac¢nd mira imaginace a nekonvencnost
filmového projevu a pristupu k naraci, je tento film v protikladu se zbytkem
tvorby po obrazové strance velmi dynamicky. V tomto ohledu sehral vyraznou
roli kameraman Jurij Iljenko, ktery v ném vyuziva vyraznych rakurzt, dynamické
ruéni kamery, S&irokouhlych objektivi. Hereckd akce je zde pojimana stale
pomérneé realisticky a vérohodné a odpovidajici zité lidské zkuSenosti. Naopak se
jiz vyrazné projevuje ParadZzanovova fascinace lidovou kulturou a Zzivelnosti
prirody, kterou nevyuziva jen jako libivou dekoraci, ale déla z ni jednu z postav.
Zachycenim jejich podob a jejich vztazenim k dé&ji filmu z ni déla podstatnou
vyznamotvornou slozku filmu. Az v explozivni mire se ve Stinech zapomenutych
pfedkd ukazuje autorlv cit pro barvu a jeji dramaturgické vyuziti, avsak
v mnohem emociondlnéjsi a nespoutanéjSi podobé, nez obvyklé v jeho
pozdé&jsich dilech. ZFejmé je i Paradzanovovo tihnuti k abstrahovani vyznami a
praci se symboly. Sdm ParadzZzanov o ném v rozhovoru s Ronem Holloweyem
rika: ,Tehdy jsem nasel své téma, svou oblast zajmu: Clovék tvari v tvar obtizim.
Zaméril jsem se na etnografii, Boha, Lasku a nestésti."* Dalsim dokon&enym ac
cenzurou dosti oklesténym celovecernim filmem je Barva granatového jablka
(1969), poeticky Zivotopis o arménském basnikovi Sajat'-Novovi. Da se fict, ze je
to film, v némZ se poprvé v plné mife projevil a ustavil Paradzanoviv osobity styl
zaloZeny na vyhradné statickych zadb&rech komponovanych Zivych obrazl, s nimz
experimentoval uz v predchazejicich snimcich, nedokoncéeném filmu Kyjevské
fresky (1966) zachycujicim dopad 2. svétové valky na kazdodenni zivot obyvatel
Kyjeva a kratkém dokumentarnim filmu Hakob Hovnathanjan (1965) o
stejnojmenném arménském malifi Zzijicim v 19. stoleti. V pozdéjsich dilech
Legenda o Suramské pevnosti (1985), jez zpracovava gruzinskou legendu o
mladikovi, ktery se nechal zazdit do stén pevnosti, aby zajistil jeji nedobytnost, a
filmu ASik-Kerib (1988) natoceném podle novely Michaila Lermontova pak tento

pristup uplatnuje i nadale.

Jak jiz bylo zmin&no, ndmétem jeho filmU jsou zpravidla legendy a myty
Ukrajiny a Zakavkazska, na jejichz pozadi rozkryva niternost a bezbrehost lidské

duse uzavrené v pomijivém téle a vrzené do chrtanu nelitostnému osudu. Tento

3, That's when I found my theme, my field of interest: the problems faced by the
people. I focused on ethnography, on God, on love and tragedy."



rozpor, slovy Vladimira Suchanka, je konfliktem dvou rtzné definovanych &asu;
Kairosu, z néjz se rodi ,byti, které neplyne a je uskutecriovano jako stale jsouci,"
a chronosu, v némz se zivot ,odehravd v redlném prostoru a sredlné
kontinudlnim plynutim ¢asu.“* Zaujeti pro tento fenomén se odrdzi i v daldim
motivu, ktery se v Paradzanovovych filmech zjevuje, jimz je zachyceni trvani
lidského zivota jako celku, vyobrazeni cesty, ktera spojuje narozeni se smrti.
Tato cesta vSak neni pro ParadZzanova predstavovana pouhou sekvenci
chronologickych udalosti, ale spiSe jako koncentrované védomi, jez tyto udalosti
formuje, k Cemuz vyuzivda mimo jiné i snovych sekvenci a vizi, kdy se taz
postava sama se sebou setkdva napfii¢ riznymi Zivotnimi obdobimi. Clovék nenf
jenom pouhym tady a ted, ale v kazdy okamzik si nese svou minulou i budouci
podobu, je neustdle rozepjat mezi témito asymptotami sebe samotného. Vnéjsi
realita jako by byla jen artefaktem vnitfnich procest, jejichZ postata ma zcela
jiny charakter. KonecCnost a pomijivost, které se odrazeji ve veskerém lidském
konani a které jsou ramem, na némz je napjato platno Zivota zaslepeného nebo
oslnéného touhou, vasni a prostou pritomnosti. Platno, na néjz je potreba plnou

vahou vytvorit otisk skutecnosti a to s vesSkerou moznou uprimnosti.

Tato dvojjedinost byti vysvétluje i mnohé s Paradzanovovy fascinace
starym svétem, ktery v prib&hu 20. stoleti nendvratné mizi, a kterd je pro né&j
jednim z hlavnich tvir&ich elementl. Spatfuje v ném magiénost a pfirozenost
Zivota, prostor, kde kazdy predmét a kazdy pohyb, byt sebenepatrnéjsi, jsou
opredeny tajemstvim a naplnény vyznamem. Lidova tradice a historické
predméty jsou pro né&j dikazem odvé&ké touhy a snahy lidského ducha vytvofit
stopu, jez pretrva navéky. Skrze to si poklada zasadni otazku po smyslu lidského

Zivota.

Vychozim bodem Paradzanovovy tvorby je zanevreni na odvijeni pfibéhu
na principu kauzality, kdy kazdy akce ma pficinu v nékteré z akci predchozich a
dUsledek v nékteré z akci ndslednych. Obrazy jeho filmu jsou k sob& vazany
logikou obraz samotnych, mys$lenkovy proces je zaloZen na asociaci. Podobnym
zplUsobem pFistupuje i k tvorb& filmového prostoru, ktery pro né& neni
prodlouzeni prostoru realného, ve smyslu snahy vytvorit iluzi jeho

trojrozmérného charakteru. Tim, ze snimek prestava byt prevypravénim néjaké

* Suchanek, Vladimir: Barva granatového jablka - Pozndmka k topografii
transcendentnich souradnic filmové umélecké tvorby (www.nostalghia.cz)



vnéjsi reality, vznikaji rozsahlé moznosti pro zachyceni reality vnitfni, svym

zplUsobem je to film sdm o sobé&, co tuto realitu vibec vytvaii.

Nekonvencnost = Paradzanovovy tvorby, jeho odmitani diktatu
socialistického realismu jako jediného patficného uméleckého pristupu a velky
zajem o svébytné narodni kultury byly velkym trnem v oku tehdejsiho
sovétského ideologického dohledu a znac¢né mu zkomplikovaly jak tvorbu, tak
zivot. N&kolik filmG mu nebylo umoZné&no dokondit, jiné byly zastaveny uz pfi
jejich zrodu. Nékolikrat byl také zaten, ve vézeni a pracovnich taborech stravil
nékolik let. Mezi lety 1971-1985 mu nebylo umoznéno natocit jediny film. V té
dob& se vé&noval psani scénarl a vytvarnému uméni, pfedevsim tvorbé koldZi,
coz je ptizraéné i vzhledem k tomu, jakym zplUsobem koncipoval své filmy.
Represe ze strany statniho aparatu se vyraznou mérou podepsala na jeho zdravi.

Umira ve svych 66 letech s velkym mnoZstvim nezrealizovanych projektd.

Nasledujici odstavce se budou zabyt filmem Barva granatového jablka
(1969), v némz Paradzanoviv osobity styl dosadhl takika krystalické struktury a

je proto nejlepsim prikladem pro jeho demonstraci.



2. BARVA GRANATOVEHO JABLKA

. ...poznat hranice mozZnosti naseho jazyka pozitivné odraZzené v novém jazyce,
naucit se systematiku nepochopitelného,; rozebrat nasi skutecnost pod viivem

jiného &enéni, jinych syntaxi.." Roland Barthes

Podnétem vzniku film Barva granatového jablka bylo blizici se 250. vyroci
narozeni arménského basnika Sajat'-Novy, ktery je povazovan za jednoho z
nejvyznaéné&jdich autorl zakavkazské poezie. Sajat'-Nova byl aSugem, tedy
basnikem-pévcem, ktery sam sebe doprovazi na néktery z tradi¢nich strunnych
nastrojl, jimiZ jsou napfiklad ,k‘amancéa, ¢onguri a t'ar' (prvni z nich podobny
houslim, zbylé dva loutn&)"®. Nejéast&j$im namétem textd asugl je laska
k milované Zenég, jiz nemohou dosahnout, opévuji jeji krasu, vyjevuji neutuchajici
touhu a vrouci cit, jez k ni chovaji, a bolest z jejiho nekonciciho odmitani.
S jistou mirou tolerance je tak lze pripodobnit ke stfedovékym evropskym
trubadirim. Rodistém Sajat'-Novy byl Tiflis (dneéni Tbilisi), ktery byl vyraznym
obchodnim uzlem a multikulturnim centrem na pomezi Zapadniho svéta a
Orientu, kde se stfetdvalo mnoho etnik s rlznym naboZenskym vyznanim.
Pfestoze Arménie byla v roce 301 n. I. prvni zemi na svété, kde bylo kfestanstvi
ustanoveno jako statni ndbozenstvi, byli zde vedle sebe zvykli zit zidé,
muslimové i kifestané, stejné jako Turci, PerSané, Arméni, Gruzinci. Tento fakt
zasadné ovlivnil tvorbu Sayat-Novy, ktery své basné psal v dzerbajdzansting,
gruzinstiné a arménstiné, diky ¢emuz mnoho z jeho pisni zlidovélo v Sirokém
okruhu populace, coz z néj spolu s jeho pohnutymi Zzivotnimi osudy vytvorilo

symbol jednoty kavkazskych narodd.

Paradzanovovym zameérem nebylo vytvofit klasicky historiograficky Cci
biograficky medailonek. Zivotopisna data, kterd z velké ¢asti vychazeji z rdznych
legend a jsou tak predmétem dohadl, mu poslouzila pouze jako kostra, ¢aste¢ny
chronologicky radmec nastaven pouze mezititulky mezi jednotlivymi kapitolami,
jednotlivé epizody jsou pak spiSe dobovych kontextl obecné&j$iho charakteru.
Samotné predivo obrazl vSak vychdzi z povahy Sayat-Novovych textl. Sam

Paradzanov pro almanach Ekran rekl: ,Chceme ukazat svét, ve kterém asug zil,

> Barthes, Roland: Rise znakd (2012, Fra), str. 18
® Kohoutkova, Petra: Sajat' Nova. Zlaty vék arménské trubadurské lyriky (rigorézni
prace FFUK, 2006), str.11



zdroje, jez zivily jeho poezii."” Pro ParadZanova hluboce zaujatého starodavnym
svétem a lidovou tradici spiSe predstavoval vhodny namét pro zachyceni
kulturnihno odkazu Zakavkazska v Sirsim kontextu, vcetné jeho architektury,
tradicnich femesel, malifstvi a hudby. Vyraznou roli zde sehral i fakt, ze
Paradzanov, stejné jako Sajat'-Nova, pochazel rovnéz z Tbhilisi, vidél tak jistou
paralelu ke své vlastni zivotni cesté. Vyhodou bylo, ze namét byl obhajitelny pred
sovétskym reZzimem jako dikaz odvéké soundleZitosti jednotlivych ndrodd SSSR,
coz bylo pro statni aparat i zarukou, ze nebude slouzit jako rozbuska néjakych

nacionalnich separatistickych tendenci.

Ve filmu je vyobrazen konflikt mezi osobnim prozitkem a mohutnosti
tradici vnucovaného vnimani svéta, bytostny konflikt mezi konecnosti jednoho
Zivota, ktery je svou kratkosti zcela malicherny v ramci nekonecnosti c¢asu
(historie). Mezi bolesti a utrpenim na jedné strané a blahoslavenstvim a véénym
zivotem na strané druhé. Paradzanov hledd vychodisko pro clovéka, ktery je
vrzen do svéta, ktery se odviji jakoby i bez jeho Ulasti. To svym zplsobem
naléza v hledani samotném, v neutuchajici snaze ponofit se hloubéji do sebe a
neustale hledat tvar, jenz tento pohyb zachyti. Touha najit smysl ve vsem, co
nas obklopuje. Jakoby kazdé zrnko pisku bylo drahokamem, v némz se cely svét
odrazi. Tento neodkladny narok na neutuchajici duchovni praci, jenz je jedinym
vzdorem vU¢&i pohlceni marnosti a skepsi, stejné jako odmitnutim upadnout
v bezbrfehy pozitivismus. Obecnéji se da frict, Ze se pokousSi obrazem vyjadrit
basnickou zkusenost jako transformativni Zivotni proces, nezbytny pro uchopeni
svéta v celé jeho plnosti. Zjevuje se mu jako moznost oduSevnéni svéta, kterd

vSak nestoji v protikladu s jeho smysinosti a konkrétnosti.

Pfesna Paradzanovova predstava o findlni podobé Barvy granatového jablka
zUstane navzdy tajemstvim, nebot pod vlivem sovétské cenzury, kterd jej
obvinila z propagace mystiky a erotiky a také z opévovani a podpory narodni
svébytnosti, protoze ocekavala vécny snimek podfizeny socialné realistické
predstavé o postaveni umélce ve spoleCnosti, mu nebylo umoznéno se piné
realizovat na nasledném strihu filmu. Distribucni verze je dilem strfihace Sergeje

Jutkevice, ktery zcela zasadné upravil podobu jednotlivych kapitol. Z filmu je

7" ,We want to show the world in which the ashugh [Sayat-Nova] lived, the
sources that nourished his poetry." and for that reason national architecture, folk art,
nature, daily life, and music will play a large role in the film’s pictorial decisions.

Steffen, James: The Cinema of Sergei Parajanov (2013, Wisconsin film
studies),str 116.



rovnéz tudiz vynata velka cast intimnich a erotickych pasazi, stejné jako scén
zachycujici ndsilnosti narodnich a mocenskych stfetd. Vzhledem k tomu, Ze
origindlni negativ byl znicen, se film dochoval pouze v této neautorské verzi na
lety znaéné opotiebovanych kopii, které plvodni podobu filmu zna&né zkresluji.
Pro vytvoreni reprezentativniho zobrazeni bylo nezbytné, aby film prosel digitalni
restauraci, jez vSak probéhla az mnoho let po ParadZzanovové smrti. Pres
vSechny tyto aspekty je tak jedinym, ackoli pouze pribliznym zaznamem, z néjz
je mozné v nasledujici analyze vychazet. Dopliujici informace, co ve filmu bylo
plvodné zamysleno, muiZeme ziskat z video pFepisi vystfizenych sekvenci
nalezenych po letech ve sklepé Armenfilmu, které usporadal a komentarem

doplnil Levon Grigorjan ve své dokumentu Vzpominky na Sayat-Novu (2006).
1.1 OBRAZOVE VYRAZOVE PROSTREDKY

Pfistup Sergeje ParadZzanova k filmovému médiu ve snimku Barva
granatového jablka je jedinecny svou obrazovou koncepci, kterd se naprosto
vymyka ustdlenému kanonu a konvednimu zplsobu vypravéni filmovym
obrazem. Pribéh je vypravén pomoci obrazové a zvukové metafory, spiSe nez
skrze budovani zapletky, vyvoj charakterd a dialogy.® S tim souvisi i potlaceni
principu kauzality jako zdkladniho kamene vypravéni a jeho vystavbé na
schématu klasického dramatu. Tento pristup Paradzanov voli se zamérem
dosahnout, co nejkompaktnéjsiho zobrazeni dané epochy, jakoby natocit film, jak
by asi vypadal, kdyby jej bylo mozné realizovat v dobé, jiz vyobrazuje. Pro
pochopeni je tedy nezbytné se vzdat vétsiny predstav, kterou o filmovosti mame,
aby se nam podafrilo proniknout do nadherného svéta, jenz se pred nasima ocima

rozviji.

Skladba jednotlivych obrazll, stejné jako usporddani zabéru do celku, se
svou asociativitou blizi basnickému vyjadreni reality. V poezii se slova zjevuji
mnohem vice jako sobé rovna, protnutd navzajem v jediném bodé, jako by byla
napsana pres sebe a to predevsim diky tomu, Ze si nejsou podfizena ve smyslu
syntaxe, a nejsou vazana nezbytnosti vétného celku ani prostorovym usporadani
v rdmci plochy papiru. Tento fakt jim dava moznost vétsi rezonance, nekonecnou
ozvénou do sebe znovu a znovu nardzeji a hledaji, nebo snad konecné vytvari,

svlj opravdovy vztah, skrze né&jz pak mize vyplout na povrch jejich smysl.

8 steffen, James: Parajanov’s playfull poetics: On the ,director’s cut' of the Color of
pomegranates (Journal of Film and Video Vol. 47, No. 4, International Film and Television
(Winter 1995-96)) str.21

8



Podobnym zplsobem pracuje Paradzanov i se zab&rem a stfihovou skladbou. Z
kazdého zabéru se tak stava ucelend komplexni vypovéd. Vladimir Suchanek ve
své knize Topografie transcendentnich souradnic filmu oznacuje tento pristup

jako princip inicidly.®

V nasledujicich odstavcich bude nastinéno, jaké postupy Paradzanov pro
vytvafeni takovych obrazll pouzivad a jaky je jejich vztah k obsahu filmu a jaky

impakt maji na divaka.

2.1.1 PLOCHA JAKO PODSTATA ZOBRAZENI

V estetice Sergeja Paradzanova hraje podstatnou roli jeho inspirace
malifskou tradici Kavkazu. Vyrazné je ovlivnén byzantskou ikonografii a perskymi
miniaturami, coz se promitd do zplsobu komponovani obrazu. Takika vyluéné
vytvari plosSné kompozice bez naznaku hloubky prostoru, a pokud ano tak pouze
k vytvoreni dalSiho ploSného ramce uvnitf obrazu. Namisto linearni perspektivy
tak pracuje s perspektivou prevracenou, ktera je typicka pravé pro stredovéké
malifrské uméni. Tim v jistém smyslu popird podstatu samotné fotografie,
k jejimz bytostnym aspektim patfi realistiénost zachyceni prostoru pfed
kamerou. Plosnost zobrazeni je zdkladni kamenem Paradzanovova
nezaménitelného filmového projevu a jsou ji podrizeny vSechny prostredky,
kterych film vyuziva. Plocha obrazu je vlastné sama o sobé vyrazem a sdélenim.
Jednotlivych elementd, at se jednd o herce, rekvizity, dekoraci, nejsou dédvany do
vztahu k sobé navzajem, ale vzdy se vztahuji k této ploSe, to ona vytvari
vzdjemné vztahy a je jejich prostfednikem. Jak piSe Karla Oeler: , Cast
originality Barvy granatového jablka spociva v tom, ze hranice filmového ramu
funguji spiSe jako ramovani divadelni nez filmové. ParadZzanov nedéla nic, co by
vytvafelo mimozabérovou realitu, ta neexistuje."°Divédkovi je tak odeptena
moznost vnimat film skrze jednani postav, se kterym se je schopen ztotoznit a
splynout, po dobu filmového predstaveni se stat nékym jinym, zaroven vsak
natolik sobé podobnym, Ze je schopen se do né&j vcitit. Toto odcizeni je
umocnéno ¢astymi pohledy hercd do kamery, vedkerd sdéleni jsou predavéna
primo jemu skrz filmové platno, mizi zprostredkujici element dialogu postav.

Veskerym timto ,afektem" je divakovi pripomindna jeho role, je na néj kladen

% viz pozn. 4

10 is that the edges of film frame function more as theatrical framing than as cinematic
masking: Paradzanov does nothing to activate offscreen; it does not exist."

Oeler, Karla: A collective interio monologue: Sergei Parajanov and Eisenstein’s Joyce-
inspired vision of cinema (2006, Modern Humanities Research Association), str. 483



obrovsky narok z(&astnéni se na mozaice obrazl, které se pfed nim odehravaiji.
Namisto tradi¢niho filmového iluzorniho prostoru tak vznikaji komponované ,zivé

obrazy", které na prvni pohled plsobi vice nez strojen&, divadelné a staticky.

2.1.2 FORMAT OBRAZU A KOMPOZICE

Pro snimani svych filmG voli ParadZanov okeni¢ku o poméru stran 1:1,33,
ktera je pro bézné lidské vnimani, u kterého previada horizontalni orientace,
neprirozenou, a tak uz zde vznika jista stylizace. Autor tak ziskava potrebny
prostor pro vyrazné komponovani ve vertikdlnim sméru, coz Paradzanovovi
umoznuje vyuzit celou obrazovou plochu. Zasadni je i vytvareni dalSich
vizudlnich rdmu uvnitf celkového. Tento fakt rovndZ pfispiva jednak k umocnéni
plodnosti zabé&r(, jednak k moZnosti zobrazit v tentyz okamZik vét$i mnozZstvi
akci, které k sobé nejsou Casové a prostorové vazané, jejich vztah je predevsim
metaforicky. Zvyraznénim vertikalni osy zabéry je dodavan i jisty metafyzicky
vyznam konani jednotlivych postav, jakoby zde neustdle bylo cosi, co je

presahuje.

Frontalnim postavenim a kamery autor dociluje maximalniho potlaceni
perspektivy, horizontdly stejné jako vertikdly se jevi rovnobézné a jejich
vzdjemné postaveni udrzuje svlj pravolhly charakter. PFevlada piimy pohled,
ktery spolu s malym odstupem hercl od pozadi vytvaFi ona ikonografickd podoba
obrazu. K tomu pfispiva i to, Ze je pouzivani objektivi o standardni ohniskové
vzdalenost, nedochdzi tak k deformaci perspektivy ve srovnani s vjemem
lidského oka.

Prevladajicim typem kompozic jsou kompozice centralni s vyraznou
horizontalni symetrii. Jednotlivé zabéry tak nabyvaji az ornamentalni charakter.
U decentralizovanych kompozic je pak vzdy pomoci scénografickych prvkd,
barevnych akcentd a pohybu hercl a rekvizit docileno vyvazeni obrazu. Pomysiné
tézisté je tak kladeno do stfedu zobrazovaného pole. AvSak zpUlsob, jakym
Sergej Paradzanov toto pole usporadava, vede pozornost divaka spise

odstredivym smérem.
2.1.3 SVICENi

Zpravidla je pouzivano mékkého predniho svétla, které rovnomérné pini
celou zobrazovanou scénu. Vedle toho jsou pak cdasto vyuzivana prima
protisvétla, vytvarejici nepatrnou trpytivou konturu na povrchu zobrazovanych
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predmétu a postav, ¢imz je vytvoren pocit jakési vnitfni energie, jako by ze
vSeho vyzarovalo neurcité svétlo. Svételny pomér je minimalni, ¢imz je svétlo
zbaveno svého dramatického ucinu. Cilem neni vytvoreni realistického prostoru,
naopak naprosté potlageni jeho plasti¢nosti a jeho maximalni zplosténi. Prihledy
do interiéru, jsou casto ponechany bez jakéhokoli dosviceni, v obraze tak vznikaji
gerné plochy pouze jako pozadi a zdlraznéni herecké akce. Tento postup je
misty invertovan, prihled jen je zcela presvicen, tudiZ z postav se stavaji pouze
cerné siluety. Jediné vyrazné dramatizace pomoci svétla je pouzito v Uvodni
pasazi filmu. Scéna ukazuje prvotni setkani hlavni postavy se svétem, jehoz se
stal souddsti. Pomoci zableskl boufky se ze tmy vynofuji véci, které ho
obklopuji. Zde je vyuzito zableskdim smérovych svétel o rlizném sméru intenzité
a barvy. Zobrazované predmeéty, tak neustadle méni svou podobu a zraci se v nich

jista neuchopitelnost svéta spolu s jeji désivosti nazirana détskyma ocima.

Vzhledem k historickému obdobi, jez film zachycuje, nejsou soucasti
zobrazované scény jiné svételné zdroje nez ohen svicky. Téch vSak neni
pouZivano jako zdroji svétla, dosviceni téchto scén tak neni vedeno k vytvoreni

realistického vjemu jejich plapolavého svitu.
2.1.4 REKVIZITY

Paradzanov vybira vyhradné dobové predméty, je jimi fascinovan jako
artefakty, v nichz se plné zrcadli zobrazovana doba, jsou pro néj svédky
archaického svéta, ktery pomalu ale nezadrzitelné mizi. ParadZzanov k tomu
uvadi, ze chce ,vyli¢it epochu, lidi, jejich vasné a mysleni skrze obecné znamy,
avsak nezvykle presny jazyk véci. Remesiné predméty, odévy, koberce, ozdoby,
latky a nabytek v jejich pribytcich - to jsou ony prvky. Z nich pak vyvstane
hmotny vzhled doby."'! Cilem v$ak neni dosaZeni realistického charakteru scény,
a to predevsSim vzhledem k tomu, Ze jejich umisténi v ramci prostoru neodpovida
jejich redlnému vyuziti, ale kompozi¢nimu zadmeéru, vytvoreni vzajemného vztahu
takto izolovanych prvk( obrazové plochy. Casto jsou predstavovany pred
jednobarevnym nebo neurcitym pozadim, pfipadné usporddany do vyrazné
komponovanych zati§i. K zobrazovanym pfedmétdm neni pfistupovano ani

z utilitdrniho hlediska jako nastrojim pouzivanym ke konkrétni innosti za cilem

11 We are recounting the epoch, the people, their passions and thoughts through the
conventional, but unusually precise language of things. Handicrafts, clothing, rugs,
ornaments, fabrics, the furniture in their living quarters -- these are the elements. From
these the material look of the epoch arises.” Steffen, James: The Cinema of Sergei
Parajanov(2013, Wisconsin film studies),str 115
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néceho dosdhnout, &m jsou stavény na rover hercim, jejich vypovédni hodnota
ma stejnou hodnotu a intenzitu, jako pohled, Usmév, gesto apod. Napriklad ve
scéné z basnikova détstvi, kdy mlady kluk nahlizi skrze okno do lazni. V jisté
chvili se jeho pozornost zaméri na odloZzené strevice. Nejsou zde ani pozdéji filmu
pouZity jako prostfedek k chlzi, ani nejsou predmétem, kterého by se chtél
chlapec né&jak zmocnit. ZplUsobem, jakym jsou zachyceny spie ptipomina
kvétinu, jejich hlavni funkci je jejich krasa, skrze kterou vyjadruji vzneSenost a
bohatstvi viz obr. 1. Rekvizity jsou pro né&j nositeli abstraktnich metaforickych
vyznamd, v divdkovi je tak vyvoldvana otdzka po jejich skrytém vyznamu. Vedle
toho si vSak si stdle uchovavaji svou jedinec¢nost materidlnosti skutecnych
predmétl, pres abstraktnost jejich vyznamu jsou neustdle obt&zkany svym

tvarem a hmotou, svou konkrétnosti.

obr. 1

2.1.5 POHYB A RYTMUS

Paradzanov vyuZiva statickych zabért, pohyb je dan pouze hereckou akci a
pohybem rekvizit a dekorace. Pozoruhodné je, ze vétsina pohybd ma cyklicky
repetitivni charakter. Rotace sochy amorka, kyvadlovy pohyb chlapce houpajiciho
se na retézu, Slapani vina, néco se spradanim viny, povlavani zaclony v okné.
Timto faktem je posilovano meditativni tempo snimku, ¢as se uzavird sam do
sebe. Samotné obrazy jako by byly tim, na ¢em se veskery Cas odviji a ony byly
bytostnymi svédky nekonecného trvani. Zobrazovany cas se tak jevi jako cas

myticky.
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Vyraznou roli zde zaujimaji i pfirodni elementy, které jsou pouzivany jako
kinetické scénické prvky, pripadné jsou hybateli jinych ¢asti dekorace. Jednotlivé

elementy jsou vyuzivany jednak v symbolickych vyznamech.

Rytmus obrazu je vytvafen rovné? zmnozenim stejnych predmétd
v obraze, pripadné zmnozeni téze akce. Prikladem muze byt scéna, kde hlavni
protagonista pozoruje mnichy, jak se smysiné zakusuji do granatovych jablek.
Jejich Cerné kostymy se vpijeji do jedné jediné skvrny, z niz vystupuji pouze
jejich tvare, které spolu s Cervenymi akcenty granatovych jablek vytvareji
vyrazny rastr, ktery je umocnén dekomponovanou postavou basnika, drziciho
bilou knihu, ktery se vedle nich vlivem perspektivy jevi mnohem mensi. viz obr.
2. Vzhledem ktomu, ze tato duplikace neni aranzZovana jako dokonale
synchronizovana, neni vyslednym dojmem prosta a bezducha mechani¢nost a

sériovost, ale vée si udrzuje svij organicky charakter.

obr. 2

2.1.6 STOP TRIK A OBRAZOVY RYM

Dal$im z prostfedkdl, jez Paradzanov hojné vyuZiva je stop-trik. Ve své
jednoduchosti si zachovavda mnohé z Meliésovské magie, jeho cilem vSak neni
vytvorit senzaci, ale vyjadFit vnitfni podstatu véci, zobrazit rizné podoby, jichz
tatdz véc miZe nabyvat a tim ji dodat metaforického vyznamu. Je prostfedkem
zobrazeni transformace, vyjeveni niternosti prozitku, odhaleni skrytého smysilu.
Totozné kompozice, v nichz jsou nékteré rekvizity Ci postavy nahrazeny jinymi
pripadné Uplné zmizi, vSak Paradzanov ne vzdy spojuje v po sobé nasledujicich

zabérech. Timto spojovanim casto napric i velmi vzdalenymi scénami film, je
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vytvareno néco, co by se dalo nazvat obrazovym rymem?*?, tvoficiho kromé

7 7 . . Vs 7 v O . V4 . . 7 7
vyznamoveho posunu jednotlivych zabéru i vyraznou rytmizaci celého snimku.
Obrazky 3-4 a 4-5 jsou dvéma ptiklady obrazového rymu. Je to rovnéz zpisob,
jakym Paradzanov prevadi vazanou fe¢ basnickych textl do jejich vizualni

podoby. Obdobné funguji i hojné vyuzivané jumpcuty.

obr. 3 obr. 4

obr. 5 obr.6

2.1.7 HERECKA AKCE

Paradzanovovo pojeti filmového herce neodkazuje k ni¢emu, s ¢im by byl
divak zvykly se v hranych filmech bézné setkat. Prirozenost a vérohodnost je
nahrazena divadelni deklamaci, jesté blize ma snad ke strnulostl loutky. Film
zcela postrada jakékoliv dialogy, vztah mezi jednotlivymi postavami neni dana
jejich spole¢nou interakci, ale seskupenim akci paralelnich, kdy dochdzi k rdznym
prekryvanim a odkryvanim, ¢imz se vytvari vyznam. Vyraznym prikladem je
scéna, kdy se z malého kluka stava jinoch. Oba jsou soucasti jediného zabéru,
v jehoz pribéhu chlapec podé jinochovi loutnu, vstoupi za n&j, &imz se z obrazu.
Prerod je dokoncen, metaforicky je vSak naddle soucasti basnikovi bytosti.
Projevuji se vyhradné skrze uzivani jednotlivych rekvizit a pantomimicky. Herci
jsou tak spiSe kompozicni slozkou, nez lidmi z masa a kosti, jejich vyznam je

posunut spide do role znaku, coZ je umocnéno vyuzivadnim vyraznych kostymu a

12 viz pozn. 14, str. 69
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liceni. Tato obrazné-pohybova koncepce vychazi ze starovékého arménského
divadla, jez je samo o sobé zachyceno ve scéné vyjevujici namluvy chlapce a
divky.

Osa ,dialogl" je vedena skrze kameru, tudiz vzajemny pohled hercO je
vzdy zaroven pohledem na divaka, ¢imz je docileno dalSiho odstupu a zabranéni
emocionalni identifikace s postavou a je umocnén obrazny a metaforicky
vyznam. Jak piSe Roland Barthes ve své knize Ri$e znak: ,...zatimco celé nase
/Evropské/ umeéni se snazi potvrdit ,Zivot', ,skuteCnost' romanovych bytosti, samotna
struktura japonétiny ustavuje nebo udrzuje tyto bytosti v postaveni vytvord, znakl
odfiznutych od referenéniho alibi par excellence: od alibi Zivouci véci."® Stejnym
zplsobem se da hovorit i o filmovych postaviach ve vztahu k filmovému jazyku

Sergeje Paradzanova.

Pri obsazovani urcitych roli byly ParadZzanovovy predlohou rovnéz perské
miniatury, na nichz byli milenci vyobrazovani s totoZznymi tvafemi. Z toho divodu

obsadil do muzské i role Sofiko Ciaureli, kterd ve filmu ztvarnila dohromady 6 roli.
2.1.8 ZVUK

Vzhledem k tomu, Ze je film prosty veskerych dialogl a synchronnich
zvukd, blizi se zvukovad dramaturgie spiSe hudebni kompozici, slozené z pasazi
z basni Sajat'-Novy, lidové hudby a liturgickych zpévl. Z jednotlivych akci jsou
pak vybirany konkrétni prvky, které jsou pak rytmizovany, nezavisle na pohybu
v obraze, coz zpétné ovliviiuje rytmiku jednotlivych obrazd a dodava jim az
snovy charakter. James Steffen k praci praci skladatele Tigrina Mansuriana
poznamenava, ze se jednd o ,audiokoldz ve stylu musique concréte."* Jednotlivé
zvukové motivy se v pribé&hu filmu vraceji, &imZ vytvareji i vnitini provézanost
jednotlivych scén. Prikladem je scéna, kdy stary mnich zpiva na stfese klastera,
po némz nasleduje zadbér na chlapce houpajiciho se na retézu, coz je
doprovazeno zvukem jeho cinkani. Ten samy zvuk se zopakuje ve momenté, kdy
se starému basnikovi zda se o jeho détstvi. Stary mnich stoji v klastere a déla
tentyz pohyb jako predtim pri zpévu. Je tak posilen motiv vzpominky na

vzajemné setkani.

13 Barthes, Roland: Rise znakd (Fra, 2012), str.19
14 Steffen, James: The Cinema of Sergej Parajanov, str.139
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2.1.9 BARVA

Jak uz samotny nazev filmu napovidad je barva jednim z jeho stéZejnich
motivd. Vladimir Suchanek ve své stati Barva grandtového jablka - pozndmka
k topografii transcendentnich soufadnic filmové tvorby, ktera se zabyva timto
filmem uvadi, Ze ,granatova Cerven je barvou ohné, slunce, krve, utrpeni zivota
a lasky.“'®* Tato barva se vine v rlznych podobach a vyznamech celym snimku,
od Uvodniho zabéru, v némz vytryskne a postupné obarvuje bilé platno, pres jeji
expanzi v milostnych scénach mezi basnikem a jeho platonickou laskou, jeji
potlaceni v pasazich, kdy hlavni hrdina odchazi do klastera, az uhaseni jejiho
ohné ve scéné zobrazujici basnikovu smrt. Za jeji pomysinym protikladem je pak
barva Cerna, jez naopak nese vyznamy spojené se smutkem, odlouc¢enim od
svéta a jeho smyslnosti ve prospéch duchovniho. V audiokomentari k filmu
Vladimir Suchanek uvadi, ze Sergej Paradzanov vychazi ze zakladni stfedovéké
barevné triady, coz znamena bila, ¢ernd a cervenda, doplnéné Cisté orientalnimi
barvami - Zlutou, zelenou a modrou. Barva zde tudiz neni vyuzivana pouze pro
svou estetickou funkci, ale je zasadnim vyznamotvornym elementem, skrze svou
symboliku je pFifazovana k jednotlivym ,situacim® a artefaktdm v rlznych
intenzitdch a rdzné velkych plochach. N&zorny priklad dramaturgické funkce
barvy je ve scénach zobrazujici vyvoj milostného vztahu mezi basnikem a jim
adorovanou zenou. Od svétlych znesycenych téonl, kde dominuje bild a svétle
modra ve scénach prvotnich setkani naplnénych naivitou, plachosti a dvorenim,
pres syté rudou barvu niterného a spalujiciho citu az k ¢erné symbolizujici
odlouceni a smutek z nenaplnéné lasky. Na obrazcich ¢.7-9 je dobre
demonstrovatelné, jakym zplsobem Sergej ParadZanov proméfuje jednotlivé
scénografické prvky, aby dosahl cileného vyznéni celku. Této koncepci prace
s barvou je podminény architektura, rekvizity, sviceni i kostymy, v ruku v ruce s
tim je pak vyuzivano vyrazného liceni, které jednak nese své vlastni vyznamy,
naptiklad tvare umirajicich a mrtvych jsou li¢eny az prisvitné bile, jednak jsou

¢asto voleny jako kontrastni prvek k jednotlivym kostymdm.

V ploSném pojeti, vnémz je cely film koncipovdn je barva rovnéz

zasadnim kompozi¢nim nastrojem a prvkem vytvarejicim plasticitu obrazu.

15> Suchanek, Vladimir: Barva grandtového jablka - Pozndmka k topografii
transcendentnich souradnic filmové umélecké tvorby (www.nostalghia.cz)
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ZAVER

Z rozboru filmu Barva granatového jablka vyplyva, ze patfi k vyznaénym
snimkim svétové kinematografie. Jeho pfinos spodivd predevdim v
dramaturgickém vyuziti barvy jako vyrazového prostfedku. Rovnéz je zde ukazan
jeho jedinecny vizudlni koncept zalozeny nikoli na perspektivé linearni, ale
vyuzivajici perspektivu prevracenou. Dalsim zjisténim je, Zze acC film ze své
podstaty dava velkou moznost pro vytvoreni fiktivniho prostoru, nemusi to byt
zdaleka jediny zpUsob jak jej vyuZivat. Sergej ParadZanov svym dilem dokazuje,
7e to, jakym zplsobem ma k filmovému jazyku pFistoupeno spie vychazi
z obsahu zpracovavané latky. Dikladnym propracovanim vsech sloZek filmového
remesla je tak mozné natocit kompaktni a silny film navzdory vSem dosud
ustalenym konvencim. Jeho pfritel dokumentarista a rezisér Machail Vartanov o
tomto filmu prohlasil: , Vedle filmového jazyka navrzeného Griffithem a
Eisensteinem... kinematografie neobjevila nic, co by bylo revolu¢né nového az do
Barvy grandtového jablka."*® Neoddiskutovatelnou zasluhou Sergeje Paradzanova
je schopnost a odvaha prekro¢it dosud vytyéené hranice a rozvinout svij vlastni
osobity styl, ktery je pozoruhodny svou pfimosti a naivitou. Sergej ParadZzanov
jakoby zapomnél vSe, co o kinematografii kdy védél, aby ji mohl znovu vytvorit

skrze svoji imaginaci a vizi.

Dalsim zavérem, ktery je mozné z vyse zminéné analyzy vyvodit, je, ze
Sergej Paradzanov svym vsSestrannym zajmem o umeéni naplnil predstavu o filmu
jako syntetickém uméni. Stavba jeho filmlG ma své zdklady ve vSech dalsich
uméleckych odvétvich od malifstvi, pres architekturu a socharstvi az k divadlu,
poezii a hudbé. On sam k tomu fika: ,Sami sebe ochuzujeme uvazovanim v
gisté filmovych kategoriich. To je dlvod, pro¢ neustdle beru do ruky malifsky
Stétec, proto se radéji stykdm s umélci a skladateli, nez s kolegy z mé vlastni
profese. Otevird se mi tak jiny zplsob mysleni, odliné metody vnimani a
chdpani Zivota. To je ten okamzik, kdy citite, Ze film je syntetické uméni."!’” Tato

snaha vstrebat do sebe veskeré mozné vlivy, umoznila Paradzanovovi dosahnout

16 "Probably, besides the film language suggested by Griffith and Eisenstein... cinema
has not discovered anything revolutionarily new until The Color of Pomegranates...”
Michail Vartanov
17 "We impoverish ourselves by thinking only in film categories. Therefore I constantly
take up my paintbrush, therefore I prefer to associate with artists and composers rather
than colleagues in my own profession. Another symstem of thinking, different methods of
perception and reflection of life are opened up to me. That's when you feel that the
cinema is a synthetic art." Perpetual motion 48
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vysoké kompaktnosti jeho dél ve smyslu formy a obsahu, stejné jako podat

komplexni vypovéd o svété a zivoté.

Otdazku, jez si ve svych dilech pravidelné kladl, a sice o postaveni uméni ve
spoleCnosti a jeho moznosti tuto spolecnost transformovat a povznést, svym
zplsobem zodpovédé&l svym vlastnim Zivotem, v némZ nebyl ochoten ze své
pozice ustoupit ani pod natlakem a represi politické zlovile. Pfes veSkeré
omezeni, které mu v tomto ohledu aparat tehdejsSiho Sovétského svazu kladl do
cesty, vytvoril jedinec¢né dilo, jez je cenéno profesionalnimi filmari po celém
svété. Francouzsky scénarista a rezisér Jean-Luc Godard mu vzdal hold, kdyz ve
filmu ParadZanov - Posledni jaro (1992) prohlasil: ,Jazyk filmu existuje sam o
sobé a autor dila je pouze jeho sluhou. A Paradzanov byl sluhou nad jiné vérnym
a talentovanym. Pokud se nékde nachazi chram filmu, v némz najdeme
zobrazeni, svétlo a skutecnost, pak ParadZanov je panem i spravcem tohoto

chrédmu.'®

Navzdory tomu, Ze film Barva granatového jablka je vysostné artovy film, jeho
odkaz je mozné nalézt i v tvorbé popularni zpévacky Madonny, ktera ve
videoklipu ke své pisni Bedtime story, vyuzivd kromé paralel k Zrcadlu Andreje

Tarkovského i motivy z Paradzanovova filmu.

Tvorba Sergeje Paradzanova si vzhledem ke specificnosti filmového jazyka
dodnes velmi tézko hledad cestu k divakovi. V dnesni dobé, jez je presycena
obrazem a mainsteamovou filmovou produkci, jejimz cilem je predevsSim bavit a
nesmysiné plnit ¢as, je shlédnuti jeho film0 zastavenim na ostrové ticha

prekypujicim krasou.

18 vartanov, Michail: ParadZanov - Posledni jaro (1992)
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