Oponentsky posudek bakalarské prace studenta Jakuba Kostéla

PRAKTICKA CAST

V praktické ¢asti bakalarské prace zpracoval Jakub Kostal literarni scénar MURA, ktery napsal
na katedfe KSD jako svou absolventskou praci Petr Koubek, kterému dramaturgicky pomahal
Vojtech Masek.

Jakub pro praktickou ¢ast bakalarské prace zvolil produkéné méné narocny literdrni scénar,
ktery se odehrava v soucasnosti v Praze a okoli. Pfi vyrobé filmu mohou nastat komplikace
s trikovymi scénami, ale Jakub se na né pfipravil pfitomnosti VFX supervizora, coz beru jako

velice dobry krok, ktery urcité usnadni praci na postprodukci filmu.

Technicky scénar:
Je dobrfe a prehledné zpracovdn na pravou a levou stranu. Nechybi olislované obrazy a

zabéry. Scénar je také zméren na vtefiny. Celkova délka scénare je podle Jakuba 66 minut.

Prehledy (lokace a role), technické listy, technické slozky:

Velice dobfe a prehledné zpracovany véetné mapek lokaci.

Nataceci plan:

Nataceci plan je dobfe a prehledné zpracovan. Nataceni je rozvrzeno do 27 natacdecich dni,
coz je velice luxusni ¢islo a dle mého nazoru by se natdceni dalo realizovat i za méné dni. Dny
volna jsou naplanovany na vsedni dny i na vikendy a vidy po maximdlné 5-6 natacecich
dnech. Pocitdm, jak Jakub pise ve vysvétleni, Ze nocni scény by se mély natdcet ve dne se
zatemnénim, jinak by po nataceni v noci musel do planu pfidat volné dny po nataceni v noci.
V poslednim natacecim tydnu ma Jakub naplanovan 6 natacecich dni. 6. nataceci den je
trikovy, ale je pracovni, kde navazuje 7. pracovni den likvidace. Tady prosim Jakuba o

vysvétleni nastaveni planu tak, aby Zadny z ¢len( Stabu nemél 7 pracovnich dni za sebou.

Vyrobni plan:

Také hezky zpracovan. Zvukova postprodukce by se vSak dala rozhodné stihnout rychleji.

Rozpocet:
Pozor na preklepy, kde Jakub v hlavicce rozpoctu uvadi 25 natacecich dni a pfitom jich je 27.
V samotném rozpoctu jiz s poctem natdcecich dnl 27 uz pocita. Production fee 7% je dost

vysoké na Cesky celovecerni film, doporucil bych maximalné do 5%. Zaroven bych nepocital



production fee z honorare producenta. Honoraf vykonného producenta bych navysil. Pocet
nasazeni skriptu bych jesté navysil o vice dnU s ohledem na pfipravy a praci v postprodukci.

U hercl se nepocita, Zze by néktery byl mimoprazsky a potreboval by ubytovat?

Tabulka naklad:

Prehledné zpracovdna. Nejvice naklad( bude utraceno v mésicich nataceni filmu. Nékteré
polozky by vsak mély byt rozdéleny do vice mésicl. Napftiklad rezisér by mél dostat posledni
splatku svého honorare k datu premiéry filmu. To samé producent a produkce, protoze ti

budou pracovat na postprodukci a jiz ji budou mit predplacenou.

Zavér:
Prakticka bakaldfska prace je peclivé vypracovana. Natdceci plan a nékteré polozky
v rozpoctu jsou ,akademicky nadneseny”, takie by se film v praxi dal realizovat rychleji a

levnéji.

Celkové hodnoceni praktické bakalarské prace: A

TEORETICKA CAST

Teoretickd bakalarska prace: Vyvoj seridlu; moZnosti nezavislého producenta v hrané

dramatické seridlové tvorbé v CR

Teoreticka bakalarska prace studenta produkce Jakuba Kostala popisuje problematiku vyvoje

seriall (nebo sérii) nezavislym producentem v ¢eském prostredi.

Na zacatku své prace Jakub definuje zdkladni pojmy, se kterymi dale pracuje v ramci své
prace, jako jsou format, IP, seridl, minisérie, série atd. Dale nasleduje predstaveni nékolika
televiznich projekt(, kazdy pro jinou televizni spole¢nost (Svét pod hlavou, Ddma a kral,
Pustina a Terapie). V zavéru své prace se Jakub kratce vénuje vztahu Statniho fondu

kinematografie a serial(. A svému projektu Jinaci, ktery je ve stadiu vyvoje.

Mimo literatury a internetu poslouzila jako jeden z hlavnich zdrojd informaci k sepsani této
bakalaiské prace ordlni historie. Jakub realizoval nékolik rozhovor( s Vratislavem Slajerem,
Dannym Holmanem nebo Pfemyslem Martinkem ze kterych poté ¢erpd informace a dllezité
Udaje do své prdace. To beru jako velice dobré rozhodnuti, protoze pfi vyzkumu Sel rovnou ke
zdroji informaci. Na druhou stranu je Skoda, Ze Jakub ve své praci rozhovory pouziva az pfilis.

Z mého pohledu mély rozhovory slouzit spiSe jako vyzkumny materidl pro dalsi badani



s jasnymi a konkrétnimi vystupy nez jako soucast prdce. Je sice hezké, Ze Jakub v praci cituje
Vratislava Slajera, ktery se vyjadfuje ke spolupraci s TV Nova v rdmci projektu Ddma a Krdl
»Prvni dil patfi marketingu a druhy dil patfi tvGrcdm.”, ale v praci mi pravé chybi rozvedeni

tohoto tvrzeni, a hlavné konkrétni pfiklady ze seridlu, jako dikazy k tomuto tvrzeni.

V rozhovorech se Jakub bavi s respondenty o praktické spolupraci s televiznimi stanicemi, ale
moc neresi pracovni postupy nezdvislych producent(i od zakoupeni adaptovaného seridlu
nebo origindlni série a po vysledné dilo, které je poté natofeno. Vice ne? to, 7e Ceska
televize méla problémy s urCitym dialogem, by mé zajimalo nakolik kontroluje a ovliviiuje
vyvoj adaptovaného formatu spolecnost, od které je format zakoupen na zakladé zkusenosti
dotazovanych producent( a prace ve writers roomu z pohledu producenta. Dale mi v praci
chybi vysvétleni a predstaveni dllezitych pojmud v dané problematice, které Jakub pouziva.
Zejména show runner (a napfiklad jeho rozdéleni na piSiciho a nepiSiciho show runnera)

nebo praveé jiz zminény writers room.

Pfi obhajobé své prace bych na Jakuba sméroval hlavni dotaz, nakolik je omezeny ¢i neni od
spoleCnosti od které zakoupil format producent, ktery vyviji 2. fadu televizniho seridlu podle
zakoupeného formatu v pripadé, Ze origindlni seridl ma pouze 1. sérii nebo jak je to

s pfipadnym spin-offem (Doktor Martin a StraZzmistr Topinka)?

Celkové hodnoceni teoretické bakalarské prace: B

V Praze dne 4.9. 2018 MgA. Petr Hordk



