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Abstrakt

Tato praca sa zaobera vyvojom designu fotografickych pristrojov
od jeho prvopociatkov az do sucasnosti. Metodicky je obmedzena
na zakladné myslienky priemyselného designu, spolupracu vyrob-
cov s konkrétnymi designérmi a naplnenie ich cielov. Na zaciatku
sa snazi najst bod zmeny premyslania o kamere, moment, kedy sa
k vyvoju svetlocitlivého materialu pridal vyvoj objektu fotoaparatu,
jeho ergondmie, funkénych prvkov a ich znacenia symbolmi, Ci pri-
danej estetickej hodnoty a mapovat vplyvy a podmienky, ktoré ho
formovali. Obsahuje vyznamné spoluprace so svetoznamimi znac-
kami (Kodak, Leica, Hasselblad, Pentax...), ich teoretické zaklady
a problémy, rovnako tak suvislost s medidlnym obrazom, ktory sa
k ukazkam viaze.

Abstract EN

This thesis discusses the camera design development from its very
beginning until present time. Methodological is based on a basic
ideas of industrial design, cooperation of brands with specific de-
signers and achieve goals of industrial design. In the beginning,
I am trying to find a breakpoint in thinking about the cameras,
moment of not-only light-sensitive material development, but also
adding of new ideas of camera ergonomics, the functional ele-
ments of the marking symbol or extra aesthetic value and map-
ping the effects and conditions to which it was formed. It contains
substantial cooperation with world famous brands (Kodak, Leica,
Hasselblad, Pentax ...), their theoretical basis and problems, con-
cerning media images linked to the samples as well.
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Fotografia, pokial opomenieme snimky zachytené
bezkamerovym snimanim, je technické médium
zavislé na zariadeni, ktoré je pouzité k jej zosnima-
niu. Tento ,fotograficky" pristroj méze byt jedno-
duchej konstrukcie - sledujuci pévodnu konstrukciu
camery obscury, temnej skrinky, do ktorej drob-
nym otvorom vnika svetlo (Obr. 1), alebo kompli-
kovanejsi, zahriujuci celd radu technickych rieseni
a vylepseni, ktoré umoznuju cely proces snimania
viac kontrolovat, vytvaraju uzivatelsky interface,
ktory pomahaju transformovat technické paramet-
re do informacie pre pouzivatela.

Z historie fotografie vieme, ze samotna (umeleckad) fotografia bola
dejinne Casto spojena s momentalnym stupnom technologického
vyvoja pristrojov. Portréty Nadara, ¢i Cameronovej by nemohli byt
rovnaké a nedovolovali by tento-konkrétny sposob prace so svet-
lom, pokial' by neboli snimané obrovskymi drevennymi kamerami
s malo citlivym materidlom vovnutri; rovnako tak znamy pristup
Roberta Capy: , Ak nie st vase fotografie dost dobré, nie ste dosta-
toCne blizko",! bol este niekol'ko rokov predtym, bez kinofilmovych
aparatov s malo citlivym materidlom nepredstavitelny. A ¢o vbbec
samotna , masova - amatérska" fotografia? Ktorej vyuzitie pred-
poklada vysokofunkéné, ale pritom jednoduché a uzivatelsky pri-
vetivé zariadenia...

Okrem tejto technologickej linie - subeznej s histériou fotografie,
prindsajucej nové moznosti a priamo ovplyvnujucej vyfotografova-
né, je tu druha, od média nezavisla linia, ktora riesila svoje vlastné
teoretické a technologické problémy, vo fotografii priamo nereflek-
tované.

Design fotografickych pristrojov prinasa otazky, ktoré priamo ne-
spadaju ani do kategorie designu, ani k problémom, na ktoré bez-

1 »If your pictures aren’t good enough, you're not close enough.”
LAUTERER, Jock. Community journalism: relentlessly local. 3rd ed.
Chapel Hill: University of North Carolina Press, 2006. H. Eugene and
Lillian Youngs Lehman series.

Obr. 1 Camera obscura
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ne reaguju ,umelecké" média. Predstavme si naj-
beznejsie socialno-kulturne klisé - gender. V euro-
americkom (bielom) maskulinnom ponimani sveta
je vacsina predmetov primarne muzskych, reakciou
na tento problém su Specidlne edicie. Muzské pred-
mety transformované pre zeny, kriciace do sveta,
Ze suU iba pre zeny. Pristroje sa Casto odliSuju far-
bou, dekoraciami, technickym zjednodusenim, ale-
bo zmensenim vahy, aby sa stali vhodnejSimi pre
pouzitie neznejSim pohlavim.

Ako bolo v designe kamier nakladané so zenstvom?
Existuju celé rady fotoaparatov urcéenych zenam,
ktoré potvrdzuju kazdy z vysSie uvedenych pri-
kladov. Uz na konci 20. rokov, zacal Kodak pra-
covat s kupnou silou zien, zalozenou na krasnom
predmete a prisSiel s ediciami KODAK Petite, Va-
nity, Coquette v pastelovych farbach™? (obr. 2), s
puzdrom, ruzom, zrkadielkom a dalSimi pre zenu
nevyhnutelnymi predmetmi. Obdobnym prikladom
je kvetinovymi vzormi vyzdobeny Argus, ktoré-
ho technickd naro¢nost demonstruje jeho nazov:
Argus Lady Carefree (obr. 3). Uplne inym spdso-
bom reaguju tzv. ,Scout Camery". Rady pre obidve
pohlavia sU identické a jedina odlisnost je drobny
Stitok na tele, ktory oznamuje, pre koho je tato
konkrétna kamera urcenad. Prinasa tym do designu

Obr. 2 Dobova reklama na
Kodak Petite

oo EESHN
& ‘»

>

Obr. 3 Argus Lady Carefree

fotoaparatov a aj designu obecne iny spbsob premyslania o tejto

otazke.

Kedy sa z onoho kusu nabytku, stojaceho (az na malé vynimky
v podobe kocovnych ateliérov) v ateliéry, stal pristroj, ako ho po-
zname dnes? Vyrobok, ktory je ergonomicky tvarovany, pouziva
$tandardizované symboly, ktorym rozumie aj neodborna verejnost
a ktorého velkost a obratnost zohravaju rolu v pristupe k fotenému

2 »A lovely new Kodak for Woman", ,Rozkosny novy Kodak pre zeny",
dobova reklama slogan pri uvedeni fotoaparatu Kodak Petite.

http://www.kodakgirl.com/images/kgmiscl2.jpg Vyhladané 15.5.2017
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k médiu samotnému ¢i fotografovi? Aké socidlno-kulturne podnety
viedli k zmene v premyslani nad designom tohoto predmetu? Ako
znacky reklamou ovplyvnili premyslanie o vyrobku, a aké vlastnos-
ti mu fou prisudili?

Praca vychadza z osobnej fascinacie technickou ¢astou fotografie.
Odraza silny vztah s fyzickym produktom, pristrojom, ktorym je
fotografia zachytavana. Jednym z inSpiracnych bodov, nie priamo
spatym s designom, ale s fyzickou predmetnostou pristroja je pri-
pad nemeckého fotografa F. C. Gundlacha. Ten v 60. rokoch na
Kube vytvoral dokument o kolibrikoch a pri ceste naspat mu ne-
bolo umoznené odviezt svoju kameru. TU postupne cel( rozobral
na suciastky a po Castiach schoval medzi ostatné veci. K tomu,
aby pristroj Uspesne zlozil naspat si vytvoril zvukovl nahravku.3
V tomto priklade je vidiet citovy pristup k fotoaparatu, ako jedinec-
nému zariadeniu, prispdosobenému potrebam jednotlivca. l'ahSiemu
stotozneniu sa s nim a vytvorenim si citovej vazby. Tento spOsob
premyslania, je tiez formovany designom v kooperacii s jednotli-
vymi znackami.

Cielom tejto prace je nacrtnutie vyvoja designu fotografickych
pristrojov, aleternativy k umeleckym dejinam fotografie. Snazi sa
toto odvetie uchopit postupne, od jeho prvopodiatkov, historickych
a technologickych vplyvov a prvotnych podmienok, ktoré viedli
k jeho vzniku a k jednotlivym zmenam v tejto oblasti.

Cez najvacsich vyrobcov a konkrétne spoluprace a priklady sa po-
kusi obsiahnut premenu fotografického pristroja samotného a rov-
nako tak premenu kontextu, v ktorom sa o fotoaparate premysla.
Sleduje vyvojovu linku zmien - myslienkovy mapu fotoaparatu,
ktora dala za vznik pristroju, ako ho pozname dnes. Snazi sa popi-
sat podnety, ktoré mali vplyv na zmeny v designe fotoaparatov, ale
reflektuje tiez opacnl poziciu, pohlad na spoloénost ovplyvnent
fotografickym pristrojom a reklamou na tento predmet.

Praca umyselne opomina niektoré pristupy k téme a konkrétne

3 Christopher Williams: The 19th Draft [online] 2017 [cit. 10. 6. 2017]
Dostupné z: http://dismagazine.com/discussion/69719/christopher-wil
liams-the-19th-draft/
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geografické oblasti, najma Rusko a Cinu.

Zaobera sa designom v masovom meritku a preto ignoruje niekto-
ré neobvyklé rieSenia a pristroje, ktoré vznikli ako solitéry a ziad-
nym sposobom neovplyvnili dalSi vyvoj designu fotoaparatov.

Pri skimani designu fotografickych pristojov v Rusku a vychod-
nych zemiach, nardzame na mnozstvo problémov, od neexistuju-
ceho vztahu znacky a spotrebitela, cez bezbrehé kopirovanie, az
k neobjasnenému vyznamu slova konstruktor, pretoze slovo de-
sign / designer v tomto jazyku neexistuje. Pristroje a navrhy, ktoré
v tychto oblastiach neobmedzenych limitov vznikali, ¢asto prinasali
bizarne inovativne prvky, ktoré ale nemali hllbsSi vyznam na ideové
formovanie fotoaparatu.

Uvod do designu

V ramci zasadenia tejto prace do kontextu designu a jeho historie,
je potrebné aspon zjednodusene pomenovat jeho podiatky, ciele
a spOsoby kategorizacie... Podstatnym upozornenim je, ze design
ako taky nie je mobzné kategorizovat podla rovnakych principov
ako dejiny umenia.* Tieto dejiny sa s dejinami vytvarného umenia
v mnohych bodoch pretinaju, ale maju rovnako svoje vlastné mies-
ta a polohy, kedy sa vyvijal Uplne samostatne. Ignorujuc mnoho
problémov a dohadov, mohli by sme povedat, ze pojem ,priemy-
selny design" vziSiel zo zvlastneho suboru spolocenskych a ekono-
mickych okolnosti zapadného sveta na konci 18. storocia — priemy-
selnou revoluciou a vznika ruka v ruke s touto premenou sveta.
V tomto obdobi sa zacalo objavovat povolanie, ktoré nadvézovalo
na pracu remeselnikov s tym rozdielom, Ze ti v predchadzajlcej
dobe vyrobok nielen navrhli, ale aj vyrobili. Neskorsi — tvorca for-
my - mal za Glohu vyrobok navrhnut, jeho funkénl a estetickd
stranku a pripravit ho pre masovu (strojovl) vyrobu. Zapocal sa
posun od remesla k hromadnej vyrobe a oddelenia procesu navr-

4 KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. V Ceském jazyce vyd. 2.,
dopl. a rev. Prelozil Katefina KRIZOVA, prelozil Lucie VIDMAR. V Praze:
Vysoka Skola uméleckoprimyslova, 2009. Str. 11, 12.
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hovania od skuto¢nej vyroby predmetu. Uz nadalej nebol priamym
zhotovovatelom vyrobku. Jeho ndplfiou bolo premyslat za ludi,
ktori si tento vyrobok kupia a bez najmensej vedomosti o designe
pozaduju intuitivne funkény predmet.>

V obdobi po priemyselnej revollcii, sa tito ludia nazyvali rézne.
Architekti, umelci, remeselnici, tvorcovia foriem... Pojem design
- designer je odvodeny z francluzskeho slova dessin, ktorého vyz-
nam je navrhovat, predstavit si a vznikal spatne reflektujic dianie
na poli uzitého umenia.®

Design sa postupne etabloval a stal medzinarodnym slovom pl-
nym pritazlivého vyznamu, od ktorého sa ocakava pridana este-
ticka hodnota. Rovnako ako iné odvetia priemyslu sa stal modnym
a sezénnym. Funkény design predmetov dennej spotreby sa zacal
orientovat na zisk. Aj po pridani ekonomickej stranky a najma z to-
hoto dovodu si zachoval svoju potrebu technologicky a esteticky
inovovat a priblizovat vyrobok trhu, ktorému je urceny.

Design fotografickych pristrojov zapocal a bol umozneny rozma-
chom amatérskej fotografie, narastom dopytu po pristrojoch a ich
masovou vyrobou.

Ocakava sa, Zze okrem technickych vychodisk obsiahne problémy
ergonomické, estetickych hodnot, symbolov a znacenia, ale rovna-
ko tak reklamy a prezentacie vyrobku. Mnohé z velkych znaciek
sa spojili s designérmi, aby nasli a dosiahli vyssiu kvalitu a pridané
hodnoty svojich vyrobkov. Za priekopnika v tomto smere uvazo-
vania sa dé povazovat George Eastman, ktory v pociatkoch spojil
svoje sily s W. H. Walkerom, neskor s W. D. Teaguem, a nasledo-
vali ho vSetky dnes zndme a zavedené znacky ako Nikon, Canon,
Leica, Pentax...

Je dobré spomendt, Ze aj po vySe storodi experimentovania s tech-
nologickym, alebo estetickym designom fotografickych pristrojov,
neexistuje odvetvie designu, ktoré by sa venovalo iba tomuto dru-
hu pristrojov, ale designéry inych priemyselnych odvetvi si viac Ci
menej Uspesne odskakuju k designu kamier.

5 HUSTWIT, Gary. Helvetica/Objectified/Urbanized: The Complete In
terviews. The Authors Courtesy of Ivorypress, 2013 str. 262

6 BPOLSTER, Bernd. AZ lexikon moderniho designu. V Praze: Slovart,
2008.
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1. PREDPOKLADY A ,PO(‘.‘.IATKY VYVOJA DESIGNU
FOTOGRAFICKYCH PRISTROJOV (KODAK)

1.1. Pociatok masovej amatérskej fotografie a pred-
poklady pre design fotografickych pristrojov

K pochopeniu prinosu Georgea Eastmana pre fotografiu je nutné
popisat dobové postupy, ktoré boli bezné pred tym, ako Kodak
priSiel s inovativnymi, technologickymi rieSeniami a rozSiril pole
posobnosti fotografie o amatérsky trh.

Ked’ 19. augusta 1839 venovala franclzska akadémia vied vynalez
fotografie celému svetu, predpoklady pre pouzivanie tohoto objavu
zahrnovali obsiahle znalosti chémie a optiky. Kovové - strieborné
alebo postriebrené dosky sa scitlivovali parami jédu, ktoré rea-
govali so striebornou vrstvou a na povrchu dosky doslo k vzniku
jodidu strieborného - citlivého na svetlo - dosky sa v tme zalozili
do kaziet, exponovali, vlozili do skrinky s ortutou, kde pary ortute
vyvolali latentny obraz. Ustdlovanie prebiehalo v tiosirane sodnom
a vyplavilo zvysSné neexponované strieborné katiény. Tymto - pre
amatérov zlozitym postupom - vznikol jedineCny obraz v jedinej
kopii, bez moznosti jeho dalSieho rozmnozenia.”

Ked v 50. rokoch 19. storocia nahradil pomerne popularnu dague-
rrotypiu mokry kolédiovy proces, nositelom citlivej vrstvy sa stala
sklenena doska poliata roztokom nitrocelulézy (kolddia) s rozpty-
lenymi solami striebra. Vyhodou bolo, ze dosky boli dalej pozitivne
kopirovatelné, ale primarnou nevyhodu, ktora zamedzovala ma-
sové rozsirenie bola skutoc¢nost, ze dosky bolo po scitliveni nutne
okamzite exponovat, pretoze postupné zasychanie vrstvy spdso-
bovalo stratu citlivosti. 8

K dalSej zasadnej inovacii prislo v 70. rokoch, kedy British photo-
graphic journals publikoval navod na vyrobu suchych Zelatinovych
sklenenych dosiek, ktoré mohli byt pripravené s predstihom a ex-

7 Daguerre (1787-1851) and the Invention of Photography [online]. 2004
[cit. 7. 4. 2017]. Dostupné z: http://www.metmuseum.org/toah/hd/
dagu/hd_dagu.htm

8 BALDWIN, Gordon. Looking at photographs: a guide to technical ter
ms. Malibu, Calif.: J. Paul Getty Museum in association with British
Museum Press, c1991.
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ponované neskor. Zelatina totiz konzervovala svet-
locitlivost materialu.® (oslobodenie od fotokomory,
moznost intenzivnejsej prace v exteriéry bez po-
treby mobilnej komory, tato udalost sa da prirov-
nat prvym farbam v tubach pre maliarov... )

V tomto kontexte priniesol Eastman v spolupraci
s Walkerom revoluciu v predele medzi kolédiovym
procesom pouzivanym zopar poucenymi jednotliv-
cami a suchym procesom, nasledovanym celulo-
idovym filmom vyuzivanym masami (s drobnymi

Upravami) az dodnes. Rozpravat o zjednoduSeni Obr. 4 Rez Kodakom a ukaz-
pristroja a procesu je prilis ,zjednodusujuci® popis ka riedenia previjania filmu

situacie. V skutocnosti zmenil vnatornu konstrukciu

povodnej camery obscury z jednoduchej svetlotesnej skrinky s ¢oc-
kou, do ktorej sa vkladaju kazety s materialom, na zvonku obdob-
ne vyzerajuci box s komplikovanym mechanizmmom na pretacanie
zrolovaného celuloidového filmu (obr. 4). Skomplikovanim pristroja
priniesol moznost jednoduchej sériovej vyroby spolu s jednodu-
chym pouzivatel'skym rozhranim, ktorého chemicko-technologické
spracovanie zabezpecoval nasledny zakaznicky servis.

Premenou fotoaparatu a celého technologického procesu vyroby
fotografie nielen ,nadesignoval® prvy fotograficky aparat ako taky,
ale vytvoril prostredie ( a trh) pre vznik fotografického designu.

1.2. Eastman a Walker / Eastman a Teague
technicky vyvoj a prvy netechnologicky design

1.2.1 Eastman a Walker
NajsignifikantnejSou udalostou v historii fotografie je uvedenie fo-

toaparatu Kodak #1 camera (obr.5) v roku 1888. ISlo o jednoduchy
box naplneny roli¢kou filmu, ktory bol po dofoteni odoslany spat

9 JENKINS,Reese V. “"Technology and the Market: George Eastman and
the Origin of Mass Amateur Photography”. Technology and Culture.
1975, roc. 16, ¢. 1, str. 3
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do tovarne, kde bol odborne spracovany, znovuna-
plneny svetlocitlivym materidlom a navrateny za-
kaznikovi. Genialny reklamny slogan: ,Vy stlacite
spust, my zariadime zbytok" (Obr. 6) dokonal to,
¢o bolo zapocaté jednoduchym uzivatelskym roz-
hranim a privetivou cenou.

Tento tah marketingovej stratégie umoznil pristup
k fotografii milidnom obycajnych amatérov, bez
vzdelania, technickych zrucnosti, alebo estetické- Obr. 5 Kodak #1
ho citenia. V niekolkych najblizSich rokoch sa slovo

Kodak stalo synonymom pre fotografiu, a jeho odvodeniny popiso-
vali uzivatelov a fotografovanie - kodakers, kodaking... a uz v roku
1898, 10 rokov po uvedeni prvého Kodaku na trh, jeden z americ-
kych fotografickych magazinov odhadol mnozstvo pouzivatelov na
1,5 miliéna.t®

George Eastman, pévodnym povolanim bankovy The Kodak Camera
uradnik, vstupil do fotografického biznisu v roku B 9 ”Y””/’”/”/;/” /”’70”
1880, po tom, ako sa fotografii sdam venoval nie- \ Z:( {0;0 . :{l\ 5
kol'ko rokov ako amatér. V Specifickom case druhej y )‘) s
polovice 19. storodia, kedy vzniklo mnoho drob- . s ﬁ,,;,,'/Ld};i}fsmlfm,

Send for the Primer, free.

nych, ale délezitych zlepseni a patentov vo fotogra- The Eestmsn Dry Plate & Film Co.

fii, sa mu spolu s dal$imi spolupracovnikmi poda- = e

rilo odhadnut trendy vo vyvoji fotografie a vylepSit obr. 6 Jedna z prvych re-

a spojit niekol’ko diel&ich prvkov. V pooblhliadavani klam na fotoaparat Kodak
v . vy ;v . ., #1 a ikonicky slogam: ,Vy-

sa po moznostiach, ako vylepsit suche zelatinove i ¢ite SpUt, my zariadime

dosky, spojil sa s dalSim miestnym vyrobcom Wil- zbytok.™

liamom Hall Walkerom. K Eastmanovej sklsenosti

s masovou produkciou fotografickych materidlov, designu masovej

produkcie a citlivosti k budovaniu obchodnych stratégii, pribudla do

spolo¢ného projektu Walkerova skisenost s technickym designom

a produkciou nového typu pristrojov - Walker's pocket camera. Od

prvého momentu spoluprace zacali vyvijat zvitkovy systém a ako

dlhodobé ciele svojej spoluprace oznacili experiment a vyvoj no-

or¢ lina ary
e success.

deaters.

10 Kodak and the Rise of Amateur Photography [online] 2004 [cit. 7. 4.
2017] Dostupné z: http://www.metmuseum.org/toah/hd/kodk/

hd_kodk.htm
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vého produktu a to najma v tychto bodoch: 1. Konstrukcia drziaka
a pretacania roll filmu, 2. Zvitkovy (roll) film, 3. Design masovej
produkcie.!?

Prvé naznaky Roll systému prisli uz v polovici storocia vo Velkej
Britanii a vzisli z navrhov a pokusov Leona Warnerkeho. Jeho sys-
tém obsahoval drziaky filmovych roli, pripojil sa na zadn( ¢ast ka-
mery pouzivanej pre ploché dosky a bol v nej papierovy, kolddiom
scitliveny material, ktory sa v kazete pretacal medzi dvoma rolka-
mi.!? Toto usporiadanie, ktoré sa v mnohych bodoch podoba na to
dnesné, obsahovalo niekolko zdsadnych technickych problémov,
ktoré zabranili komerénému Uspechu vyrobku. Film aj drziaky boli
drahé na produkciu a prilis drahé pre amatérsky trh. Rolky v drzia-
ku neboli odnimatelné a manipuldcia s nimi bola nesikovna a kom-
plikovana. Obyc¢ajna atmosféricka vihkost reagovala s materidlom
v takej miere, ze sp6sobovala jeho zvinenie, vybulenie - neostré
snimky a problémy pri pretacani.

Eastman s Walkerom pracovali na vylepsSeni tychto drziakov, prisli
s odnimatelnymi a vymenitelnymi Spulkami, ale stéle sa im nedari-
lo vytvorit spolahlivy svetlocitlivy material. Experimentovali s ten-
kymi zelatinovymi filmami, ktoré ale boli prilis krehké, lahko sa zni-
Cili a preto prvé pristroje uviedli s ndhrazkou - kvalitnym jemnym
papierom s emulziou.

Uz tieto zariadenia, aj ked nedosahovali masovu Uspesnost a citli-
vy materidl bol zlozity na manipulaciu aj pre poucenych fotografov,
vyhrali najvyssie ocenenie za fotografiu z Londyna a boli opisované
ako: jeden z nejgenidlnejSich mechanizmov, ktoré
boli doteraz vo fotografii uvedené.!?

Dvojica pokracovala v experimentovani a v roku
1888 uviedla na trh Kodak #1. Box naplneny 100
snimkovym filmom!* o cene 25 dolarov a servisom,
ktory za pouzivatela film spracoval, ktory sa stal
prelomom v historii fotografie a da sa povazovat za

Obr. 7 Prvé transparentné

vznik amateérskej fotografie (obr.7). Behom dvoch cejyioidové filmy kodak o

nasledujucich rokov prisli dalSie dve zasadné zmeny. 100 expoziciach.

11 Reese V. Jenkins. ,Technology and the Market: George Eastman and
the Origin of Mass Amateur Photography". Technology and Culture.
1975, roc. 16, ¢. 1, str. 7

12 HANNAVY, John. Encyclopedia of nineteenth-century photography. New
York: Taylor & Francis Group, 2008. Str. 1472

13 British Journal od Photography 28.augusta 1885: one of the most per
fect pieces of mechanis yet introduced into photography.
Deac Rossell. Living Pictures: The Origins of the Movies. State Uni
versity of New York Press. Albany: 2008. str. 65

14 Drziak a previjanie filmu bol takmer identicky ako u Leona Warnerkeho
- zhodovalo sa aj v pocte expozicii. HANNAVY, John. Encyclopedia of
nineteenth-century photography. New York: Taylor & Francis Group,
2008. Str. 1472
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Papierovy negativ bol o rok neskér nahradeny celuloidovym pod-
kladom a v roku 1900 zacala vyroba Kodaku Brownie, ktory sa
predaval iba za 1 dolar. Masovej amatérskej fotografii uz ni¢ nesta-
lo v ceste, mohla sa nadalej rozvijat a Kodak prichadzal s novymi
a novymi stratégiami na rozSirenie trhu.?>

V kratkej dobe sa fotografia stala unikatnou - modernou formou
ludovej kultury a Kodak sa stal si¢astou narodnej identity a zivota
americ¢anov a postupne i celého sveta.

1.2.2. Eastman a Teague

V poslednych niekol'kych rokoch, sa fotografické pristroje, amatér-
ske kompakty, ale aj profesionalne (D)SLR zrkadlovky, zacali pri-
spdsobovat aktualnym trendom v individualizacii a identifikacii sa
s vyrobkom. Fotoaparaty vo viacerych farebnych vyhotoveniach,
luxusné dekorativne vsadenia dreva Ci koze, Specialne edicie odka-
zujlce na autd, ¢ filmovy priemysel... Ciste esteticky design, dekor
bez technologického zakladu, urceny jedinému ucelu - aby sa co
najviac prispdsobili vkusu svojho buduiceho pouzivatela.

Uz okolo roku 1920 spolo¢nost Eastman Kodak prisla s pociatkami
konceptu tzv. consumers branding - budovania znacky pre kon-
krétny trh spotrebitelov, umoznenie lepSieho stotoznenia sa maji-
tela s predmetom. RieSenim tejto idey sa stala pozicia ,umelec-
kého" asistenta designu fotoaparatov, na ktorého poziciu vtedajsi
kurator metropolitného muzea Richard Bach doporucil talentova-
ného reklamného kreativca, grafika a priekopnika designu Wal-
tera Dorwina Teagueho. Ten, inSpirovany svojou cestou po Euré-
pe, Bauhausom a Le Corbusierom, na americky trh priniesol nové
predstavy o vplyve a vyzname designu.'® Priblizovali sa viac oblasti
marketingu a boli zalozené na zbere dat o spotrebiteloch, o tom
ako ludia interaguju s vyrobkom, aka je jeho idedlna ergondmia.

15 Milestones [online] 2017 [cit. 7. 4. 2017] Dostupné z: http://www.ko
dak.com/corp/aboutus/heritage/milestones/default.htm

16 Jeden z dovodov hladania novych stratégii vo vyvoji a predaji vyrob
kov bola aj prebiehajuca Velka hospodarska kriza
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Vo svojom konceptudlnom pristupe si urdcil ,po-
solstvo", ktoré ma nim navrhnuty vyrobok niest
a predat konzumentovi a rovnako tak, pracoval s
myslienkou, ako pristrojom samotnym (napr. jeho

farebnostou) stimulovat a ovplyvriovat spravanie
majitela. Teague mal v tejto dobe za sebou uz pra-
cu v niekolkych reklamnych agenturach, vlastné
typografické studio, spolupracu na obalkach maga-
zinu Time a prave Cerstvo zalozil podnik venujuci sa
designu vyrobkov a ich baleniu. Po najati Kodakom
uzko spolupracoval s technickymi vyvojarmi a svoju
pracu zastreSoval myslienkou: ,Navrhovanie v za-
vislosti na technickych potrebach, vedie v konec-
nom dobsledku k vacsj krase a vyssim predajom."t’

Navrhol niekolko slavnych fotoaparatov, Brownie
s Art-decovym dekorom, série fotoaparatov pre
zeny (Kodak Petite Vanity a Coquette), Baby Brow-
nie a Bantam Special (obr.8), v ktorych sa doko-
nale snubil technologicky design s minimalistickymi
art-decovymi motivmi a stali sa jednymi z najpopu-
larnejsich a najpredavanejsich fotoaparatov vobec.

Stal sa zodpovednym za sériu ,trendy", pouziva-
telsky atraktivnych fotoaparatov, za ktorymi ,sa
kazdy otoCi" (obr.9). Elegantné Art-decové fotoa-
paraty, ktoré vznikali medzi rokmi 1928 a 1933 pod
Teagueho vedenim mali dopomdct ,Stylu-vedomé-
mu" zenskému publiku, vyzerat pdvabne aj pocas

fotografovania. Zalozené boli na dekoracii pristroja
a jeho baleni, ktoré obsahovalo dalsie, pre Zenu
tej doby, nepostradatelné doplnky ako zrkadielko,
obal na ruz alebo make-up (obr. 10). Dostupné boli
vo viacerych vzoroch a farebnych prevedeniach
ako Bluebird (tmavo-modra), Cockatoo (zelend),
Redbreast (¢ervend), Jenny Wren (hnedd), a Sea
Gull (Seda).

Obr. 8 Inovativha kame-
ra Bantam Special so za-
budovanym  dialkomerom
a Art-decovym smaltova-
nym hlinnikovym telom, kto-
ré bolo navrhnuté tak, aby
zvysilo manualnu odolnost
fotoaparatu.

Obr. 10 Kodak Petite s pris-
luSenstvom

17 GANTZ, Carroll. Founders of American industrial design. McFarland &

Company, Inc. Jefferson, North Carolina. 2014. str. 26
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Kamery boli nadherné, ale ich reklamy, predstavo-
vali tiez koniec jednej éry - vyobrazenia nezavislej
zeny fotografky. Po¢nuc 30. rokmi sa predchadza-
juce vyobrazenie Kodak Girl zadalo vytracat a na-
hradzat zenu, pdzujicu ako model muzskému fo-
tografovi.

Dobové mddne magaziny opisovali Teagueho foto-
aparaty slovami ako: ,Hrdo noseny majitelmi Sty- !
lovych doplnkov, Vanity Kodak je nadherny dopl- W—';}Tfm'mlﬁfg
nok, aky si prajete.” (obr.11), alebo: ,Kazdy jeden ™ ”’»’
Vanity Kodak je navrhnuty tak, aby odrazal fareb-

nU schémy konkrétneho odevu. Ako doplnok k va-
Semu modelu je absolutne chic'®

Obr. 11 Reklama na Kodak

Invenéna novinka, s ktorou priSiel Teague, bol na-
vrh balenia a jeho prisp6sobenie Stylu fotoapara-
tu, tak aby sa stali ¢o najviac identickymi a vytvorili komplexny,
vizudlne Uchvatny predmet. Teagueho praca designéra pre Kodak
sa rozSiril a o navrhy vykladov, obchodnych priestorov a vystav.
V duchu vizualnej komplexnosti spolo¢nost do roku 1934 vytvorila
celé oddelenie zaoberajuce sa designom vyrobku, balenia a jeho
prezentdcie. Dala tym zdklad jednotnej korporatnej identity, vy-
chadzajucej nielen z designu fotoaparatu, ale celého prostredia,
ktoré ho obklopuje.

c¢asopise

1.3. Official Girl Scout Camera; pristup a premena
pohl'adu na zenu

Priblizne okolo roku 1928 Kodak prvykrat uviedol na trh svoju fol-
ding camera v zelenej a hnedej farbe opatrenu skautskou vignetou
(obr. 12). Dva roky nato vznikla prva Kodak Girl Scout Camera.*®
Vo vsetkych aspektoch identicky pristroj, ako ten, uréena pre mu-

18 http://www.atticpaper.com/prodimages/kodak_vanity.jpg
19 Chronologicky radena kolekcia fotoaparatov pre skautky: http://www.
vintagegirlscout.com/collectcamera.html

Vanity v dobovom modnom
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zov, s rozdielnym stitkom, ktory popisoval, pre kto-
ré pohlavie je urceny.?°

V rannych rokoch premeny fotografického amatér-
skeho trhu a prvych marketingovych stratégii, sa
Kodak odklonil od Cisto textovych reklam s typickym
heslom, popisom a potrebnymi informaciami a ma-
ximalne drobnou kresbou kamery a svoje reklamy
zacal systematicky cielit na zenské publikum.
Ideové piliere, na ktorych stavali, boli: jednodu-
chost - je tak jednoduchy, ze ho mbze ovladat ,aj"
Zena, emocionalita a nostalgia - spravne identifi-
koval, Zze zeny chcl zachytavat rodinné momentky,
vytvérat z nich albumy a ochrariovat tak rodinnu
historiu (obr. 13). V neposlednom rade aj pra-
chobycajny sexizmus, ktory doklada vyrok Georga
Eastmana z 80. rokov, ktory adresoval J. Walter
Thompsonovi: ,Obrazok pekného dievéata predava
viac, ako obrazky stromu, alebo domu."*

Ked' jednym z vychodisk reklam bolo, ze zeny vy-
padaju krajSie, na prelome storoci sa zacala for-
movat ind podoba zeny - Kodak Girl - typ postavy
zenského pohlavia, ktory sa systematicky objavuje
na vSetkych druhoch reprezentativnych materidlov
(obdlky na vyvolané fotky / negativy, vyrocné kni-

a3 wink,”

Fack: Da you think baby will be quict long enough to take her picture.

Mansma s The Rodal will eateh her whether she moves or not ; it i

Obr. 13 Reklama z
1891 zachytavajuca
fotografujlcu deti.

hy a pod.), v reklamach v médiach - stala sa nou mlada, nezavisla,
maddna a vzdelana Zena, aktivne vystupujuca v exteriéri (za kazdé-
ho pocasia, v roznych krajinach) cinitelky deja, vedoma si svojho
konania, zachytena pri ¢ine - fotografovani (obr. 14). Na rozdiel
od neskorsSich rekldm (nastupujucich v 60. a 70. rokoch), to nebo-
la Zena bezducho pdzujlucu s fotografickycm nacinim; na zaciatku
storocCia sa dokonca objavovali ,fotokomixy" s tvarami krasnych

dievcat, ktoré divaka ucili obsluhovat fotoaparat (!).

20 Pre osvetlenie kontextu, v ktorom fotoaparat vznikol, je nutné spome
nut, Ze nech v ¢eskom prostredi rozprdvame o ,,obecnom" skautin
gu (v prvych rokoch skautingu boli chlapecké a dievCenské
spolky oddeleném nasledne sa vplyvom dobovych realii zdruZili
spolo¢ne pod hnutie Junak) v anglicky hovoriacich zemiach a Specialne
v USA sa toto hnutie prisne deli na Boy Scouts a Girl Scouts

21 BRAYER, Elizabeth. George Eastman : a biography. Rochester, NY: Uni-

versity of Rochester Press, 2006. Str. 135

roku
Zzenu
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Kodak (zenam) predaval ideu fotografujlcej zeny.
V 30. rokoch nastal obrat k muzskému vzoru, ako
autoritativnej figury obsluhujlucej fotoaparat a zena
sa stala subjektom stojacim pred fotoaparatom
ako model, alebo v pozadi. Tento novy obraz vSak
netrval dostatocne dlho, reklamy vzdy odrazali do-
bové udalosti, a uz v 40. rokoch, Specidlne pocas
druhej svetovej vojny sa vratil obraz fotografujucej
Zzeny - oddanej manzelky, ktora zachytava a posie-
la (muzovi) snimky deti a domova. Variaciou tohto
medidlneho obrazu je vojak v uniforme, otvarajuci
obalku s fotkami vo vnutri a sloganom ,Ked' je vas
muz prec, poslite mu fotografiu® (Obr. 15).
Postupom casu nastal odklon od obrazu samostat-
ne stojacej, nezavislej Zzeny, vyslovne povzbudzuju-
cej dalSie zeny k fotografovaniu. Po Utrapach vojny
sa dobrodruzna Kodak Girl stala vydatou matkou
s dvoma detmi a psom a svoje pOsobisko obme-
dzila na domov a rodinné vylety. Odtial' to uz bolo
k zene - statickej modelke drziacej kameru, pro-
tipolu k zene fotografke, blizko.

Medialny pohlad sa zmenil. Idedlom a stereotypom
po mnoho dalSich rokov sa stalo tvrdenie, Zze Zzeny
si fotoaparaty budu kupovat, aj ked reklamy budu
uréené pre muzov (muzi v nich budd vystupovat),
ale muzska cast populdcie nebude mat zaujem
o vyrobok, ktory predava a pouziva Zzena - aktivne
vystupuje pri jeho prezentécii a inSpiruje primarne
Zzenské publikum.

Scout modely su zaujimavé, svojou adresnostou,

konkrétnej skupine os6b a konkrétnemu pohlaviu.

IKOIDAKG -

Obr. 14 Typicka Kodak-Girl
20. rokov 20. stor.

Visit your man in the service with SNAPSHOTS

i

Obr. 15 ,When your man's
away, send a picture"

Je mozné, ze

ide iba o velmi jednoduchy spbsob ako rozsirit - otvorit novy trh
a predat vacésie mnozstvo vyrobkov (skautky mohli odznak za
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fotografiu ziskat od roku 1917) (obr. 16), alebo ide iba o anglicku
slovnu hracku, sledujucu striktné delenie skautov podla pohlavi
a feministické tendencie doby. Mozné je aj, Ze pokial existovali
dve cielové skupiny, vytvorili sa dva, v nazve od-
liSné a viac zacielené vyrobky. Jasné vsak je, ze
pracovali s genderovymi stereotypmi inak a neza-
visle voci ostatnej masovej produkcii. Pristroje su
identické a odlisené iba ndzvom. Dali by sa nazvat
prvymi fotografickymi pristrojmi zmazavajucimi
rozdiely medzi pohlaviami, protoze okrem zmene-
ného nazvu nijak neutvarali pohlad na zenské po-
hlavie, nevytvarali jej spoloCensku rolu, ¢i uz neza-
vislej, alebo submisivnej zeny. Zaujimavostou tiez
je, ze posledné Girl Scout fotoaparaty boli na trh opr. 16 Skautsky odznak za
uvedené okolo roku 2000.22 fotografiu

22 Chronologicky radena kolekcia fotoaparatov pre skautky http://www.

vintagegirlscout.com/collectcamera.html 24



2. KINQFILMOVE PRi§TROJE, POCIATKY SLR A MODU-
LARNEHO SYSTEMU (LEICA / HASSELBLAD)

Dal&imi revoluénymi vyvojovymi krokmi po adaptovani amatérske-
ho trhu a vytvoreni predpokladov pre fotograficky design, si toto
odvetie preslo na zaciatku dvadsiatich rokov.

V tomto obdobi nastalo niekolko technickych
zmien, vznik systémov dnes bezne povazovanych
za Standartné, ktoré prispeli k podobe dnesSného
fotoaparatu a toho, ako ho vnimame.

So zmenami prisli dve, dnes pre kvalitu svojich
pristrojov kultovné, a dobre etablované znacky -
Leica a Hasselblad. Svojho c¢asu vytvorili revola-
ciu v pouzivani fotoaparatu, porovnatelnd s prvymi neho hranolu.
Brownie od Kodaku a nastupom masovej amatér-

skej fotografie. Konkrétne hovorime o pociatku masového vyuziva-
nia 35mm filmového materidlu vo fotografickych pristrojoch,?* SLR
systéme (Obr. 17), pomocou ktorého je mozné zaber sledovat cez
objektiv a tak exaktne vidiet to, ¢o bude fotografované, a FPL za-
vierka?* ako predpoklad modularneho systému vymeny objektivov,
kaziet a hranolu/hladaciku.

DnesSna Leica,?®> ktord sa stala znamou kultovou legendou, sta-
la zavedenim 35mm filmu a pre svoje range-finder fotoaparaty,
dospela k tymto vynalezom nahodne a sprvu neboli uréené pre
fotografiu. Vyskumnou oblastou znacky Leitz bola vyroba optic-
kych zariadeni. Spolupracovala s optickym inzinierom Oscarom
Barnackom, spolu s ktorym vyvinula niekol'ko mikroskopov a prvy
fotograficky aparat. Barnack bol nadSenym fotoamatérom, ale Gcel
prvého pristroja, ktory s Leitzom vytvoril - Leica Ur, sluzil pévodne
ako skusobny expozimeter pre filmovy priemysel. Napomahal tes-
tovat expozi¢né hodnoty a citlivost filmu. Bola s riou jednoduchsia
manipuldcia, dovnutra sa zakladalo mensie mnozstvo filmového
materiadlu, preto bola vitanou novinkou, ktora umoznovala rychlej-
Sie vyvolanie testu a mensie plytvanie materialom.

Lens

23 Predtym bol tento material uréeny do filmovych kamier.

24 FPL zavierka sa nachadza v tele pristroja, tesne pred filmovym mate-
ridlom, alebo obrazovym snimacom. Tento systém umoznuje vymenu
objektivov, zavierka uz nemusi byt zabudovana v objektive a
pocas vymeny chrani svetlocitlivy material pred svetlom.

25 Slovo Leica vzniklo skratkou zo slov Leitz Camera

frecording bedium

Obr. 17 Diagram SLR systé-
mu pri pouziti pentagonal-
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Amatérske nadsenie je nieco, ¢o tieto dve spoloCnosti prepaja. Na
pociatku Hasselbladu, stal Svédsky obchodnik Arvid Viktor Has-
selblad, ktory po nahodnom stretnuti s Georgom Eastmanom
v 90. rokoch 19. storocia, zalozil vo svojej spolo¢nosti fotograficku
diviziu a stal sa distributorom fotografickych zariadeni a materi-
dlov znacky Kodak vo Svédsku. V tejto dobe, este tento vasnivy
amatér, nepredpokladal rentabilitu svojho pocinania: ,Nemyslim
si, Ze na tom zarobime vela penazi, ale prinajmensom mi to do-
voli fotografovat zdarma.”?¢ Fotograficka divizia spolo¢nosti rast-
la tak rychlo, Ze v roku 1908 rodina vytvorila samostatnu firmu
Hasselblad Fotografiska AB, zaoberajlcu sa vylucne fotograficky-
mi potrebami. Tato spolupraca dvoch muzov viedla k vytvoreniu
celostatnej siete laboratdrii, malobchodnych predajni, postupne
k vytvoreniu prvych fotoaparatov znacky Hasselblad, a ukazala sa
ako mimoriadne Uspesna.

2.1. Inovativhe zmensenie formatu
V casoch, kedy byt profesionalnym fotografom este stdle zname-

nalo pouzivat velkoformatovy pristroj na stative, mat cez hlavu
pretiahnutt ¢iernu latku a vymienat dosky s materidlom po kazdom

zabere, znamenal prvy kinofilmovy fotoaparat revo-

lUciu, dovtedy nepredstavitelni mobilitu a pohoto- SV E N
vost (Obr. 18).

Prvy fotoaparat Leica bol mohutny kvader vybave-
ny kvalitnymi SoSovkami, na ktorych si tato firma, = :
povodne vyrabajucad optické pristroje, zakladala. -,

D TAKE

GC

)y
on, WLl

Mohutny, na bokoch zaobleny hranol, v strede jed- LESTZ LEICA CAMERA

nej zo stien umiestneny objektiv a ovladacie prvky

Obr. 18 Reklama na kinofil-

situované na hornej hrane. V elegantnej kombinacii movy pristroj Leica, ktory
striebornej a Ciernej, sa na Coskoto stali Standart- upozorfiuje na jej kompakt-

nym vybavenim kazdého profesiondlneho doku- n°st

mentarneho a reportazneho fotografa.

26 Hasselblad history [online] 2017 [citované 10.6.2017] Dostupné z:
http://www.hasselblad.com/inspiration/our-story/hasselblad-history
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Leica bola extrémne kompaktnd, mala kvalitné svetelné objektivy,
ktoré umoznovali pracu na dennom svetle a bola okamzite pri-
pravena zachytavat Zivot okolo, takmer bez toho, aby niekto spo-
zoroval fotografa. Fotografia fudi sa nemusela viac obmedzovat
na tazkopadne pdzy, ktoré vychadzali z dlhych expozi¢nych ¢asov
a velkoformatovych pristrojov.

Oscar Barnack, riaditel oddelenia vyskumu a vy-
voja u firmy Leitz, vytvoril prvy kinofilmovy apa-
rat, pomenovany Ur-Leica (Obr. 19), ako testovacie
zariadenia pre filmové materidly a objektivy okolo
roku 1912. Sam sa ale uz niekolko rokov zaobe-
ral myslienkou zkompaktnit velkost fotografického
apardtu, zmensit format fotografického negativu opr 19 Ur Leica
a nasledne fotografie z negativu zvacsovat. Jeho

mottom bolo: ,Maly negativ, velky obrazok".?

Az do tohoto momentu, velkost findlnych fotografii vzdy odpo-
vedala velkosti negativu. Narozdiel od filmovych kamier, ktorych
policko bolo velké 18x24mm, pracoval Barnack s dvojnasobnym
rozmerom - 24x36mm - formatom vacésim a ostrejSim a tym
vhodnejsSim pre jeho zvacsSovanie. Vyvojarskeho procesu sa zu-
castnil aj Max Berek, ktory pre fotoaparat a vsetky dalsie kinofil-
mové fotoaparaty v budulcnosti vytvoril zakladny
objektiv s ohniskovou vzdialenostou 50mm. Ta pri
prepoctu na kinofilmové policko najviac odpoveda
pohladu ludského oka.

Tento na svoju dobu neobvykly pristroj, spajajuci
mnoho novych prvkov uviedol Ernst Leitz do ko-
mercnej vyroby v roku 1924, ako vysoko rizikovy
produkt. Na fotograficky trh vstupovali ako mala o,

atypickym vyrobkom.
Uz o jedendast rokov neskor, v roku 1935, boli fotografické pristroje
najvynosnejsim oddelenim spoloc¢nosti (Obr. 20).

27 The Grandfather of 35mm Photography [online] 2005 [cit. 10. 6. 2017]
Dostupné z: http://www.overgaard.dk/leica_history.html

v , ) A . 20 Leica okolo roku
spolocnost, bez fotografickej historie s, pre tu dobu, 1935 (Leica II typ D)
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V rokoch, kedy bola Leica uvedend, spodsobila prevrat v dokumen-
tarnej a zurnalistickej fotografii. Fotoaparat sa stal nenapadnou
predizenou rukou a okom fotografa, neupUtaval na seba pozor-
nost a jeho prednostou sa stali technické parametre vyustujluce
ku kratkym expozicnym casom. Leica nastavila nové Standardy
fungujluce v amatérskej aj profesionalnej fotografii dodnes.

2.1.2. SLR systém

Legendarna znacka, ktorej moézeme byt vdacny za
vyuzitie kinofilmu vo fotoaparatoch, prisla ako jed-
na z prvych s prepracovanym systémom SLR,?® od-
kazovala ku konstrukénému rieSeniu, ktoré zahr-
nalo pouzitie zrkadla, premietajuceho obraz videny
objektivom do hladaciku alebo Sachty pristroja,
a tym exaktne pozorovat fotené.?®

Leica bola inSpirovana progresivnym a triezvym
designom sovietského fotoaparatu, nesiuceho od-
povedajlci nazov vystuhujuci jeho predurcenie:
Sport.

Obr. 21 Rusky fotoaparat s
experimentalnou konstruk-
ciou SPORT

Samozrejme spolo¢nost s takymto dopadom na histériu fotografie
bude na reagovat na nastupujlce trendy po svojom a k odrazeniu
konkurencie pouzije vSetky svoje skusenosti s dlhoro¢nou preva-

hou na trhu.

Ked' sa priblizne v polovici 30. rokov zacinaju objavovat prvé fo-

toaparaty s novou experimentalnou konstrukciou,
umoznujucou fotografovany objekt vidiet rovna-
kym sposobom, akym bude vykresleny na film
(cez objektiv) a to pri zachovani kompaktnych roz-
merov a pohotovosti fotoaparatu, bez akychkolvek
vyraznych kompromisov, Leica, ako pionier a tahin
kinofilmového priemyslu prichadza so svojou alter-
nativou tohoto systému.

28 skratka Single lens reflex

Obr. 22 Leica SLR systém

29 U rangefinder zariadeni a dvojokych zrkadloviek prichadza k posunu

medzi videnym a vyfotografovanym.
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Objavuje sa skutocne genialne riesenie, ako co
mozno najlepsie a bez kompromisov skombinovat
vyhody vlastného perfektného zariadenia, so vset-
kymi vyhodami tejto novo vznikajucej zalezitosti a
prichadza s pristrojom Leica PLOOT (Obr. 23).

Samozrejme je potreba vyriesit synchronizaciu za-
vierky a sklapania zrkadla pri snimani, aby sa svetlo

dostalo k filmovému materialu. Leica ergonomicky opr 23 Leica PLOOT

nesikovnym riesenim, s dvojitou externou spustou,

umozfujlcou jednym stlacenim sklopit zrkadlo, aj exponovat sni-
mok. Toto riesenie je Uspesné a pretoze spolocnost sa sustreduje
primarne na rangefinder pristroje, vyuziva toto neortodoxné riese-
nie s drobnymi inovaciami az do polovice 60. rokov.

Ind, japonska spoloc¢nost, ktorej pocdiato¢ny rozvoj stal na kopi-
rovani zariadeni Leica,° priSla Coskoto so svojou vlastnou verziou
(kdpiou) tohto systému. Ten v$ak dokazala aktualizovat a technic-
ké inovacie zabudovat do vnuatra pristroja. Znacka, ktord na SLR
fotoaparatoch zalozZila svoju kariéru, nie je nikto iny, ako Canon.

2.1.3 Kooperacia Jonathana Ive s Marcom
Newsona a ich praca pre Leicu

Kapitola 4.3. pojednava o spolupraci Marca Newsona pri navrhu
Pentaxu K-01. Po tomto, spotrebitelsky neuspes-
nom pristroji, zacal Newson pracovat pre spoloc¢-
nost Apple. Tam, v tej dobe, uz niekol’ko rokov pra-
coval sir Jonathan Ive (Obr. 24)...

Rok, po uvedeny Pentaxu K-01, sa Leica rozhodla
vytvorit limitovanud ediciu digitalneho hladacikového
pristroja Leica M 240, v tejto edicii oznacovany ako
(RED). Sir Jony Ive, bol spolo¢nostou pozvany k vy-

30 Vid  kapitola 3 a pociatky spolo¢nosti Canon.

) _ _ N -, ) i o Obr. 24 Marc Newson a sir
tvoreniu designu tejto Specialnej verzie a k praci Jony lIve
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si prizval skusenejsieho kolegu, ktory uz mal s na-
vrhovanim fotoaparatov skusenosti, aby mu pomo-
hol adekvatne sa popasovat s takou vyzvou. Tym
kolegom nebol samozrejme nikto iny ako Marc
Newson.

Na tomto projekte pracovali devat mesiacov a pro-
ces zahfnal 974 navrhov a 561 prototypov, kym

priSli ku kone¢nému ndvrhu.3* Iveho harmonické oObr. 25 Leica M 240 (RED)

tvary, a Newsonove zaoblené hrany a biomorfné
tvary tak dali spolo¢ne vzniknut jednému z najpodivnejsich de-
signov suUcCasnych digitalnych fotoaparatov Leica, ktory vypada
presne, ako keby niekto skrizil MacBook s Pentaxom K-01 (Obr.
25, 26). Tento pristroj nam dava nam predstavu, ako by niekedy
v budlcnosti mohla vyzerat iCamera, v pripade, ze
by sa spolo¢nost Apple rozhodla vyrabat vlastné
fotoaparaty.

ZvycCajne kozeny, Strukturovany povrch Liecy, bol
nahradeny laserovo opracovanym hlinnikovym te-

O

lom s drobnou pravidelnou perforaciou, ktora vizu-

alne aj technickym spracovanim pripomina MacBo-
ok Air. Na tele fotoaparatu sa nachadza 210003%?

Obr. 26 Rozmiestnenie ovla-

malych dier, jeho ovladacie prvky su zapustené do dacich prvkov na zadnej

tela pristroja a tak neumozfiujii pohotovi manipu- Strane pristroja
|lacie, ktora je pre aparaty tejto znacky typicka.

Takze nie jeden hviezdny designér, ale rovno dvaja, z ktorych je-
den bol za svoju designérsku pracu povyseny do Slachtického sta-
vu - Leica M for (RED) by teda zékonite mala byt najlepsim desig-
nom fotoaparatu...

Jony: ,Pride mi zvlastne a neobvyklé vlozit tol'ko lasky a energie
do jednej veci, ked' ju urobim iba raz. Ale nie je nadherna?

Marc: ,Zistite, ze takdto mieru perfekcionizmu ma iba malo ludi.
A to je super".33

31 The Grandfather of 35mm Photography [online] 2005 [cit. 10. 6. 2017]
Dostupné z: http://www.overgaard.dk/leica_history.html

32 Jony Ive Helps Design the Most Gorgeous Leica Camera Ever [online]
2013 [cit. 10. 6. 2017] Dostupné z: https://www.wired.com/2013/10/
this-jony-ive-designed-camera-is-gonna-cost-you-a-lot-of-money/

33 »,I found it a very odd and unusual thing to put this amount of love
and energy into one thing, where you are only going to make
one. But isn't it beautiful?”. Marc Newson added, ,You
discover that very few people have the level of perfection we do. It is
actually very sick." Leica M for RED [online] 2005 [
cit. 10. 6. 2017] Dostupné z: http://www.overgaard.dk/
leica_history.html
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2.3. Modularny systém / Hasselblad systém

Hasselblad zacal s vyvojom prvych vlastnych fotoaparatov pocas
II. svetovej vojny. Zaslizil sa on Victor, vnuk obchodnika a ama-
térskeho fotografa Arvida Viktora, ktory priSiel s myslienkou im-
portu fotografického materidlu do Svédska. Ten si dostato¢ne
uvedomoval profit rodiny z tohoto odvetvia a rozhodol sa svojimi
schopnostami prispiet k dalsiemu rozvoju. Uz po¢as mladosti pre-
javoval velky zaujem o technické parametre kamier a vytvaral si
poznamky o ich moznom vylepSeni.

Tiez preto sa vo veku 18 rokov rozhodol odist Studovat optiku
a fotograficky priemysel do Drazdan, neskor do Franclzska a USA,
kde sa v Rochestery vzdelaval pod dohladom rodinného zndmeho,
samotného otca amatérskej fotografie, Georga Eastmana.

Po ndvrate do Svédska sa nepohodol so svojou ro-
dinou a zalozil si vlastnu firmu Victor Foto.3* Zis-
kal si skvell reputaciu ako expert na fotoapara-
ty, a preto ked sa Svédskej armade, pocCas druhej
svetovej vojny podarilo zachytit nemeckul leteckd
kameru na mapovanie terénu, bol to prave Victor, |
koho poziadali o vyvoj podobného zariadenia pre
Svédske vojsko. V malej automobilovej dielni pra-
coval s malou hrstkou spolupracovnikov na prvom
zariadeni, fotoaparate HK-7 (Obr.27). Pre armadu
vyprodukoval niekolko dalSich zariadeni, ktorych
technické rieSenia neskor vyuzil v civilnych navr-
hoch.

Po tom, ako v roku 1942 zomrel jeho otec, kupil vacsinovy po-
diel a vratil sa do rodinnej firmy Hasselblad F. W. Jeho spolupraca
s armadou stale pokracovala, ale zacal vytvéarat prvé prototypy
nového druhu fotoaparatu — malej profesionalnej stredoformatovej
kamery s vymennymi objektivmi a kazetami na film.

Pristroje boli produkovné vo fabrike na vyrobu hodiniek a suciastok
pre automobilku Saab. Tak sa Victor dostal do kontaktu s designérom

Obr. 27 Letecké mapovacie
zariadenie HK-7

34 Hasselblad history [online] 2017 [cit. 10. 6. 2017] Dostupné z: http://

www.hasselblad.com/inspiration/our-story/hasselblad-history 31



automobilky Saab, Sixtenom Sasonom, ktory vy-
hral intern( sUtaz na navrh designu prvého fotoa-
paratu Hasselblad (Obr. 28).

Sason bolv tom case Uspesny produktovy desig-
nér spolupracujuci so Svédskymi nadnarodnymi
koncernami ako Husquarna, alebo Electrolux, po-

dielajuci sa na navrhu znameho aerodynamického

Saabu 92.

6. oktdbra 1948 predstavil svetu Hasselblad 1600F
(Obr. 29). Model pracujici s rozmerom snimky
6x6cm, SLR zrkadlovka s vymennymi objektivmi
od Kodaku, vymennymi kazetami a hladacikmi.
Napriek konstrukcnej genialite a vizualne ergono-
mickému a harmonickému vzhladu boli ohlasy ve-
rejnosti negativne. Mohli za to najma krehké hodi-
narske sudiastky, ktoré neboli pripravené na zataz,
ktord mechanicka kamera vytvara a prilis Casto sa
kazili. Model 1600F bol nahradeny novym, 1000F,
ktory bol konstrukéne odolnejsi a mal vylepsené
niektoré funkcie. V roku 1952 sa Hasselblad dockal
uznania. Americky casopis Modern Photography
testoval novy 1000F a zaznamenal skvelé vysled-
ky. Testery v ¢asopise bez najmensich problémov
naexponovali 500 snimkov a fotoaparat dokonca
umyselne pustili na zem. Dvakrat.

Qe Flewrbilly o

AT YOUR F/NGERTIPS...

Obr. 28 Reklama Rychla fle-
xibilita

Obr. 29 Hasselblad 1600F

Hasselblad sa nepokazil a ukazal svoju spolahlivost. Problémy
s odolnostou technickych prvkov boli vyrieSené. Zrodila sa legenda.

Postupom casu vznikli dalSie kamery tejnto znacky.3* Stali sa zak-
ladom systému Hasselblad. Jeho zakladnou filozofiou bola modula-

rita, vSestranost a spolahlivost.

Nézov Hasselblad sa stal synonymom pre najvyssiu spolahlivost
fotoaparatu a kvalitu obrazu. Mnohé iné znacky, sa tento systém

35 Napriklad 500 C, 500 EL, SWA...
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pokusali kopirovat, ale nelspesne.

Dobra povest, bola urcite jeden z rozhodujlcich faktorov, ked' sa
mlady astronaut NASA rozhodol zobrat svoj Hasselblad do vesmi-
ru. Tato cesta bola zaciatkom dlhej a vzajomne spoluprace, ktora
svojou Ciastkou prispela v vytvoreniu identity znacky.

2.3.1. Pozemsky fotoaparat na ceste do vesmiru a
jeho odkaz v pristupe k designu.

Najst v historii spolo¢nosti tak signifikantl udalost, aby na nej bolo
mozné vystavat identitu znacky a odrazala sa v dalSom designe jej
pristrojov, nie je zvycajne jednoduché.

Fotoaparaty Hasselblad sa zaciatkom 60. rokov prehupli cez hrani-
cu ziskovosti a ich vyvoj dalej nemusel byt podporovany z predaja
fotografickych materialov. Boli exportované do celého sveta a bu-
dovali si povest kvalitnych a spolahlivych pristrojov.

Na druhom konci Atlantického ocedna si vynikajuci americky pi-
lot @ nadejny astronaut Walter Schirra kupil svoj prvy Hasselblad,
odlepil z neho Cierny koZeny polep, prefarbil ho na c¢ierno, aby mi-
nimalizoval odlesky a tento bezny pozemsky spotrebny fotoaparat
si so sebou zobral na cestu do vesmiru (Obr. 30).
Po navrate si NASA uvedomila, ako doélezité
a edukacné je budovat obraz vesmiru a rovnako
tiez propagovat lety do vesmiru.

Tu zacala dlha a plodna spolupraca malého Svéd-

skeho vyrobcu fotoaparatov a americkej Narodnej Obr. 30 Schirrov Hasselblad

agentury pre letectvo a vesmir. 500C

Kontakt, ktory spolu nadviazali, vyustil v zdoko-

naleniach na konstrukcii a objektivoch, aby boli fotoaparaty este
vhodnejsie pre pouzivanie mimo Zeme. Pretoze Victor sa svoje
konstrukéné vedomosti nadobudnuté u nestandartnych zariadeni,
ako letecké, alebo vesmirne kamery, vzdy snazil premenit v zdoko-
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nalenie beznych pristrojov, aj zmeny, ktoré nasta-
li v spolupraci s vesmirnou agenturou, boli imple-
mentované do beznych uzivatelskych zariadeni.
Prvé z vylepSeni sa tykali najma vahy, ergondmie
a podmienok, za akych je zariadenie mozné pou-
zivat. Kamery museli fungovat presne za nepriaz-
nivych podmienok, nizkych a vysokych teplotach
a ich obrovskych rozdieloch, mimo gravitacie a ¢ gjektronickym
pod. ZasadnejSie zmeny v konstrukcii nastali s mo- filmu

delom 500 EL (Obr. 31), do ktorého bolo na Ziadost
NASA zabudované elektronické previjanie filmu.3®
Rozdiely opacného charakteru, funkcie vo vesmire
nepouzitelné, zahrnali odstranenie funkcie blesku
TTL, nahradenie beznych maziv, ktoré by sa vo va-
kuu odparovali, a odstranenie koZzenkového obloze-
nia a jeho nahradenie kovovymi platfami.

Tato vesmirna saga vyvrcholila v roku 1969, kedy

_‘/’ "_*?. \ ﬁ & ,

Obr. 31 Hasselblad 500 EL
previjanim

sa Hasselblad stal prvym fotoaparatom na povrchu oObr. 32 Buzz Aldrin testuje
mesiaca. Zachytil jedny z najvplyvnejsich fotografii fotoaparat pre misiu Apollo

storoCia - prvé kroky cCloveka po mesiaci. Tych- 1

to trindst hrdinskych pristrojov bolo po splneni svojej misie, kvoli
prisnym limitom vahy na spiatocnej ceste, ponechanych na po-
vrchu mesiaca.

NajsignifikatnejsSie fotografie 20. storocCia, obrazkova Citanka — boli
zachytené fotoaparatmi Hasselblad. Tato spolupraca znacku spo-
pularizovala, utvrdila jej reputaciu najspolahlivejSiej kamery, zvy-
Sila predaje a stala sa jednym z predpokladov dalSieho designu
fotografickych pristrojov Hasselblad.

Od tohto momentu spolo¢nost v pravidelnych intervaloch pricha-
dza s vyrocnymi fotoaparatmi, svojim designom upominajicimi na

spolupracu s NASA a cestu do vesmiru.

V roku 2011 sa Hasselblad zIU¢il s danskou spolo¢nostou Imacon,?”

36 Hasselblad history [online] 2017 [cit. 10. 6. 2017] Dostupné z: http://
www.hasselblad.com/inspiration/our-story/hasselblad-history

37 Hasselblad wieder in Goteborg — Design Center in Treviso geschlos
sen [online] 2014 [cit. 10. 6. 2017] Dostupné z: http://www.
photo scala.de/2014/11/06/hasselblad-wieder-in-goeteborg-de
sign-center-in-treviso-geschlossen/

34



zaoberajucou sa digitdlnymi zariadeniami a ske-
nermi. Na tento popud zacal vyvijat nové obchod-
né stratégie a prilezitosti, Co ho viedlo k spolupraci
so spolo¢nostou Sony a zalozenim nového desig-
nového centra v talianskom Trevise. V roku 2012,
kedy predstavili produkty svojej prace, sériu bez-
zrkadlovych digitalnych pristrojov, prislo nesmier-
ne sklamanie pre zakaznikov a nasledne tiez pre
predstavitelov znacky. Dva roky po tomto neulspe-
chu, padajucom na designe a cene, bolo designové
centrum zatvorené3® a spolupraca so znackou Sony
ukoncena. Pristroje, ktoré z tejto spoluprace vznikli
odkazuju vo svojich nazvoch na Ziarivd minulost
znacky a jej vesmirny program.

V pripade, Ze ide o jednu z najuznavanejsich spo-
loCnosti vyrabajucich profesiondlne stredoforma-
tové fotoaparaty, ako je mozné zariadeniu pridat
punc kvality a luxusu znacky a odlisit ho tak od
Sony RX100 (Obr. 33), na ktorého technologickom
zaklade je kompakt postaveny? Pridanou hodno-
tou sa stane design a nazov. Kvalitnému minimalis-
tickému deignu Sony RX-100 prida vyrazny grip a
novy nazov (Obr. 34), ktoré spolu nekoreSponduju
a rebranduje ho za 5 nasobok povodnej ceny.

Ked sa namiesto kompaktu rozhodnu vytvorit pro-
fesionalnu elektronicku zrkadlovku, postup je rov-
naky (Obr. 35 a 36). Design je posolstvo, a ten-
tokrat s priamim odkazom na prisatie na mesiaci.
Hasselblad Lunar.

Posledné pokusy, o prinavratenie slavy, ktoru spo-
lo¢nost spolupracou s NASA ziskala, sa komercne
uspesnymi nestali. Praca, ktora sa schovava za
vyse polstoro¢nou spolupracou,?® nejde odopriet.

Obr. 34 Hasselblad Stellar

Obr. 35 Sony NEX-7

Obr. 36 Hasselblad Lunar

38 Hasselblad wieder in Goteborg — Design Center in Treviso geschlos
sen [online] 2014 [cit. 10. 6. 2017] Dostupné z: http://www.
photo scala.de/2014/11/06/hasselblad-wieder-in-goeteborg-de

sign-center-in-treviso-geschlossen/
39 Nasa a Hasselblad spolpracuju dodnes.
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Komercéna kamera, ktora ovplyvnila vesmirny program a vytvorila
konstrukcné riesenia fotoaparatov urcenych na cestu do vesmiru,
ktorych prvky sa objavili u beznych pristrojov, dali za vznik moder-
nej mytoldgii. Ludia, udalosti a pristroje, ktoré sa legendami stali
uz za svojho zivota.
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4. DESIGNERI A IDENTITA ZNACKY (NIKON / CANON)
4.1. Identita znacky

Dve japonské, v sucasnosti najznamejsie a masovo najuspesnejsie
znacky, bez ktorych si nejde dnesny amatérsky a profesionalny trh
predstavit. Canon a Nikon.

Niekolko poslednych dekad v predajoch priebezne prednhanaju
jedna druhu a zastupuju tak najvacsie podiely na trhu.*® Spoloc-
nosti su si od prvopociatkov podobné a zameriavaju sa na rovnaky
typ vyrobku a trh. Nebyt tejto prirodzenej rivality, je mozné, ze by
nikdy nenastala ani spolupraca znaciek s dvoma svetovo presla-
venymi designérmi. Vysledkom onej konkurencie, je jeden z naj-
slavnejsich (grafickych) designov fotoaparatu, svetovo unikatna
korporatna identita zrkadloviek Nikon a jedinecny koncept vyvoja
designu fotoaparatov a jeho prisp6sobenia sa pre-
mene pristroja z Cisto mechanického, na automa-
ticky a neskor digitalny, na strane znacky Canon.

Paradoxne, starSia zo spoloc¢nosti, uviedla na trh
fotograficky pristroj neskoér, ako td mladsia. Nikon,
alebo Nippon Kogaku K.K. zapocal svoju existen-
c.iu v roku, 191? a ép.ecializoval sa na vyrobu op- Obr. 37 Prvy fotoaparat
tickych pristrojov, mikroskopov a dalekohladov.® kwanon

Svoj prvy fotoaparat Nikon Model I uviedla az po

druhej svetovej vojne, v roku 1948, ale vyvoj ich “
prvého kinofilmového pristroja zadal niekolko ro- — @S- - 3

kov predtym. V nasledujucich rokoch do svojho coniicany
zariadenia implementuji, vymenné objektivy, SLR
systém, expozimeter (neskoér tiez hranol s auto-
matickym zaostrovanim), az daji vzniknut tvarovo
a technologicky typickej zradlovke 60. a 70. rokov
20. storocia.

Obr. 38 Leica Model II, na
ktorej bol prvy Kwanon po-
staveny

40 Rebri¢ek predaja kompaktnych fotoaparatov, DSLR a Mirror
less zariadeni radeny podla znaciek za rok 2016 https://photorumors.
com/2016/01/27/2016-bcn-camera-rankings-are-out/
Rebri¢ek od roku 2010 http://www.sonyalpharumors.com/japan-2016-
camera-report-sony-lost-8-sales-market-share/

41 Corporate history [online] 2017 [cit. 23. 5. 2017] Dostupné z: http://

www.nikon.com/about/corporate/history/chronology/index.htm 37



K takmer identickému pristroju v rovnakom ¢asovom obdobi do-
spela aj druha japonska opticka korporacia Seiki Kogaku Kenkydjo
(Precision Optical Instruments Laboratory#?). InSpirovala sa a svoj
fotoaparat vystavala na kopirovani inej legendarnej znacky - Leica.
Prvy fotoaparat uvedeny v roku 1933 bola rozobrana - okopiro-
vana - a rebrandovana Leica, uvedena pod nazvom Kwanon.* Uz
o rok neskoér prisli s jednoduchsim ndzvom - Canon - vhodnejsim
pre prerazenie na medzinarodnom trhu, ktory nadalej neobsaho-
val budhistické nabozenské konotacie.

Seiki Kogaku vo svojich zaciatkoch nedisponovala
diviziou na vyrobu vlastnych objektivov a pre svo-
je zariadenia vyuzivala objektivy Nikon; zanedlho
zahdjila vyrobu vlastnych SosSovkiek pod znackou
Serenar, neskor tiez premenovanu na Canon.

V 60. a 70. rokoch sa fotoaparaty jednotlivych zna-

Ciek designoyo neliSili, az na typo Inézvu vy'/robcu, Obr. 39 Nikon F2, bez akych-
boli identicke, takmer zamenitelné. Opustili oble kolvek ergonomickych prv-
tvary svojich predchodcov a $tandartne to boli kov, napr. gripu - pre fahsie

. p y. , , . uchopenie
strieborne, alebo Cierne kvadre s vyrazne linearne P

tvarovanym pentagonalnym hranolom a ovladacimi prvkami situo-
vanymi v hornej ¢asti puzdra, bez akychkolvek ergonomickych pri-
spb6sobeni (Obr. 39), &i uzivatelského rozhrania, pre jednoduchsiu
odozvu s pristrojom.

Technologicky, ide o obdobie, kedy sa zacali po prvykrat objavo-
vat a postupne zavadzat a Standartizovat nové funkcie, napr. au-
tomatické zaostrovanie, automaticka expozicia**, zabudovany TTL
expozimeter*, elektronické previjanie filmu a vymenné obejktivy.
Popri tejto internej, vizudlne nepostrehnutelnej technologickej pre-
mene zacali prvé pokusy o zmeny v dizajne. Ich zaklad bol v zno-
vuobjaveni tohoto obalu technoldgii. Vyrobok sa uz viac neovladal
rovnako, nepotreboval vacsinu ovladacich prvkov, ktoré fungovali
na novych principoch a potreboval iné. Okrem toho, sa do designu

42 Canon [online] [cit. 23. 5. 2017] Dostupné z: http://camerapedia.wi
kia.com/wiki/Canon

43 Fotoaparat Kwanon bol pomenovany podla budhistického boha milosr
denstva rovnakého mena http://global.canon/en/c-museum/history/
story01.html

44 Na baze priority clony a dopocitania Casu.

45 V Sestdesiatych rokoch bol zavedeny systém merania cez objektiv. TTL
meranie urcuje optimalnu expoziciu pre dané mnozstvo svetla prena
Saného cez snimac, ¢o je mozné iba z dovodu unikatnych charakte
ristik SLR kamery. Vyhodou tejto metddy bolo, Ze umoznuje meranie
svetla vnikajuceho do objektivu.
http://global.canon/en/c-museum/history/story04.html
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fotoaparatov poprvykrat vniesli otazky ergondmie, interface*®
a Standartizacie piktogramov pre jednotlivé funkcie. VSetko preto,
aby spotrebitel’ vyrobok lahsSie a pevnejsie uchopil, dokazal jed-
noduchsie preditat informacie, ktoré mu poskytoval, stal sa jeho
predizenym okom a rukou, pre jednoduché zachytavanie fotografii.

4.2. Canon a Luigi Colani

Na konci 70. a zaciatku 80. rokov#” klesol dopyt po SLR fotoapara-
toch a vacsina beznych spotrebitelov preferovala lacnejsie, kom-
paktné fotoaparaty so zavierkou v objektive. Tato stagnacia na
trhu trvala az do uvedenia prevratnej Minolty A-7000 (1985), prvej
autofocusovej zrkadlovky a priniesla drastickl zmenu v prospech
SLR zrkadloviek.

Ako vysledok otazok a podnetov doby vznikol Canon T90, fotoa-
parat biomorfnych tvarov navrhnuty Luigim Colanim. Dnes by sme
ho mohli povazovat za predel, medzi typickymi mechanickymi pri-
strojmi 70. rokov a neskorSimi automatizovanymi; z jeho designu
vychadzaju aj dnesné digitalne fotoaparaty Canon, ktoré si v sebe
stale nesu kusky Colaniho organickosti.

Design A-série a jej najpredavanejsieho modelu AE-1 bol me-
dzi spotrebitelmi velmi dobre prijaty, ale designové oddelenie
spoloc¢nosti sa obavalo stagnacie designu a limitacie konvenc-
nych designovych metadd.

V automatizovanych kamerach, ktoré uz viac neobsahovali
packu na pretacanie filmu ani klfuku na jeho previtie spat,
stratil mechanicky design aplikovany na A-sériu vyznam a vo
vysledku zostala iba prazdna sSkrupina. Uvedomenie si, ze de-
sign nema zmysel bez obsahu a odliSny obsah musi mat od-
lisny design a tvarové rieSenie, sa stalo zasadnym.

Ako ale zmenit tradi¢ny design pristrojov a nahradit ho nie¢im Gpl-

46 Rozhranie oznacuje v informatike zariadenie, program alebo format,
zaistujuci spravnu komunikaciu a prenos dat medzi odli$nymi
zariadeniami.

47 Vplyv na predaje mala prebihajlca ropna kriza.
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ne inym, ked na jednej strane mame zauzivany sp6sob ako maju
zrkadlovky vyzarat a spotrebitelia st s nim spokojny, a na druhej
strane polovicu predajov firmy tvori predaj SLR zrkadloviek?
Stratégiou designového oddelenia sa stalo: ,Tak dlho, ako su
funkciami fotoaparatu, byt prediZenou rukou a okom pre re-
produkciu obrazov, musi byt fotoaparat uzivatelsky prijem-
ny".*® Tato prva idea ergonomického designu sa k pouzivatelom
dostala cez Colaniho navrh T90.

Luigi Colani je nemecky designér narodeny 1928
v Berline, zndmy pre svoje organické navrhy a vy-
jadrenia ako: ,vajce reprezentuje najvyssiu formu
balenia od pociatku vekov", alebo: Ziadne rovné li-
nie vo vesmire“.*® Vyvinul unikatne bioformy s vyu-
Zitim kriviek, o ktorych sa domnieval, ze su v sUla-
de s pravidlami prirody a pouzival ich vo vSetkych
svojich pracach, od designu gulickového pera az po :
lietadla. Obr. 40 Super C.Bio
Na zaciatku 80. rokov sa prestahoval do Japonska,
kde prijal poziciu profesora na tamojsSej univerzi-
te. Pretoze v minulosti uz spolupracoval so spo-
lo¢nostou Canon na prototypoch pristroja F-1, bol
znovu osloveny designovym oddelenim podielat sa
na navrhu fotoaparatu pre blizku budicnost. Tento
experimentalny projekt prerastol v Colaniho 5 sys-
tem, koncept, ako by mali vypadat fotoaparaty v
roku 1990°, obsahujlcim mnozstvo inovativnych
rieSeni, pre rozne skupiny pouzivatelov:

Canon

5 systém =
Super C.Bio " §
Zrkadlovka vytvorena na podkladoch T70, s 35-
70mm zoomovym objektivom so zabudovanym Obr. 41 Lady
bleskom na strane, ktory bol zakladnym prvkom,
okolo ktorého bola vytvorena cela kamera (Obr. 40)

48 Camera Ough to be Human Friendly [online] 2005 [cit. 25. 5. 2017]
Dostupné z: https://web.archive.org/web/20051123134630/
http://www.canon.com:80/camera-museum/design/kikaku/t90/02.html

49 Luigi Colani, Whose Ideas Come From Nature [online] 2005 [cit. 25. 5.
2017] Dostupné z: https://web.archive.org/web/20051123134654/
http://www.canon.com:80/camera-museum/design/kikaku/t90/03.html

50 Spolupraca zacala v roku 1982 a bola prezentovana na Photokine v

1984
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Lady

Lahko uchopitelny fotoaparat s jednoduchou ovla-
datelnostou a polovi¢nymi rozmermi uréeny zenam
a novacikom (Obr. 41)

Hy-Pro

Profesiondlny SLR fotoaparat. Hladacik je LCD
displej a zvlastne vystupky na predmete su gripy,
za pomoci ktorych je fotoaparat jednoduché ucho-
pit roznymi spbsobmi - v Urovni odi, alebo pdsu
(Obr. 42)

Frog

Kompaktny podvodny fotoaparat. Trubice s bleska-
mi sa nachadzaju po lavej a pravej strane objekti-
vu (Obr. 43)

Homic (Horizontal Memorychip Integral storobo
camera)

Still video pristroj>t. Pouziva solid-state memory.
Objektiv a hladacik sa nachadzaju v jednej rovine
a v objektive je tiez zabudovany blesk, ktory skrz
neho svieti. >? (obr.44 )

Colani v tejto dobe nemal Ziadne skisenosti s navr-
hom masovo produkovanych fotoaparatov. Projek-
tové oddelenie mu poskytlo mnozstvo informacii
a na konci, tato spolupraca vydustila v preskimani
podnetov, ktoré priniesli obidve strany a ich spoje-
nie sa, do Co najideadlnejSieho navrhu.

Prvorada idea Canonu bola vynikajlica ergondmia
a manipulacia, hoci krivky fotoaparatu vypadaju na
prvy pohlad premrstené, boli iba rozSirenim po6-
vodného tvaru rady T. Colani v sulade s vlastnym

Obr. 44 Homic

Obr. 45 Colaniho navrh T90

51 [online] 2015 [cit. 25. 5. 2017] Dostupné z: http://www.digicammuse

um.com/en/esvc

52 5 system [online] 2005 [cit. 25. 5. 2017] Dostupné z: http://www.

canon.com:80/camera-museum/design/kikaku/t90/03_5systems.html
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Stylom prisiel s vyrazne zakrivenymi tvarmi a po-
vrchmi. Ani jeden nebol bezchybny. Vykonanim via-
cerych zdokonaleni bol dokonceny konecny model
série — T90. S makkym zakrivenym tvarom Cola-
ni, vystupujucim z horného krytu a designu Canon
pre Uchopovu Cast a zakladn( podobu fotoaparatu
(Obr. 45).

Model T90 sa zrodil najidealnejsim vyvojovym pro-
cesom, ktory syntetizoval dobré body externého
designéra a vlastnych timov spolo¢nosti Canon Obr. 46 Sériovo vyrabana
(Obr. 46). T90

Ucast Colaniho ako externého designéra umozni-
la uzSiu spolupracu medzi internymi oddeleniami
v spolo¢nosti — designérmi a inziniermi a vyro-
bou a prispela k zmene sposobu ich premyslania.
V minulosti inzinierske oddelenia tvrdoSijne trvali
na tom, ze dokazu navrhnut cely fotoaparat sami
a vyroba sa branila slovami, ze nedokaze urobit
viac, ako uz robi. Externy designér prinutil obidve
strany posunut hranice dalej a najst nové moznosti
ako predmet vyrobit (Obr. 47).53

Revollcia v pouzivatelskom rozhrani, ktord T90 pri-
niesol spocivala v optimalne - podla frekvencie po-
uZivania - usporiadanych ovlddacich prvkoch, LCD ©Obr. 47 Navrhovanie T90
panely, ktory umoznoval a informoval o nastave-

niach.>* Tento LCD panel sa stal Standartom pre design SLR foto-
aparatov a pouziva sa dodnes.

Model T90 dokazal koncepéne vytrhnut design, z bezného pre-
mysSlania, ktoré bolo pevne zakorenené a udavalo tvar vtedajsich
zrkadloviek a posunut ho daleko za vtedajsie pomery. Vytoril iden-

titu fotografického pristroja ako ho vnimame dnes.

53 Obdobie prvych navrhov aj mechanickych predmetov za pomovi po
CitaCového designu. Ten vyzadoval, aby designéri a inZinieri spolupra
covali a spolo¢ne navrhovali a opravovali chyby na obrazovke pocitacuy,
namiesto toho, aby si medzi oddeleniami preposielali konstrukéné vy
kresy. Vetky tvary konstrukénych plastov sa museli definovat
ako Ciselné hodnoty, aby sa vytvorili presné lisovacie matrice. Toto
bolo zvlasét naroéné u Colaniho oblych navrhov, $pecidlne u tvaru hra-
nolu T90. Cez spolupracu niekolkych oddeleni a vytvorenie mnozstva
modelov, musel byt findlny tvar doupraveny rucne, aby sa dosiahla
konecna idealna forma matrice.

54 Oproti T70, ktora tiez obsahovala LCD displej, bolo nastavovanie a indi
kovanie informacii na LCD panely T90 rozsirené o 226 poloziek

a 25 funkacii.
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4.2. Nikon a Giugiaro

V roku 1976 navrhol taliansky priemyselny desig-

nér Giorgetto Giugiaro prvl generaciu auta Golf |

pre Volkswagen. Novy Golf (Obr. 48) sa coskoto
stal svetovo Uspesnym a stal sa akymsi referenc-
nym bodom - archetypom podoby malého Sporto-
vého auta.

V rovnhakom obdobi zacal Giugiaro svoju dlhorocnu,
dodnes trvajucu spolupracu s Nikonom, ako pria-
mu odpoved na vtedy este iba pokus o spolupracu
Luigiho Colaniho so znackou Canon.>® Prvy vysle-
dok spoluprace - Nikon EM vysiel v roku 1979 a
objavuje sa na nom akysi predobraz buducej iden-
tity — Cervena linka.

Fotoaparat, ktory sa zapisal do dejin, ako charakte-
risticky znak Nikonu, priSiel v roku 1981, Nikon F3
(Obr. 49). Treti z mytickej série F, s jemnymi Cistymi
tvarmi a pridanou c¢ervenou linkou, vzhladovo da-
leko od svojich ostatnych predchodcov i od Nikonu
F a F2. V dobe, kedy su vSetky ostatné fotoaparaty
velkych znaciek na pohlad rovnaké lahko zameni-
telné, strieborné, alebo cierne skrinky bez ergo-
nomie, s rovnakymi funkciami a vykonom?®® pridal
Giugiaro na Nikon drobny signifikatny prvok, ktory

Obr. 48 Volkswagen Golf

o

Obr. 49 Nikon F3

Obr. 50 Zmena vizualneho
prvku - elipsa

znacka od tohoto momentu pouzivala pre vsetky dalSie fotoapara-
ty. VSetky SLR fotoaparaty a vyssSie rady kompaktnych pristrojov
dostavaju svoj rozpoznatelny punc a Nikon signifikantni prvok celej

znacky.

V polovici 90. rokov, v obdobi neviazanej postmoderny Nikon F5,
znovu designovany Giugiarom opustil linku, ktora bola symbolom
80. rokov a nahradil ju nenapadnou Cervenou elipsou (Obr. 50) na
gripe pristroja. Ta sa stala novym znakom, vo svojej podstate pris-

ne sledujucim ten predchadzajlci.

55 Luigi Colani spolupracoval s Canonom pri modele Canonu F1 zaciatkom
70. rokov. Nech k skutocnej spolupraci doslo az v 80. rokoch, islo tu
o prvy pokus prizvanie externého priemyselného designéra a zaclenit

ho do navrhu nového fotoaparatu.

56 Le design des boitiers Nikon [online] 2004 [cit. 27. 5. 2017] Dostupné

z: http://apphotnum.free.fr/N2B25.html
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S uvedenim Nikonu D2H (Obr. 51) na trh v roku
2003, Giugiaro opustil elipsu a nahradil ju drobnym
trojuholnikom pod tlacitkom spuste. Ten odkazuje
na idealne tvary, trojuholnik, Stvorec a kruh zo
zenovej filozofie a prepojuje tym vsetky pristroje
a odkazuje na cell F-sériu, ktord tato identitu za-
pocala.

K dalSim zmenam, zatial poslednym, priSlo u Ni-
konu D4, prezentovanom v roku 2012 a tradi¢na
c¢ervend bodka sa premenila na vinovku.

Giugiaro o svojom poslani hovori: , Misiou desig-
néra je vyprodukovat nieco atraktivne." Fotoapa-
raty Nikon, mali podla neho od zaciatku nadherné
a funkcné tvary a on iba pridal ergonomické drob-
nosti (vlastnosti) a vizualne pritazlivd formu.

Ako vlajkova lod, model F3 obsahoval nové elek-
tronické prvky, podobné ako u Canonu, prvu elek-
tronicky kontrolovanu zavierku, TTL systém me-
rania svetla, automatickl expoziciu a po prvykrat
predstavili drobny LCD riadok priamo v hladaciku.
Funkéne sa pristroj premenil, ale Giugiaro sa ne-
snazil hladat nové vychodiskd v jeho forme, iba
jemne poupravil uz existujuce.

Obr. 51 Nikon D2H a preme-
na elipsy na trojuholnik

Obr. 52 Model, na ktorom si
Giugiaro testoval proporcie
pristroja

,Ak by tu neboli Ziadne technické obmedzenia, chcel by som vy-
tvorit nie¢o so skvelym (fantastickym) designom a tvarovym rie-
senim - nieco, ¢o prekvapi ludi v duchu, ,Och, aky nadherny tento
predmet d'art je! Co to je? Och, ono sa tym da tieZ fotit?""s’

Cielom designu je samozrejme navrhnut Gplne nové formy, na ktoré
dovtedy nikto ani nepomyslel. Existuje ale nepreberné mnozstvo
technickych obmedzeni, ktoré nemdzu byt ignorované. Velkost me-

chanického zariadenia, jeho proporcie (Obr. 52)...

Jednym z opornych bodov Giugiarovych navrhov je intenzivna spo-

57 Nikon's SLR Cameras Designer Giorgetto Giugiaro interview [online]
2007 [cit. 27. 5. 2017] Dostupné z: https://www.youtube.com/

watch?v=rSdnhDnbN50
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lupraca s technickymi inziniermi a prijimanie rozhodnuti spoloc¢ne,
pretoze u technického zariadenia nejde upozadit jeho technicku
¢ast a vysledny vizualne pritazlivy predmet je tiez iba vysledkom
technologického procesu. Dal$im z principov jeho koncepcie bola
prave ona zamenitelnost - neviditelnost pristroja. Rovnako ako
u aut, sa vysledny dojem, snazil podporit pridanim farby. Pretoze
design fotoaparatu je nieco, ¢o trva po urcité obdobie a nemeni
sa kazdy den, snazil sa prist s nad¢asovym rieSenim.

Syntézou tychto konceptov je, aby si fotoaparat zachoval funkc-
nost fotoaparatu a design k tomuto funkénému pridal nie¢o kras-
ne. Aby nepouceny spotrebitel, ktory designu nerozumie a dokaze
sudit iba z uzivatelskej strany, ocenil vzhlad, ergondmiu a odozvu.
To sa Giugiarovi podarilo. Nikon F3 sa nadlho stal vlajkovou lo-
dou spoloc¢nosti, ocenovanou pre jej vyzor a odstartoval celu radu
zmien v rozhrani a ergonémii. Co je ale najddleZitejsie, priniesol
malé grafické vylepsSenie, ktoré sa stalo vizualnou identitou vset-
kych dalSich fotoaparatov Nikon.

4.3. Marketingova stratégia - fotoaparat navrhnu-
ty slavnym designérom (Pentax a Marc Newson)

Pokial' hovorime o pristrojoch, ktoré svoju identitu
a marketing vystavali na mene designéra, v spo-
lupraci s ktorym, boli vytvorené, nejde opomenut
kontroverzny neuspech z radov spolocnosti Pentax.
Pentax K-01 (Obr. 53). Moderna digitdlna bezzr-
kadlovka so sucasnym a nadasovym designom,®
uvedena na trh v roku 2012 a stiahnuta rok nato.
Tento zdanlivo nezaujimavy pristroj, vynikajuci
najma svojou pozoruhodnou farebnostou bol navrhnuty Marcom
Newsonom, australskou designérskou superstar, podielajucou sa
v poslednej dobe na designe pre spolo¢nost Apple.5°

58 K-01 by Marc Newson [online] 2017 [cit. 27. 5. 2017] Dostupné z:
http://www.ricoh-imaging.co.jp/english/products/k-01/
59 V roku 2014 sa stal designérom pre spolo¢nost Apple.

Obr. 53 Pentax K-01
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~Ako designér citim, ze mojim poslanim je zlepSo-
vat veci, pozerat sa do budlcnosti a predstavovat
si, ako budl veci vyzerat. Verim v jednoduchost,
viac ako v komplexnost."¢°

Meno designéra sa mbze zdat ako neddlezitd mar-
gindlia, pretoze existuje mnoho prikladov, kedy si
spolo¢nosti, prizyvaju k navrhovaniu svojich pri-
strojov slavnych designérov, a samozrejme, dolezi-
tejSi neZ meno je vysledok ich spoluprace. Rozdiel
je vSak v tom, zZe u ostatnych spoloc¢nosi sa jed- obr. 54 Porovnanie Pentaxu
nad o nastroj, ako zariadenia priblizit konkrétnemu K-01

spotrebitelskémi trhu, vytvorit nové uzivatelské

rozhranie, alebo adekvatny ergonomicky design pre novo nastu-

pujluce technoldgie, ¢o nieje pripad Pentaxu. Skutocnost, ze jeho

design bol navrhnuty Marcom Newsonom, je jeho jedina klucova
vlastnost.

PR stratégia pri predstavovani tohoto fotoaparatu bola zjednodu-

Sene: fotoaparat ktery navrhol Marc Newson. Trocha absurdna je
skutoénost, Ze onen hviezdny design do znac¢nej miery specatil

osud tohoto inak celkom priemerného zariadenia. Napriek tomu, ze

K-01 bola vacsinou chvalena pre jej velmi dobru obrazovu kvalitu,

bol to design, ku ktorému sa vsetci stavali kriticky. Bezzrkadlovka

rovnako velka a hruba (Obr. 54), ako Standartné SLR pristroje,

ale narozdiel od nich nedisponuje napr. hladacikom, zld moznost
uchopenia, neergonomicky rozmiestnené ovladacie prvky...5!

Fotografom, designérom, ani beznym uzivatelom sa K-01 nepacila

a tym, ako Pentax kladol doraz na to, Ze ide o ten designovy foto-

aparat, iba uputaval vaésiu pozornost na cely nelispech a prinutil

hodnotit design K-01 i ludi, ktory by bezne k otdzkam designu fo-
tografického pristroja nevyjadrovali.

60 Marc Newson EXCLUSIV [online] 2017 [cit. 27. 5. 2017] Dostupné z:
http://sharedesign.com/other/marc-newson-exclusive/

61 Pentax K-01 Review [online] 2017 [cit. 27. 5. 2017] Dostupné z:
http://www.imaging-resource.com/PRODS/pentax-k01/pentax-k01A.
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4. POZNAMKA K DESIGNU FOTOAI,’ARI:\TOV Z OBDOBIA
PRERODU NA DIGITALNE PRISTROJE

4.1. Toereticko - technické pozadie a vyrok
Karima Rashida

V roku 2005, pri priprave knihy Garryho Hustwita Helvetica/Objec-
tified/Urbanizes, vznikol rozhovor s designerom Karimom Rashi-
dom, v ktorom sa spytuje: ,tak preco do pekla, by sme mali stale
pouzivat rovnaké tvary, ako pouzivame."s?

Reaguje tym na diskusie o designe fotoaparatov na prelome ana-
l6govej a digitalnej éry.

Je toto ale jediné, a spravne rieseniesituacie? Ako je mozné pristu-
povat k navrhovaniu fotografickych aparatov?

Horizontalny obdiZnik, ako vychodiskovy tvar fotografického pri-
stroja je determinovany tvarom povodného analégového zariade-
nia, tvarom vysledného snimku a pohybom filmového materialu vo
vnutri pristroja. Preco by teda v pripade, Ze digitalne pristroje uz
viac nepouzivaju film, ako médium, na ktoré je obraz zachytavany,
mala existovat potreba, zachovat stdvajlce tvarové rieSenia zaria-
denia?

Prvé tlacené fotografie spracované Kodakom mali kruhovy tvar,3
vychadza to z nedorieSenych technickych problémov prvych ob-
jektivov. Pre tvar objektivu je vlastné a jednoduchsie, vykreslit
svetlom kruh a nie obdiznik. Pri vykreslovani obdiZnika, musi byt
kruh vacsi, ako médium, na ktoré je informacia zapisovana a to
musi byt do tejto kruznice vpisané.

Tato Cast technickych paramentrov nahrava Rashidovmu pristupu
a oprosteniu sa od zauzivanej pravouhlej formy designu fotoapa-
ratov. Technicky parameter, ktory je proti neviazanym tvarovym
experimentom, je obdiZnikovy tvar snimacu.

Ako prvy digitalny snimac bol vyvinuty CCD senzor, ktorého sni-
macie body maju obdiZnikovy tvar. Tie st zoskupované do riadkov

62 Karim Rashid in Objectified [online] 2015 [cit. 7. 6. 2017] Dostupné z:
https://youtu.be/DQK-yg3T-il

63 Kodak and the Rise of Amateur Photography [online] 2004 [cit. 7. 6.
2017] Dostupné z: http://www.metmuseum.org/toah/hd/kodk/
hd_kodk.htm



a jednotlivé riadky su skenované postupe a preto musia mat rov-

nakl dizku a zachovat si svoj rektanguldrny tvar.

Pristup k navrhovaniu fotoaparatov, snaziaci sa vyprostit spod
nadvlady obdiZniku, je autonémny spdsob uchopenia problému,
ale nieje dostacujuci v jeho technickom rieSeni. Realitou stale zo-
stava, ze je jednoduchsie vlozit pravouhly snimac, do pravouhlého

tela pristroja.

Karim Rashid formuloval svoju nespokojnost nad
stavom sucasného navrhovania v roku 2005. Na-
jprogresivnejsie rieSenia tohoto charakteru sa vSak
pochadzaju uz z 90. rokov a predcasne si beru
k srdcu buduce vyroky Karima Rashida.

Pionierom prvych digitalnych fotoaparatov,®* a ich
konstrukénych rieseni sa stala znacka Canon.
V roku 1987 prisla so svojimi prvymi still video
pristrojmi, ktoré data ukladali na diskety. Prvé dva
fotoaparaty tejto rady formalne sledovali tvarové
rieSenia prechadzajucich mechanickych pristrojov
(Obr. 55). Pretoze vyriesit situaciu, kedy za¢nem
vyrabat digitalny pristroj s mensim senzorom nez
je policko kinofilmu, zaroven ale chcem aby zobra-
zovacie pole ekvivalentne zodpovedalo plnému for-
matu a pritom chcem zachovat aj tvarové vycho-
diska klasickych fotoaparatov, je takmer nemozné.
V roku 1988 designéry Canonu opustili Standardnu
formu fotoaparatu a snazili sa tento problém vyrie-
$it inak. Vznikla rada RC (250 - 570) (Obr. 56),

Canpy

——

e

|

4
|
|

Obr. 56 Canon RC 260. Rok

1991

plochych obdiznikovych kamier, tvarovo pripominajlca viac dne$né
projektory, nez fotopristroje. Teoretické vychodiska nasla v Cola-
niho navrhoch, ktoré upravila do striedmejSej podoby. Experimen-
talne tvaroslovie, ktoré rada priniesla, ani tak nenaslo pochopenie
u spotrevitelov. Po tejto kratkej epizéde medzi rokmi 1988-1992

sa Canon navratil k beznejsSim forme a rieseniam.

64 Still video kamier. Ukladanie snimkov prebiehalo na bazi ukladanian

jedného frameu z videa.
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Dal$im z priekopnikov neortodoxnych riedeni je
spolo¢nost, ktord s obdobne nestandardnymi rie-
Seniami obohatila design fotoaparatov uz niekol-
kokrat. Prvym digitdlnym pristrojom znacky Leica
sa stal technicky skenovaci fotoaparat, uréeny pre
Studiové vyuzitie. Velky Stvorcovy aparat s dvoma
madlami, obsahoval tiez digitalny

prevodnik a zariadenie na ukladanie dat. Vo verzii Obr. 57 Leica S1 High Spe-

High-Speed, dokdazala obraz zosnimat iba za 180 €d- Rok 1998

sekund, ¢o uplne nezodpoveda medidlnemu obrazu
Leicy, ktory je postaveny na presnosti, rychlosti a rozhodujiucom
okamziku.

Inovativne polohy designu fotografickych pristrojov, je mozné najst
v portfélidch takmer kazdej vacsej znacky tohoto obdobia. Avsak
po kratkom experimentalnom obdobi a vyrieSeni niektorych tech-
nickych problémov sa vacsina z nich vratila k tradicnému desig-
nu fotoaparatu, tvarovaného ¢ierneho obdiZniku s ergonomickymi
prvkami a prepracovanym rozhranim predavania informacii a nas-
taveni medzi c¢lovekom a pristrojom. Dnesné fotoaparaty, tak
po tejto kratkej eskapade znova tvarovo odkazuju a koncepcne
navazuju na dedi¢stvo Colaniho navrhov zo zaciatku 80. rokov.

4.2. Budicnost, ktora sa nikdy nestala

Design fotografickych pristrojov formovany od konca 80. ro-
kov az do konca prvého desatrocia nového milénia, sa snazil
o znovuzformovanie pojmu desing fotografickych pristrojov.
Primarnym podnetom pre toto pocinanie, bola snaha vysporiadat
sa a reagovat na technologick(l premenu pristroja, z analégového
na digitalny. RieSenia, ktoré v tomto obdobi vznikli a snazili sa pre-
menit preduréeny vzhlad fotoaparatu, neboli Sirokou verejnostou
prijaté. Vzniklo niekol'ko slepych vyvojovych vetiev, z ktorych
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kazda reagovala na tento problém svojsky. Napriek snahe navrha-
rov posunut design fotoaparatov dalej, masy amatérov akceptovali
stavajuci design, interface a ergondmiu ako zauzivany archetyp
a neboli schopny toto vnimanie pristroja presiahnut. Po niekolkych
inovativnych radach sa pristroje jednotlivych znaciek zvycajne vra-
tili k zauzivanej forme fotografického aparatu.

Na konci 19. storocia, vznikom Kodak #1, zformoval George Eas-
tman predpoklady pre vznik masovej amatérskej fotografie. Ta
predpokladala vznik fotografického priemyslu, dopyt po zaria-
deniach a vznik trhu. Rovnaky trh fotografov - amatérov, dnes
mozno brani dalSiemu posunutiu designu fotografickych pristrojov.
Ludia su tak zviazany poznanym a ocCakavanym, ze akakolvek od-
chylka je nepredstavitelna.

Na navrharov, ako Marc Newson, Jonathan Ive, alebo talianske de-
signové Studio 4V, ktoré prinieslo designovo vyraznu radu rebran-
dovanych Hasselbladov sa dnes pozerame ako na beznadejné pri-
pady upadku dnesného designu fotoaparatov. Ak sa ale pozrieme
z opacnej strany, prizmatom skulsenosti z histérie, je mozné, ze
vSetky tieto navrhy su inovativne a progresivne a formuju budu-
Cu - ind, nez zauzivanu podobu fotografického pristroja. Poznatky
z histdrie tohoto oboru dokazuju, ze nie vSetky legendarne zaria-
denia, boli funkéné a prijaté od svojich zaciatov. Existuje niekol'ko
prikladov, kedy az nelnavna systematicka praca a inovacie jedné-
ho zariadenia priniesli vytuzené uznanie a odmenu v podobe vyso-
kych ziskov na trhu.

Problémom dnesného kapitalistického trhu je, ze jednym z formu-
jucich prvkov designu amatérskych aj profesionalnych zariadeni, je
v oblasti designu nevzdelany amatérsky spotrebitel. Ten vytvara
dopyt po priemernych pristrojoch a dokial'mu budu spolocnosti vy-
chadzat v Ustrety, bude iba velmi obtiazne, zdsadnejsim spdsobom
posunut vizudlnu a konstrukénu podobz fotoaparatu.
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ZAVER

Kam az je mozné posunut design pristroja, ktory je tak arche-
typdlne preduréeny a zviazany technickymi vlastnostami, ako je
fotograficky aparat?

Jeho, dnes ustédleny tvar sa formoval postupnymi zmenami, ktoré
prebiehali naprie¢ celym storoc¢im a ktoré, ako sa zda, sa na konci
80 rokov zastavili. Technologicky sa fotoaparat samozrejme vyvijal
nadalej, nastupila digitalna technoldgia, nové funkéné prvky, ale
forma, do ktorej bol tento obsah zabaleny, zostala takmer nezme-
nend. Jeho sucasny - najidealnejsi tvar definoval v 80. rokoch
Luigi Colani. Udal jeho ergondmiu, rozlozenie funkcénych prvkov
a ako prvy definoval interface - sp6sob vymeny informacii medzi
aparatom a pouzivatelom. Prehodnotil vSetky aspekty premyslania
o pristroji ako takom, a posunul ich dostato¢ne daleko na to, aby
boli aktudlne aj dnes, a nemuseli byt vyraznejsie menené.

Design fotoaparatov sa dnes mdze zdat ako stagnujlce odvetie.
Technologické vylepSenia, ktoré sa do fotoaparatov implementu-
ju, sa posuvaju, ale nevytvaraju nové systémy, ktoré by zasiahli
pristroje celoplosne, ale sustreduju sa na posuvanie hranic para-
metrov jednotlivych funkcii, posuvaju technické Specifikacie do di-
menzii, ktoré sme si nejaky ¢as spat, nedokazali ani predstavit.
Dnesné vacsinou neuspesné pokusy o spolupracu s designérmi,
alebo znovunavrateny trend farebnych varidcii aparatu, pre lepsie
prisposobenie individualnym poziadavkam uzivatelov, balancuju na
hranici designu, ale ziadnym sp6sobom ich neposuvaju mimo tuto
vymedzenU oblast.

V historii boli nositemi zmien technologické, alebo kultur-
no-spoloCenské premeny. ISlo o redesign celého konceptu
premyslania o fungovani fotoaparatu, trhu, pre ktory je urceny, ale-
bo nastolenie nového a tak revolu¢ného technologického systému,
sp6sobom, ze zasiahol celé odvetie. Tym sa tieto zmeny dokazali
transformovat do fotoaparatov amatérskych i profesionalnych rad.
Colaniho prehodnotenim ergondmie a rozhrania sa vyvoj zastavil
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a je mozné rozpravat o opa¢nom trende - akceptovani tradi¢nych
hodnot.

Jednym z myslienkovych posunov, ktoré rezonuju aj dnes je tech-
nologicka konvergencia a zmultifunkCriovanie zariadenia. V prvych
desatrociach sa jednotlivé funkéné prvky, ako blesk, hladacik,
atd. oddelovali od tela pristroja, pretoze jednotlivo, dokazala byt
kazda cast vyrobena preciznejsie a vyspelejsie, ako ked boli uz
pri vyrobe spojené do jedného celku. Kazdy prvok dosiahol tech-
nologickej dokonalosti sam, a vSetky boli spojené do vynikajuce-
ho, primarne profesiondlneho pristroja. Pokracujucim vyvojom sa
dnes, aj u profesiondlnych zariadeni®® nastoluje trend technickej
konvergencie a multifunkénosti. Mobilné telefony obsahuju fo-
toaparaty tak vyspelé a su tak rozSirené, ze pomaly vytlacaju radu
amatérskych kompatnych pristrojov. Spolo¢nosti preto prichadzaju
s novymi moznostami, predtym dostupnymi iba v profesionalnych
radach, aby prildkali spotrebitelov a vymedzili sa vo¢i mobilnym
fotoaparatom, ale aj v tychto oblastiach existuju hranice napr. lud-
ského amatérizmu, ktoré pristroje prekonat nedokazu a musia sa
mu prispdsobit.

Jednou z moznych ciest, kam by vyvoj mohol pokracovat, je cesta
dnes uz nedostupnych, Google Glass Explorer® prepojenych s lud-
skou DNA, ako flash pamatou, nositefom a Ulozistom informacii.s’
Presiahnutie predmetnosti pristroja, kedy sa uzivatel sém - jeho
videnie - stane fotoapardatom samotnym. Koncept, ktory by
narozdiel od dnesnych fotoaparatov, ktorych pozorovacie uhly,
ohniskové vzdialenosti a expozicia su obmedzované technickymi
parametrami, neprinasa ziadne obmedzenia. Ludské oko je predsa
schopné vidiet viac, ako nejaky fotoaparat! Presné zachytenie vi-
deného, bez interpretujuceho medzistupna, v podobe snimacieho
zariadenia.

Mohla by sa budlcnostou stat reminiscencia Lartigovského sna
o zachytavani obrazov mrkanim ludskych oci?

65 U profesionalnych pristrojov nie je mozné vykonat absolitnu technolo
gicku konvergenciu a priniest multifunkéné zariadenie, pretoze
nieje mozné zabezpedit oéakavané technické parametre
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67 Scientists Turn Human DNA Into A Personal Flash Drive [online] 2013
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»...Zazmuril som oci, az zostala iba mala strbina, cez ktord som in-
tenzivne pozoroval, ¢o som chcel vidiet. Potom som sa trikrat otodil
dokola. Nazdaval som sa, Ze som tak pozorované zachytil, chytil do
pasce, ze si tak budem méct nastalo zachovat nielen videné, ale
tiez vone a zvuky. Postupom c¢asu som si samozrejme vsimol, ze
moj trik nefunguje, a az od tohoto okamziku, som k tomuto Ucelu
zacal pouzivat technické pristroje...”s8

Je technokraticka utdpia to, ¢o design fotografickych pristrojov
¢akd? Ziadna ergondmia, Ziadne idedlne funkéné rozloZenie ovla-
dacich prvkov, ziadne rozhranie medzi strojom a pouzivatelom.
UZivatel sdm sa stane pristrojom. Synergia technoldgie a Cloveka,
minulosti a buducnosti.

68 VIRILIO, Paul. Estetika mizeni. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010.
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