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obhajob¢ vyjadrit:

Lucia KukliSova si ve své diplomova praci vytkla narocny cil, a sice v historické
perspektiveé popsat vyvoj designu fotografickych kamer, a to s diirazem na postizeni
sociokulturnich a technologickych podnéti, které vedly ke zménam v pfemysleni o
fotografickych kamerach a jejich designu. V uvodu prace je dale uvedeno, Ze jejim
cilem by m¢la byt analyza vlivu znacky a reklamy na to, jak o kamefe, jejich
vlastnostech a jeji podobé premyslime a rovnéz vystopovani momentu, kdy se poprvé
objevila kamera v podob¢, v jaké ji zname dnes.

Ackoli je cil prace relevantni a tvodni formulace problému uspokojiva,
samotné naplnéni cile prace je spiSe nevydarené, argumentacné vagni a povrchni.
Autorka sice spravné tusi souvislosti mezi designem kamer a sociokulturnim a
technologickym kontextem, tyto souvislosti vSak nedokdzala adekvatné uchopit.
Autorka totiz postupné predklada historicky ptehled vyvoje kamer n€kolika
vyznamnych vyrobct (Kodak, Leica, Hasselblad, Nikon, Canon,...), pfi¢emz
jednotlivé kapitoly vénované kameram téchto znacek maji povahu struéného piehledu
jejich historického vyvoje, ve kterém jsou ¢asteéné zohlednény technologické vlivy
plsobici na proménu kamer, které jsou rovnéz doplnéné o ,,ptibéhy* spoluprace



dil¢ich znacek s vyznamnymi designéry. V praci tak chybi slibovana analyza
sociokulturnich faktord ovliviiyjicich zmény v designu kamer (urcitou vyjimku
najdeme v kapitole vénované aparatim Kodak, kde autorka diskutuje genderové
aspekty, které firma Kodak zohlediiovala jiz na konci 19. stoleti v rdmci reklamnich
strategii a dilem i v designu samotnych kamer). Podobny nastin vlivu sociokulturniho
kontextu vsak v dal$ich kapitolach chybi.

PiedloZena préce tak nijak nepfesahuje (a vlastné ani nedosahuje) informacni
hodnoty a kvality dlouhé fady podobn¢ zamétenych textii (napt. kniha Todda
Gustavsona Camera: A History of Photography from Daguerreotype to Digital nebo
napft. kapitoly 4 Short Technical History v knize A World History of Photography od
Naomi Rosenblumové). Hlavni pfi¢inu omezeného naplnéni cili prace spatiuji ve
snaze postihnout velmi dlouhé obdobi vyvoje designu fotografickych kamer, v
nedostate¢ném vyuzivani odborné literatury (existuje dlouhd fada studii, které
postihuji socialni a kulturni aspekty fotografie a zohlediiuji rozvoj konzumni
spolecnosti, vliv marketingovych strategii, roli spotfebniho chovani fotografujicich,
pronikani fotografie a fotografovani do kazdodenniho Zivota a Zivotniho stylu
socialnich aktér; viz napf. fada textd od Judith Williamsonové, nedavno vydana
kniha Kerry Rossové Photography for Everyone: The Cultural Lives of Cameras and
Consumers in Early Twentieth-century Japan) a s tim souvisejici absenci jakéhokoli
metodologického a teoreticko-konceptudlniho ramce, o ktery by se prace opirala
(autorka se mohla inspirovat napft. pfistupy z oblasti kulturalnich studii, archeologie
médii ¢i sociologickymi a etnografickymi pfistupy ke studiu vztahu technologii a
spole¢nosti).

Z jazykového hlediska se v praci objevuji zbyte¢né preklepy. Z formélniho
hlediska postradam seznam ilustraci a zejména pak uvedeni zdroje pouzitych ilustraci.

Otazka k obhajobé: V predlozené praci se objevuje jen jedna letmé zminka o
hybridnich aparatech (chytrych telefonech), které v poslednich cca 10 letech vyrazné
formuji a dilem i proménuji podobu mnoha aspektii fotografické praxe. Spojeni
fotoaparatu s digitdlnimi online mobilnimi technologiemi byla jiz vénovana znacna
pozornost (viz napft. J. Larsen, M. Sandbye (eds.). Digital Snaps. The New Face of
Photography). Pokuste se v této souvislosti diskutovat designerskou, technologickou
a marketingovou specifi¢nost aparatu Kodak Ektra Smartphone (viz
https://www.kodakphones.com/), ktery v roce 2016 uvedla na trh firma Kodak.
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