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Abstrakt

Tato praca pojedndva o suvislostiach tvorby Eugena Suchofia,
konkrétne o jeho inspiracnom vztahu k lfudovej etnickej hudbe Slovenska.
Mojim zadmerom bolo porovnat konkrétne kompozi¢né pristupy, v ktorych
autor kombinuje tradiciu zapadoeurdpskej avantgardy so Stylovostou
slovenskej ludovej piesne. V tomto ohlade sa moézeme stretnit
s ojedinelym pristupom koncipacie nie len slovenskej narodnej opery,
ale aj s osobitym Stylom Eugena Suchona, v ktorom ma ludova piesen
tematickd ulohu. Praca pojednava o operach Eugena Suchonia, v ktorych
etabloval slovenskl narodnu hudbu, o ¢com svedci aj kategorizacia opery
Krutnava za narodnu slovensku operu. Presahy tychto suvislosti sa m6zu
nakoniec pretavit v stéasnom hudobnom zivote ako nové inSpiracie

pre mladsiu generaciu skladatelov.
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Abstract

This work looks into the context of Eugen Suchon's works, namely
the inspirational relation to the folk ethnic music of Slovakia. My intention
was to compare specific compositional approaches in which the author
combines the tradition of Western European avant-garde with the style
of the Slovak folk song. In this respect, we can see a unique approach
to the concept of the Slovak National Opera but also the special style
of Eugene Suchon, in which the folk song has a thematic role. The work
deals with Eugen Suchon's operas, in which he established Slovak
national music, which is proven by the categorization of the opera
Krutnava as a national Slovak opera. These contexts can eventually

transform into new inspiration for the current generation of composers.
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Uvod

Eugen  Suchon predstavuje jednu z  najvyznamnejSich
skladatelskych osobnosti v slovenskej hudbe. Povazujem za svoje
poslanie a jedine¢nl prilezitost priblizit jeho tvorbu v tejto diplomovej
praci. Hoci nie je mojim cielom mapovat korene a vyvoj slovenskej
hudby, pre hlbSie pochopenie vyznamu a prinosu tohto skladatela, by
som sa rad zmienil o urcitych historickych udalostiach. I ked' evidujem
pozitivne stranky nasho slovenského hudobného zZivota v minulosti, jeho
Urover v porovnani s hudobnou tvorbou v Cechach, Rakusku ¢ Nemecku
bola velmi nizka. Ved uvdazme, ze este v prvych rokoch 20.stor., ked’
vznika Janackova opera Jenufa, symfonické basne Richarda Straussa,
diela francizskych skladatelov Clauda Debussyho ¢i Maurica Ravela, sa u
nas jednoduchym spésobom upravuju ludové piesne pre ochotnicke
zbory. Pri tomto porovnani si mézeme uvedomit, aka neprajna nam bola
hospodarska a politickda situdcia na prelome storoli. Po vzniku
Ceskoslovenska v roku 1918 sa vdak otvéara cesta k ziskaniu odborného
kompozi¢ného vzdelania, ktoré reprezentuji mena ako Mikuldas Moyzes
a Mikulds Schneider Trnavsky. V 30. rokoch 20. stor. nastupuje nova
skladatelska generacia reprezentovana aj Eugenom Suchorfiom, ktorého
nevSedny hudobny talent zaujal tiez Vitézslava Novaka v Prahe,
u ktorého mal Suchorn moznost Studovat. Ked' sa dnes pozerame na jeho
tvorbu, od diela k dielu sa nam ¢&rtd ¢oraz vyraznejsie poslanie vytvorit
zaklady novej slovenskej hudobnej tradicie. Suchon tvoril diela,
ktoré nielenze mézu byt vzormi pre dnednych skladatelov, ale mnohé
sa stavaju stale viac interpretovanymi vo svete a tiez meradlom
vyspelosti slovenského hudobného umenia vébec. Chcem poukazat aj na
jeho tvorivé vychodisko, ktoré hladal Castokratv ludovej hudbe, ktord ho
cely Zivot fascinovala. Mojim primarnym zamerom bolo sondovat
kompoziénu pracu Eugena Suchona, v ktorej aplikoval prvky ludovej
piesne, zaroven sa vSak zamerat na funkciu ludovosti, ktord ovplyvriuje
vysledny celok skladby. Ako interpret tieto fakty povazujem
za formotvornéi z hladiska mojho vlastného vyvoja.



1 Zivotopis Eugena Suchona

Eugen Suchori (25.09.1908 - 05.08.1993) prezil cell svoju mladost
v Pezinku. Ako mlady Student sa zapajal do kultiurneho a Sportového
7ivota mesta. V roku 1921 zalozil Sportovy klub, pre ktory skomponoval
skladbu Pochod pezinského Sportového klubu. V roku 1923 zaklada
salénny orchester, kde ako dirigent uvadza Zzanrovo pestrd hudobnu
literataru reprezentovanu napr. dielami Bélu Kélera, Franza von Suppého,
P. I Cajkovského, W. A. Mozarta ¢ Ludviga van Beethovena.
V tomto obdobisa zacina obdobie jeho skladatelskej tvorby, tiez sa vSak
zachovalo aj niekolko desiatok jeho olejomalieb. Poc¢as éry nemého filmu
hraval na klaviri pri predstaveniach v modranskom a pezinskom kine.
Nedelné omse sprevadzal hrou na organe. Na Hudobnej a dramatickej
akadémii v Bratislave zacina tvorit profesionalne. Prvou skladbou, ktoru
tu skomponoval pod vedenim profesora F. Kafendu bolo Preludium
As dur. Studium ukoncil absolventskou pracou Slacikové kvarteto.
V Bratislave nadviazal priatelstva s intelektualmi nielen z kruhov
hudobnych, ale aj z kruhov spisovatelskych a vytvarnickych - spoznava
sa s Janom Smrekom, Martinom Benkom, Ludovitom Fullom, Janom

Mudrochom, Petrom Matejkom ¢i Jankom Alexym.!

Cestu do sveta otvorila Suchonovi jeho Baladicka suita, k ¢omu
prispelo i notové vydanie skladby v nakladatelstve Universal Edition
vo Viedni. Dielo v klavirnej verzii nahrala na plathu Liza Fuchsova
a o tyzden uviedol Baladicku suitu Bratislavsky symfonicky orchester pod
taktovkou Karla Nedbala. Bola uvedena tiez v Drazdanoch, Berling,
vo Viedni, Rotterdame, Freiburgu, v Utrechte, Bukuresti, Sofii,
v Budapesti, Zahrebe, Bazileji a v dalSich eurdpskych mestach. Napokon
sa vratila na koncertné pdédium Ceskej fiharménie, ktord ju uviedla
Vv januari 1946 s dirigentom Jozefom Vincourkom.V maji toho istého roku
reprezentovala Baladicka suita spolu s Concertinom pre klavir a orchester
od Jana Cikkera a I. symfoniou Alexandra Moyzesa slovensku hudbu

1 kresa nek, Jozef —Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchon, OPUS , 1978 Bratislava



na prvej Prazskej jari. V rokoch 1940 - 1943 sa Eugen Suchon
skladatelsky odmlc¢al. Pomyslal na operu, a dlhsi ¢as sa pokusal hladat
namet sam, no bez vysledku. V jeseni roku 1940 pozval vtedajsi vladny
komisar SND Dr. Dudan Uradnitek basnika Jana Smreka, literdarneho
vedca Andreja Mraza, a skladatela Eugena Suchonia na stretnutie,
a postavil ich pred nelahk( Ulohu - vytvorit slovensk( ndrodnd operu.
Suchonovi bolo od samého zaciatku jasné, ze slovenska narodna opera
je vec privdazna na to, aby sa dala vytvorit jednoducho na objednavku.
Nerezignoval, ale vsSetky pokusy o vytvorenie libreta postupne
stroskotavali. K najdeniu libreta mu napokon dopomohla nahoda.
V roku 1941, cez velkonocné sviatky, ktoré travil v kipeloch Korytnica,

sa v rukach skladatela ocitla Utla novela Mila Urbana Za vysSnym mlynom.

Premiéra opery Krathava sa uskutocnila 10. 12. 1949 v SND
v Bratislave. Libreto napisal spolu s Eugenom Suchoriom Stefan Hoza,
sOlista Opery SND v Bratislave. Na nastudovani diela sa podielali dirigent
Ladislav Holoubek, zbormajster Josef Petr a prazsky rezisér Karel Jernek.
UZ na jar roku 1950 subor Opery SND uviedol Kruthavu na Prazskej jari.
V januari roku 1979 bola opera Krutfiava predstavena divakom v meste
Lansing v State Michigan v Spojenych Statoch americkych. Majster
Suchon dostal okrem pocetnych pozvani na tlaCové besedy aj ponuku
predndsat na jednej z najvacSich americkych univerzit o svojom

najnovsom teoretickom diele - Akordika od trojzvuku po dvanastzvuk.2

Velky Uspech zaznamenala aj jeho druha opera na slovansky namet
s nazvom Svatopluk, ktord komponoval v rokoch 1952-1959.
Premiéra sa konala 10. marca 1960 v Slovenskom narodnom divadle
v rézii MiloSa Wasserbauera, pod dirigentskou taktovkou Tibora Fresa.
Po rozdeleni Ceskoslovenska sa kralovské fanfary z tejto opery stali
fanfarami prezidenta Slovenskej republiky. Dielo Eugena Suchona

je sucasné a zaroven uz klasické. Tvori mohutny nosny pilier slovenskej

2 Kresa nek, Jozef —Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchon, OPUS , 1978 Bratislava



hudobnej kultiry. Eugen Suchon je nielen tvorcom prvej slovenskej
narodnej opery, ale spolu s Alexandrom Moyzesom a Janom Cikkerom
je aj zakladatelom velkej epochy slovenského hudobného umenia.
Vo svojej tvorbe bol inspirovany slovenskou ludovou melodikou.
Ako jeden z prvych slovenskych skladatelov prenikol na zahranicné
koncertné podia a operné scény. Svojimi hudobnymi skladbami sa stal
znamy nielen po celej Eurdépe, ale aj v USA, Japonsku, Australi
a na Blizkom vychode. Vytvoril okolo 100 hudobnych diel, z ktorych
najvacsie uznanie ziskali spominané opery Krutiava a Svéatopluk.
Je pochovany v Pezinku.3

3 Hrekova, Nada: Dejiny hudby V1. Hudba 20. s torodia (2). Ikar, Bratislava, 2007



2 Aspekty hudobného vyvoja v 20. stor. a Suchonovska

modalita

V tejto kapitole by som sa chcel venovat hudobnej red¢i Eugena
Suchona, v zakladnych rysoch jeho melodike a harmanii.
PretoZze len na zaklade vyskumu hudobnej re¢i mdézeme uréit miesto
skladatelovej tvorby vo vyvoji slovenskej a svetovej hudby a zistit ako
nadvéazuje na zdroj ludovej hudby. Tymto dvom stavebnym piliérom
musime venovat zvldstnu pozornost, nakolko v dejindch eurépskej hudby
podstatne urcovali vyvoj, ktory vzdy predstavoval nelnavny boj medzi
linedrnym, teda melodickym a harmonickym - vertikdlnym hudobnym
myslenim. Po dlhom, niekolko storoc¢nom, obdobi nadvlady harmdnie
sa v hudobnom mysleni skladatelov 20.storocia dostava do popredia

melddia, linedrnost.

Odohrava sa to uz pomerne skoro, okolo roku 1924, kedy Walter
Schrenk formuluje tvorbu Arnolda Schonberga ako obnovovanie hudby
melodikou. Je to na prvy pohlad prekvapivé konstatovanie, pretoze
pri porovnavani romantickej hudby 19.storocia s hudbou 20.storodia,
mame  pocit pravého opaku, a to Ustup melodickosti.
Najma v Schonbergovej hudbe vystupuje silno do popredia intelektudlna
zloZka, pri porovnanis melodikou ,romantickej hudby" sa da hovorit skor
o protimelodickosti a nespevnosti. Z melodickej linie vychadza aj tvorba
Igora Stravinského a Paula Hindemitha. K tymto najvyraznejSim
osobnostiam skladatelov prvej polovice 20.storocia treba pripojit este
Bélu Bartdéka, ktory sa k svojim melddidm prepraciva najma

pod vplyvom hudobného folkloru. 4

Navrat k linedrnosti skladatelov bol do velkej miery reakciou
na formy impresionizmu, romantickej , chopinovsko-schumannovskej*
citovosti. Tak ako modzeme vidiet v maliarstve, ktoré preslo
od impresionizmu k pevnejSim, mozno az k abstraktnym formam

(Cézanne, Matisse), prilis vzdialenym od prirody, tak aj hudba mala



tendenciu upriamit sa skér na melodické linie a vyrazné, ostré rytmy
(Schonberg, Stravinskij, skladatelia Parizskej Sestky). Tito skladatelia,
a s nimi samozrejme cely rad dalSich, aj ked' mozno boli od seba velmi
vzdialeni, mali spolo¢né crty tvorby, redukciu citovosti v hudbe, akl sme
poznali z obdobia romantizmu. Alebo ju aspon obmedzovali.
Kedze ziadne hudobné obdobie nemdzeme samostatne vynat
zo svetového a spoloéenského diania v danej dobe, musime si uvedomit,
Ze sa nachadzame v obdobi po prvej svetovej vojne. Antiemocionalne
tendencie v umeleckej tvorbe vsSeobecne, boli velmi silné.

Umelci si vedome zaradovalitieto povojnové hesla do svojejtvorby.

V roku 1918 formoval Jean Cocteau program Parizskej Sestky -
~Dost uz rozplyvajlcich sa kontur. Chceme umenie ostré a rozhodné. Aby
sme mohli byt pravdivi, musime byt tvrdi..."5 Mladi skladatelia sa nebali
Cerpat inSpirdciu z hudby predmesti, preberat prvky jazzu, folkloru,
alebo z technického pokroku. V kazdom pripade vsak dochadzalo
k obmedzeniu citovosti a zd6raznovaniu intelektualnosti v ich tvorbe.

Vratim sa spat ku skladatelom vychadzajucim z folkléru.
Nemdzeme zabldat, Ze vplyv folkloru ma velmi Siroky vyznam. Znamena
to napriklad, Ze skladatelia vychadzaju z cirkevnych, alebo vlastnych
skonstruovanych stupnic, ktoré su folklbrom ovplyvnené. Spomenme
Janacka, Fallu, Bartdka, Szymanowského a mnoho dalSich, ktori
sa v harmonii neobmedzuju len na ténovy materidl danych stupnic.
Ich ténovy materidl s ktorym pracuju nie je striktny, takZze ho nemo6zeme
nazvat Cisto modalnym. Naopak je to u skladatelov ako Vladimir Rebikov
(1866-1920), nazyvany aj otcom modernej ruskej hudby, Alexander
Skriabin, Henks Badings, viedencan Theodor Berger, Alexander (Vierepnin,
Olivier Messiaen a dalsi, ktori kazdy svojim sp6sobom uplatriuju vo svojej
hudbe r6zne mody, a cela ich tvorba je ovplyvnena modalnym hudobnym
myslenim. Na Slovensku patri k tejto skupine aj Eugen Suchon. V jeho

tvorbe nachddzame pocetné modalne miesta. Modalita velmi vyrazne

4 Ross, Alex: The restis Noise, Farrar, Straus and Giroux, New York 2007
5 Zavarsky, Erest: Eugen Suchon, Slovenské wydavatelstvo, Bratislava 1955, 1.wyd.



prenika celou jeho tvorbou. Okrem toho v jeho dielach vidime aj vztah

medzi modalitou a slovenskou ludovou melodikou.®

Skusme si priblizit, struéne charakterizovat, aké modalne myslenie
mam na mysli. Modalita je velmi Siroky pojem od hranic tonality,
az k atonalite. Modalne hudobné myslenie sa neobmedzuje len na staré
cirkevné téniny a ich kombinacie, patria sem aj stupnice z ludovej hudby
roznych ndrodov, a rOzne vlastné vytvorené modalne stupnice
skladatelov. Vieme, ze pocet tonov oktavy sa neobmedzuje na sedem,
ale mbéze obsahovat aj dsmy ¢i deviaty ton, ktoré sa upravuji podla

tvorivych zamerov skladatela.

Suchorfiovu hudbu spajaju s modalitami zakladné principy
komponovania, odliSuje sa od nich individualnym vyberom mdéddov
a individudlne pouzivanie svojrazneho, pre Suchofia charakteristického
hudobného materidlu. Vztah tohto materidlu, najmé melodiky,
ku slovenskej ludovej piesni, je jednym zo zakladnych znakov, ktoré
Suchofiovu hudbu odliSuju. Suchon sa dostal k modalnemu mysleniu
pod vplyvom ludovej piesne, Co neskdér demonstroval v piesiach

z Krutfavy a zo Symfonietta Rustica.

Podme teda na zacliatok konstatovania, Ze tento ,trend"
je v eurdpskej hudbe tohto obdobia az zakonity. M6Zzeme tvrdit, Ze ¢im
hibSie skladatelia prenikaju k podstate ludovej hudby, tym viac
modalnych prvkov sa nachadza v ich tvorbe. To vsSak nevylucuje
moznost, dostat sa k modalnemu mysleniu aj inou cestou, napriklad
prostrednictvom cudzich hudobnych kultir. Aby sme mohli spravne
chapat vyznam modality, musime urcite zdéraznit fakt, ze modalita nie
je namierena proti narodnej prislusnosti hudby, ale naopak prave toto
modalne hudobné myslenie vyuziva moznosti, ktoré poskytuje ludova
piesen. Takto sa mdOze stat v rukach tvorivého skladatela velmi tvarnou
~plastelinou" pre formovanie obsahu narodnej hudby.

6 Stilichova-Suchofiva, Danica: Zivot piny hudby. Miadé leta, Bratislava, 2005



2.1 Socialno- nacionalne idei, symbolika v Suchonovej
hudbe

V prvom rade by som chcel spomendt fakt, Ze symbolika v hudbe
sa vyskytuje uz po starocia. Zo starogréckej hudby pozname symboliku
stupnic, zo stredovekej rézne intonacie, ako symboly réznych druhov
slavnosti, taktiez z renesancnej a barokovej hudby, pre ktoru boli
symboly priznacné, ¢i uz na grafické zobrazenie, alebo iSlo o duchovnu

cirkevnu symboliku.

Suchor chce svojou hudbou vyjadrit viac nez je len ,cistd hudba“
a symboliku vo svojej tvorbe preto znacne vyuziva. V 90.rokoch
19.storoCia sa tento pristup k tvorbe z casti uz odmietal, hlasalo
sa umenie pre umenie, takzvana ,Cista poézia“. Jednym z hlavnych
predstavitelov tejto myslienky bol Stéphane Mallarmé, vyznamny maliar,
kritik a estetik. V hudobnom svete vyuzivali v tom ¢ase symboliku umelci
ako Gustav Mahler ¢ Dmitrij Sostakovi¢. Symbol v hudbe bol do urditej
miery ,nedobovy" , pretoze zatial' ¢o sucasna hudba bojuje proti kazdej
konvencii, podstatou symboliky je prave ustalenie a opakovanie. Inak by
sa nemohol stat symbolom. Spomeniem niekolko prikladov z hudobnej
literatury. Bedfich Smetana a jeho cyklus symfonickych basni s titulom
Ma vlast obsahuje husitsky chordl ,KdoZ jsou bozi bojovnici*. Ten mbze
slizit ako symbol iba tomu, kto pozna historicky vyznam husitského
hnutia a ¢o tento chordl pre Smetanu znamenal. Suchon si vytvara
vlastnd symboliku. V opere Svatopluk prevzal tému zo symfonickej basne
Kral' Svatopluk ako symbol kralovského majestatu. Nemdzme si vsak
mysliet, ze by skladatel nevedel prekomponovat, alebo vymysliet nové
témy, ktoré by v opere pouzil, no tato téma tak silno predstavovala
symbol krala a jeho majestatnost, ze sa mu stala nerozlu¢nou este po 20.
rokoch, ked' komponovaloperu Svatopluk.’

7 Zava rsky, Ernest: Eugen Suchon, Slovenské vydavatelstvo, Bratislava 1955, 1.vydanie



Suchoriova predstavivost sa neprestala zapodievat hudobnymi
prvkami, ktoré uz boli vyuzité v jednej skladbe a stali sa hudobnym
symbolom. Aj pri motive krala Svatopluka Suchon len vynimoc¢ne prebral
a citoval cell tému, zvycajne sa jeho symbolika viazala len na malé
prvky, casti témy, alebo len na rytmickd zlozku témy,

resp. na melodicko-harmonické prvky skladieb.

2.2 Suchon- Zivot medzi vojnami

Tuto kapitolu som zahrnul do svojej prace, hoci sa méze zdat,
Zze nema jednoznacny suUvis s osobnostou Eugena Suchoria. Chcem
podotknut, Ze Slovensko si za obdobie Zivota skladatela (1908-1993)
preslo niekolkymi statnymi zriadeniami, ¢i rezimami, dvomi svetovymi
vojnami, ktoré jednoznacne ovplyvnili nielen skladatelovu tvorbu,
ale aj moznosti, ¢i obmedzenia jeho pésobenia a mali vyrazny vplyv

na jeho skladatelsk( osobnost.

Velkou zaujimavostou pre mfa bolo nahliadnutie do jeho dennika,
do ktorého zaznamenaval nielen vSetky vyznamné udalosti, ale aj osobné
pocity, nazory a myslienky , ktoré mi pri mojom vyskume taktiez

pomahali k ucelenejSiemu a hlbsiemu pohladu na skladatela.

Preto citujem emotivnu ukazku z jeho dennika, kde modzeme
vidiet s akymi problémami Suchor bojoval. Nedostatok jedla,
schovavanie sa v podzemnych krytoch, atd. , Po fronte som sa dva - tri
dni neodvazil na ulicu. Len raz som sa vybral na Dobrovicovu ulicu,
pozriet sa do bytu, o a ako. Dvere neboli porusené, ale byt Uplne
rozhadzany a vyrabovany. No keby som bol vtedy nasiel moZnost
preniest’ si aspori to, o tam este ostalo, predsa by som bol aspori nie¢o
zachranil. O dva dni som sa tam uZ nedostal. Rumunski vojaci obsadili
cely dom. Byvali v nom tri mesiace. Chodieval som okolo ako zlodej,
¢i sa nedostanem dovnutra! Nadarmo! AZ ked’ sa vystahovali, videl som,

¢o som vSetko stratil na nabytku, na zariadeni, knihach, notach,



rukopisoch. Nacrty skladieb som mal v pivnici. Zachranili mi ich Herta
s Alim, vytahovali ich spod zbytkov hnijucich hovédzich vnutornosti!
Mame nedostatok potravin, svetlo, plyn, ani voda nie je. Kurime v malej
piecke v hale, drevo rubem na balkéne, voda sa donasa zo studni
na Schondorfskej ulici. Casom sa to zlepsi, ale té doprava! Cestujem
do Piestan, idem si pre Zivobytie. Vlaky chodia ako chcu, vagoény
poSkodené a Spinavé. V maji odchadzam na rekonsStrukéné prace.
Pracovali sme tri dni v rozburanej tovarni Fischer. Nosil som staré
hrdzavé zeleza, dvihal expldziou skrivené suciastky, mal som v rukach
lopatu na odhadzovanie uholného prachu. Vozil som strk, dvihal som
benzinové sudy a cisterny. Praca trvala od rana do vecera. Prsalo,
aj sneh padal. Ale pritom vsetkom, som bol rad, Ze som na cerstvom
vzduchu a Ze sa netreba uZz bat poplachov. Aj ked” som bol unaveny
z pre mna nezvyklej roboty, mal som pocit spokojnosti nad vykonanou
pracou, tak stopercentny, aky som nikdy nemal nad vykonanou pracou
dusevnou. V lete som Siel s Hertou do Piestan. Nas dom bol sice
obsadeny rumunskymi vojakmi, postele, matrace odvlecené, ale podarilo
sa nam aspon cast veci vymoct nazad a Rumuni nam uvolnili poschodie.
Prijemné to nebolo, ale zZili sme zo zahrady a mali sme asporn nieco

na jedenie."®

8 Suchoni, Eugen: Dennik z notovej osnowy, Perfekt, a.s., Bratislava, 1.wd., 2012
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3 Tonovy material, modalita, hudobné myslenie

Skdr, nez budem venovat pozornost dvom najddlezitejSim zlozkam
Suchonovej tvorby , melodike a harmoénii, uvediem niektoré modalne
osnovy, z ktorych Suchorfiova melodika vyrasta. V Suchonovej hudbe,
mozno s vynimkou ranej tvorby, nenachddzame takmer ziadne Useky
s vyhranenym durovym alebo molovym charakterom. Pouziva najma
cirkevné mady, z ktorych najcastejsie pocujeme lydicky, ktory sa Casto

vyskytuje aj v fudovych piesniach.

3.1 Toénovy material z hl'adiska médov

Délezitou zvlastnostou Suchofiovho mddu je to, Ze sa sklada z lydického
pentachordu a myxolydického tetrachordu.

[ ot
?

L @€ O - T

Obrézek 1:Zavarsky Ernest: Eugen Suchon. S.127

Tento modus pochadza z ludovych piesni severného Slovenska
a tiez v polskej Casti zvanej Podhalie, preto v polskej odbornej literature
sa nazyva Podhalanskou stupnicou. Melodika ludovej piesne z Podhalia
podstatne ovplyvnila neskord tvorbu Karola Szymanowského, a po nom
aj viacerych dalSich polskych skladatelov (Artur Malawski). Niekedy
sa v Suchonovej hudbe vyskytuju aj kombinacie lydického pentachordu

s inymi tetrachordami, napriklad v Krdtnave.
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Obrdzek 2:Zavarsky Ernest: Eugen Suchori. S.127

Obcas Suchon pouziva aj iné médy, napriklad doérsky a frygicky.

NenaSiel sa vSak pripad lokrického médu, ktory je teda zvlastnou

11



vynimkou. Pomerne skoro sa v3ak v Suchonovejhudbe zacina objavo vat
celoténovo-poltonovy médus.
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Obrazek 3:Zavarsky Ernest: Eugen Suchon. S. 128

3.2 Tématicky material

V Suchoniovej hudbe takmer nie su kantilény, ktoré by lakali ucho
melodickou krasou v zmysle romantickych nazorov na krasu melddie.
Tiez melddiu nevyuziva pre farebny Gcinok, s vynimkou niektorych pasazi
(Obrazky zo Slovenska). U Suchona totiz melddia predstavuje najma
vyraz, ktory vyuziva v plnej miere. Dalo by sa povedat, ze vyraz jeho
melddii sa da rozdelit do niekolkych skupin:

3.2.1 Témy s expresionistickymi crtami

Su to témy z obdobia Studia u Vitézslava Novaka, napriklad
vstupna téma Pochodu zo Serenady.

_— Tempo di marcia

-

A P Rt o Hi {r//—‘\ h
A 1 - d el i 1 —
G — —Hie—tr
PY) 1—5 < N

i

Obrazek 4: Zavarsky Ernest: Eugen Suchon. S. 134

Hlavna téma z prvej Casti a téma variacii z tretej casti Klavirneho
kvarteta.

Allegro moderato
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Obrdzek 5: Zavarsky Ernest: Eugen Suchon. S. 134
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Obréazek 6: Zavarsky Ernest: Eugen Suchon. S. 135

Témy tohto charakteru sa v neskorsej skladatelovej tvorbe
vyskytuju len zriedkavo.

3.2.2 Motorické a motoricko-rytmické témy

Allegro giusto
ESE——=t
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Obréazek 7: Zavarsky Ernest: Eugen Suchon. S. 135
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3.2.3 Kantabilné témy

Patri sem vacsina tém pomalych Casti cyklickych foriem (Serenada,
Baladicka suita, ...).

Animato
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Obréazek 8: Zavarsky Ernest: Eugen Suchon. S. 135

3.2.4Témy s mimoriadne silnou vnatornou dynamickostou

Napr. hlavna téma Baladickej suity, témy krala Svatopluka.

3.2.5 Expresivhe témy vzniknuté opakovanim a obmienanim
mensieho motivu

Napr. hlavna téma Krutriavy.
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Obrazek 9: Zavarsky Ernest: Eugen Suchon. S. 137
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Pre poznanie Stylu a osobnosti skladatela su najdblezitejsSie
posledné tri skupiny tém. SU velmi vyrazné, individualne formované
a charakteristické pre Suchoriovu tvorbu vObec. Ak by sa ndm mohlo zdat
, 2e modalita je v Suchonovej hudbe Spekuldciou, netreba zabudat,
ze tvorivosti vzdy musi predchadzat uvedomeld praca, ucenie sa,
ako nardbat s prostriedkami, dozrievat vo svojich myslienkach, nazoroch.

Zo samotnej $pekulacie nikdy nemdzevzniknit hodnotné umelecké dielo.

Touto kapitolou som sa zaoberal najma preto, aby som ozrejmil
v mikrozlozkach vyvoj Suchoriovej skladatelskej re¢i. Musim zdéraznit,
Ze cely tento proces, na konci ktorého Suchon majstrovsky vyuziva
vlastné vytvorené mody a svoju typickl vyhranend modalnu rec,
bol dovrSeny po mnohych rokoch prace a studia. V doteraz spominanych
bodoch boli zahrnuté najma mady lydicky, mixolydicky a celoténovo-
polténovy. Suchon vSak neostal len pri nich, prepracovaval ich do ovela
zlozitejSich podéb. To je vsSak uz vecou vyvinu zivej hudby. A preco
sa Suchonova hudobna rec¢ vyvijala prave tymto smerom? Ak by Slo len
o Spekulaciu, nachadzame jeho charakteristické prvky uz v skorsich
dielach, ktoré sa postupom rokov organicky vyvijaju do Uplne jasnej
~Suchonovskej" reci? Bolo za tym urcite vela hladania a cudzich vplyvov
(Skriabin, Novak, Bartok, Szymanowski), ¢o je u skladatela samozrejmé,
Ze rastie aj na poznatkoch predchadzajucej generacie. V roku 1947 bolo
edte velmi tazké urcit, v ¢om spociva slovenskost Suchoriovej tvorby.
Je to spominana symbolika? Alebo su to jeho typické mody? Znova
sa musime zamerat na ludovl piesen. Suchorn pravdepodobne dlho
pracoval s ludovymi prvkami bez toho, Ze by si to uvedomoval, no neskor
pri cielenej praci s fnou, vytvoril z nej svoju viastnu typickd hudobnu rec.
To ¢o mohlo byt na zadiatku zvlastnostou, sa stalo pravidlom, a zacalo

mat zasadny vplyv na formovanie jeho redi.
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4 KRUTNAVA- narodna opera

Okolnosti vzniku slovenskej narodnej opery siahaju do roku 1940,
ked" vtedajsi vildadny komisar Slovenského narodného divadila
Dr. Uradnic¢ek, pozval basnika Jana Smreka, literdrneho vedca Andreja
Mraza a Eugena Suchona na spolocné stretnutie, na ktorom im predostrel
vyzvu vytvorit slovensk( narodnd operu. Jej premiéra sa konala

10.12.1949v Slovenskom narodnom divadle v Bratislave.

4.1 Dej

Prvy obraz - Vyjadruje briezdiace sa rano, ked dievcata
nachadzajui mftveho Jana Stelinu pod lesom. Hudobne vyjadrené piesfiou
Zabili Janicka. Z Polany pribehne aj Janova mila, Katrena, ktora priznava,
7e Jano bol véera u nej. Stary Stelina ju v Ziali obvini, Ze ona zavinila
Janovu smrt.

Druhy obraz - Do dediny priSli zandari, aby tu vySetrili vrazdu.
Katrena ziali za svojim milym, macocha a tetky ju prehovarajq,
Zze je najvyssi ¢as pomysliet na vydaj a nielen za Janom smutit.
Odporucaju jej Ondreja Zimona, ktory sa uz davno o nfiu uchadza. Stary
Stelina Katrene dohovéra, aby zila sama v spomienkach na Jana.
Avsak ked sa dozvedd, ze zandari ni¢ nevysetrili, slubuje, Ze vraha

svojho syna si najde sam.

Treti obraz - Katrena sa proti svojej vOli vydava za bohatého
Ondreja Zimona. Zobrazuje sa tu slovenska svadba so vSetkymi obradmi
a zvykmi, tancami - zbor spieva Paslo dievéa pavy. Obrad vyrusi Stelina
a vycita Katrene, ze pred oltdrom krivo prisahala. Ondrej sa hneva - na

svojej svadbe nechce o mftvom pocut uz ani slova.

Stvrty obraz - Rok po svadbe sa Katrene a Ondrejovi narodi syn.
Katrena spieva synovi uspavanku a Zaluje sa kamaratkam, ze Ondrej

sa k nej sprava divne. Prichddza stary Stelina a Katrena sa mu vyznava,
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Zze milovala jeho Janka a Ondreja si vzala z donutenia. Dievcata obdivuju
dieta a vypytuju sa na Ondreja, ktory sa ku Katrene hrubo sprava,
bije ju a vela pije. Prichddza aj stary Stelina, aby sa pozrel na dieta.
Hostia potom odchadzaju a Ondrej zostava s Katkou sam. Je pobureny
zartami dievéat na tému podobnosti dietata a sédm ako posadnuty vidi
v dietatku &rty Jana. V zlosti urazi Zenu, pobije sa so Stelinom a utekd
do lesov.

Piaty obraz - Ma nazov Katarzia (vnutorna ocista). Opity Ondrej
sa vracia z krémy domov. Cesta vedie lesom, tade, kde stretol Jana
a zabil ho. Ondrej blizni a zbada zjavenie Jana. Bojuje s myslienkou
priznat sa a ked spoza hory zaznie Spev mladych. Tato dojimava melddia

ldme v fom vzdora hrdost. Nastava katarzia a priznava sa k vrazde.

Siesty obraz - Velka noc. Skoncil sa pdst a v dedine vlddne veselie.
Zrazu sa odkialsi ozve vystrel. Prelaknuti dedinCania chytia pastierika
od Zimonov, ktory vystrell do vzduchu z akejsi pusky. Pastierik
sa priznava, ze pusku videl zakopavat svojho gazdu v chlieve. Ondrej
je odhaleny, Stelina triumfuje a chce ho ist hladat. Vtom sa vsak zjavi
Ondrej, ktory sa priSiel sém udat a prizndva sa z vrazdy. Vrazdil
zo ziarlivosti, pretoze miloval Katrenu. ESte predtym, nez ho odvedu
Zandari odpykat si trest, Katrena Ondrejovi potvrdzuje, Ze dieta je naozaj
jeho (nie je vSak jednoznacné, ¢i klame, aby Ondrejovi ulahcila, alebo
7e skuto¢ne vravi pravdu). Stelinova nadej, ze ma vnuka, sa sice
rozplynula, no aj tak sa vzdava pomsty a prepusta Ondreja, ktorého chcel

sam zabit.
Opera kondi zborom, kde lud oslavuje vitazstvo spravodlivosti

alebo vitazstvo dobra nad zlom. Zo zaverec¢ného zboru mozno vnimat

chvalu navratu k narusenému poriadku prirody a sveta.
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4.2 Pociatky vzniku Krutnavy a teoreticka analyza diela

Dopyt po narodnej slovenskej opere podla vzoru Smetanovych
a Glinkovych opier, nabudil aj slovenskych skladatelov ku snahe vytvorit
nasu prvi narodnt operu. Dosah opery ako takej mézeme nazvat
trvalejSim, hlbSim, nez dosah symfonickych, cisto vokalnych, alebo
¢inohernych diel. To, ¢o predstavovala opera v 19.storod¢i, nemohlo slizit
ako vzor v 20.storodi. Novd narodnd opera musela vzniknat v duchu
opery 20.storocia, musela predstavovat prinos do celej opernej tvorby tej
doby. Problém opery spocival najmé vo vybere libreta. V cinohre,
ako aj vo fime, stoji v popredi dej, celd emocionalnu stranku si teda
divak vytvara sam podla svojich dispozicii. V opere je dej v podstate
druhorady, a je viac dotvaratelom hudobno-dramatického diela
skladatela. Otazka vyznamnosti deja v opere sa v priebehu storoci
samozrejme vyvijala a menila. V barokovej hudbe bol dej natolko
vedlajsi, ze stacilo ked idea na konci zvitazila. No ked sa pozrieme kam
sa dostal vyvoj filmu a Cinohry v 20.storodi, je jasné, Ze sa podstatne
zvysili naroky divaka ¢i posluchaca na logickost a pravdivost deja.®

Suchoriov pristup k opernej tvorbe mdézeme zachytit uz v jeho
rannych dielach, no chybala im najma idea. Bola to sk6r sprievodna
hudba k ndmetom, ¢inohram. Ale skuto¢nu ideu pre vytvorenie narodnej
opery, moOzeme vidiet uz v overtiure ku drame Kral Svatopluk.
Tu mbézeme hovorit o skutoénych zarodkoch a jasnych predpokladoch

skladatela k vytvoreniu narodnej opery.

Spojenie Suchona s ludovou hudbou bolo naozaj jedinec¢né. Ludova
hudba patrila oby&ajnému ludu. Cim viac sa Suchofi snazil preniknit
do zmyslania a citenia prostého dedinského ludu, tym viac nadobudol
presvedCenie, Ze sa s nim nespadja len utrpenie, bieda a vzdor, ale ze on
je prave vyznamnym predstavitelom mravnych a duchovnych hodnot
naroda. Toto jeho zaujatie estetickym a etickym Zivotom slovenského

ludu ho viedlo k tomu, Ze sa zacal zaujimat o libreto z tohto prostredia.

9 Stilichova, Danica: Krdtriava vo svete. Slovenské narodné muizeum, Bratislava, 1993
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Na jar v roku 1941 sa mu dostala do ruk novela od slovenského
spisovatela Mila Urbana - Za vysSnym mlynom. T& obsahovala
aj dramaticky konflikt: vrazda - hladanie vraha - svedomie - priznanie,

a zaroven obsahovala a vykreslovala bezny dedinsky zivot.

Dalej prila na rad otdzka formy opery. Véetkych $est obrazov, ktoré
opera obsahuje, tvori formalny celok. Prvy, druhy a treti obraz tvoria
expoziciu, Stvrty tvori Siroké rozvedenie, a piaty a Siesty tvoria
rozuzlenie. Tymito vedome klasickymi prvkami chce skladatel docielit
dramaticki expresivnost. Takto si vie vybudovat pevny ,odrazovy
mostik" pre vnitorny dynamizmus, ktory mdze porusovat. Pretoze nie
je mozné nie¢o porusovat, ak nie je ¢o porusovat, nepravidelnost
nemo6zeme inak dosiahnut, nez si najprv stanovime pravidelnost. Suchon
si buduje ako pozadie pevny koncentrovany zaklad, na ktorom sa mu
potom tym vyraznejSie Crtaju vSetky nepravidelnosti. V tomto spociva
aj tajomstvo vystavby jednotlivych scén v Krdtfiave a tajomstvo
dramatickej sily celej opery.

Co sa tyka predstavy hrdinu v Krutfave, nepozname kladnych
¢i zapornych hrdinov, tak ako to bolo uz od Cias baroka, kedy sa postavy
charakterizovali podla roznych temperamentov, a stretdvame sa s tym
napr. este aj u Wagnera. Musorgskij sa nedival na Cloveka ako na cosi
predom dané, ale ako na sinG individualitu, formovani spolo¢nostou
a dobou v ktorej zZije, na ¢o prave Eugen Suchon nadviazal. V Krdtnave
nepozname dobrych a zlych hrdinov, ludské charaktery sa menia podla
Zivotnych situacii, ich nazory, rozhodnutia a konania su ovplyvnené
Zzivotnymi okolnostami. Plati to hlavne pri hlavnych postavach opery -
Katrene, Ondrejovi a Stelinovi. Psychologicky rozvoj osdb je jednou
zo zakladnych znakov Kruthavy, v spojitosti so snahou zachytit petry,

ludovy dedinsky zivot.

Uz som spominal ako si skladatel stavia ,klasické pozadie" formovej
vystavby, aby o to viac mohol dat vyniknit necakanym dramatickym
vybuchom. Nebyt toho, boli by jednotlivé dejstvd velmi jednotvérne.

Mozno teda usudit, Ze dynamizmus nadobudne najvacésiu intenzitu prave
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na pozadi statizmu. Co sa tyka citovej stranky, Suchof majstrovsky
vykreslil psycholdgiu dediny, kde sa do istej miery aj jednotlivci stracaju
v kolektive. Dedina preziva spolo¢ne radosti i starosti, jednotlivci sa vedia
radovat a smutit, tak ako aj kolektiv a naopak. Toto poznanie
kolektivneho citenia si Suchon postavil ako pozadie pre vystavbu

individualneho citenia hlavnych postav.
Nad celou operou dominuje kolektivny zazitok smutku, hranic¢iaceho

s hr6zou. Po prvy raz ho vyslovi zbor, ked’sa stretne za vySnym mlynom

na Cistinke okolo zabitého Jana.
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Obrazek 10: Jozef Kresanek — Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchori, OPUS , 1978
Bratislava. S.73

Ako zakladny hudobny prvok su tu charakteristické postupy
vo velkych tercidch, ktoré zneju clivym az vyhraznym dojmom.
Tieto terciové postupy prevezme orchester. Predstavuje to zial, s akym
sa dotkla ludi smrt mladého Jana Stelinu. S malymi obmenami je z neho
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vystavany aj sprievod smutného spevu jeho otca, ktory place nad smrtou
svojho syna. S tymto motivom Suchon majstrovsky pracuje, a roznymi
varidciami ho pretvara pri spomienke a smrti Jana Stelinu. Pri Wagnerovi
sa stretdvame s nie¢im podobnym, avsSak takéto motivy sa u neho viazu
hlavhe na osoby a veci. U Suchona sa priznacné motivy viazu na city,

v tomto pripade vyjadrenie smutku nad smrtou.

V tretom obraze sa stretdvame s pestrou folklérnou sldvnostou,
svadba Ondreja a Katariny, vidime zivy obraz ludovej svadby, veselice.
Suchoria mohla strhnit scéna akl si predstavime pri bujarej zabave.
Ale ani teraz nevychadza z celkovej dramy. Hned na zaciatku tretieho
dejstva spominanej veselice v orchestralnom Uvode pocujeme
zakradajuci sa terciovy motiv smutku, resp. jeho karikaturu.
Nad svadbou akoby stale visi mrak neistoty a Uzkosti. Rovnako dolezity

prvok hrozy, ktory sa nesie celou Krutfiavou su dva akordy.

Obrazek 11: Jozef Kresanek — Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchori, OPUS , 1978
Bratislava. S.75

Ako prvok hrézy sa objavuje hned na zaciatku opery, ked dve
dievéatad ndjdu mftvolu Jéna Stelinu. Hroza postupne zaplavuje vietkych,
ktori za nimi utekaju na poplach. ESte intenzivnejSie tento prvok
pocujeme na mieste, ked pribehne jeho otec a Katrena. V druhom ani
v tretom obraze sa tento prvok uz neobjavuje, avsak velmi vyrazne
vstupi znova vo Stvrtom obraze pri rozhovore Ondreja so starym
Stelinom, ktory pri hadke, vyUstujucej do bitky, prejde do triol.
Psychologicky sa este stupnuje pocit hrézy v piatom obraze,
ked sa opitému Ondrejovi zjavuje mrtvola zabitého Jana. Tento moment
predstavuje vrchol celej opery, dusevny prelom, ked sa postupne zacina
¢rtat pravda. VSetky najdramatickejSie momenty opery sa teda buduju
na tomto motive a viazu sa na pocit hrézy. Tak isto by sme mohli

sledovat aj motivy idylickej pohody, kde skladatel vyuziva pastoralne
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intonacie nastrojov, napriklad pastiersku pistalku. V tomto motive

sa ozyva debussyovskd neznost a jas. Stretdvame sa s nim napr.
pri rodinnom $tasti.
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Obrazek 12: Jozef Kresanek — Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchori, OPUS , 1978
Bratislava. S.76

Chcel by som eSte upozornit na jeden zvldstny motiv, ktory
sa Casto v Krutfave objavuje. Suchon, aj jeho spolupracovnici, ktori mu
pomahali s libretom (Jamnicky, Poni¢an, ¢ dramaturg SND Stefan Hoza),
si boli vedomi konvencnosti dedinského prostredia. V dedinskom Zivote
nekonaju ludia Zivelne, tak ako citia. Takato konvencia vie zabranit
hadkam, dohodnit manzelstvo atd. Ked chce na to Suchon poukézat,
pouziva ostindtnu osminovd figlru a zapaja ju podla potreby
do rozmanitych kontextov:
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Obrazek 13: Jozef Kresanek - Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchori, OPUS , 1978
Bratislava. S.78

Po predchadzajucom vyklade sa mbze zdat, Ze celd opera p6sobi
velmi pochmurnym a pesimistickym dojmom. Z moéjho pohladu ma
uchvatila obrovskd pestrost nélad, kontrastov ludového veselia,
s ponurymi farbami a harmdniami, ktoré ako som uz analyzoval,
vyvolavali Uzkost az strach. Myslim, Ze prave v tom spociva ucinnost
tohoto diela, ktoré posluchdéa nenechd ani nachvilu ,vypnut

z koncentracie.

Technicka stranka Krdtfavy sa v jej harmonickej analyze dostava
do popredia ako zvukovy idedl akordu postavenom z dvoch zvéacsenych
kvart vo vzdialenosti velkej sekundy (h, cis, f, g ). Stretdvame sa snim
¢asto aj v réznych obmenach (h, cis, f, a - h, cis, g, h). Harmdnie
sa Casto zhustuju a striedaju. No napriek tomu skladatel pouziva tak ako
maliar Siroké kontury ,al fresco". Najviac je to patrné v tanecnych
piesfiach, v ktorych Suchofi nechdva doSiroka vyznievat zavery,

a predlzuje ich konce.

Co sa tyka melodickej stranky, najvacsie zvlastnosti vytvaraju
najma uz spominané akordy dvoch zvacsenych kvart vo vzdialenosti
velkej sekundy. Dramaticky vypaté melédie sa casto objavuja
uz v spominanych akordoch hrézy. Vela melodickych zvratov sa opiera
o prvky ludovej piesne, je to prevazne na miestach dramaticky menej
vypatych, pripadne spojenych s ludovym ceremonidlom, ako napr.
veselica ¢i svadba. Déblezité je, ¢i ludové prvky tvoria jednotu, alebo
sa len neorganicky objavuju. Suchoni dokazal nielenze zapojit,
ale aj pozdvihnit na vysoko umelecky Stylizovany prejav celé fudové
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piesne. Ludové melddie vnasaju do harmodnie staré mody, hlavne dorsky,
frygicky a lydicky.

Rad by som poukazal na Suchofove majstrovstvo hudobne zachytit
a stvarnit reovy prejav a prirodzenld melodickost a méakkost, ktorymi
je slovencina prizna¢na. Dokaze citlivo reagovat na drobné zachvevy

v recovej intonacii.

Nutno tiez dodat, Ze napriek dOkladnej predchadzajlcej analyze
po harmonickej, melodickej, obsahovej, formovej stranke, ktora
je samozrejme na pochopenie celého diela nutnd, nemdzeme ostat len pri
nej. PretoZze majstrovstvo, velkost a jedine¢nost tohto diela by nevzniklo
len na zdaklade teoretickych postupov, ale vdaka Uzasnej jedinecnej

hudobnej invencii, v ktorej ukazal Suchon svoje hudobné majstrovstvo.

4.3 Polotické dianie na Slovensku a jej vplyv na tvorbu

Krutnavy

Na Kratnave pracoval Suchon od roku 1941 do roku 1949.
PoCas jeho prace sa na Slovensku udiali velké zmeny v nazoroch
na umenie. Do roku 1939 k nam prenikali cez Prahu, Vieden,
a iné zapadoeurdpske mesta avantgardné smery, ktoré sa za kazdu cenu
pustali do hladania novét. Len velké osobnostiako Bartok, Szymanowski,
Prokofiev, Honeger, a ini citili vtedy toto nebezpeclenstvo, a pokusali
sa vychadzat z [ludovosti a zdravého hudobného citenia,
¢o sa avantgardistom nezdalo dost radikdlne. Za slovenského Statu
k nam prenikali fasistické pohlady na umenie, ktoré boli oznaCované
ako ,entartete Kunst“ tzv. zvrhlé umenie. Pod tento pojem zahrnali
nacisticki ideoldgovia v podstate vsetky moderné umelecké smery.
Tie bojovali radikalne v duchu ideoldgie ,Cistej rasy". Po oslobodeni
v roku 1945 sa niektori skladatelia domnievali, Ze cesta ako sa zbavit
fasistického nanosu v hudbe je navrat spat k hudbe pred okupaciou,
a opatovny priklon k avantgarde. K slovu sa hlasili aj sovietski
skladatelia, ktori sa zacali priklanat k vyvoju realistickej hudby.
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Po roku 1948 sa aj unas Coraz viac skladatelov presviedcalo
o tom, ze v kapitalizme slizi umenie iba vybranej vldadnucej triede, kym
v socializme podla Leninovych zasad ,umenie patri ludu®. Tak ako kazda
demokratizacia, ani demokratizacia v duchu socializmu, nedovoluje
hladat ezoterické vyjadrovacie prostriedky, prikazuje opierat
sa o0 vyjadrovacie prostriedky Sirokych vrstiev, na ktoré sa tvorcovia

obracaju.

V Slovenskej hudbe 20.storocdia sa pod vplyvom socidlno-
nacionalnych idei este =znac¢ne pocitovali demokratizaéné snahy.
Skladatelia, ktori sa po $kolskych rokoch mali zaradit medzi svetovu
avantgardu, sa odvracali od nej smerom k ludovosti. U Suchona tato
cestu najviac vidiet od tvorby Slacikového kvarteta az po Kratriavu.
Jeho priklon k ludovosti je zrejmy uz od zaciatku, ale priamo citovat
ludové tance sa Suchon odvazil az v Siestom obraze, ktory komponoval
v Case, ked sa uz citovanie nepovazovalo za precin. Kratko po premiére
vSak aj tak bola existencia Krutfiavy znacne ohrozena zo strany

ideologickej masinérie rezimu.

Suchori dostal predvolanie na vtedaj$i Ustredny vybor KSS, kde mu
bolo naznacené, Ze pokial operu neprepracuje tak, aby sa zbavila
akychkolvek nanosov krestanstva, z ktorého Cistych idealov celd opera
vyrasta, nebude mozné ju dalej uvadzat. Tlak na autora, ktory sa snad’
uz po precitani tohto predvolania videl na Sibiri, sa vyhranil
az do poziadavky vtedajsej kultirnej kriticky Zdenky Bokesovej pozmenit
dej tak, aby Katrenino dieta bolo nemanzelskym synom Jana Stelinu
a nie Ondrejovym legitimnym dietatom, ako je tomu v pévodnej i dnes
hravanej verzii. Stary Stelina tak mal byt "od$kodneny" svojim vnukom
od Katreny. Tato verzia mala v Slovenskom narodnom divadle premiéru
roku 1952. Az v banskobystrickej inscenacii v roku 1963 sa odvazili opat
vratit k pévodnému deju, avSak stale este nebolo Uplne mozné uviest
Krutfiavu s Uplne povodnym textom. A ani v najnovsSej nahravke tejto
opery z roku 1988 takmer nezaznieva. Ak ano, tak sa len velmi nepatrne

objavi slovo Boh, hriech, farar, ¢o najmé& badat v parte starého Stelinu,
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ktory sa v originali neustale utieka k Bohu a k modlitbe, ¢o zaznelo
po prvy raz az na premiére v roku 1999 v inscenacii Juraja Jakubiska

v Slovenskom narodnom divadle.
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5 Svatopluk

Opera vznikla medzi rokmi 1952-1959. Premiéra sa uskutocnila
10. marca 1960 v Slovenskom narodnom divadle v rézii MiloSa
Wasserbauera, pod dirigentskou taktovkou Tibora Fresa.

Po rozdeleni Ceskoslovenska sa kralovské fanfary z tejto opery stali

fanfarami prezidenta Slovenskej republiky

5.1 Dej

1.dejstvo - Igric Zaboj IUbi knaznu Lutomiru, ktora sa potajme
usiluje dostat na velkomoravsky prestol svojho otca, pandnske knieza
Braslava. Zaboj jej vyzradi tajné spravy o tom, ze Svatopluk sustreduje
vojsko za Dunajom a chystd sa napadnut Frankov. Lutomira posle tuto
dblezitd zvest po holubici do Pandnie. Kral Svatopluk slavnostne
ustanovuje novych vodcov riSe - svojich synov Mojmira a mladého
Svatopluka. Mojmir je privizencom uclenia Konstantina a Metoda,
chce pozdvihndt fud z poroby, zbavit riSu franskych knazov a zrusit
rabstvo. Mlady Svéatopluk je naopak ctiziadostivy, sldvybazny a rad by sa
za pomoci Frankov zmocnil tronu sam. Otrokyna Blagota prosi o pomoc
pre svoju dcéru Milenu, ktor( zajali pohania a chcl z nej urobit Zivi obet
svojim bohom. Svéatopluk dava tuto vec posudit svojim synom - Mojmir
chce dievca ihned oslobodit a pohanov rozprasit, naopak Svéatopluk ml.
sa pohanov zastava, vidi v nich predovsetkym dobrych bojovnikov
a svojich spojencov. Strhne sa hadka, v ktorej obaja synovia zautocia
na krala vycitkami za smrt stryka Rastislava, potom ako im Svétopluk
oznamuje, ze chystd vypad proti Franskej riSi. Vojak prindsa spravu,
ktord nasiel v zastrelenej holubici - bola to sprava, ktord vyslala
Lutomira. To krala poburi, rozkdze nastupit vojsku a sém povedie vypad

proti Frankom.
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2. dejstvo - Pohanské pohrebisko. V duchu davnych ritudlov
pri pohrebe mladého muza zo vzneseného rodu, ktory zahynul ako hrdina
v boji, musi zahynit mladé dievéa ako jeho posmrtnd nevesta.
K pohanom prichadza Svatopluk mladsi. Pohanski vestci mu vestia volu
boha Peruna, aby zabil krala, svojho otca asam im viladol.
Svatopluk suhlasi a uteka. Vtom vpali pluk Mojmirovho vojska, pohanov
rozprasi, zraca ich modly a oslobodi mladucku Milenu, ktora sa z vdaky
ponukne do jeho sluzieb. Vojaci Mojmira vyzyvaju, aby dobyli hrad jeho
otca a aby Mojmir zaujal tron, no Mojmir odmieta konat ¢okolvek proti
svojmu otcovi. Chce v$ak ist za nim a vyjedndvat s nim o dalsom
sp6sobe viady na Velkej Morave. Lutomira, ktora to vsSetko pocula,
sa rozhodne intrigou zni¢it Mojmira a tUzZi sa sama stat velkomoravskou
viadkynou.

3. dejstvo - Svatoplukov radca Dragomir sa dozveda o Mojmirovom
¢ine a dd ho zajat. Mojmir prizndva, ze pobil pohanov, ale odmieta
obvinenie, Ze chcel zabit otca. Vtom vystUpi Lutomira a pomstychtivo
prehlasi, Zze list, ktory napisala a zachytili ho kralovské straze, videla
pisat Mojmira. To krala poloZia Mojmira dé uvaznit. Milena, ktora sa stala
vernou spolo¢nickou Mojmira sa vrha ku kralovym noham a prosi
za Mojmira, tvrdi, Ze pocula, Ze nie Mojmir, ale jeho druhy syn ma byt
otcovrahom. Dievcatu sice nik neveri, ale predsa da Dragomir krala
ostrejSie strazit. Pri splne mesiaca prichddza Svatopluk mladsi a dviha
zbran proti otcovi, vtom ho straze zadrzia a kral neveri vlastnym ociam.
Preziva hlbokl osobnostno-citovu krizu. Obaja synovia su proti nemu,
obaja siahli na jeho zivot. V zufalstve vidi zjavenie zakrvavenych odi,
ktoré mu pripomina jeho davny cin zrady svojho stryka Rastislava.
V poblizneni ho najde jeho treti syn Predslav, ktory je mnichom a prisiel
otca povzbudit, poprosit za svojich bratov, aby im kral odpustil aj trest
smrti, na ktory cakaju. Kral citi, ze jeho zivot sa konci, zvolava lud
i synov, odpusta im a rozdeluje im vlddu. Tu berie do ruk prity a vystriha
synov pred nejednotnostou: ,Po jednom kazdy z nich polahky sa skloni,
spojte ich vo zvéazok, nik ich nerozlomi." Kral'umiera a svar medzi synmi
sa zacina. Svéatopluk mladsi nie je spokojny so svojim udelom a utoci

mecom na Mojmira, ktory sa stal dediCom kralovskej koruny.

28



Mojmira zachrani vlastnym telom Milena, ktora umiera takmer v tu istd
chvilu ako kral. Svéatopluk mladsi uteka so slovami: ,Mojmir, na bojisku

sa eSte stretneme!" a osud Velkomoravskej rise je tymto specateny.

5.2 Charaktieristika diela

Svétopluk je predovsetkym velkou historickou freskou inSpirovanou
obdobim Velkomoravskej riSe a okolnostami suvisiacimi so vstupom
krestanstva na jej Uzemie. Hoci sa Eugen Suchofi vo svojej opernej
tvorbe preukazal ako skutoc¢ny hudobny dramatik, vo Svatoplukovi
sa musel vyrovnat s viacerymi prekazkami. Aj ked je téma prichodu
krestanstva na pohanské Uzemie vysostne dramatickd, pri tvorivom
uchopeni postav (kral Svatopluk, Svatopluk mladsi, Mojmir) vznika
problém, porfat ich ako historické typy. Postavy ,zakonzervované"
ako sumar neuplnych historickych poznatkov, ktoré sa nam zachovali,
alebo ich pretavit na Zivotné charaktery, teda na ludi, ktori zapasia v boji
0 moc, o pravdu, ktori bojuju s okolim aj sami so sebou. A tiez ponat
obdobie Svatoplukovej vlady ako velky pribeh marneho boja o jednotu,
ako relativnu hodnotu, alebo mozno ist aj hibsie, a v kreovani opery
nacriet k podstate pohanského a krestanského.

Nebol by to Suchon, keby sa pri stvariovani postav neusiloval o ich
plastickost, hladajlc za ich historicky doloZzenym konanim psychologické
motivacie. A tak pred nami rozohrava hudobno-dramaticky pribeh
o vladarovi tuziacom po zachovani jednoty riSe. Vlddcovi zmietanom
vycitkami, pochybnostami, strachom, hnevom i obavami a o jeho dvoch
synoch, ktori sa nedokdZzu a nechcl zjednotit vo svojom pohlade
na budlcnost riSe. Na zaver opery zaznie predpoved, Ze ria bude tisic

rokov zakliata, kym dosiahne slobodu.
Problém je v tom, Zze téma ponuka aj celkom inu dimenziu, ktorej

Suchon rozumel, ktord v nom zrejme rezonovala, ale ktora sa v rokoch

najvacsieho totalitného besnenia na Slovensku dala prezentovat len
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v skrytej, potencidlnej polohe. Mam na mysli predstavenie podstaty
pohanstva a podstaty krestanstva. Predstavenie skutocnosti, Ze prichod
krestanstva na pohanské Uzemie nebol nejakou idylickou zmenou,
ale obrovskym bojom medzi silami temna a posolstvom nadeje.
Tato poloha ostala vo Svéatoplukovi len naznacend, najméa v druhom -
~pohanskom" dejstve, ktoré skO6r vonkajsimi a akoby trochu
rozpravkovymi prostriedkami len do istej miery naznacuje, Zze nova
~ponuka“ krestanskej viery naozaj prichadzala do spoloc¢nosti zakliatej
do pavudin temnych sil. Krestanstvo prichadzalo ako skutoény obrat
a to rovnako v zmysle duchovnom ako aj kultirnom. Opera Svatopluk
teda po tejto stranke ostdva niekde na polceste. Namiesto zapasu
o pravdu, v ktorom by sme sa spolu s autorom chceli priklonit
k Mojmirovi preferujicemu novu krestanskl zvest, prezentuje zapas
o jednotu. Vzhladom k tomu, Ze toto dielo vznikalo v 50. rokoch,
naznacenie autorovych myslienok k vy3sim hodnotam treba urcite ocenit.
Opera Svétopluk, podobne ako Suchonova prva velkd opera, Kritnava,
musela odoldvat ideologickym tlakom komunistického rezZimu.
Napriklad v nahravke vydavatelstva OPUS je zjavna ideologicka zmena
textu v arii Svatopluka, kde namiesto: ,Klastor vzal mi najmladsSieho,

A\Y

nemal som Ta stratit Predslav méj.." je uvedené: ,Azda sa este

pomerime, snad’sa este vsetko napravi*.

Slovanskad myslienka s povestou o troch pratoch Krala Svatopluka
zaujala Suchona uz v detstve. V dobe otdzok narodnych a socialno-
narodnych sa dostala do jeho ruk Stodolova drama o kralovi
Svétoplukovi, pre ktord napisal overturu aj scénickl hudbu. Uz vtedy
sa v nom zrodila myslienka napisat na tento namet aj operu. V tematike
takmer z pritomnosti sa citil isty, a preto sa do komponovania pustil hned’
ako sa oboznamil s novelou Mila Urbana. Obrazy z davnej minulosti,
z roku 894, obdobie Velkej Moravy, si musel preStudovat a overit,
ak malo vzniknit dielo skutoéne presvedcivé. Suchon teda Studoval
vSetky dosiahnutelné historické, archeologické a literarne pramene
k tejto téme. Svatopluk je narodnou operou, ale ani v nej Suchon
nezradil svoje zaujatie pre sociadlne problémy. Svatopluk mladsi nenadfza

franskym knazom len tak bez pri¢iny, ale preto, Zze uznavaju a hlavne
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schvaluju utlacanie a vykoristovanie poddanych. Mojmir chce oproti tomu
zbavit otrokov put, zmiernit biedu a chce krestanstvom, aké hlasali
Konstantin a Metod, vyrovnavat socidlne rozdiely. Opera nie je len
spievanou dramou, ma svoje predpoklady smerujlce k Cisto hudobnym
formam - ku koncertu. Nie je ale ani koncertom predvadzanym
na javisku v kostymoch, pretoze musi reSpektovat a vychadzat
aj z divadelnych zakonitosti. Tuto jednotu dosiahol Suchon uz v Krutnave,
ked si vedome rozvrhol dej tak, Ze mu jednotlivé obrazy tvorili obdobne
vyvazenu jednotu, ako rézne Casti v symfonickom celku. V Krathave
to bolo lahsie v tom, Ze dej bol velmi bohaty na rozlicné situacie,
od vrazdy, po svadobnu veselicu, od uspavanky az po Sialenstvo,
atd. Jednou z hlavnych idei Krathnavy bola oslava slovenského ludu,
¢o prave tato pestrost najlepsie umozrfovala, kde je na scéne zachyteny
ludovy zivot v celej Sirke. V Svéatoplukovi by bola podobna pestrost
rusiva. Monumentalnost si Ziada jednotnost, tohto rozdielu si je Suchon
dobre vedomy a preto ma Kratriava Sest obrazov a Svatopluk tri velké
dejstva.

Vo Svatoplukovi mame pred sebou podla terminolégie jednotnu,
trojdielnu, uzavretd, hudobne symetricki formu. V dvoch krajnych
dejstvach sa rieSia Statnické spory, prenesené do sporu dvoch bratov.
V tychto dejstvach predstupi kral' Svatopluk pred lud, aby mu vyhlasil
svoje rozhodnutie. Druhé dejstvo ma celkom iny charakter,
kral Svatopluk sa tu vobec nezjavi a dej a odohrava Cisto na pohanskom
obetisti. Epicka Sirka sa v librete dosahuje tym, Ze dialdgy v ktorych
sa rychlo striedaju osoby, ¢o pdsobi pestro a ¢im sa dosahuje rychly
spad, suU striedané rozsiahlymi monoldgmi. Viaceré takéto monoldgy
ma kral’ Svatopluk. Charakteristickym znakom Suchonovho dramatického
talentu je dynamické vykreslenie jednotlivych postav. NajstatickejSou
postavou je knfazna Lutomira, ktord od zaciatku do konca sleduje
len jeden ciel, zmocnit sa vlddy a zvrhnat Svatopluka z trénu.
Nedynamickost jej osoby sa prejavuje v tom, ze sa nikdy neprejavuje
pravdivo, pretvaruje sa a klame. Jej koketnost a temperament
je len maskou pre ziskanie Iudi, ktori sa jej hodia do hry.

Vyvoja osobnosti nie je schopny ani Svatopluk mladsi, ktory hlada iba

31



moznost ako sa stat nastupcom tronu a spriahnut sa tak kludne
aj s frankami. Mojmir ma svoje pevné zasady, no pritom ostava ludsky.
NajzaujimavejSou postavou, ktord sa vyvija pocas celej opery je kral
Svatopluk. Raz sa jeho vyvoj posuva k laske ku svojim synom, inokedy
k nendvisti a k myslienkam ich zavrazdit. Raz ho strasia halucinacie zlého
svedomia, inokedy kona sebavedome. Tymto dynamickym vyvojom
osobnosti je Suchonova opera hrdinska, ale iného typu, nez boli hrdinské
opery z cias baroka, kde boli osoby len dobré alebo zlé. Osobnosti
meravé, ktorych tvar je stale rovnaka, sa charakterizuju s hudbou skoér
statickou. Vyzera to, akoby sa k nim viazal len jediny sprievodny motiv
ako u Wagnera. No dynamické postavy, ako som uzZ spominal,
ktoré sa rozvijaju, davaju skladatelovi ovela vacsi a bohatsi priestor
na hudobny rozvoj. V Kruthave boli osoby len ako clenovia dedinského
kolektivu a dedinsky kolektiv do znacnej miery urcoval a stmelovalcitové
konanie postdv k udalostiam. Vo Svatoplukovi nevlddne rovnaka
stmelenost kolektivneho citenia ako v Kritfiave, osoby okolo Svéatopluka
s uz individudlnymi osobnostami. Toto a zarovern Svétoplukovské
povesti, ktoré glorifikovali hrdinov, citi Suchon ako ,tenky lad".
Opriet sa o povesti mohlo zradne viest k romantickej koncepcii, ktora
bola v rozpore s jeho predstavou. Preto nad tieto povesti postavil
podrobné studium doby a ich pramenov. Preto Studoval podrobne
historické a archeologické pamiatky. Takto sa vyvaroval romantickej
a dosiahol realisticki koncepciu. Nie je teda kazda opera s historickym
nametom romanticka, dolezita je koncepcia, v ktorej si aj Suchon nasiel

protiromantické stanovisko.

5.3 Teoreticka analyza diela

Chcel by som ukazat a vyzdvihndt na hudobnych prikladoch,
ako majstrovsky Suchon vykresluje a pracuje s hudobnymi motivmi cez
pracu s harmédniou. Tvrdost Svéatoplukovho syna zachycuju opakované
figury v orchestralnom sprievode. Tieto ostinaty nepoznaju vyvoj ani pod
dojmom lasky otca k synovi, ani pri sldvnostnom vyhlasovani zaveti,
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ked k otcovi uz prichadza smrt. Dychtenie mladého Svatopluka po moci
charakterizuju tieto dve figuracie.

a)Allegro molto
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Obrazek 14: Jozef Kresanek — Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchori, OPUS , 1978
Bratislava. S.107

Podobne tvrda, neoblomnd, baziaca po moci je Lutomira. Povaha
Lutomiry je po dramatickej casti staticka. No pod povrchom jej pretvarky
poznat vnutorné rozochvenie, ked citi, Ze sa jej dielo dari, vtedy

sa jej nenavist meni az v triasku, zndzornenuv tremole.

Dynamicky sa rozvijajucou osobnostou je najstarsi Svatoplukov
syn Mojmir, jeho z&pal presadit vychodnt orientéciu do politického Zivota

a pomoct poddanym, zobrazuje figuracia plnd nepokoja.
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Obrazek 15: Jozef Kresanek — Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchori, OPUS , 1978
Bratislava. S.109

K jeho kniezacej dostojnostisa viaze tento motiv.
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Obrazek 16: Jozef Kresanek — Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchori, OPUS , 1978
Bratislava. S.110

Citovany motiv zacinajuci malou fanfarou je vyuzity tam,
kde sa Mojmir kriticky stavia voci otcovi, aby vyslal do Zemlina vojsko
a zautodil na pohanov. Vystupuje ale aj ako sucitny clovek k otrokom
a svojej krajine. Jeho dynamicki osobnost nevykresluje
len charakteristicky orchestralny sprievod, ale vykresluje ho najma spev
na scéne. Ked kral' Svatopluk vystupuje ako majestatny vodca,

ktory oznamuje ludu svoje rozhodnutie, pocujeme slavnostné harmadnie:
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Obréazek 17: Jozef Kresanek — Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchori, OPUS , 1978
Bratislava. S.101

Tymto motivom sa zacinala uz overtira k Stodolovej drame,

vo fortissime a unisone.
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Obrazek 18: JozefKresanek - Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchon, OPUS, 1978
Bratislava. S.110

Na inych miestach zachvati Svatopluka smuitok a rezignacia,

tréapi ho nevdacénost a nelcta svojich synov.
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Obrazek 19: Jozef Kresanek — Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchori, OPUS , 1978
Bratislava. S.111
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Inokedy je zase laskavym otcom. Vtedy sprevadza spev tato figuracia.
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Obrazek 20: Jozef Kresanek — Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchori, OPUS , 1978
Bratislava. S.111

Démonickostou sa priblizuje Svéatopluk k Borisovi Godunovi,
tito spojitost najviac vidiet vtedy, ked Svéatopluka prepadnt halucinacie
z vycitiek svedomia. Zda sa mu, Zze sa mu zjavil Rastislav, ktorého zradil

a zmrzadil.

Obrazek 21: Jozef Kresanek — Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchori, OPUS , 1978
Bratislava. S.111

NelUstupny a rozzureny Svatopluk, ktorého hnev vydUsti
az do prekliatia synov a celého naroda, je budovany v poslednom obraze
na neustupnom opakovani tychto v hlbokej polohe sa striedajucich
akordov
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Obrazek 22: Jozef Kresanek - Igor Vajda: Narodny umelec Eugen Suchori, OPUS , 1978
Bratislava. S.112

Toto ostinato scénu sceluje a vieCie sa ako prizrak. Ako sa uz dalo
sledovat pri charakteristike jednotlivych figir a motivov, Suchon zostal
v podstate verny zasadam, ktoré platili v Krdthave. Motivy a figury
sa neviazu na osoby, veci alebo pojmy ako u Wagnera. Suchonova hudba
nesmeruje k myslienkovej konkrétnosti, ale skor ku zachyteniu citovosti.
Oproti Krutiave je vSak blizSie k Wagnerovi zachytenie osobnosti
Svéatopluka a Lutomiry, no je to skor dosledok statickosti a malého,

takmer Ziadneho citového vyvojaich osobnosti.

5.4 Svitopluk a lI'udovost’

Pohanské obrady na Zemline dali Suchoriovi moznost uviest
na scénu vsetky rekvizity pohanstva, tiez vyuzil dobové nastroje,
od gajd, cez r6zne drevené pistalky, obradné tance, vzyvanie boha
Perina, modlitby spojené s ohriom, kvilenie, atd. VSetko toto spaja
v jeden organicky celok v ludovom prostredi, ktoré stavia pred Suchona

Ulohu znovu riesit ludovost.

V Krathave ludové prostredie, snaha ukazat cely ludovy Zivot
v bohatej pestrosti, ho nutili nadviazat na ludov( piesenn a tanec.
Vo Svatoplukovi, ktory je monumentalnou dramou, je teda z celkom
iného prostredia, by takéto rieSenie nebolo mozné. PGsobilo by
nerealisticky. Suchon zvolil celkom iny pristup k fudovosti a dospel az ku

korenom ludovej hudby, z ktorej vystaval novu, osobitd hudobnu rec.
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Co sa tyka deklamécie, edte viac sa tu podobéa recovej deklamdcii.
Melodika v speve je prevazne recitativna, najviac sa priblizuje
hovorenému slovu, v najvypatejSich miestach je recitativ dokonca bez
sprievodu. Orchester tvori prevazne zvukové kulisy a sprievod. To hlavné
sa odohrdva na scéne. Spev a orchester sa v$ak dopifaju a tvoria
jednotny celok, organizmus. Vo Svatoplukovi maju ludské hlasy
az posvatny vyznam, ako to bolo v chapani renesancie, vox humanis bol
viac ako vox instrumentalis. Preto aj na vrchole celej dramy, ked Mojmir
preberd moc a vyhlasuje svoj program, ho nesprevadza orchester,
ale muzsky zbor vojakov. Velkym dérazom na deklamaciu sa priblizuje
Suchon k Janackovi. Deklamaciu zamerand na momentalny emocionalny
stav, do psychologickych hibok duse. Deklaméciu v urcitom psychickom
stave majstrovsky komponoval pred Janackom uz Musorgskij.

TakZe pravom rozsirim tuto dvojicu do trojice Musorgskij-Janacek-
Suchon. MoZno este blizSie obsahovo ma Svatopluk k Musorgského
Borisovi Godunovi. Ich pribuzenstvo ukazuje uz sdm namet. Svatopluk
predstavuje monumentdlnu dramu, nie je to ziadne okazalé dielo,
zobrazuje krutost, protipdl zdpadnej a vychodnej Eurdpy. Niektori kritici
prirovnavali Svatopluka k Smetanovej opere Libusa. No nema s fou
zdaleka tolko spolo¢ného, ma blizsie k Borisovi Godunovi.

Vrchol majstrovstva a neobycajného hudobného instinktu
sa vo Svatoplukovi prejavuje v architektonike diela, vo vystavbe formy.
Vyuziva vSetky klasické prostriedky, princip kontrastu, gradacie, vrcholu,
zlomu. V tomto zmysle mbéZzeme v prvych dvoch dejstvach sledovat
takmer statické uvedenie do ndalady, potom zauzlovanie, spojené
s hudobnou gradaciou, s prichodom novych osdb na javisko, postupne
prichadza zbor, ktory je priamo zainteresovany do katastrofy.
Po nej nasleduje zlom, javisko sa vyprazdnuje, nastupuje nové lyrické
miesto ako kontrast, a nakoniec sdlisticky epildg. Epildbg na zaver
je celkom iny ako v prvom dejstve. V prvom dejstve predstavuje
odhodlanie, v tretom je to smrt a Mojmirove ujatie sa moci. Hovorime

teda o klasicky vyvazenej forme. Touto operou pribudlo do slovenského
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hudobného umenia velké monumentalne majstrovské dielo, na vysokej

umeleckej Urovni, s Uzasnouideou, ktora vypoveda o slovenskej historii.
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6 Rozhovor s koncertnym majstrom Slovenského
narodného divadla Vladimirom Harvanom na tému

Suchonovych opier

Kapitoly opernej tvorby Eugena Suchofia som chcel rozsirit
o rozhovor s koncertnym majstrom Slovenského narodného divadla,
Vladimirom Harvanom. Nakolko tento post zastava uz takmer tridsat
rokov, jeho rukami presli takmer vsetky vyznamné svetové operné diela.
Mal moznost interpretovat obidve opery Eugena Suchora nespodetne
velakrat, s rbznymi vyznamnymi spevakmi, dirigentami, na po0de
Slovenského narodného divadla. Chcel som zachytit jeho zaujimavé
postrehy z pohladu dlhoro¢ného, skliseného koncertného majstra,
umelca, ktory nam rozsiri nahlad na Suchorfiovu opernd tvorbu nielen
z pohladu vedeckého, ktorym sa zaoberam ja, ale z pohladu interpreta,
ktory je zaroven sucastou orchestra a obohati méj pohlad na tato tému

z inej perspektivy.

Co pre Vas znamena a jako by ste charakterizovali osobnost

Eugena Suchona?

V prvom rade je podstatné si uvedomit, Ze Eugen Suchori mé
pre slovenskl hudbu obrovsky vyznam nielen ako skladatel'a hudobnik,
ale aj ako mimoriadne re$pektovand osobnost $irSieho vyznamu.
Treba si uvedomit, Ze institlcie ako Slovenska filharmdnia, Vysoké skola
muzickych umeni, vznikali az po druhej svetovej vojne, a Eugen Suchon
ma obrovsky vyznam nielen v tom, Ze sa podarilo tieto institlcie zalozZit,
ale aj sp6sob akym sa vyvijali, a akym napredovali. Jeho osobnost mala
rozhodujluci vyznam pre rozvoj kultirneho, umeleckého Zivota

na Slovensku.
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Opera Kratnava. Vcom podla Vas spociva jej vyznam

,narodna“?

Samozrejme, boli tu skladatelské osobnosti, ktoré skomponovali
opery zaciatkom 20.storocia, ako Jan Levoslav Bella, Viliam Figus Bystry,
ale az prichodom Suchonfia sa dostala tato tvorba na respektovanu
uroven. Jeho hudobné diela sa uvadzali na vSetkych vyznamnych
europskych pddiach. Krutnava sice bola svojim spésobom uz objednana
ako narodna opera, ale to, Ze sa fou aj stala je dokaz, Ze ide skutocne
o dielo velkého vyznamu. M& jednoznacne tradicné slovenské korene.
Je to velmi dramaticky pribeh, a kedZe Suchoni bol velkym obdivovatelom
a znalcom slovenského folkldru, dokazal ho svojim jedine¢nym hudobnym
jazykom spracovat, a samozrejme ak hovorime o velmi dramatickom
ludskom pribehu, tak taka je aj hudba. Hudba v opere Kruthava
ma rézne polohy, od intimnych neznych, az po velmi vypaté, dramatické
polohy. Podla mdjho nazoru bol Suchon majstrom dramatickych poloh,
ktoré dokazal hudobne vygradovat a vystavat. Jeho lyrické polohy maju
nadych baladickosti.

Co sa tyka interpretaénej narocnosti Kratnavy, da sa hovorit
o nejakych tazkych technickych hraéskych uskaliach

z pohl'adu koncertniho majstra?

Po hracskej stranke treba povedat, Ze orchestralne party su velmi
technicky ndroc¢né. Suchon vychadza z folkléru, pouziva modalne
stupnice, v ktorych komponuje vela virtuéznych behov, pohyblivych
pasazi. KedZe hovorime o dramatickom priebehu opery, je velmi dblezité
vediet spravne pristupovat k dynamike. SU tu velmi nahle a prudké
zmeny dynamik. Velké plochy s prudkym crescendom zakoncené
sforzatom, po ktorych v momente nasleduje subito piano, atd. Takéto
miesta su v Kruthave velmi Casté. Tieto veci v orchestrije potrebné velmi
pregnantne vypracovat. Pretoze inak opera straca svojnaboj. Nesmieme
zabiudat na spev. Partitra orchestra je tiez velmi bohato
inStrumentovana. To kladie na dirigenta poziadavky,
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aby aj Co najvypatejSie dynamické miesta udrzal v takej miere,

aby neprehlusovali sélistov na scéne.

Spominate doleziti uGlohu dirigenta. Pocas vasej dlhej
kariéry ste mali moznost uréite spolupracovat na Kratiave
s roznymi z nich. Mate na niekoho Specialne spomienky,
s kym sa Vam pracovalo najlepsie, kto podl'a Vas vedel toto

dielo najlepsie uchopit?

Mal som moznost tuto operu interpretovat minimalne 50-krat.
Rad by som povedal, Ze pre mna osobne ideal na stvarnenie Krutiavy
predstavoval dirigent Ondrej Lenard. Myslim, ze tato opera je orieSkom
uz pre skusenejsSich dirigentov, kym maestro Lenard urcite bol aj je.
Pristupoval k tomuto dielu s velkym citom a preciznostou, detailnou
tvrdou pracou, a velkou pokorou. Dodrziaval presne kazdl poznamku
skladatela. Mam ale aj iny zaujimavy poznatok. Vzdy sa u nas tradovalo,
ze Krutnavu moze dirigovat len slovensky dirigent. Ja som mal moznost
tuto operu nastudovat aj s rakiskym dirigentom Wolfdieterom Maurerom,
ktory p6sobil ur¢ity ¢as v nasom divadle. Pri tomto nastudovani som mal
moznost si plne uvedomit, Ze td hudobnd stranka diela je tak silng,
Ze je naozaj internacionalna. Napriek tomu, Ze hovorime o slovenskom
librete, Uzko spojenom so slovenskou tradicnou dedinou a folklérom,
znaky Suchonovej hudobnej reci su tak internaciondlne, ze aj zahranicny
dirigent Uplne presne pochopil a naplnil skvell interpretaciu. Casto som
s nim v ramci skisok komunikoval, a dodnes si pamatam s akou iskrou

a nadsenim o tomto diele hovoril.
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Vratime sa este k inStrumentacii. Spominali ste,

Ze instrumentacia orchestra je vel'mi bohata.

Presne tak. Okrem velmi pestrej orchestracie vyuzival velmi
intenzivne aj zbor. Najma vo vypatych pasazach su krasne silné zborové
scény. Zaujimavé je, ze aj ked bohato vyuziva ludové prvky, pri hrani
to Clovek nevnima, Zze by teraz hral nejaku folkldrnu piesen. Jeho opery
su velmi symfonické. Co sa tyka farebnosti inStrumentécie, napriklad
nechdva vyznievat drevené dychové nastroje v rdznych unisonach,

¢o vytvara zvlastnu farbu spolu so slacikmi.

DA sa povedat, Ze publikum naprieé¢ tymi takmer 30. rokmi,
ktoré v SND posobite reaguje stale s rovnakou intenzitou,
zanietenostou, ako to bolo , kedysi'? Citit, Ze nasa narodna
opera, stale oslovuje a prehovara do dusi aj sicasnému
publiku?

Krutnava je od svojho vzniku priebezne na repertoari kazdua sezénu.
Za tych takmer 30 rokov ma&m moznost eSte stdle sledovat
ako sa publikum generacne meni a chcel by som zd6raznit, ze aj mlada
sucasna generacia, ktora pride na tuto operu nachadza v nej to,
¢o v podvedomi vnima ako nejaku tradiciu, svoje korene, a toto dokazal

Suchon svojim umeleckym jazykom pretimodit. Prijima ju s nadSenim!
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Prejdem k opere Svatopluk. Tak isto ako aj Kratnava
sa stretla s vel'kym Gspechom, no od Kritnavy sa podstatne
lisi tym, Ze kym Krdatnava je opera v 6 obrazoch, odohrava
sa na slovenskej dedine, Svatopluk je monumentalna drama,
s troma monumentalnymi dejstvami, a jej dej siaha vel'mi
d’'aleko do historie Vel'kej Moravy, do obdobia kedy bola
Vychodna a zapadna Eurépa v nabozenskych bojoch. Je citit
tento rozdiel aj po hudobnej stranke? Ako by ste

vo vSeobecnosti porovnali tieto opery z Vasho pohl'adu?

Samozrejme toto dielo je rozdielne po mnohych strankach.
V prvom rade chcem poukdazat na historickl stranku. V tejto opere
Slovensko hladd vilastne svoje korene. Ked si len uvedomime,
Zze Slovensko bolo stdle niec¢ou suéastou, ¢i to bolo Rakusko-Uhorsko,
Ceskoslovensko... Hladanie svojej histdrie a identity je pre nds potrebné
a zaujimavé, a tu mame jeden velky hodnotny prispevok v podobe
Suchofiovho diela. Tym, ze je to slovensky, lepsie povedané slovansky
pribeh, vSak do urlitej miery limituje mozZzno zaujem onho na nase
uzemie. Co sa tyka hudobnej stranky, velmi zaujimavé je napriklad druhé
dejstvo, kde je zobrazeny pohansky obrad, vzyvanie boha Pertina, ¢o bol
staroslovansky boh burky a blesku, kde Suchon absolutne genialne, velmi
bohato vyuziva sélové bicie nastroje vo velmi dramatickych rytmoch.
Co sa tyka indtrumentéacie, velmi bohato tieZ vyuZiva plechové dychové
nastroje, ktoré prindsaju charakter maestosa, ¢o si vyzaduje dej, ktory
sa odohrava na kralovskom dvore. Z pohladu huslistu, je naro¢nost
Svatopluka o nie¢o menej obtiaZna ako Kriutnava, nie je tu tolko rychlych
virtuéznych pasazi, ako som povedal, velmi bohato vyuziva plechové
dychové nastroje, v ovela vacsej miere ako v Kratnave, ¢o si vyzaduje
Uplne ind dejova linia. Je ftazSie pracovat s vyvazenostou zvuku
orchestra, ked' plechy zneju vo vyskach, vo velmi vypatych harmdniach,
aby neprehlusili cely orchestera spevakov. Teda vSeobecne orchesterma
ovela viac harmonickl funkciu a nie je tak pohyblivy ako v Krutnave.

Co uréite maju spolo¢né je, Ze priniesli po dejovej stranke nejaké
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moralne posolstvo, napriklad ked Svatopluk vysvetluje synom akl moc
maju tri praty spolocne a ako lahko su znicitené jednotlivo.

Ktora z tychto dvoch opier je Vam blizsia?

Z mojho naozaj Cisto osobného pohladu je to Krutfiava. Je mi blizSia tym,
Ze mozno viac z nej citit vSetky mozné emociondlne polohy ¢loveka,
ktoré tu Suchon genidlne zhudobnil. Od radosti, svadbu, cez tanec
az po smrt, nestastie, hrozu... Je to pre mna bohaty emocionadlny zazitok,
napriek tomu, ze je to opera velmi dlhda a naroc¢nd, hranie je velmi
rozmanité. V podstate tu nenachadzame plochy, ktoré by boli Cisto
sprievodné. V zmysle, nastuUpi aria, orchester 10 minut sprevadza
spevaka, potom si orchester zahra intermezzo a znova len sprevadza...

Je to velmi bohatd symfonicka hudba.

Spominate si na vyznamné spevacke hviezdne obsadenie,
kedy hlavna tenorovi postavu -Ondreja v Kratnave spieval

nasa najvacsia hviezda svetového formatu Peter Dvorsky?

Mal som ta Cest, spolupracovat na tejto opere mnohokrat s Petrom
Dvorskym pod dirigentskou taktovkou ako som uZz spominal Ondreja
Lenarda. Velmi krasne a citlivo stvarfioval postavu Ondreja,
moja oblibend bola baladickd tenorova aria pri ktorej som mal vzdy
skuto¢ny zazitok a zimomriavky. Jednoznacne pravdou ostava to,
Ze najvacsim a nezabudnutelnym interpretom Kratfavy bol a navzdy
ostava Peter Dvorsky. Velmi si vazim to, ze aj v ¢asoch jeho najvacsej
slavy si vzdy nasiel ¢as prist na Slovensko a podla jeho vlastnych slov

bola to vzdy prefiho ¢est spievat v tejto opere.
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7 Zalm naroda slovenského

Kantata Zalm zeme podkarpatskej vycnieva z radu diel nielen preto,
Ze ide o jedno zo Suchonovych vrcholnych skladieb, ¢o sa tyka
formovania slovenského narodného Stylu, ale aj o mimoriadne vynimoc¢nu
kompoziciu Suchofiovho osobitého charakteru. M6zeme sa opat vratit
k prirovnaniu k Bedfichovi Smetanovi a povedat, e Zalm zeme
podkarpatskej je pre slovensku hudbu, ako symfonickd basen Vitava
pre hudbu Ceskl. Suchon v tomto diele zachytil lasku k rodnej zemi,
sUcit s jej skusanym ludom trpiacim biedou a zaroven vyjadril nadej

do budulcnosti.

Kontext doby jeho vzniku, v rokoch 1937-38 je pozoruhodny.
Okrem toho, Ze Suchoriovi v tomto case zomrel otec a rodina
sa stahovala z Pezinku do Bratislavy, vo vzduchu visi nastup fasizmu,
a svet sa nachadza na prahu dalSej svetovej vojny. Nepokoj skladatela
vychadzajuci z predzvesti udalosti, ktoré sa crtali v blizkej buducnosti,

citit aj v samotnej skladbe.

Zalm zeme podkarpatskej vznikol na text basne Jaroslava Zatloukala,
zo zbierky Vitr z polonin. Suchon spolu s hudobnym kritikom Ivanom
Ballom po dovoleni Zatloukala, povodny cesky text basne
Podkarpatskorusky zalm poslovencil a aplikoval na slovenské pomery.
Zbierka vraj na Suchonfa urobila taky dojem, Ze uz po precitani v nom
znel povestny vykrik ,Zem!“, ako odpoved na trapenia ludu

v medzivojnovom obdobi.

Kantidta Zalm zeme podkarpatskej je komponovana pre mie$any
zbor, tenor sdlo a velky symfonicky orchester. Z kompozi¢ného hladiska
sa v nej ukazuje Suchorfova schopnost dynamicky vyuzit expresivne
moznosti tohto obsadenia. Zaroven sa v skladbe pouzitim kontrastov,
lyrickymi plochami prechadzajucimi do monumentdlne kulminujucich
orchestralnych pasazi, hlasi k velkej romantickej tradicii. Pri budovani
harmonickej a melodickej Struktury skladby uprednostiuje Suchon

v horizontalnej vrstve mensie intervalové skoky, vo vertikdlnej vrstve
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inklinuje v harmonickych vztahoch k disonancii, ktorl ale podava
prirodzenym sp6sobom. Skladba mala premiéru 17. marca 1938 v SND

v Bratislave, pod vedenim dirigenta Karla Nedbala.

Zalm zeme podkarpatskej bol od zadiatku koncipovany

ako trojcastova kompozicia bliziaca sa podobe vokalnej symfdnie.

V prvej casti skladby hudba a zbor vyjadruju tragédiu starocia
skiSaného lfudu a s fou spojené pocity ako hnev, smutok a bolest.
Dynamické descendencné pasaze orchestra a zboru zdéraznuju v tejto
overtire hibku zUfalstva. Po jej dozneni prechddza Suchof
do kontrastnej, lyrickej pasaze, ktora vrcholi v monumentalnom findle,
a nasledne sa opat vracia do pochmurnej atmosféry.

V druhej casti sa tenorové sélo strieda so zborom, a navzajom
si odpovedaju. Sdlista vstupuje do lyrickej atmosféry deja, ktoru vytvara
liturgicky zbor, s velkou intenzitou vykrikom LZem!™,
Postupne aj s podporou orchestra, obvifuje z pasivity lud, ktory v tomto
pripade symbolicky stvarfiuje zbor, a snazi sa ho budit z monotdnnosti
vekov. Tato cast koncéi smutnym konstatovanim, Ze vela obyvatelov
Slovenska, muselo odist z krajiny: ,Zem ty hor, zem ty biedy, zem ty riek

a udoli, na more tvojho fudu ruky idua...".

Tretia ¢ast zacina zdanlivou rezignaciou, ale dynamika a atmosféra
finalnej casti sa postupne menia a skladba graduje. K zZenskym
sopranovym hlasom sa pridavaju muzské hlasy a hudba charakterizuje
postupné prebuidzanie sa z driemot. Zalm tejto kantaty je v dramatickom
findle, v ktorom sa nadej na lepsiu budtcnost: ,,Zem, krasa uplakana, daj
nam snivat o jari, s dazdom kvetov z mrakot pozbieraj nas, z biedy
vyslobod' nas." miesa s obavami: ,Na aky kriz zem chcete pribit nas?".
Toto dielo zostava aj dnes vynimocnym dielom s hlbokym odkazom,

neoddelitelne spojenym so slovenskou kulttrou.
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8 Baladicka suita

Na prvych nadrtoch Baladickej suity zacal Suchori pracovat zac¢iatkom
roku 1934, kedy dokoncil len jej druhi dcast. Medzitym pracoval
na predohre k drame Kral Svéatopluk a na jej scénickej hudbe,
takze Baladickd suitu dokoncil az v decembri roku 1935. Premiéra
orchestralneho znenia sa konala 22. 4. 1936, v Slovenskom Narodnom
divadle. Vtedajsi Bratislavsky symfonicky orchester dirigoval Karol
Nedbal. Skladba mala velmi velky Uspech, kritiky velmi vyzdvihovali
jej hodnotu. Premiéra klavirnej verzie zaznela prvykrat 15.4.1936
v bratislavskom Slovenskom rozhlase v podani klaviristky Lizy Fuchsovej.
Zaujimavy bol postoj niektorych ceskych kritikov. Po Koncerte Lizy
Fuchsovej v Prahe 8.oktobra 1936 boli kritiky o nieCo menej pozitivne.
Neodpustili si takmer na kazdej note vidiet a citit vplyv jeho ceského
profesora Novaka. Proti tomuto stanovisku sa ozvalo vela ceskych
kritikov, ktori boli proti tymto vyjadreniam, a ked' 7.2.1939 hrala Ceska
flharménia s dirigentom Karolom Sejnom Baladickl suitu, kritiky boli
vSeobecne velmi kladné, no aj tak z nich bolo citit nazor na neustaly
vplyv profesora Novaka. Dokonca v roku 1946 po velkych Uspechoch
baladickej suity v zahrani¢i, sa ¢eska kritika nevedela celkom zmierit
s velkym Uspechom slovenského skladatela.

Aj ked pre Eurépu uz prichadzali tazké vojnové casy, Baladicka suita
si nasla cestu cez koncertné siene, skladbu predviedol napriklad Karol
Bohm s velkym Uspechom v Drazdanoch, Berline, Fribourgu, i Utrechte.
Dirigent Ludovit Rajter ju uviedol v Budapesti, dirigent Lovro von Matacic
vo Viedni, Wilhelm Furtwangler s Berlinskou filharmodniou, Paul Sacher
v Bazileji a Zurichu. Noviny Dresdener Neueste Nachrichten hovorili
o Suchoriovi ako o poprednom slovenskom skladatelovi, ktory sa
predstavil ako hudobnik eurdépskeho formatu. Viedenské kritiky
ho oznacili za velmi mladého, no vsSestranného, prekvapivo zrelého
skladatela, ako vychadzajucu hviezdu skladatelskejscény. Pochvalné
slova adresoval Suchoniovi aj kritik Alfreda Burgarta z berlinskych novin
Nachtausgabe: ,Zjavil sa novy hudobny talent, a to podla vsetkej

pravdepodobnosti mimoriadny. Uz davno nam berlinski filharmonici
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nepredviedli tak zaujimavu hudbu. Nastupuje mlada slovenska hudba
na eurdpske férum. Po prvy raz sa opovazujeme bez vahania posudzovat,
ano, tato hudba zostane." (14.3.1940 bulletin)

V roku 1938 bola baladickd suita poctena slovenskou ,Bellovou
cenou". V roku 1940 vydalo viedenské hudobné nakladatelstvo Universal
edition partitiru sGc¢asne s partitirou Zalmu zeme podkarpatskej a o rok

nato dostal skladatel za dielo Sstatnu cenu.

8.1 Teoreticka analyza Baladickej suity

Baladick( suitu zacal Suchon pisat v roku 1934 a dokondil ju o dva
roky. Suita ma dve verzie, klavirnu a orchestralnu. V orchestralnom zneni
sa jeho majstrovska kontrapunktickd praca uplatiuje ovela plastickejsie.
Obe znenia su Specifické, vznikli samostatne, nie ako instrumentacia
klavirnej  skladby, alebo ako klavirny vytah  orchestralnej.
Pomenovanie skladby suitou nevystihuje spravne jej charakter,
pretoze ma blizSie k monumentalnosti. Zavaznost tejto skladby daleko
prevysSuje suitovy zaner. Ak by sme mali jednou vetou charakterizovat
prinos Baladickej suity, bol by to urcite Ustup expresionizmu a priklonenie
k vacsej expresivnosti. DvadsatSest ro¢ny skladatel uz dospel k citovej
vyzretosti. Ako vieme, zaciatky expresionizmu indpiruje velkou citovostou
nielen v hudbe (napr. R. Wagner Tristan a Izolda), ale aj v celom umeni
a vede (Schopenhauer, Nietzsche). Postupne vSak expresionizmus straca
kontakt s citovou sférou a upada do konstruktivizmu. Tak isto aj Suchon
sa odklana od expresionizmu, resp. konstruktivizmu a nechce
uprednostiiovat stavbu pred vlastnou tematickou invenciou. NemézZzme
ale toto vsSetko brat ako obrat o 180 stupriov, len ako odklon v jeho
skladatelskej ceste. D& sa povedat, ze v tomto ranom diele uz citit
vlastny ,suchonovsky" sStyl komponovania, stoji za tym urcite
aj spominana zrelost. Dovtedy, aj ked bol skladatel vzdy temperamentny,
bolo z jeho skladieb citit trochu akademizmu. V Baladickej suite tieto
zabrany padli, a dokazal tu vyjadrit najjemnejsie odtiene r6znych citov

a nalad.

50



Povaha hudobnych myslienok a praca s nimi, najma v prvej Casti

skladby by navodzovali formu symfdnie. Je citit, ze dravost a Gto¢nost

hlavnej myslienky prvej Casti Allegro moderato ma energico, si vyzaduje

vacsiu formu. Charakter tejto Casti je napriek lyriCnosti vedlajSej témy

uréeny najma nepokojom a bojovnostou hlavnej témy, ako aj energiou

nahromadenou v Uto¢nom motive, ktory sa ozyva hned v prvom takte

a az vybuchmi Zenie hudobny prud vo velkych gradaciach:
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Obrazek 23: Zavarsky Ernest: Eugen Suchori, Slovenské vydavatelstvo, Bratislava 1955,

Druhd cast Adagio

meditaciou,

vyrastajucou

je

y4

l.vyd. S. 66

radom volhych variacii,

jedinej

lyricko -epickej,

alebo skor

melancholicky

sfarbenej témy, ktoru po prvyraz interpretuje hoboj v sprievode slacikov:
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Obrazek 24: Zavarsky Ernest: Eugen Suchon, Slovenské vydavatel'stvo, Bratislava 1955,
l.vyd. S. 67

Téma zdasadne nemeni svoj charakter ani vo vrcholeni, napriek
majestatnemu zvuku citime spodny smutno-melancholicky prizvuk.
Tato cast ma ovela premyslenejsSiu a vyrovnanejsiu stavbu ako Uvod
skladby. VsSetky gradacie su skor spevné a klenuté v Sirokych

dynamickych obliukoch. Adagio ma elegicky charakter.
Tretiu ¢ast Allegro molto, zacdina hnevlivym vrenim v spodnych

polohach, z ktorych sa vynori rychlo stupajlca, rytmizovana, zemita

tanecna myslienka.
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Obrazek 25: Zavarsky Ernest: Eugen Suchori, Slovenské vydavatel'stvo, Bratislava 1955,
l.vyd. S. 68

Napriek jej viacnasobnému navratu citime, Ze je to vynutena
veselost, ktord sa nevie rozvinit v zZivelny tanec. V najprudSom napore

konfliktov sa ozve krehky motiv.
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Obrazek 26: Zavarsky Ernest: Eugen Suchon, Slovenské vydavatel'stvo, Bratislava 1955,
1l.vyd. S. 69
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Zaznie tu ako nesmela, no dorazna vystraha. Tanecna myslienka
sa znovu zjavi a prebojuje az do fanfary slavnostného zaveru.
Vystraha, ktord sme pocitili z uvedeného krehkého motivu, nie je
zbytocnd, v zaverecnej Casti Largo con malinconia je tento motiv
najvyznamnejsim nositelom obsahu. Ovlada Uvod aj zaver tejto cCasti.
Z formalnej stranky by sa mohla suita koncit rychlou tretou ¢astou, avsak
Suchonova snaha o hibSie a filozofickejSie vyjadrenie svojich pocitov
prindsa cCast Stvrtd. T4 predstavuje reflexiu, zamyslenie. Je zrejmé,
Zze v Baladickej suite citit zivotné zapasy ¢loveka, ktoré mdze prezivat
kazdy z nas. Mozno tym je prave tato skladba tak strhujlca, Zze dokaze
posluchaca uchvatit a udrzat jeho pozornost od zaciatku az do konca.
Jej tematickd a obsahovo-emociondlna ucelenost dokazuje, Ze nevznikla
ako volné spojenie Styroch skladieb, ale vytvara jeden celok,
ktory je prepojeny. V porovnani oboch verzii, klavirne zneje
kompaktnejsie, a farebne jednotnejSie. Orchestrdlne je zase pestrejSie,
zvukovo zaujimavejSie. Samozrejme orchester, ¢o sa tyka najma
zvukovych gradaci, ma neporovnatelhe SirSie vyrazové moznosti
ako klavir. Z kompozicného hladiska sa kontrapunkticka praca uplathuje
v orchestralnej verzii plastickejsie, nasignifikantnejSie v druhej casti

suity.
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Zavér

Cielom tejto diplomovej prace bolo zachytit a priblizit tvorbu
Eugena Suchona, a jeho skladatelsk( osobnost. Pilierom jeho tvorby
su nepochybne dve najvyznamnejsie opery Krdtnava - slovenska narodna
opera, a Svatopluk. V tychto dvoch najobsaznejsSich kapitoldch som
sa snazil priblizit dej opery, jej Struktiru po formovej, harmonickej
a interpretacnej stranke. Nesmierne zaujimavé bolo pre mna skumanie
jeho majstrovskej prace s motivmi a harmdniou v spojitosti s dejovou
liniou. Tieto dve kapitoly som doplnil o rozhovor s koncertnym majstrom
Slovenského narodného divadla, ktory svojimi odpovedami obohatil moj
vyskum o interpretacne-hudobni perspektivu cloveka z praxe.
Niekolko kapitol som sa venoval osobnosti Eugena Suchona, kde som
uviedol jeho struény Zivotopis, a snazil som sa zamerat na celkovy pohlad
doby 20. storocia, skladatelov, ktori ovplyviovali Suchona v jeho tvorbe.
Za velmi dolezité som povazoval opisat politick( situdciu na Slovensku,
pocas ktorej Suchon komponoval. Je az neuveritelné, ze za svojho zivota
sa musel potykat s existenénymi problémami, spojené s dvoma
svetovymi vojnami. Ich zdrcujuci dopad na umelca aj jeho rodinu som
priblizil v ukazke jednej zo stranok majstrovho dennika. Napriek vSetkym
Zivotnym okolnostiam a velmi tazkej dobe, neustdle meniacom
sa politickom rezime, Suchon neunavne pracoval a premyslal nad svojimi
kompoziciami. V kapitole o tonovom, tematickom materidli a modalite
som popisoval a skumal po teoretickej stranke jeho vyznamné prepojenie
s ludovou hudbou, ktora ho sprevadzala po cely zZivot. V zavere by som
rad konstatoval, Ze slovenskd hudobnd verejnost sa k dielam
zakladatelov narodnej hudby stavia v uréitych pripadoch prili§ odtazito.
Tym mam na mysli, ze samotné diela tychto autorov Casto na pddiach
nemame moznost postrehnit. Difam preto, Ze som touto pracou mohol
prispiet k SirSiemu povedomiu a priblizit jeho majstrovské dielo
na svetovej Urovni aj za hranicami Slovenska. AvSak rad by som dodal,
Ze vynimoc¢nost veducich osobnostislovenskej hudby sa stavai v dnesnej
dobe coraz viac aktualnejSou. Tradicia skladatelov, ktori kodifikovali
narodnd hudbu nie je len bezvyznamnou skutoc¢nostou, ale zdsadnym
bodom histérie, ktory vyrazne ovplyvnil mladsSie skladatelské generacie.
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Pritom nesmieme zabudat na fakt, ze hudba vznikajica v modernych
c¢asochi moderne pretvara spésob interpretacie a pohladov na ru.
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Stvriok, 17. N 1938 o 20. hod.

Slovenské narodné divadlo

V. abonentny

symfonicky Koncert

Utinkuje: Rozsireny orchesier SND.
Dirigent: K. Nedbal, s¢f opery SND

Spolutcinkuju: Akademické pevecké sdruienie
(dirigent K. Schimpl)

Spevokol bratislavskych ucitelov
(dirigent prof. J. Strelec)

Spevokol ,,Zora™ (dirigent Dr. J. Haluzicky)

Program:

P. L. Cajkovskij: 1V. Symfonia ,Pathétique"
E. Suchoni: Zalm zeme podkarpatske;j

Plagat premiéry Zalmu zeme podkarpatskej
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