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Abstrakt

Prace se vénuje dvéma hlavnim tématim vztahu fotografie a architektury a jejich vyvojem v
dobé prichodu masivni digitalizace. Technologicky zkouma nové moznosti zachyceni obrazu
v ramci fotografovani architektury a porovnava je s klasicky zazitymi zptusoby snimani z doby
pfed pouzivanim standardné dostupnych digitalnich fotografickych pfistroju a pocitact. Dale
popisuje nové moznosti prezentace obrazl reprezentujicich architekturu, které s pfichodem
digitalni éry fotografickych pfistroju a rozvoje 3D renderovani obrazu ruku v ruce rozsifuji
obrazovou slozku tiskovych i digitalnich magazin(, pop¥. katalog(, socialnich siti a dalSich
forem prezentace architektury, diky jednoduchosti jejiho pofizeni i prezentovani.

Abstract (translation)

Thesis is focusing on two main themes of the relationship between photography and
architecture and their evolution over time of massive digitization. Technologically examines
new possibilities of image capture within photographing architecture and compares their with
classic scanning method from the time before digital cameras and computers was normally
available. Another subject is description of the new possibilities concerning presentation of
architecture photography in the new digital era of cameras and improved 3D rendered image,
adding to image section of printed and digital magazines, catalogues, social networks and
other forms of architecture presentation, all thanks to simplicity of its acquisition and
presentation.
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Uvod

Rad bych tuto svoji diplomovou praci za¢al dotazem: Jakym zplisobem vnimame
architekturu? Da se Fict, ze architekturu vnimame v prvni fadé lidskymi smysly: hmatem —
ovéfovani, jak rizné pusobi rozdilné povrchové materialy; Cichem - pachy raznych materiala
aplikovanych na stavbé; chuti — je beton spiSe sladky nebo slany?; sluchem — souzvuk
klimatizace a lidi v knihovné; a samoziejmé zrakem — vyhled na scenérii ostravskych
ocelaren. Vnimame ji tedy jako fyzicky zaZitek prostoru, ktery definuje nae pfirozené
prostfedi, ve kterém se pohybujeme a v némz Zijeme.

Na tomto mist&€ musim zminit, Ze to, co primarné déla architekturu architekturou, je
architektonicky prostor. ,Prostor je zakladnim médiem architektury.“* Vnimame jej jak vSemi
nasimi smysly, tak nasi paméti. Je soucasti komplexni zkuSenosti, nasi kazdodennosti.
Vnimani architektonického prostoru neni statickd zku3enost, jedna se naopak o udalost,
ktera trva v ase a jeji plsobeni se muze rGzné proménovat. Vnimame ho také na roviné
estetické — jako néco na nas puUsobi, vytvaii nam néjaky esteticky zazitek a formuje nasi
estetickou zkusenost. O architektonickém prostoru mizeme fict, Ze je objektivni — je to ,tady
a ted” architektury. Tuto objektivitu ale ovliviiuje maj pfistup a moje interpretace — to, co se
mi libi nebo nelibi, nebo to, co na zakladé zkuSenosti znam a dokazu se k tomu vztahnout,
vs. to, co neznam a je pro meé vysostné cizi. Architektonicky prostor tak mazu rozlisit napf. na
cizi, ve kterém jsem se ocitl poprvé v Zivoté, a znamy, tedy takovy, ve kterém se bézné
pohybuji; také se rozdéluje architektonicky prostor vefejny a soukromy.

S nastupem kazdého nového obrazového média (rytina, kresba, malba, fotografie,
film, pocitac...) se nade vnimani proménuje — rozsifuje a doplfiuje. Kazdé z téchto médii nam
umozfiuje nahlizet na architekturu novou perspektivou — perspektivou ,objektivu“ daného
média. V ramci své prace bych se rad zaméfil pravé na zmény spojené s tim, jak vnimame
architekturu prostfednictvim média fotografie — tedy statického obrazu, a to hlavné od 90. let,
tedy od nastupu internetu, do sou€asnosti. Kazdé z vySe zminénych médii ovlivhovalo to,
jako ,stfechu nad hlavou®, ale také zprostfedkované — tedy nejenom jako vjem prostoru, ale
také jako ,obraz‘. K pfimé zkuSenosti se tak pridava zazitek zprostiedkovany neboli zazitek z
obrazu.

Upfednosthovani zraku pfed ostatnimi smysly neni pro nasi zapadni civilizaci nic
nového. V knize Picture Theory (1995) William J. Mitchell uvadi, Ze tzv. ,pictorial turn®, obrat
k obrazu, je mysSlenkova figura, ktera se opakované objevuje v dé&jinach kultury, a to v
momentech, kdy na scénu pfichazi nova technologie reprodukce nebo soubor obrazovych
predstav spojenych s novym spolec¢enskym, politickym, ¢i estetickym hnutim.? Architektura je
namétem obrazové formulace jiZ od doby starovéku, posléze i kresby a klasické malby.
Dramaticky se jeji zobrazeni zménilo s objevem linearni perspektivy jako zplsobu zobrazeni
tfidimenzionalniho prostoru v rdmci dvoudimenzionalni plochy papiru nebo platna. Také
fotografie proménila zplsob, jakym se divdme na obrazy architektury a jakym je
.konzumujeme®.

Obrazova formulace architektury tedy pfedstavuje pomérové vyznamnou ¢ast naSeho
vnimani architektury. Dva stéZejni typy této formulace, vizualizace a fotografie, na nas
pusobi z ruznych mist nesCetnékrat denné — internetové reklamy obsahujici vizualizace
developerskych projektt, fotografie staveb nabizenych k prodeji prostfednictvim
sponzorovanych pfispévkl realitnich kancelafi na socialnich sitich, selfie snimky pred

1 Steven Holl. Paralaxa. PreloZila Alena VSete¢kova. Brno: ERA Group, 2003.
2 Mitchell, William — Thomas, John. Picture Theory. Chicago: University of Chicago Press, 1995. In: Gabriela
Tomkova. Imagologie sou¢asnych reklamnich sdéleni. Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, 2012.



slavnymi svétovymi stavbami posilanych pfes chatovaci aplikace. Mym cilem neni zamérit se
na ty fotografie, na kterych je architektura pouze pozadim, ale akcentovat ty, na kterych
zaujima misto figury.

V prvni Casti této prace se tak vénuji vymezeni zakladnich pojmU spojenych s tvahou
o tom, co v8e povazujeme za obrazovou formulaci architektury. Od architektury samotné
pres fotografii se dostanu k pojmu digitalni doby, kde budu klast diraz na jeji kliCovou slozku
— software, abychom mohli nasledné definovat pojem medialniho hybridu (Lev Manovich). V
druhé casti se jiz vénuji riznym formam obrazové formulace architektury v digitalnim
prostiedi, pfi€emz zduraznim dulezitost postprodukce. Na zavér kratce predstavim pfiklad
hybridu — Google Earth, abych pak nasledné zminil problematiku big data a strojového
vidéni. Mym cilem je ukazat, ze v digitalnim prostfedi, ve kterém dochazi k propojovani
jazyku jednotlivych médii, je fotografie sou€asti medialnich hybridd. Diky pocitaclim muzou
jednotliva média fuzovat v nové medialni formy. Fotografie se v digitalnim prostfedi stala

vnimani ze strany jejich divakad.

A pro€ jsem se v ramci své teoretické diplomové prace rozhodl zaméfit na téma
obrazové formulace architektury? Fotografovani architektury se vénuji nékolik let z
praktického hlediska — jak pracovng, tak v ramci svého volného ¢asu.



Zakladni pojmy

V ramci této kapitoly bych rad predstavil nékolik zakladnich pojma, s kterymi posléze
budu pracovat v kapitole, ve které se zamé&fim na roli fotografie architektury v digitalni dobé.
Od vymezeni toho, co vS8echno tvofi obrazovou formulaci architektury, se pfesunu k definici
fotografie a architektury jako takové. Nasledné pak tyto pojmy spojim v jeden — ve fotografii
architektury, kde rozli§im nékolik jeji typl. Na zavér se dostanu k definici digitalni doby,
abych mohl nasledné vysvétlit pojem softwarizace, ktery zasadné ovliviuje to, jak v dnesni
dobé vznika a jak je konzumovana fotografie.

Obrazova formulace architektury — od navrhu k dokumentaci

Obrazovou formulaci architektury rozuméjme vSechny formy, ve kterych jsme schopni
architekturu obrazové vnimat a vyjadfovat. Obrazova formulace mize byt jak zamérna, tak
nezamérna. Nize se budu vénovat primarné té zamérné.

Prvnim stupném obrazové formulace architektury je navrh, ktery v roviné obrazové
zacina procesem jeho skicovani — je to poprvé, kdy architekt vizualizuje své myslenky a dava
jim konkrétni obrys; je vyjadfenim zaméru autora. Pro ilustraci jednotlivych typl obrazové
formulace jsem si zvolil stavbu Walt Disney Concert Hall v Los Angeles (1999-2003), kterou
navrhl znamy ,starchitekt* (jedna se o termin, kterym se oznacuji nejvétsi hvézdy svétové
architektury) Frank Gehry, ktery je spole¢né s Vladem Miluniéem spoluautorem prazského
Tanciciho domu (1996).
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Obrézek ¢. 1: Skica Walt Disney Concert Hall

Skicy se nasledné prevadéji v technické vykresy, které postupné vykresluji budouci
stav zamys$leného objektu, jenz by mél byt realizovan. Spolu s vykresy architekti tvofi také
modely a vizualizace, které umozni jak jim samotnym, tak klientm predstavit si, jak bude
vysledna stavba vypadat sama o sobé, nebo jako soucast svého SirS§iho okoli. Poslednim
krokem, ktery uzavira proces navrhovani, je projektova dokumentace, ktera kompletuje
veskeré aspekty stavby a co nejvérnéji odrazi realny stav.



Obrazek ¢&. 2: Vizualizace Walt Disney Concert Hall

Druhym stupném obrazové formulace architektury je dokumentace. Sem patfi
primarné fotografie a video a jedna se o dokumentovani samotného prabéhu stavéni nebo o
dokumentaci jiz hotové stavby. Pro samotného architekta je dulezita fotograficka
dokumentace vysledku stavby pro prezentacni pouziti, napfiklad v jeho portféliu. Na rozdil od
klienta, ktery dilo vlastni, zlstava architektovi moznost prezentovat se timto hotovym dilem a
oslovovat potencialné nové klienty nebo vylepSovat své portfélio jen takto, zprostifedkované.
Samoziejmé dale se samotna stavba muze stat inspiraci pro jina média uméleckého
vyjadreni, jako je malba, ilustrace a dalsi.

= =y ) S - -“ _ =

Obrazek ¢&. 3: Fotodokumentace prabéhu vystavby Walt Disney Conééﬁ Hall
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V poslednich letech se novym fenoménem prezentace architektury stava jak
rozsifena, tak i virtualni realita. RozSifena realita nam umozZfiuje v realném prostoru
doplhovat realitu, ktera se odehrava pfed naSima o€ima, o virtualni informace, jez se nam
ukazuji na zobrazovaci plose pouzitého zafizeni. Virtualni realita nas naopak vtahuje do
svéta za brylemi, ktery nemusi odpovidat tomu, co se odehrava v realité, ale pravé naopak
nam muze vytvofit ,jakykoliv svét”, ktery je omezeny jen kreativitou tvofitele. Jak rozSifena,
tak virtualni realita nabizeji nové mozZnosti prezentace myslenky architekta nejenom svému
klientovi. V Ceském prostfedi predstavilo koncem roku 2017 Centrum Architektury a
Méstského Planovani (CAMP) novy plan rozvoje méstské ¢asti Praha 5 znamé jako Smichov
City pravé prostfednictvim virtualni reality. Divdak se tam mohl virtualné projit po
pfipravovanych stavbach a jejich okoli.® Roz$ifenou i virtualni realitu mdzou architekti pouzit
jak v ramci procesu navrhovani, tak v ramci procesu dokumentace.

V ramci obrazové formulace architektury fotografii musime uvazovat také o formulaci,
kterou generuji turisté a fotograficti amatéfi. Jedna se o formulace, na kterych se architektura
objevuje jak zamérné, tak nezamérné. V ramci kompozice mize mit centralni pozici, nebo
muze tvofit pozadi fotografii primarné nearchitektonickych. Mitchell Schwarzer ve svém
textu* zminuje studii autord Crandall a Snavely z roku 2012, ktera vyhodnocovala data ze
socialni sité Flickr, uréené pro sdileni fotografii. Cilem bylo zjistit, ktera mésta a objekty /
pamatky (landmarks) na svété jsou nejvice obrazové dokumentovana. Zjistili, Ze se jedna o
tato mésta: New York, Londyn, San Francisco, Pafiz a Los Angeles. Mezi pamatky se fadi
Eiffelova véz, Trafalgarské namésti, Tate Modern, Big Ben a katedrala Notre Dame. Tfi z
téchto pamatek jsou v Londyné a dvé v Pafizi. Autofi této studie zminuji, Zze i kdyZ je vétSina
uzivatelu této platformy mladsSi genreace, vyuzivajici k pofizeni svych fotografii mobilni
telefon, jedna se o historické objekty - pamatky. JakoZto vyjimka se uvadi obchod
spoleénosti Apple v New Yorku.

Fotografie

Fotografie je uméni i véda vyuzivajici svétla k vytvofeni trvalého obrazového
zaznamu, a to bud digitalné prostfednictvim c&ipu, nebo chemickym procesem
prostfednictvim svétlocitliveho materialu, napfiklad filmu. MozZnosti jejiho zaznamu i
prezentace se v prubéhu vyvoje znacné rozsifily, vSe v8ak zacalo nutnosti spojit poznatky z
tfi hlavnich prvka potiebnych pro vznik fotografie — vytvarného umeéni, chemie a optiky.®

Prvni z nich, optiku, reprezentuje camera obscura. Tu vyuzivali umélci, pfedevSim
malifi, jako pomuUcku k zachyceni reality jiz dlouhou dobu pfed vznikem fotografie. Jedna se
o temnou skfifku, do niZ malym otvorem na pfedni strané dopadaji paprsky svétla, které se
nasledné promitaji ve formé obrazu zrcadlové obraceného na stranu zadni.® Jev zkoumal jiz
Aristoteles, a posléze i dalsi. Velkym prispévkem byl spis Codex Atlanticus Leonarda Da
Vinciho, ve kterém popsal vztahy mezi perspektivou a funkci oka s upozornénim na vyuziti

8 Budoucnost Smichova ve virtualni realité. Prijdte se do CAMPu projit po nové ¢tvrti [online]. [cit. 22. 3. 2018].
Dostupné z: http://www.iprpraha.cz/smichovcityvystava

4 Mitchell Schwarzer. Computation and the Impact of New Technologies on the Photography of Architecture and
Urbanism [online]. 2017 [cit. 24. 2. 2018]. Dostupné z:
http://www.ingentaconnect.com/contentone/uclpress/amps/2017/00000011/00000004/art00001 ?crawler=true&mi
metype=application/pdf

5 Pavel Scheufler. Historické fotografické techniky [online]. [cit. 19. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.scheufler.cz/cs-CZ/ke-stazeni/z-dejin-fotografie historicke-fotograficke-techniky,1.html

6 Therese Mulligan — David Wooters (eds.). Dé&jiny fotografie: od roku 1839 do soucéasnosti. PfeloZil Vladimir
Cadsky. V Praze: Slovart, 2010. s. 38.
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camery obscury, a také prvni znamé vyuziti camery obsury — vyobrazeni Gemma Frisiuse.’
DalSimi velkymi milniky, které staly za pfeménou camery obscury na fotograficky pfistroj,
bylo vlozeni €ocky (Girolam Cardan v roce 1550) a pfidani clonky k zlepSeni ostrosti kresby
obrazu (Daniel Barbaro v roce 1568).2 Druhym prvkem (chemie) byla snaha vynalezcu o
zkoumani latek reaguijicich na svétlo, hlavné soli a stfibra. ZaCatky téchto pokusl datujeme
zhruba do 15. stoleti a mély kli€ovou roli pfed zaatkem fedeni problému ustaleni. Treti,
vytvarné uméni, zase pfineslo principy reproduk&nich technik, malifské perspektivy a
riznych forem vytvafeni obrazovych iluzi. Spojenim poznatkl z téchto tfi odvétvi jiz
nebranilo nic stvofeni vynalezu fotografie, ktery prakticky ve stejnou dobu pfinesli na svét tfi
védci a prukopnici fotografie, kterym se podafil zachyceny obraz ustalit: Joseph Nicéphor
Niépce, Louis-Jacques-Mandé Daguerre a William Henry Talbot. ,Niépce o ni mluvi jako o
psani sluncem (heliografie), Talbot ji nazyva ,tuzkou pfirody‘.“®

Rozmachu fotografie pak v pribéhu ¢asu pomahalo jeji rozSifovani mezi amatéry i
fotografy. Velkym milnikem byl v tomto ohledu rok 1888, kdy pfiSel fotograf a zakladatel
spole¢nosti Kodak George Eastman s konceptem ,You press the button, we make the rest® —
,Vy zmacknéte tlacitko a my zafidime zbytek“.l® Eastman vynalezl flexibilni, suchy film
(svitkovou roli) a jednodu$e ovladatelny fotograficky pfistroj. Ten stal 25 dolart (coz je v
dnesni dobé priblizné 635 USD)* a uzivatelim dal moznost pofidit 100 snimk(. To je chvile,
kdy se fotografie stava masové dostupnou pro amatéry.

Dnes Zijeme ve svété, ktery je naplnén (mozna lépe FeCeno pfeplnén) fotografickym
obrazem. Potkavame ho vSude: téméf na kazdé autobusové zastavce nas oslovuje z reklam;
oCekavame ho v dennim tisku — bulvarni média jej dokonce upfednostriuji na ukor textového
sdéleni, které tvofi spiSe prilepek k fotografiim nez naopak; v televizi ho mizeme spatfit
napf. v ramci reportazi pfi veCernim zpravach; a samozfejmé na internetu nas bombardu;ji
pFispévky pratel, znamych a vSech lidi, které sledujeme prostfednictvim riznych platforem, v
soucasnosti asi nejvice pomoci Instagramu, ktery v roce 20122 koupila nejvétsi socialni sit
Facebook a postupné jej integrovala do svého portfélia aplikaci.

Filip Lab ve své knize poukazuje na skuteCnost, Ze prvni fotografie byly natolik
vérnym zobrazenim skutecnosti, Ze v divacich vyvolavaly az ,posvatnou hrazu“.*®* Jak
poukazuje, dokonce samotné slovo objektiv se vaze ke slovu objektivni ve smyslu zobrazeni
skuteCnosti. Tato objektivnost se vytraci az s nastupem digitalnich technologii na zachyceni
a zpracovani obrazu. Musime si ale uvédomit, Zze fotografie je jiz z principu vysledkem
zkresleni, kdy tfirozmérny prostor pfevadime do dvourozmérného. Fotografie je omezenym
oramovanim z celku. Ve své slavné knize O fotografii, ktera byla poprvé vydana v roce 1973,
mluvi Susan Sontagova o tom, Ze fotografie se stala jednim ze zakladnich prostifedku
prozivani, nastrojem k vyvolavani dojmu ucasti.’* Fotografie jako by nebyly ani tak
vypovédmi o svété, jako spiSe jeho Castmi, miniaturami reality, které si kdokoli muze

" Pavel Scheufler. Historické fotografické techniky [online]. [cit. 19. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.scheufler.cz/cs-CZ/ke-stazeni/z-dejin-fotografie historicke-fotograficke-techniky,1.html

8 Pavel Scheufler. Historické fotografické techniky [online]. [cit. 19. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.scheufler.cz/cs-CZ/ke-stazeni/z-dejin-fotografie historicke-fotograficke-techniky,1.html

9 Susan Sontagova. O fotografii. PfeloZil Pavel Vancéat. Praha: Paseka, 2002. s.143.

10 The History of Kodak [online]. [cit. 20. 3. 2018]. Dostupné z: https://www.thoughtco.com/george-eastman-
history-of-kodak-1991619

11 Vypogitano pomoci inflaéni kalkulacky. Dostupné na: http://www.in2013dollars.com/1888-dollars-in-
2018?amount=25

12 Evelyn M. Rusli. ,Facebook Buys Instagram for $1 Billion“ [online]. The New York Times. 9. 4. 2012 [cit. 21. 3.
2018]. Dostupné z: https://dealbook.nytimes.com/2012/04/09/facebook-buys-instagram-for-1-billion/

13 Alena Labova — Filip Lab. Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni éfe. Praha: Karolinum,
2009. s.9.

14 Susan Sontagova. O fotografii. Prelozil Pavel Vanéat. Praha: Paseka, 2002. s.16.
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zhotovovat &i privlastriovat.’®> Zatimco malba nebo prozaické liceni nemuze nikdy byt ni¢im
vic nez Uzce selektivni interpretaci, fotografie muze byt povazovana za Uzce selektivni
otisk.'® Fotografické obrazy jsou opravdu schopné zmocnit se skutecnosti, protoze fotografie
neni jen pouhym zobrazenim (jako napfiklad malba); neni jen interpretaci reality, ale je také
jejim otiskem, tak jako $lépéj nebo posmrtna maska.’

Fotografie je otiskem, ktery je v dobé klasického, tedy analogového obrazu, jesté
stale, i pres rizné manipulace, povazovan za divéryhodné médium.*® Jak uvadi Geoffrey
Batchen: ,Déjiny fotografie jsou pIné snimkd, které prosly manipulaci — a dokonce bychom
mohli tvrdit, Ze déjiny fotografie jsou pravé dé&jinami téchto manipulaci.“!® a pridava: ,Vzdyt
co jiného je fotografie nez schopnost manipulovat svétlo, expozici, chemické koncentraty,
barevnost a tak dale?“?® S nastupem digitalnich médii pfichazeji nové moznosti manipulace
obrazu. Od této chvile jiz neni vice mozno se spolehnout na jeho objektivnhost a
davéryhodnost — to, Zze se jedna o otisk, dikaz. Jesté vice vstupuji do hry autor a jeho
zamér, médium pocitate a moznosti, které nam nabizi rizny software. Digitalizace
fotografického procesu od zachyceni po sdileni radikalné zménila to, jak vznika fotografie a
jak je vnimana. Dochazi k odstranéni ur€ité magi¢nosti chemického procesu vyvolavani,
ktery je nahrazen zpracovanim informace Cipem, jenz provadi snimany obraz do digitalniho
kodu.

Architektura

S architekturou se setkdvame kazdodenné. Tvofi prostfedi, ve kterém Zijeme, ve
kterém se pohybujeme. Ramuje nas bézny, ale i slavnostni zivot. Kazdy moment Clovéka
jako spoleenského tvora se odehrava v prostiedi uméle vytvofeném, vybudovaném, v ramci
architektury. Ta nas provazi od narozeni (nemocnice) az do smrti (dim smutku), ve chvilich
béznych (Skola, byt ...), ale i slavnostnich (kostel, obfadni sifi ...). Architektura je tak
neodmyslitelnou soucasti nadeho Zivota, vytvafi pro né&j prostor, formuje ho a je jim
formovana.

Zakladni charakteristikou architektury je prostor. Architektura sama je jeho
vytvarenim, formovanim, formulovanim. Tento prostor ovliviiuje vdechny nase smysly. Kengo
Kuma popisuje ve své eseji Navrat k materialim?! zazitek z mladi, kdyz na fotografiich vidél
betonovy dim, ktery se mu moc libil. Kdyz se v8ak do prostoru dostal, citil se v ném velmi
nepfijemné. Neslo tedy jen o vizualni vnimani objektu, které se na fotografii skutenosti
podobalo, ale o vnimani materidlu hmatem, sluchem... o pocit z prostoru. A to je jedna ze
zakladnich charakteristik architektury. Dokaze navozovat r(izné pocity, plsobi na nas a
dokaze nas ovliviovat, at uz védomeé, nebo podvédomé.

Alena Sramkova, dnes jiz legenda &eské architektury, na otazku, co je to architektura,
odpovida: "Ja si myslim, Ze to prosté je pfedmét, ktery tvofi prostfedi, v kterym se pohybuji
lidi, a tim je to vychovava. Ze se pohybuji mezi ttéma domama a Ze to na né plisobi."??

15 Susan Sontagova. O fotografii. PfeloZil Pavel Vanc¢at. Praha: Paseka, 2002. s.10.

16 Susan Sontagova. O fotografii. Prelozil Pavel Vanc¢at. Praha: Paseka, 2002. s.12.

17 Susan Sontagova. O fotografii. PfeloZil Pavel Vancat. Praha: Paseka, 2002. s.138.

18 Alena Labova — Filip Lab. Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitaini éfe. Praha: Karolinum,
20009.

19 Geoffrey Batchen. ,Ektoplasma“. In: Karel Cisaf (ed.). Co je to fotografie. Praha: Hermann & synové, 2004. s.
341 - 353.

20 Geoffrey Batchen. ,Ektoplasma®“. In: Karel Cisaf (ed.). Co je to fotografie. Praha: Hermann & synové, 2004. s.
341 - 353.

21 Kengo Kuma. ,Navrat k materialdm®. In: Jana Ticha. Architektura: Télo nebo obraz?. Praha: Zlaty fez, 2009.
22 Prvni dama Geské architektury. TV, CT art, 1. 11. 2017. Dostupné také z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/11560542803-prvni-dama-ceske-architektury/21656226621/
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Architektura tak s sebou nese velkou spolecenskou zodpovédnost, a to nejen tim, ze
vychovava, ale hlavné tim, Ze je vSudypfitomna. Na obraz se mlizeme nedivat, hudbu
muzeme neposlouchat, ale jen velmi téZko se mizeme pokouset prestat vnimat architekturu.
Umeéni mize zlstat uréené své cilové skupiné a ostatni se s nim nikdy nemusi setkat
(rapova hudba ma svij okruh fanousku, ktefi mozna nikdy nebudou slySet Stravinského, a
naopak), architektura ale pusobi na vSechny bez rozdilu. NemuGze si dovolit byt pfistupna az
od 18 let a neméla by si ani dovolovat byt pfijemna jen uzké skupiné lidi (pokud se nejedna o
jejich obydli, kterym neobtéZuji okoli).

A to se projevuje i na obrazovych reprezentacich a fotografiich. Nemusime se ani
snazit fotit nebo kreslit architekturu, jen téZko udélame obraz, aniZ by na ném néjaka nebyla,
at uz je to Van Goghova Hvézdna noc, nebo fotografie Marilyn Monroe od Sama Shawa. Pro
Ucely této prace tedy architekturou rozumim c&lovékem vytvafeny prostor, jeho zpuUsob
obyvani prostiedi. "Architektura je fyzickym vyrazem zplsobu Zivota, zptsobu byti."?®

Fotografie architektury

Na zacatku kapitoly Fotografie jsem se pfes struény popis jejiho vzniku dostal k tfem
prukopnik(im, ktefi dosahli vynalezu fotografie prakticky ve stejny c¢as. Pro fotografii
architektury je dulezité, ze prvni dochovany fotograficky snimek vibec — Pohled z okna v Le
Gras (1826) jednoho z téchto prikopnikl fotografie Nicéphora Niépceho — je fotografii
architektury.

‘."‘

Obrazek &. 4: Pohled z okna v Le Gras (1826)

Luis Fernandez-Galiano piSe: ,Architektura a fotografie jsou dnes spiSe spole¢niky
nez vzajemnymi konkurenty. Reprodukce obrazu mozna zacCala oslabovat pedagogickou

23 John Pawson. ,Minimalismus®. In: Jana Ticha. Architektura: Télo nebo obraz?. Praha: Zlaty fez, 2009. s.19.
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nebo imponujici funkci budov, ale nakonec obraz a stavba Uspé&Sné dospély k oboustranné
pfijemnému souziti.“** Architektura vstoupila do vztahu se svou reprodukci a proménila tak
potencialniho konkurenta na svého virtualniho spoleénika. Jako pfiklad uvadi tento autor uz
z dob pred vznikem fotografie Andrea Palladia, ktery neovlivnil svétovou architekturu svymi
nékolika realizacemi, ale nakresy v své knize Ctyfi knihy o architektufe. Architektura své
obrazové formulaci vdé¢i za propagaci a formovani povédomi o ni. | proto se pfes bouflivé
obdobi vztahu fotografie a moderni architektury tento vztah ustalil jako oboustranné
prospédny. Nejedna se ale jen o propagaci a reklamu architektury, ale také o vychovu a
vzdélavani. Fernandez-Galiano sam ve svém textu hovofi o fotografii jako o profesionalni
komunikaci architektury, o propagatorovi mezi Sirokou vefejnosti, ale také jako o jistém
pomocnikovi akademické obce, o edukaénim materialu. Narazi na to, Ze obrazova formulace
architektury nepfinesla architektim pouze reklamu, ale v neposledni fadé také vzdélani. Diky
fotografii se mizeme ucit o stavbach a poznavat stavby, ke kterym a do kterych bychom se v
zivoté nemohli podivat. Fotografie tak (a mnohem vice s pomoci internetu a masového
Sifeni) nezprostfedkovava stavby a architekturu pouze Siroké vefejnosti, ale také samotnym
architektlim, ktefi se muzou ucit nejen od mistri (coz bylo mozné i v éfe tisknuté fotografie),
ale dnes také od Sikovnych kolegu, ktefi nejsou slavni, ale podafilo se jim néjakou c&ast
svého dila udélat inspirativni. Fotografie na webovych strankach jako Archdaily, Divisare,
Dezeen nebo obycejny Pinterest jsou pro architekty dennim zdrojem inspirace.

Dalsim dulezitym pfinosem obrazové reprezentace architektury, specialné pak
fotografie, je jeji uchovavani svédectvi o zmizelych budovach. Fernandez-Galiano v této
souvislosti zminuje Barcelonsky pavilon od Ludwiga Mies van der Rohe, ktery ,[...] ziskal
vyjime€ny ohlas i pfesto, ze ho jen malokdo navstivil, pouze diky svym fotografickym
vyobrazenim davno pfedtim, nez mu rekonstrukce pro ucely architektonické turistiky dala
novy Zivot.“?

Vyvoj vztahu architektury a fotografie

Rada autor( se shoduje na tom, Ze vyvoj fotografie je s architekturou tzce spojen uz
jen kvuli tomu, Ze budovy predstavovaly idealni stabilni a nehybné objekty pro prvni pokusy s
dlouhou expozici (napf. Claire Zimmerman,?® anebo Andrew Higgott, Timothy Wray?’). Ostré
hrany a jasna geometrie budov mély na fotografickych snimcich pisobivy ucinek.

Claire Zimmerman, autorka rozsahlé prace o vztahu fotografie a moderni architektury,
popisuje také druhou stranu tohoto vztahu. Nejen to, jak se fotografie vyvijela na pozadi
nového architektonického sméru, ale i to, jak byla architektura pfichodem fotografie
ovlivnéna. Moderni architektura méla podle ni v prib&hu svého vyvoje k fotografii velmi
specificky vztah. Souviselo to hlavné s faktem, Ze se vyvijely spole€né, takZze se vzajemné
ovliviiovaly, ale také tim padem vychazely ze stejné spoleCenské situace, byly svédkem
stejné doby a stejnych zmén ve svété a nazoru na svét.

Pred pfichodem fotografie existoval podle Zimmerman mezi architekturou a kresbami,
které ji umoznovaly, komplexni dialog. Stavéni a kresleni pfedstavovaly alternativni formy
reprezentace. Po pfichodu fotografie se architektonické reprezentace mnozily a obsadily
kazdou fazi tvorby budov, od kresleni pfed jejim uskute¢nénim, pfes stavbu samotnou, az po

24 Luis Fernandez-Galiano. ,Fotograficky aparat je také tvarce”. In: Jana Ticha. Architektura: Télo nebo obraz?.
Praha: Zlaty fez, 2009. s.107.

25 Luis Fernandez-Galiano. ,Fotograficky aparat je také tvirce”. In: Jana Ticha. Architektura: Télo nebo obraz?.
Praha: Zlaty fez, 2009. s.108

26 Claire Zimmerman. Photographic architecture in the twentieth century. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2014.

27 Andrew Higgott — Timothy Wray. Camera Constructs: Photography, Architecture and the Modern City.
Burlington: Ashgate Pub. Co., 2012.
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fotografie, které byly po dokoneni budovy publikovany. Fotografie pfidaly k existujicim
zanrim zcela novy druh obrazu, ktery zacali architekti ¢asem vnimat jako pro architekturu
konkurencni. Jak fika autorka, ,zobrazovaci strategie zaCaly mit vyslovné architektonické
ucinky.“ 28

V prabéhu 20. stoleti proto podle Zimmerman architekti zaujimali k fotografii stale
ambivalentn&jsi postoj. Na jedné strané fotografii potfebovali na prezentaci svych praci, na
druhé ale byli odhodlani odliSit svij produkt, architekturu, od jeho nastroje komunikace —
fotografie. Architekti potfebovali, aby se vnimani architektury nestalo nahraditelnym
vnimanim jejich fotografii. Aby fotografie nekonkurovala samotné architekture, aby lidé
nenabyli dojmu, Ze prohlédnutim fotografie ziskaji stejny proZitek architektury jako samotnou
navstévou prostoru. Proto se architekti snaZzili udrzet kontrolu nad trhem s architekturou také
snizovanim vyznamu fotografie a fotografovani. ,Komercni fotografie architektury byly
doprovazeny textem a popisem, ktery pomohl posilit kulturni status budov, a to pfedstavenim
fotografii jako viditelnych symboll neviditelného bohatstvi, které maiji byt ziskavany pouze
pfimymi zkuSenostmi. Tento uCinek ¢astecné odrazel potfebu zaijistit architektufe misto ve
vztahu jak k obchodnimu, tak kulturnimu kapitalu.“?°

Podobné uvahy provazely architekturu celou jeji historii. Jsou soucasti diskusi o
reprezentaci prostoru, kterym architektura je, dvourozmérnym médiem. Otazka, jak se ve
vzhledu budovy (nebo na jejim obrazu) odrazela architektonicka "esence", nebyla
jednoznaéné zodpovézena, prestoZze byla po né&jakou dobu v teoretickych uvahach o
architektufe jednim z ustfednich témat. Fotografie ale svou realistiCnosti dokazala vytvofit
reprezentaci, ktera se nebezpecné bliZila skute€nosti. Na jedné strané tim architekturu a jeji
jedine¢né postaveni oslabuje, na strané druhé ale dovolila moderni architektufe fungovat
stejné kdekoliv. ,Udélala architekturu globalné prenosnou*.°

,Vztahy mezi fotografiemi a budovami ve véku masového fotografického tisku byly
obzvlasté intenzivni od poloviny dvacatych let do sedmdesatych let a mély rozhodujici vliv na
historii obou [...]* To znova ukazuje na fakt, Ze nejenom fotografie byla ovlivnéna
architekturou, ale i naopak. Fotografie Sifila informace o budovach prokazatelné ucinnéji nez
predchozi formy obrazové formulace. Hromadny tisk architektonickych fotografii uplné zmeénil
architektonicky trh. Fotografie tak, jak jsem uz zminoval, vyrazné ovlivnila propagaci
architektury, coz mélo nasledné vliv na pfijimani a produkci nové architektury. Je proto
dilezité ukazat oboustranny vztah architektury a fotografie. Neni to tedy jenom tak, ze by se
fotografie vyvijely na pozadi nového architektonického moderniho hnuti, ale také moderni
architektura byla fotografii a jeji masovou produkci zpétné zna¢né ovlivnéna. A nejen tim, ze
fotografie k architektufe nesporné pfitahla pozornost nejen zakaznikd v dosud nevidané
mife, ale fotografie rovnéz ovlivnila vyrazové prostfedky architektury a jeji vyraznégjsi
zaméfeni na obrazovou prezentaci. Zimmerman pfirovnava moderni fasadu zbavenou
nutnosti reagovat na tektonické principy k obrazu. Ocelovd a pozdéji betonova ramova
konstrukce tak pfipravila sténu jako obrovskou obrazovou plochu. Fasada budovy se vy istila
a stala se ramem obrazu, scénou pfipravenou pro fotograficky objektiv. PouZiti reflexniho
skla pak posunulo moderni architekturu jesté bliz k fotografii a jejim efektim. Blizkost
fotografie a moderni architektury je posilena také jejich podobnou metodikou, ktera
kombinuje estetiku s jistotou védecké metody.

28 Claire Zimmerman. Photographic architecture in the twentieth century. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2014. s. 5.

29 Claire Zimmerman. Photographic architecture in the twentieth century. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2014. s.16,17.

30 Claire Zimmerman. Photographic architecture in the twentieth century. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2014. s. 17

31 Claire Zimmerman. Photographic architecture in the twentieth century. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2014. s.7.
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Co se ale zménilo v digitalni dobé&? Vztah architektury a jeji obrazové reprezentace je
popisovan a diskutovan v prabéhu celych déjin architektury. Fotografie do négj, jak jsem
ukazal v predchozich fadcich, pfinesla zasadni zmény s ohledem na kvalitu i kvantitu
reprezentace a pfinutila architekturu se VvOCi reprezentaci tak vysoké intenzity zacit
vymezovat. Co tedy pfinesla do vztahu architektury a jeji obrazové reprezentace
digitalizace? Kromé novych moznosti reprezentace, které popisuji na jiném misté (virtualni
realita, rozSifena realita, vizualizace...), se méni také samotna fotografie. Méni se jeji
intenzita a méni se jeji kredibilita. Digitalizace pfinesla snadnou manipulaci obrazem a
rovnéz otupélost vici obrazu.

Zimmerman vychazejic z Michela Foucaulta a Giorgia Agambena popisuje, jak
obraz/obrazovka navozuji pocit bezpecnosti. Fyzické riziko zazivame jen na jeho povrchu.
UzZivame si zazitek, ktery nam obraz zprostfedkovava, ale bez rizika. ,Rozhodovani nebo
Usudek jakéhokoli druhu (esteticky nebo jiny) je ovliviiovan zplsobem poznavani.“*? Z
bezpe€i obrazovky posuzujeme riskantni zobrazované situace. Nikdo z nas vsak v tomto
pfipadé nemusi jednat, a tedy nikdo nemuze selhat. Toto rozliSovani mezi Usudkem a
jednanim se podle Zimmerman pfimo vztahuje k cinnosti architekta. Prostfednictvim
obrazovky dnes muzeme vnimat cely proces navrhovani i samotné vystavby. ,Na zakladnim
operaénim stupni je budovani zastavéného prostfedi jednani jménem druhych
prostfednictvim obrazu.“*® Samotna modalita navrhu je pak poznacena rozdélenim, které
mezi vnimani a provadéni architektury vnasi obrazovka.

Digitalni zobrazovaci techniky upIiné rozkladaji ddkazni autoritu fotografie.
Fotografické obrazy budov mohou byt stale dikazy, ale stejné dobfe mohou také byt
vyrobeny nezavisle na skuteCnosti, aviak byt k nerozeznani s fotografii. U analogové
fotografie, i kdyz se s ni do jisté miry manipulovat dalo, pfevladala evidentni vira v jeji
dokumentarni charakter. Architektonické fotografie byly obecné vytvareny jako "dokumenty"”
a taktéz byly pfijimany, také proto, Zze mechanika fotografické tvorby byla pfevazné
zaméfena na koédovani vizualnich informaci (na rozdil od interpretace). ,Zménila se ontologie
fotografického obrazu architektury. Fotografie jiz neindexuje skutecnost. Nyni vyrovnava
skuteCné a imaginarni, vytvafi jinou podminku byti, ve které byla samotna myslenka "reality"
pod povrchem obrazu a jeji kognitivni pfijeti zrusena.“*

V zasadé by se tedy dalo fici, Ze digitalizace zruSenim kredibility fotografie pfinesla
obrat v jejim vnimani. Nevnimame ji uz jako reprezentaci architektonického dila, ale spiSe
jako jeho interpretaci. O fotografii jako interpretaci architektury mluvi hned nékolika autord.
Kenneth Frampton, vyznamny americky teoretik architektury, pie: ,Zavoj, kterym fotografie
zahaluje architekturu, neni neutralni. Bleskurychlé fotografické a reprodukéni procesy jisté
nejsou jen hospodarnym zpusobem sdélovani, ale téZz zaludnym filtrem, jenZ oslabuje
vnimani naSeho hmatatelného prostredi.“®®

Rajmund Muller v jednom z rozhovoru fika: "Fotograf architektury je jako interpret
vazné hudby. Zprostfedkovava Sirokému okruhu divakud to, co architekt ,slozil'. Svym

32 Claire Zimmerman. Photographic architecture in the twentieth century. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2014. s.308.

33 Claire Zimmerman. Photographic architecture in the twentieth century. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2014. s.308.

34 Claire Zimmerman. Photographic architecture in the twentieth century. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2014. s.308.

35 Kenneth Frampton. Moderni architektura: kritické déjiny. Praha: Academia, 2004. s.400.
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mistrovstvim muiZze architektonické dilo vyzdvihnout a upozornit na to, ¢eho si primérny
pozorovatel nikdy nev§imne.“®

A do tretice Higgot a Wray: ,Staci porovnat fotky stejné budovy pofizené rlznymi
fotografy, aby se okamzité ukazal jednoduchy fakt, ze fotografie nabizi selektivni pohled na
architekturu a vytvari o ni své vlastni vypravéni.“¥’

A pravé tento posun ve vnimani fotografie mozna umoznil i to, ze jsme ochotni ji
pfijimat, i kdyz uz neukazuje ,pravdu“. Proto je snad mozné pfipustit, ze se dotvafi
postprodukci, nebo Ze se posouva uplné jinym smérem, nez jsme byli u analogové fotografie
zvykli.

Rozdéleni fotografie architektury

Na tomto misté povazuji za dulezité definovat nékolik riznych typla fotografie
architektury. Budu vychazet z publikace Evy Strnadové®®, ktera rozliSuje v ramci fotografie
architektury nékolik riznych kategorii. | kdyz byla tato kniha napsana jiz v roce 1961,
domnivam se, ze rozdéleni do kategorii se shoduje se soucasnou situaci. Celkové definuje
pét kategorii. Postupné nize pfedstavim Ctyfi z téchto kategorii. Za posledni, patou, oznacduje
zanrovou fotografii. Definuje ji jako skupinu snimk(, na kterych se objevuje architektura
jako vedlejSi namét. Mlize se jednat o snimky krajinné, pfipadné reportazni nebo jiné, pro
které je nutné realitu zaznamenavané skute€nosti umistit do prostiedi vytvafeného
architekturou. Na téchto snimcich je vSak architektura vedlejSim namétem.

Rad bych poukazal na skuteénost, Ze v ramci kazdé kategorie jsem si vybral jednoho
autora, autorskou dvojici nebo studio, ktery slouzi jako pfiklad dané kategorie. Nebylo mym
cilem zmapovat, vyjmenovat a popsat vSechny fotografy, ktefi patfi do dané kategorie.

Fotografie dokumentarni

Strnadova uvadi, ze ufelem dokumentarni fotografie architektury je znazornéni
architektury nejobjektivnéjSim moznym zplisobem, ¢asto bez estetického ucinku.

Tento druh fotografie slouzi napfiklad k dokumentacim novostaveb ¢i jednotlivych
jejich dulezitych prvkl, k uchovani informaci o daném objektu. Zaroven slouzi k vytvareni
dokumentujici architekturu u nas fadime: Ester Havlovou, Filipa Slapala nebo AleSe
Jungmanna, ale jmenovat bych mohl samoziejmé i dalsi.

36 Rajmund Muller (slovensky fotograf moderni architektury po druhé svétové valce), z rozhovoru v kvétnu 1983;
In: Anna Gregorova. Fotograficka tvorba, Martin: Osveta, 1972. In: Lubo Stacho. ,Dégjiny fotografie architektury I.
Vytvarnictvo, fotografia, film. 1985, ¢. 8

37 Andrew Higgot — Timothy Wray. Camera Constructs: Photography, Architecture and the Modern City.
Burlington: Ashgate Pub. Co., 2012.

38 Eva Strnadova. Fotografovani architektury. Praha: Orbis, 1961.
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Obrazek &. 5: Nové Karolina Prk, foto: Ester Havlova

Fotografie turisticka a prilezitostni

Podle Strnadové se jedna o nejCastéjsi pfipad fotografovani architektury mezi
amatéry. Poukazuje na skutecnost, Ze pravé u této fotografie se objevuje nejvice chyb co se
tyCe pojeti namétu nebo prohiesku proti dobrému vkusu.

Pfitomnost architektury mOZe byt na snimcich tohoto typu jak zamérna, tak
nezamérna. Patfi sem také velice aktualni fenomén selfie fotografii, které zaplavuji socialni
sité a chatovaci aplikace. ,Doba, kdy fotografovani vyzadovalo téZkopadné a drahé zafizeni
— jako hrac¢ku pro chytré, bohaté a posedlé — se zda byt nesmirné vzdalena od éry kapesnich
fotoaparatt, které umoznuji fotografovani komukoli.“*® Takto piSe Susan Sontag jiZ v roce
1977, pficemz to stale plati i pro dneSni dobu, kdy amatérska fotografie zaplavuje internet
kazdy den. Dodava, zZe ,fotografovani se v posledni dobé stalo zabavou praktikovanou témér
stejné Siroce jako sex a tanec — coZ znamena, ze jako v3echny formy masového uméni neni
fotografie vétSinou lidi provozovana jako uméni. Je predevSim spoleCenskym ritualem,
obranou viéi Uzkosti a nastrojem moci.“®® A architektura zde stale hraje svoji duleZitou roli —
tvofi prostfedi, pozadi, na kterém se odehravaji rizné pfibéhy kazdodenniho Zivota. Jako
priklad jsem si zvolil nahodné nalezenou fotografii na internetu — jedinou podminkou bylo, ze
jsem pfi vyhledavani obrazku prohlize¢em Google (klicova slova: ,selfie®, ,architecture®) v
roz8ifeném nastaveni zvolil zobrazit jenom obrazky uréené pro nekomercni uziti. Je
zajimaveé, Ze ve vysledcich hledani v anonymnim maédu (kvuli eliminaci tendence prohlizece
hledat fotografie na zakladé mého profilovani) se po zadani kliCového slova ,selfie* ve vétsi
mife objevovaly spiSe fotografie lidi, ktefi si délaji selfie, nezZ samotné selfie fotografie.
Nakonec jsem si pro ilustraci zvolil obrazek ze stranky pexels.com.

39 Susan Sontagova. O fotografii. Pfelozil Pavel Vang&at. Praha: Paseka, 2002. s.13.
40 Susan Sontagova. O fotografii. Pfelozil Pavel Vanc¢at. Praha: Paseka, 2002. s.14.
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Obrazek &. 6: Selfie fotografie s architekturou v pozadi

Fotografie umélecka

O umeéleckeé fotografii architektury Strnadova piSe, ze se neda délat na povel. Uvadi,
Ze fotograf foti na misté, které znd, pficemz postupné zraje jeho namét — vyzaduje hledani,
usili a zaujeti.

V Ceském prostfedi mizeme do této kategorie zarfadit napfiklad autorskou dvojici
Jasansky — Polak, pro které je charakteristicky konceptualni pfistup. Podle kuratora Pavla
Vancata pfipravili pddu pro nastup postkonceptualniho pfistupu k fotografii, jenz se
vyznacuje zkoumanim meédia fotografie, tematizaci jeho postaveni a jeho pouzitim v
umeéleckém, spoleCenském a jiném kontextu, jak uvadi v profilu téchto umélct na strance
artlist.cz Alzbéta Cibulkova.** Jako piiklad jsem si vybral jejich projekt — cyklus fotografii z
roku 2009 s nazvem Jan Merta, ktery je zajimavy tim, Ze si pro pfedstaveni tohoto ¢eského
malife vybrali jako zastupné obrazy mist, které byly zasadni a inspirativni pro zZivot a tvorbu
tohoto umélce.*?

4L Artlist — Centrum pro sou¢asné uméni Praha [online]. [cit.: 1. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/martin-polak-662/
42 Artlist — Centrum pro soucasné uméni Praha [online]. [cit.: 1. 3. 2018]. Dostupné z: http://www.artlist.cz/lukas-

jasansky-645/
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Obrazek &. 7: Snimek obrazovky webové prezentace fotografické dvojice Jasansky — Polak

Fotografie propagaéni

Podle Strnadové zahrnuje tato kategorie také tfi pfedchozi. Radi sem jak fotografie
pohlednic ¢i propagacnich brozur, tak i popularné odbornych publikaci. Tento druh fotografie
by mél byt primarné technicky dokonaly, odborné spravny a mél by byt schopen upoutat i
laika.

Musime si uvédomit, Ze s nastupem internetu postupné migrovala prezentace
architektury a architektonickych studii také na internet. Kli€ovou roli v tomto sehravaji
portfélia jednotlivych studii — tedy jejich vlastni webové stranky. Samoziejmé pak k propagaci
pouzivaji i rizné dalSi nastroje jako socialni sité nebo specializovana féra. Stale ale hraje
dilezitou roli tisténa fotografie, kterou muzeme najit na mnoha mistech: fotografie v
katalozich architektonickych studii, fotografie v Casopisech o architektufe a bydleni,
fotografie architektury v Casopisech o fotografii, fotografie a vizualizace novych
developerskych projektu, fotografie realitnich agentur atp.

Jako pfiklad v rdmci této kategorie jsem si zvolil porovnani ¢asopist ERA21 (vychazi
6x ro¢né, vytisk 150 K&) a Mdj diim (vychazi mésiéné, vytisk 89,90 K&). Casopis ERA21, jak
se dozvidame z webovych stranek era21.cz, se profiluje jako odborny ¢asopis o architekture,
ktery reflektuje aktualni tendence a problémy sou€asného vystavéného prostiedi. Jeho
charakteristickym rysem je tematické zaméfeni jednotlivych Cisel, ktera vznikaji v uzké
spolupraci s internimi a externimi kuratory a s redak¢ni radou, v niz se setkavaji odbornici z
fad praktikujicich architektu i teoretikG architektury z akademického a védecko-vyzkumného
prostiedi.*® Oproti tomu se ¢asopis Rodinny dim, ktery doplriuje mési¢nik M(j dim, snazi
pfinaset rady, tipy a navody. Vénuje se také Upravé okoli domu a zahradé.**

43 Era21 [online]. [cit. 20. 3. 2018]. Dostupné z: https://www.era21.cz/cs/o-casopise/
44 Periodik [online]. [cit. 20. 3. 2018]. Dostupné z:
https://www.periodik.cz/predplatne/casopis.php?akce=titul&titul=100341
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Obrazek C. 8 Obalka Casopisu ERA21
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Obrazek ¢. 9 Obalka ¢asopisu Muj dim

Uz predni stranka nam hodné napovi o tom, co mlizeme od Casopisl cekat.
Kazdopadné je nutné podotknout, Ze Casopis ERA21 oslovuje vice odbornou vefejnost a
architekty, pficemz Casopis M0j dum je pro architekty vhodny z hlediska tzv. PR ¢lanku, diky
kterym mohou predstavovat svoje realizace potencialnim klientdm, jinak je v8ak uréen
pfedevSim bé&Zznym konzumentim, ktefi uvazuji o zméné nebo vylepSeni svého bydleni i
zahrady. Pro Casopis ERA21 je charakteristicka Cistota a jednoduchost, vizualni
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minimalismus, pro ¢asopis MUj dim spiSe jakysi, dalo by se Fict, maximulismus - hodné
obrazku a text, ktery se nesnazi jenom vzdélat ctenare, ale také jim zbozi prodat.

Jinymi slovy, z pohledu architekta je ¢lanek (fotografie otisknuta v ¢asopise ERA21)
prestiz. Je to reklama v ramci architektonické obce, je urlitou formou uznani v odbornych
kruzich, ale pravé kvili odbornému zaméreni tohoto ¢asopisu neoslovuje Sirokou vefejnost.
Naopak €asopisy jako Muj dim nejsou v architektonickém prostfedi vnimané zcela pozitivné,
publikace v nich nepfinasi autordm prestiz, je ale potencialnim zdrojem zakazniku, protoze je
to Casopis uréeny pro laiky. Architekt je tedy v pozici, kdy v €asopisech jako ERA21 chce
publikovat své prace kvlli prestizi a v ¢asopisech jako MUj dum Casto potfebuje publikovat
své prace kvuli ziskavani novych zakazek. Je fascinujici sledovat, jak rlzny pfistup maiji
architekti k prezentovani dila svym kolegdm a odbornikim a k prezentovani dila
potencialnim klientdm. Jak je vidét na obrazcich nize, pro odborniky voli minimalisticky
pFistup, Cisté linie a tvary, nechavaji vyniknout jednoduchym principum a spi§ potlacuji
barevnost. Jsou to budovy Casto jakoby zbavené Zivota, prostor ukazany ve své krase, coz
ale s sebou zaroven nese i ukazani ve své nezivosti, zastaveni. Jakoby prostor sam nemél
se zivotem, pro ktery byl vytvofeny a ktery mu da smysl, nic spoleéného. Jako by talif na
stole nebo boty v pfedsini mély poskodit dokonalost architektury, dokonalost vytvofeného
prostoru a byly pouze trpénou nezbytnou Skodou — Ustupek nutny udélat kvuli sponzoriim
akce.

U Casopisu prezentujicich architekturu klientim je to ale pravé naopak. Ty zdurazniuji
Zivost a zabydlenost prostoru jako zakladni devizu. Casto se to bohuzel d&je pomoci pfilis
prvoplanovych prostfedkl, jako jsou knihy rozhozené na stole, ovoce v misach rizné
rozloZzenych v interiéru, ruéniky, Zupany a sviCky v koupelnach. Jako by nestacilo Zivot
naznacit, ale bylo tfeba jej "dokazat". Jako kdyby nebyl dulezity samotny dim a prostor
navrzeny architektem, ale podani dikazu o tom, Ze takovy prostor je obyvatelny a obyvatelé
jsou tam patfi¢né Stastni. Velmi by mé zajimalo vytvofeni néjakého stfedniho pfistupu, ktery
by nepotfeboval architekturu zbavit Zivota, ani zbavit Zivot architektury, nebot by se
pravdépodobné pfiblizil skuteCnému komplexnimu vjemu architektury nejvice. Ten v8ak ve
sféfe propagacni fotografie bohuzel zatim, minimalné v nasem &eském kontextu, spiSe chybi
a zda se, Ze se tyto dvé zmifiované tendence jedna druhé spiSe vzdaluji, nez Ze by se
pfiblizovaly. MoZna neni ukolem propagaéni fotografie, aby ukazala nezbytnou propojenost
architektury a Zivota, ktery ji dovolil vzniknout a kterému ona poskytuje ramec, v némz mize
fungovat.
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Obrazek €. 11: Ukazka fotografie z Casopisu MUj dim, foto: Veronika Nehasilova, Petra
Hajska
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Kratka poznamka k aktualnim trendim v ¢eské fotografii architektury

Na tomto misté bych rad poukazal na jeden trend v ramci soucasné Ceské fotografie
architektury, na ktery ve svém textu poukazuje i Jana Ticha. Jesté pfedtim ukazu na pfikladu
jedné stavby to, jak mohou rGzna fotograficka studia pfistoupit k dokumentaci stejného
objektu, a také to, jak k témto fotkam muze pfistoupit samotné architektonické studio. Neni
mym cilem porovnat nebo udélat vyCet vSech moznych pfistupli, ani zasazovat ¢eskou
fotografii architektury do kontextu té svétové, ale spiSe poukazat na urcité ,ozvlastnéni®
fotografii architektury, na které jsem narazil pfi své praci.

Jedna se o porovnani fotografie realizace architektonického studia Franek Architect*,
ktera byla v prvé fadé zhotovena grafickym studiem Petrohrad a hlavné jeho fotografickou
odnozi Kompost*®, v fadé druhé potom fotografickym studiem BoysPlayNice.*” Pokud se
budeme drzet vySe uvedeného rozdéleni podle Strnadové (1961), tak v prvni fadé je potfeba
si uvédomit, Ze oba soubory patfi jak do kategorie snimk( propagacnich, tak i do kategorie
dokumentarnich, a prakticky i do kategorie fotografii uméleckych. Fotografie asto sméfuji k
ur€itému minimalismu. Daraz kladou na centralni pohledy, popfipadé na vyuziti dramatického
Uhlu k dotvafeni atmosféry snimku. Celkové je otazkou, do jaké miry se prace téchto dvou
studii vénuji néjakému popisu moznosti lidské interaktivity s prostorem, nebo naopak je zde
vice kladen ddraz na atmosféru fotografii a jejich estetiku nez na samotné vyznéni funkce
domu.

Jako priklad propagacéniho vyuziti fotografie architekty Ize srovnat soubor fotografii
realizace LIKO-NOE (2015) architektonického studia Franek architects. Jedna se o
administrativni budovy sidlici ve Slavkové. V tomto pfipadé porovnavam formu
prezentovanych snimkd na webovych strankach architektonického studia a webového
portfolia fotografického studia. U totoznych snimkul lze rozpoznat dva rozdilné pfistupy k
postprodukci fotografii. Pro ucely prezentace architektonického studia jsou totozné snimky z
obou stranek saturovanéjSi a v zabéru celku cilenéjsi na samotnou stavbu.

45 Franek Architects [online]. [cit. 10. 3. 2018]. Dostupné z: http://www.franekarchitects.cz/
46 Kompost [online]. [cit. 10. 3. 2018]. Dostupné z: http://kompost.works/
47 BoysPlayNice Photography & Concept [online]. [cit. 10. 3. 2018]. Dostupné z: https://www.boysplaynice.com/
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Obrazek €. 12: Realizace LIKO-NOE prezentovana na strankach architektonického studia,
foto: Kompost

Obrazek €. 13: Realizace LIKO-NOE prezentovana na strankach fotografického stuia, foto:
Kompost
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U fotografie uverejnéné na webové strance Kompostu Ize vycitit silngjsi diraz na
estetiCnost kompozice a vymyceni ruSiciho prvku v podobé saturované zelené barvy travin
jakozto pouZzitého obkladového materialu.

U pofizenych detaill (nize) prezentovanych na webové strance jak architektonického,
tak fotografického studia je opét vidét jiny duraz na saturaci primarné zelené barvy.

Obrazek €. 14: Detail realizace LIKO-NO prezentovany na strankach architektonického
studia, foto: Kompost

117N 19
IKO-NOE prezentovany na strankach fotografického studia,
foto: Kompost

Obrazek ¢. 15: Detalil reIizace L
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Pro srovnani: dvojice Martina Timy a Jakuba Skokana z fotografické studia
BoysPlayNice komentuji sv(j pfistup ke snimani stejné realizace v rozhovoru poradu
Cajovna Radia Jedna“® tak, Ze v realizaci hledaji pfib&h, emoci &i néco, co fika sam prostor.
Co se tyce fotografii biotopu LIKO-NOE, prostor si dle slov fotografQi fika o praci s okolni
faunou a flérou, do kterého je objekt zasazen. Zminuji také svij pfistup jakozto dvoijice,
pficemz si kazdy v realizaci naléza to ,své" — jeden z dvojice se vénuje seriéznimu mapovani
daného objektu riznymi objektivy, zatimco druhy cely den ,lovi zabu®.

Obrazek &. 16: Realizace LIKO-NOE, foto: BoysPlayNice

48 Cajovna. ,Boys Play Nice: Kdyz architektura na fotkach Zije*. Rozhlas, Vlitava, 25. 3. 2017. Dostupné také z:
https://vltava.rozhlas.cz/boys-play-nice-kdyz-architektura-na-fotkach-zije-5058360
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Obrazek €. 17: Realizace LIKO-NOE, foto: BoysPlayNice

Cely koncept ,fauna a fléra“ pak podtrhava soubor fotografii obkladovych materialt budovy:

Obrazek €. 18: Realizace LIKO-NOE v detailu, foto: BoysPlayNice

Podobnosti v praci obou fotografickych studii 1ze najit i v pfistupech k fotografovani
rozdilnych objektd. A znovu se vazou ke zvifatim. Podivame-li se na jiné snimky obou studii,
Ize pochopit, Ze pravdépodobnym zamérem jiz neni srovnavat na fotografii architekturu a
Clovéka z dlvodu nastoleni predstavy perspektivy, tak jak tomu bylo prakticky od pocatku
obrazového zaznamenavani architektury. Jana Ticha ve své eseji Punctum architektonické
fotografie*® zmifuje a popisuje fotografii kuchyné Vily Savoye, kde mizZeme spatfit rybu na
kuchyriském stole, jakozto pfedzvést dneSniho stylingu pro ¢asopisy o bydleni. Psi na obou
fotografiich v tomto pfipadé strhavaji pozornost z hlavniho aspektu snimku, kterou tvofi
samotna architektura, a snazi se obraz udélat hravéjSim a zabavnéjSim pro divaka, a€ v
ramci popisu prostoru i estetické roviné by snimky obstaly i Cisté samotné. Naopak, Ize fici,

4% Jana Ticha. ,Barthes: Punctum architektonické fotografie”. Fotograf. 2007, ro¢. 6, ¢. 9, s. 4-5.
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ze jsou dalsim, pro oc€i relativné vyraznym prvkem spiSe shazovany, avSak s jasnym cilem
ziskani Barthesova punkta — vét§iho zaujeti, které vede k naslednému zkoumani fotografii.
Pro doplnéni uvedu, ze punctum je termin, ktery pouziva Roland Barthes, kdyz se snazi
obecné popsat fotografii (i kdyz si uvédomuje, ze fotka je nahodilosti a jednotlivosti a Zze na
kazdého pusobi jinak). V ramci uvahy o sdéleni fotografie rozliSuje studium, kterym nazyva
rozlohu pole, které vnimam jako své védéni, jako svou kulturu, jako néco, co vZzdy poukazuje
ke klasické informaci, jako néco, co mi umoziuje objevit fotografa a pochopit jeho zaméry, k
¢emu se ale vztahuji pouze vSeobecnym, peclivym, zdvofilym, ne aktivhim zajmem; a
punctum, které primarné nevyhledavam, ale je soucasti celkové scény - a tak jak to umi jen
nahoda, mé toto néco, co jsem si na snimku nevsimal, zasahne.*°

Kdyz se ale vratim k samotnym snimkim, tak podle mého nazoru je mozné tuto
tendenci oznadit a chapat také jako jisté ,ozvlastnéni“. Jedna se o pojem ruského formalisty
Viktora B. Sklovského (1893-1984), ktery jej popsal ve svém dile Teorie prézy, v ramci
kapitoly Uméni jako metoda. Pojem reflektuje situaci, kdy se v naSich o€ich néjaky ukon
zautomatizuje nebo kdy pro nas predméty urcitym zplsobem zevSedni. Ozvlastnéni méni
nase vnimani tak, Ze komplikovanou formou vytvafi pfekazky pfi vnimani a prodluzuje
proces percepce uméleckych dél. Ozvlastnéni tedy mizeme najit vSude tam, kde je pfitomny
obraz (prezentace), jehoz cilem neni porozuméni ziskané za pomoci naseho béZzného
chapani, ale cilem je poznani ziskané prostfednictvim netradi¢niho a neobvyklého zpUsobu
vyobrazeni.®! Nize nékolik prikladu:

50 Roland Barthes. Svétla komora, poznamka k fotografii. Vyd. 2., upr., (Ve Fra 1.). Pfelozil Miroslav PetfiGek.
Praha: Fra, 2005.

51 Michaela Krchova. ,Ozvlastnéni“. Arts Lexicon [online]. 29.12.2016 [cit. 19. 3. 2018]. Dostupné z:
http://www.artslexikon.cz/index.php?title=0zvI%C3%A1%C5%A1tn%C4%9Bn%C3%AD
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Obrazek &. 19: Realizace arch. studia Franek Architects se psem v zabéru, foto: Kompost

Obrazek ¢&. 20: Fotografie realizace arch. studia Mjélk se psem v zabéru, foto: BoysPlayNice
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Obrazek €. 21: Fotografie realizace arch. studia Mynymy s koném v zabéru, foto: Archiv

autora

Digitalni doba

Od 60. let prochazeji nejenom umélecké formy rychlym vyvojem, kdy se postupné
objevuji nové formy a média uméleckého projevu (happening, instalace, performance art,
video art). Objevuje se také nova tendence, ktera vede umélce k posunu smérem od
materialu ke konceptu (konceptualni uméni). Déleni podle materiald pomalu zastarava,
nakolik se tyto materialy kombinuji (intermedialita, multimedialita). Digitalni revoluce pfinasi
novy material, a tim je digitalni reprezentace. Multimédia se stala fenoménem definujicim
prelom 20. a 21. stoleti. Musime si ale uvédomit, Ze tato éra multimediality, tedy spojovani
riznych médii v jeden novy celek, nastupuje jiz podstatné dfive — spojujeme ji totiz s
vynalezy, jako je fotografie, telegraf, kamera, promitacka, takZze se zacCala objevovat uz
zaCatkem 20. stoleti.

Lev Manovich (2001) poukazuje na skuteCnost, Zze zakladni vlastnosti digitalniho
média je schopnost simulovat jakékoliv jiné médium. VSe tedy vychazi spiSe z vyse jiz
zmifiovaného konceptu nebo tématu a samotny material ma tedy virtualni povahu. Manovich
(2001) uvadi, ze pokud byl dominantni kulturni formou 20. stoleti film, tak v 21. stoleti je to
software. Pravé software umozfiuje hybridizaci médii prostfednictvim pocitate. Od
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multimediality se tak posouvame k metamedialité, kterou reprezentuje jediné médium —
pocitac.

Geoffrey Batchen, profesor déjin fotografie na The University of New York, se ve
svém textu Ektoplasma®? vénuje tématu konce fotografie v dusledku postupujici a vSechny
oblasti naSeho svéta prostupujici digitalni technologie. V prvni fadé se jedna o konec
fotografie jako média pravdivého zobrazeni reality. PoCitaCové programy nam umoziuji
nahrazovat, simulovat realitu v nepfedstavitelné mife. Ztracime schopnost rozeznat
napodobu a original. V komerc¢ni oblasti se toto ,umirani“ projevuje spiSe opacné. Fotografie
neni to, jak se véci maji, ale jak je chceme mit. Méni se také pomér existence fotografie —
fotograficky film stfidaji data. VylepSovani umozriuje tvofit jedine€né snimky i amatéram.

Software a hybrid

Zakladnim stavebnim prvkem této nové, digitalni doby jsou hardware a software
pocitaCe. Pravé software umozfiuje pfevadéni binarni reprezentace ve vizualizovanou
kombinaci textd, barevnych ploch, fotografie, videa, animaci atp. v jeden smysluplny celek.
Méni se tak nastroje, které pouziva jak samotny architekt, tak i fotograf (nejenom
architektury). Z pavodné rozlicnych primarnich médii, které jim umozfiovaly provozovat jejich
¢innost, pouZzivaji oba primarné pocitac, ktery jim umoziuje vSe od produkce a komunikace,
pfes postprodukci k prodeji. Jeden pocitag, ale rizné softwarové nastroje. Sjednoceni v
pocitac vedlo k rozvétveni v softwaru.

V principu oznacduje pojem softwarizace® tendenci pouzivat softwarové feseni na
ukor feSeni hardwarového. Tvofeni hardwaru jako nastroje predstavuje pro lidstvo jako
takové zakladni feSeni problému. Kolo, nlz, sirka... — Clovék pro feSeni problému, které
pfed nim vyvstaly, vytvofil zafizeni, ktera mu umoznila témto problémum cCelit a pfekonat je.
V druhé pulce 20. stoleti ale dochazi k radikalni proméné toho, jak Clovék feSi ruzné
problémy. V sou€asnosti se pravé (softwarové) aplikace staly hlavnim nastrojem fizeni a
organizace spole€nosti. Tuto praci piSu v programu Google dokument, z prace mi kolega
oznamuje nové zadani prostfednictvim aplikace Slack, chystdm se editovat fotografie pro
klienta v programu Photoshop a na telefonu mi spoluzak oznamuje datum odevzdani této
prace prostfednictvim aplikace Messenger.

Pravé diky softwaru mizeme vytvaret néco, co Lev Manovich (2008) oznacluje
pojmem hybrid. Podle jeho nazoru pfedstavuji medialni hybridy novou etapu v historii
lidskych médii, mezilidské komunikace a obecné fungovani néceho, jako je znak. VSechny
tyto zmény jsou umoznény vySe zminovanou softwarizaci.>* Jak uvadi na jiném misté, tato
softwarizace nevedla ke konvergenci pfedchozich médii, ale namisto toho tyto starsi typy
médii a techniky s nimi spojené, slouzici k tvorbé& obsahu a rozhrani, kterym k nim
pfistupujeme, byly oddéleny od jejich fyzického zakladu a nasledné pFelozeny do jazyka
softwaru (pfevedeny do binarniho kédu). Vysledkem této promény zacinaji takto rozloZzené
prvky interagovat novym zplsobem, ¢imz tvofi hybridy. Dllezita je zde Uvaha, ktera nas nuti
prfekonat uvazovani a mysleni pocitae jako multimedialniho nastroje. | sam Manovich

52 Geoffrey Batchen. ,Ektoplasma“. In: Karel Cisar (ed.). Co je to fotografie. Praha: Hermann & synové, 2004. s.
341 - 353.

53 Pouzivam Cesky preklad, ktery se objevuje v prezentaci Jany Horakové: Obrat k software / Softwarova studia
[online]. [cit. 21. 3. 2018]. Dostupné z: www.cs.cas.cz/sosirecr/archivhsi/hsi3_prezentace_ studie horakova.pdf

54 Lev Manovich. Software takes command [online]. 20. 11. 2008 [cit. 21. 3. 2018]. s.25. Dostupné z
http://softwarestudies.com/softbook/manovich_softbook 11 20 2008.pdf
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prebira termin Kaye a Goldberga — metamédium. Pravé toto metamédium je tim, co
nejenom spojuje predchozi média, ale generuje média nova.*®

Pojmem softwarizace tak chapu tu skute¢nost, Ze specificnost meédia typicka pro
moderni uméni se usadila uvniti jediného média, jehoz podstatou je moznost simulovat
jakékoliv jiné médium. Na jedné strané diky narlstu hardwarovych kapacit, ale primarné na
strané druhé diky rozvoji specifického jazyka, kterym pocitae manipulujeme a ovladame,
nam umoznila tvofit uplné nova média, ktera nejenom kombinuji ty pavodni, ale zaroven jsou
schopna je pfekonavat.

Co je to tedy hybrid? Simulace v pocitaci umoznila kombinovat techniky, jejichz
kombinace se nam kdysi mohla zdat nepfedstavitelna. Oteviraji se nam témér az nekonecné
moznosti kombinaci. Pfikladem muzZe byt aplikace Google Earth, ktera kombinuje techniky
tradi¢niho mapovani, socialniho softwaru, Geografické informacni systémy (GIS), pocitatové
3D grafiky, animace, vyhledavani a jiné prvky a funkce. Fotografie se v tomto procesu
neztratila, fotografie hybridizovala, stala se soucasti komplexnéjSich forem a celk. Neboli,
jak piSe Luis Fernadez-Galiano: ,Presli jsme od Kodaku ke Google, v jehoz virtualni,
nematerialni fisi dnes sidli fotografie — a mozna i samotna architektura.” 56

Internet a socialni sité

Sean O’Hagan ve svém c¢lanku uvadi, ze ,prace Cartier-Bressona je mozna nejvice
symbolickym pfikladem toho, ¢emu se fikalo rovna fotografie: je pfikladem uméni, jak jit ven
do svéta s kamerou, abych mohl vytvofit skvélou fotografii. Nyni je vSak tfeba spiSe nez
fotografovat promérnovat, remixovat nebo rekontextualizovat.“®” Fotografie v digitaini dobé
nevznika stiskem spousté, ale spiSe az jejim pfizplsobenim a publikovanim, tedy sdilenim —
vystavenim. Kdysi vznikala fotografie vyvolanim, ale v digitalni dobé je tento proces
nahrazen instantni proménou reprezentace fyzického svéta v binarni zapis a nasledné jeho
zpétné slozeni v pixely na obrazovce pofizovaciho zafizeni.

Sdileni je fenomén, ktery se popularizoval s nastupem fenoménu socialnich siti po
pfichodu webu druhé generace. V roce 2003 vznikda Myspace, ktery posléze pfevalcuje
Facebook (2004). Co se tycCe fotografie, dllezitou roli sehrava stranka Flickr, ktera umoznuje
vytvareni alb a jejich sdileni. V Cesku poskytuje podobnou sluzbu stranka rajée.net.®
Nejvétsi revoluci ale zpUsobila socialni sit Instagram (2010), ktera kombinuje vlastnosti
snapshotové fotografie (momentky) a estetiky fotoaparatd znacek Polaroid a Kodak jak
forméatem, tak moznosti pouzit barevné filtry.

55 |ev Manovich. Software takes command [online]. 20. 11. 2008 [cit. 21. 3. 2018]. s.80. Dostupné z
http://softwarestudies.com/softbook/manovich_softbook 11 20 2008.pdf

56 Luis Fernandez-Galiano. ,Fotograficky aparat je také tvarce”. In: Jana Ticha. Architektura: Télo nebo obraz?.
Praha: Zlaty fez, 2009. s.109.

57 Sean O’Hagan. , The digital age reshapes our notion of photography. Not everyone is happy ...“. The Guradian
[online]. 2. 6. 2016 [cit. 31. 3. 2018]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/jul/02/photography-no-longer-just-prints-on-the-wall

58 rajce.net | misto pro Vase fotografie [online]. [cit. 31. 3. 2018]. Dostupné z: http://www.rajce.idnes.cz/ [online]
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Fotografie architektury v digitalni dobé

Nyni se zkusim zamyslet nad tim, jak se proménila fotografie architektury v tomto
vySe zminéném prostiedi. Nejdfive se podivam na zasadni technologické aspekty, které jsou
spojené s rozvojem fotografie v prostiedi generovaném pocitaéi a internetem, abych se mohl
dostat k popsani toho, jaka je role fotografie u téchto komplexnejSich médii neboli hybridu.

~Fotografii dnes radikalné zménila digitalni revoluce. [...] Tato revoluce zjednodusila
manipulaci s obrazy, které jiz nyni necitelné smérfuji k virtualnimu vesmiru infografii, pficemz
bofi hranice mezi svétem a jeho duchem, ale také nekone¢né& zmnoZzuji poCet vyobrazeni, az
inflace obraz( snizi jejich symbolickou hodnotu na nepatrné drobny peniz. Bulimie obrazu
vytvofila anorekticky pohled a bezuzdna ikonofilie zplodila paradoxni ikonoklasmus: jisté je,
Ze také sam fotograficky aparat je tvlrce, ze fotografové jsou spoluautofi architektury a ze
jejich agentury jsou t&mi nejlepsimi PR kancelarfemi pro architekty.“*°

Pofizeni fotografii dnes neni slozZity proces. Ve zkratce staCi namifit zafizeni, které
disponuje objektivem (zrcadlovka, kompakt, smartphone, tablet...) na objekt/misto/situaci,
ktera ma byt fotografovana, a stisknout spoust. Tento proces se s digitalizaci pfilis nezménil,
ale vyrazné zrychlil. Tak také vyroba. Vyvojovy krok smérem od fotografovani pres
svétlocitlivé materialy ke ,svétlocitlivym® digitalnim €ipim nam dava moznost ,mit* fotografii
prakticky okamzité. Odpada tedy doba, za kterou je potfeba po expozici snimek vyvolat,
ustalit a az nasledné s nim dale manipulovat, popf. jej néjakym zplsobem prezentovat.
Moznost fotografii vidét ihned po pofizeni je vyraznym krokem k jejimu ,doestetizovani a k
tvorbé ,dokonalého” snimku, pfiéemz se vzdavame téch pfedchozich, zkusebnich. Lidské
oko vnima obraz, ktery vidi, jinak, nez jaky je obraz pofizeny fotografickym pfistrojem. Pokud
tedy pouzivam k fotografovani pozitivni €i negativni svétlocitlivy material, vyslednou fotografii
patrné poziu az po néjaké dobé, i kdyz se snimek stava finalnim uz ve chvili jeho
exponovani. Moznost jeho dodate¢né Upravy posunutim kompozice o par centimetrq,
mirnym pooto&enim snimaného uhlu i snad vy¢kanim na jemny posun slunce smérem do
odrazu v okné je nam zapovézena. Stejny okamzik jiz pravdépodobné nenastane, muzeme
se k nému pouze pfiblizit v nékterém z nasledujicich dnd. S moznosti okamzité kontroly
snimku diky dnesnim technologiim ovSem moznost okamzité ,opravy“ fotografie mozna je.
Fotograf jiz nemusi vylozené spoléhat na své vidéni, ale muze jistym zplsobem ,zkouSet” a
az nasledné pofidit vysledny snimek. V rozhovoru s fotografickym studiem BoysPlayNice v
pofadu Bourani nicméné Martin Tama zminuje, Ze digitalni technika klade na fotografa
pozadavek vytvaret si na vSe varianty a tim, podle jeho nazoru, ztraci fotograf svobodu.®°

Proces pofizovani fotografie se tedy pro fotografa nejen vyrazné urychlil, ale takeé i
velmi zjednodusil. OvSem v tomto pfipadé je potfeba myslet na to, Ze se zjednodusil pouze
pro fotografa, popfipadé pro osobu dale zpracovavajici exponovany material. Naopak
pofizovani fotografie jakozZto pfepocet nasnimanych svételnych informaci a jeho néasledny

vvvvvv

Oko divaka dnes jiz spiSe nez fotografie zaznamenava tzv. postfotografie. PoCatek
postfotografie zafazuje Jana Horakova v textu Umélecké dilo v dobé své digitalni

59 Luis Fernandez-Galiano. ,Fotograficky aparat je také tvirce“. In: Jana Ticha. Architektura: Télo nebo obraz?.
Praha: Zlaty fez, 2009. s.108.

60 Bourani, ,Bourani s fotografy BoysPlayNice“. Rozhlas, Radio Wave. 18. 8. 2014. Dostupné také z:
https://wave.rozhlas.cz/bourani-s-fotografy-boysplaynice-5245017
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reprodukovatelnosti do roku 1982,%! kdy se v Unorovém ¢islu ¢asopisu National Geographic
1982 na titulni strané objevila fotografie pyramid v Gize. Fotografie vSak byla digitalné
kompozi¢né upravena. Kvuli lepSimu celkovému vzhledu uvodni strany byly pyramidy
postprodukéné posunuty blize k sobé. Fotografie je v tomto pfipadé uzita jako primarni
material, ktery je pfenesen do digitalniho prostiedi pocitaCe (naskenovan) a dale
upravovan.®

Nez se dostaneme ke kapitole o postprodukci, je dulezité kratce zminit vznik digitalni
fotografie.

Digitalni fotoaparat

Neni pochyb o tom, Ze pokud piSu o digitalni dob&, musim zminit revoluci na poli
digitalizace fotografie. VySe zminuji rok 1888 a pfichod Kodaku s fotoaparatem pro masy. Je
to znovu Kodak, kdo pfichazi o necelé stoleti pozdéji s dalSi revoluci na poli fotografie, tj. s
digitalnim fotoaparatem. Svétlocitlivy film nahrazuje dvojice CCD snima¢ a pamétové
médium. V roce 1975 tehdy jedté jako zaznamové médium slouzi magneticka paska
podobné jako u filmovych kamer. Ov8em o patnact let pozdéji, kdy na trh pfichazi prvni
komeréné dostupny digitalni fotoaparat Dycam Model 1, za¢ina druha, digitalni etapa
rozSifeni fotografie mezi masy.

Postprodukce

S digitalni dobou pfichazi na svét neovlivnitelna soucast zZivotu vétsiny obyvatelstva
Zijiciho mimo rozvojové zemé — pocitac. Je to pravé pocita€, ktery otevird nové moznosti
postprodukce fotografického materialu prostfednictvim softwarovych aplikaci.

Pro fotografii se stava pocitac s pfislusnym softwarem nékolika prostfedky. Jiz pfed
pfichodem digitalniho C&ipu ve fotoaparatech se pomoci skenovani stava z obrazu
analogového obraz digitalni. Je zde ovSem potfeba zminit protipdly vystupu analogového a
nasledné skenovaného versus vystupu dat z digitalnich fotografickych pfistroja. V prvnim
pfipadé totiz dostavame do digitalnich informaci jiz hotovy obraz. Jeho zhotoveni pfipadlo na
temnou komoru, pfipadné na stroje vyvolavajici svétlocitlivy material. V tuto chvili se do
samotného pocitace, potazmo softwaru, dostava obraz jiz prakticky ,hotovy“. Do debaty
potom vstupuje fakt, ze procesory v digitalnich fotoaparatech umi zastoupit obé vySe
zminéné roviny. Procesor v digitalnim fotoaparatu ma za ukol prevést data ziskana ze
svétlocitlivého digitalniho Cipu na pamétové médium. Tento proces samotny umoznuje vznik
fotografii v tzv. RAW souboru, ktery nasledné pocital pfevadi do obrazu vysledného za
pouziti softwaru ,na vyvolavani“. V tuto chvili mdZzeme pocita¢ nazyvat temnou komorou (o
pocitaci se mimo jiné referuje jako o ,black box“ - Eerné skfince, ktera nam dava vystupy bez
ohledu na to, zda rozumime procesu, kterym tyto vystupy vznikaji) pro obraz ziskany
digitdlnim cipem namisto chemického svétlocitivého materidlu. Procesory digitalnich
fotoaparatl v dneSni dobé ovSem dokazou zpracovavat obraz jiz vysledny, tj. do
bitmapového formatu, automaticky.

V digitalni dobé se znovu spoustu véci urychluje a pro ¢lovéka pofizujiciho obraz i
zjednodu$uje. ZjednoduSuje natolik, Ze postprodukce je dnes pro divaka jiz tak samoziejmou

61 Jana Horakova. Umélecké dilo v dobé své digitalni reprodukovatelnosti [online]. 1 vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 2010 [cit. 27. 3. 2018]. Elportal. Dostupné z:
https://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps10/dilo/web/pages/1_tech_ rep.html

62 Jana Horakova. Umélecké dilo v dobé své digitalni reprodukovatelnosti [online]. 1 vyd. Brno: Masarykova
univerzita, 2010. [cit. 27. 3. 2018]. Elportal. Dostupné z:
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soucasti fotografie, Ze postprodukované fotografie vyzadujeme, a ty bez postprodukce se
nam zdaji nehotové, nepékné.

Upravy barev, expozice &i kontrastu jsou jiz deldi dobu otazkou nékolika posund v
grafickych softwarech. Napfiklad principy skladani expozic jsou samoziejmé znamé prakticky
od zacatku vzniku fotografie, kdy fotografové pouzivali snimky oblohy a nasledné je
prekryvali fotografii nebem vypalenym. OvSem skladani expozice pouzitim pocitace a
softwarll cely proces velmi zjednodusuje, stejné tak je mozno vidét vysledek okamzité,
nehledé na fakt, Ze HDR funkce je dnes jiz soucasti prakticky kazdé fotografické aplikace
chytrych mobilnich telefonu, a snimek tedy prochazi automatickou postprodukci bez védomi
fotografa i divaka.

Pro fotografii se stal stéZzejnim softwarem pro Upravu bitmapovych obrazku program,
ktery v roce 1987 vyvinuli bratfi Thomas a John Knollovi. Nasledné licenci prodali firmé
Adobe Systems, Inc., takZe se na zacatku roku 1990 dostala na svétlo svéta prvni oficialni
verze Adobe Photoshop 1.0.0%, kterd se nasledné v dalSich letech stala nedilnou soucasti
prace profesionalnich fotografli a grafickych studii. Dnes zna program Photoshop prakticky
kazdy i v laické komunité, o ¢emz svédCi Casta véta sméfovana k fotografim: ,Kdyz tak to
vyfotoSopujes, ne?“. Z této véty Ize vyCist, Ze je zazity jako program urCeny k manipulovani s
obrazy.

Obrazek €. 22: Pocita¢ Macintosch Classic Il s bézicim programem Photoshop

63 Jeff Schewe. ,Thomas & John Knoll“. PhotoshopNews: Photoshop News and Information [online]. 2000 [cit. 22.
3. 2018]. Dostupné z: http://www.photoshopnews.com/feature-stories/photoshop-profile-thomas-john-knoll-10/
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V rozhovoru magazinu Archdialy — 4 Photographers Speak on the Role of Photoshop
in Architecture® (v prekladu Ctyfi fotografové mluvi o roli Photoshopu pro architekturu) — byli
fotografové dotazovani, zda pouzivaji k upravam svych snimkl Photoshop. VSichni Ctyfi z
nich odpovédéli, ze ano (tfi poté dodali, ze pouzivaji i dalSi program firmy Adobe — Adobe
Lightroom, ktery je urlen pravé na ,vyvolavani“ rawd, viz vySe). Brad Feinknopf dale v
rozhovoru zmifuje, Ze ho pouziva hlavné ke skladani expozic HDR, o kterém se rovnéz
zminuji vySe. Toto skladani expozic Feinknopf haji tim, Zze chce vytvofit obraz tak, jak ho vidi
lidské oko, které ma mnohem vétsi dynamicky rozsah nez digitalni Cip nebo fotograficky film.

Jedna z dalSich otazek na dotazované v tomto rozhovoru se tyka toho, zda existuji
néjaké etické zasady, které by fotografové méli mit na paméti pfi pouzivani aplikace
Photoshop. A pokud ano, zda si mysli, Ze existuje hranice, ktera by neméla byt pfi editaci
fotografie prekroCena. Brad Feinknopf odpovida, ze bez pochyb existuji, a dale zminuje
situaci okolo architektonické ceny Chicago AIA Awards 2015. V kategorii Design Excellence
Award ziskalo studio JGMA cenu za realizaci El Centro pro Northeastern lllinois University.
Etickym problémem v tomto pfipadé byl fakt, ze porota hodnotila stavbu pouze na zakladé
zaslanych fotografii, které vyhotovil Tom Rossiter. Ten se v3ak na fotografiich dopustil
manipulace, konkrétné retuse vyduchu klimatizace na stfeSe. Na uvazenou je, zda tento
zasah ovlivnil rozhodovani poroty soutéze. Kazdopadné i zde je potfeba zminit, Ze samotna
fotografie nereprodukuje architekturu tak, jak je, ale je vzdy jeji interpretaci. Obzvlasté v
digitalni dobé od fotky neoCekavame ,otisk reality“, a tedy si uvédomujeme, Ze je v néjaké
mife manipulovana. V pfipadé editace vzduchotechniky ale podle mého nazoru prekrocila
manipulace ramec toho, co je a co uz by nemélo byt pfipustné v ramci soutéze, kdy porota
posuzuje vysledek jenom na zakladé fotografie. Stoji za uvahu, nakolik by méla byt aplikace
typu Google Earth u podobného typu soutéZze pomuckou pro ovéreni a dotvoreni celkového
L,obrazku“.

64 Rory Stott. ,4 Photographers Speak on the Role of Photoshop in Architecture®. Archdialy [online]. 18. 12. 2015
[cit. 15. 3. 2018]. Dostupné z: https://www.archdaily.com/779061/4-photographers-speak-on-the-role-of-
photoshop-in-architecture
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Obrazek ¢&. 23: Vyretuéované fotografie El Centro
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Obrazek €. 24: Snimek obrazovky z Google Streetview s realizaci I nt, kde je vidét
vzduchotechniku na stfe$e budovy

K tématu pfidavam rozhovor Ceské fotografky architektury Ester Havlové pro ¢asopis
Architekt, ve kterém Havlova pfipomina fakt, Ze postprodukce je s fotografii spjata prakticky
od jejiho zacatku. ,Z. L.: Nuti t& nékdy architekti, abys fotografie jejich staveb retuSovala,
vylepSovala jejich vzhled? Ester Havlova: To ale neni otazka az digitalni technologie. Tomu
tak v zasadé bylo vzdycky, protoze fotografie neni realita. Vzdyt zalezi na tom, kam si
stoupnes, jaké svétlo zvolis, co za &im skryjeS. Je to hra. Néktefi tvrdi, Ze fotografie jsou
lepSi (nebo horsi) nez ty stavby, ale ony pfeci nemohou byt stejné. Dilema nastupuje az ve
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chvili, kdy je retu$ tak zasadni, Zze dim neni k poznani. Pokud upravim néco, co tam zitra
nemusi byt, tfeba Spatné natfenou sténu nebo prasklou zarovku, pak je to legitimni.“®

Tento nazor podporuje teoreticka Jana Ticha. V Casopise Fotograf®® zmiruje
skuteCnost, ze jiz Le Corbusier vyrazné retuSoval vlastni fotografie svych realizaci,
vymazaval pestrost terénu &i celé stavebni elementy. Jako pfiklad uvadi okna &i pergolu vily
Schwob. Zde se da znovu pfemyslet o samotném nastupu postfotografie popsaném vyse, a
to konkrétné o pfiblizeni pyramid v Gize z titulni stranky ¢asopisu National Geographic, kdy
se podle mého nazoru jedna o podstatny zasah oproti zasahim podobnym retusi napf.
prasklé zarovky nebo Spatné natfené zdi.

Jednou z nejvyraznéjSich zmén v ramci vyvoje softwarové postprodukce uréené pro
fotografii architektury je Uprava sbihavych linii. Fotografiim tedy odpada nutnost pouziti tzv.
shiffovacich objektivi, popfipadé dvousténné kamery k tomu, aby se linie budov na fotografii
nesbihaly do jednoho bodu, ale byly rovhomérné.

65 Zdenék Luke$. ,Architektura pred objektivem®. Architekt. 2006, ro¢. 52, €. 4, str.65.
66 Jana Ticha. ,Barthes: Punctum architektonické fotografie“. Fotograf. 2007, ro¢. 6, ¢&. 9, s. 4-5.
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Obrazek &. 25: Fotograficky test autora porovn
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Pro demonstraci funkce jsem vytvofil dva snimky domu focené stejnym ohniskem, v
jednom pfipadé v3ak fotografovany shiftovacim objektivem (snimek vlevo nahofe). Vzapéti
jsem fotografii neshiftovanou postprodukoval programem Photoshop, a to tak, ze v pfipadé
fotografie vlevo jsem vyuZitim funkce ,libovolna transformace® srovnal sbihavé linie
manualng, a v pfipadé fotografie vpravo jsem zvolil nastroj pro automatické vyrovnani
perspektivniho zkresleni. Z vysledkl jde rozpoznat, ze automaticka funkce dokaze snimek
nejen narovnat, ale také automaticky srovnat vertikalni roztaZzeni obrazu a pfipodobnit tak
vysledek realité, jak ji prezentuje shiftovaci objektiv. Nevyhodou ov§em stale zlstava ztrata
kvality vlivem pfepoctu pixelu a také ztrata ¢asti obrazu.

Fotografie vs. vizualizace

Nyni bych rad poukazal na rozdily v ramci dvou dulezitych formulaci architektury.
Prvni z nich, fotografie, je médiem na svétle zavislym. Vizualizace je v principu na svétle
nezavisla, nebo spiSe zavisla zprostfedkované. Vznika rukou architekta, ktery pouziva bud
,analogové“ kreslitské pomucky, nebo ,digitalni“, pficemz tvofi pomoci pfislusného softwaru
na obrazovce monitoru a néjakého ovladaciho zafizeni — graficky tablet, digitalni tuzka nebo
mys.

Diky digitalnim technologiim se dokazeme velice rychle virtualné ,pfemistit* po celé
planeté. Pro tvlrce vizualizaci tak neni rozhoduijici, aby navstivil fyzicky danou lokaci, tak jak
to musi ucinit fotograf, ktery chce vyfotografovat konkrétni dim. Fotograf zaznamenava to,
co ma prfed oCima — osoba tvofici vizualizace konkretizuje a vizualizuje svoji myslenku,
simuluje ji prostfednictvim pocitace.

Tim se dostavame k dalSi podstatnému faktu. Vizualizace stavby mize architektovi
nabidnout nebyvaly pohled na stavbu a na pfipadné souznéni s okolim, v némz je zasazena.
Moznosti uhll pozorovani se v tomto pfipadé rovnaji nekoneénu. Samotny architektonicky
navrh se tim padem stava — stejné jako fotografie s pfichodem digitalnich technologii —
mnohem dostupné;jsi.

Uvazujme ovSem o vztahu vizualizace a fotografie tak, Zze se pocitaCové vizualizace
shazi maximalné pfipodobnit fotografii a pfesvéddit divaka o své autenti¢nosti. Tyto obrazy
reprezentujici architekturu jesSté nezrealizovanou mohou predstavovat nebezpeéi, Ze se
architektura bude snazit pfipodobnit témto vizualizacim. Jacques Herzog v tomto ohledu
dodava: ,Architektura, tj. realita architektury, se perspektivni kresbou, naturalistickou a
iluzionistickou, nakreslenou ruéné nebo na pocitaci, prezentovat nemuze. Kdyz se jednou
zafixuje, predstava takové architektury se obrati proti svému tvarci.“®’

Na tomto misté bych rad uvedl jeden vlastni pfiklad, ktery ukazuje jak vizualizaci, tak
fotografii jednoho prostoru — konkrétné kuchyné rodinného domu. Pfed samotnym focenim
jsem vizualizaci nevidél, takZze porovnani vzniklo az pro tento text. Fotorealistické textury
pouzité v pfipadé vizualizace napf. u lednice znesnadiuji pro méné zkuSené oko divaka
rozliSeni, zdali se jedna o fotografii, nebo o simulaci. Nasledné& je mozné porovnat, jak se
povedlo zrealizovat architektovu predstavu, pfiCemz ve vysledku jsou zmény spie
.kosmetického charakteru — napf. se neshoduji lampy nad pracovnim stolem (v principu ale
doslo k jejich nahrazeni vizualné velice podobnou nahrazkou) a dalSi detaily.

67 Jacques Herzog. ,Skryta geometrie pfirody“. Architekt. 1997. PreloZil Rostislav Svacha, ro¢. 43, &. 18-19, str.
54-59.
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Obrazek €. 26: Fotografie realizace arch. studia Twins Design

f

Obrazek €. 27: Vizualice arch. studia Twins design

RozSifena perspektiva

| Susan Sonntag ve své knizce zmifuje, jak technologie ovliviiuje nasi perspektivu,
kterou se mOzeme divat na svét. ,Technologie dokazala minimalizovat vliv vzdalenosti
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objektu na pfesnost a vyznam jeho zobrazeni; umoznila fotografovat to, co je
nepredstavitelné daleko, i pofizovat snimky nezavisle na svétle (infratervené fotografie), a
osvobodila obraz z omezujici dvojrozmérnosti (holografie).“®® Digitalni technologie jesté vice
rozS8ituji nase vizualni pole — dokazeme se divat dale, az na ,konec vesmiru®, a hloubé&ji, az
na uroven atomu. S nastupem digitalnich technologii se tak proménriuje i pohled shora. Ten
neni pro nasi civilizaci nic ciziho nebo nového. KdyZ mluvime o pohledu shora, tak mluvime
primarné o mapach, které zobrazuji svét pravé z této perspektivy. Pro mapy je
charakteristické zkresleni, napf. ve formé zjednoduseni. Ur€ité si musime uvédomit, ze také
v soucasnosti nejrozSifenégjsi zpusob zobrazeni planety, tzv. Mercatorovo zobrazeni v ploSe,
vubec neodpovida realité, ale zkresluje zobrazeni smérem k polim a stavi Evropu do stfedu
svéta.®®

Novou kapitolou pro perspektivu ve fotografii architektury byl bezpochyby pfFichod
letecké fotografie z poloviny 19. stoleti. Obrazy ptaCiho pohledu na urbanismus a
architekturu meést pfinesl rozvoj létani. Pfed timto rozvojem se v malbach & ranych
fotografiich mést mohl objevovat pohled limitovany okolni krajinou. Prvni pokusy s leteckou
fotografii sahaji az do tvorby znamého francouzského fotografa Gaspard-Félixe
Tournachona, znamého spiSe pod prezdivkou Nadar, ktery svij let horkovzdusnym balénem
z roku 1858 uskuteénil s fotografickym pfistrojem. Samotné snimky se vSak nedochovaly
kvuli chemickym reakcim uvnitf balénu.

Obrazek ¢&. 28: Fotograf Nadar exponujici z horkovzdu$ného balénu

68 Susan Sontagova. O fotografii. Pelozil Pavel Vancat. Praha: Paseka, 2002. s.141.

69 Nathaniel Scharping. ,Finally, a World Map That Doesn't Lie“. Discover Magazine: The magazine of science,
technology, and the future [online]. 3. 12. 2016 [cit. 29. 3. 2018]. Dostupné z:
http://blogs.discovermagazine.com/d-brief/2016/11/03/most-accurate-world-map/#.WsJA-4huaUk
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Proto tedy za nejstarSi leteckou fotografii povazujeme snimek &asti Bostonu amerického
fotografa Jamese Wallace Blacka z roku 1860.

Balloww Ve of Bes7en. Toke REETETS

Obrazek &. 29: Nejstarsi letecka fotografie (foto: James Wallace Black, rok 1860)

Obdobi tzv. studené valky a masivniho zbrojeni na obou stranach Pacifického oceanu
mélo za nasledek vzkvétani vojenskych technologii, které nam mimo jiné dalo v 70. letech
satelitni fotografii — snimek zemé z druzice obihajici planetu, jehoZ primarnim zamérem je
ziskat informace o krajiné a architektufe nedostupnych mist, at uz jako prostfedek
objevovani, Ci prostfedek Spionaze. Za zminku stoji, Ze po roce 1965 zacalo satelitni
fotografovani pouzivat novou technologii digitalniho zobrazovani: pocitate zpracovaly
skenovana, pixelovana data za ucelem jejich zobrazeni na obrazovce. Takze jesté predtim,
nez se zacaly vefejnosti prodavat digitalni fotoaparaty koncem osmdesatych let, se pixely
(obrazové prvky) staly mfizkou, na principu které fungovaly pravé satelitni snimky. Tato
technologie, podobné jako samotny pocita¢, vznikla tedy pavodné k vojenskym uceltim.”®

70 Mitchell Schwarzer. Computation and the Impact of New Technologies on the Photography of Architecture and
Urbanism [online]. 2017 [cit. 24. 2. 2018]. Dostupné z:
http://www.ingentaconnect.com/contentone/uclpress/amps/2017/00000011/00000004/art00001 ?crawler=true&mi
metype=application/pdf
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Na tomto misté bych rad udélal malou odboCku a zminil prazsky Fotograf Festival,
ktery se zabyva priniky fotografie a sou€asného uméni — stejné jako partnerské projekty
Fotograf Gallery a Fotograf Magazine. Vystavni program dopliuji diskuze, site-specific akce,
vystavy ve vefejném prostoru, projekce a komentované prohlidky. Fotograf Festival je jediny
tematicky a kuratorsky koncipovany fotograficky festival v Ceské republice, jehoZ cilem je
propagace média fotografie, jeho SirSi zaclenéni do sou€¢asného uméni a do povédomi
Siroké verejnosti.”* V minulém roce (2017) se zde predstavil mimo jiné také americky fotograf
Trevor Paglen. Ve svém projektu The Other Night Sky (Jina no¢ni obloha) se zaméfuje na
sledovani a fotografovani americkych satelitl, vesmirnych necistot a dalSich obskurnich
objektu, které krouzi po obézné draze Zemé. Projekt vyuziva udaje vytvofené mezinarodni
siti amatérskych satelitnich pozorovatel, které umoznily vypocitat polohu a nacasovani
pohybu konkrétniho satelitu, ktery byl posléze fotografovan prostfednictvim dalekohledd,
velkoformatovych kamer a dal$ich zafizeni.”? V tomto pripadé fotograf otaci nasi perspektivu
a nedivame se satelitem na Zemi, ale ze Zemé se snazime vidét satelit, ktery nas shora
pozoruje.

Vratim se zpét k satelitni perspektivé shora. V ramci rozvoje satelitni perspektivy byla
ddlezitym milnikem pro uZzivatele moznost lokalizovat svij snimek prostfednictvim GPS
soufednic (Global Positioning System). Jedna se tedy o fotografie z konkrétnich mist. Da se
usuzovat, ze z valné vétsiny jsou tyto fotografie pofizené smartphonem, ktery nabizi funkci
geolokalizace (ureni polohy) v principu pokazdé, kdyz disponuje GPS modulem. DalSim
dilezitym faktorem je moznost okamzitého sdileni téchto snimka.

"% Fotograf Festival [online]. [cit. 12. 3. 2018]. Dostupné z: https:/fotografestival.cz/
72 Trevor Paglen [online]. [cit. 15. 3. 2018]. Dostupné z: http://www.paglen.com/?I=work&s=othernightsky&i=5
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Obrazek c“: 31: Snimek obl".-azovky aplikace Google Maps, Archiv autora

Kromé dostupnosti satelitni perspektivy pro bézné uzivatele diky rdznym mapovym
sluzbam se v posledni dobé znovu popularizuje také letecka perspektiva, ktera souvisi se
zapojenim a vyuzivanim stale finanéné dostupnéjSich drond a kvadrokoptér, neboli
bezpilotnich letadel. Snimky, jejichz pofizeni bylo kdysi pomérné finanéné naro¢né, jelikoz
byl k pofizeni fotografii potfeba mensi letoun nebo helikoptéra, se staly obecné dostupnou
technologii. Diky nastrojum umoziujicim stabilizaci obrazu (jako napf. tzv. Gimbal neboli
Kardanlv zaveés, ktery umoznuje zafizeni volny pohyb po vSech tfech osach) je umoziiovano
pofizovani pomérné kvalitnich snimku i amatérim nebo poloprofesionaliim.

Na snimku niZe se vratim k projektu, kterym jsem se zabyval v ramci sekce vénované
souCasnym trendim v Ceské fotografii architektury. V ramci jeho dokumentace pouzilo
fotografické studio BoysPlayNice mimo jinych také snimek pofizeny dronem.
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Obrazek €. 32: Dronova fotografie realizace LIKO-NOE arch. studia Franek architects, foto
BoysPlayNice

Za zminku na tomto misté stoji urcité fakt, Zze v pfipadé takovych satelitnich nebo
leteckych, tedy dronem pofizenych fotografii se jedna o perspektivu, ze které clovék
pfirozené architekturu nikdy neuvidi. Da se fict, Ze se jedna o zajimavy, estetizujici pohled,
ktery nas muaze poucit o vzniklé stavbé o néco vice nez fotografie pofizené z pohledu
Clovéka. Architektura v minulosti nebyla zvykla (vyjma situace, ve kterych se na objekt dalo
divat z vy$Siho bodu v okoli) se prezentovat timto zplsobem, tim padem pfi jejim vytvareni
nebylo nutné uvazovat o estetiChosti pohledu z ptaci perspektivy. Dnes ale mozna pravé
moderni technika a digitalizace zpuUsobily, Zze architekt tuto Cast stavby nemuze zcela
zanedbat, nebot i kdyZ ji ttméF nikdo nikdy neuvidi z tohoto pohledu skute¢né, vSichni si ji
budou moci prohlédnout na zabérech z druzice prostfednictvim aplikace Google Earth nebo
jinych podobnych sluzeb a aplikaci.

Virtualni glébus — Google Earth

Po nastupu internetu byly vkladany velké nadéje do skute€nosti, Ze nam toto médium
bez jednoho konkrétniho centra pomlze =zlepSit na$ Zzivot a jeho organizaci jeji
decentralizaci. Situace je ve skute¢nosti jina — doslo k profilaci a ustaleni velkych korporaci,
které toto prostfedi z velké miry generuji a definuji — z téch nejvétSich napf. Google,
Facebook ¢i Amazon.

Pravé Google (1998), puvodné hypertextovy vyhledavac, je zalozen na algoritmu
dvou studentt Standfordské univerzity, Larryho Page a Sergeye Brina.” Tento vyhledavac v
kratké dobé predcil vysledky vyhledavani ostatnich prohlizeCi a stal se tak jedniCkou ve
vyhledavani na internetu. Pfibéh Google vyhledavanim nekonci, ale naopak zacina.
Postupné si tato pavodné ,garazova firma“ rozSifuje portfélio nabizenych sluzeb tim, ze je

73 Google [online]. [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z: https://www.google.com/about/our-story/
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sama vyviji nebo kupuje mensi ,startupy“ a jejich technologie zahrnuje do svého portfélia.
Postupné se z négj stava internetovy gigant, ktery prekroc€il ramec internetové spolecnosti tim,
Ze se vénuje napf. biotechnologiim, robotice nebo vyvoji hardwaru a softwaru. V roce 2015
doslo k proméné struktury a Google se v principu zménil na Alphabet Inc., ktery vlastni a
spravuje toto rozSifené portfélio. Co se tyCe internetovych sluzeb, tak Google postupné
doplnil vyhledavani o moznost vyhledavani obrazk(, volné pfistupné celosvétové mapy,
emailového klienta, socialni sit, analytické nastroje, video prohlize¢ atp.

V roce 2005 vsSak pfiSla spolecnost Google s revoluénim nastrojem Google Earth, v té
dobé jesté nazyvanym Earth Viewer (ten ptuvodné vyvijela spole¢nost Keyhole, kterou v roce
2004 zakoupil pravé Google).”* Google tehdy nasbiral mimofadné komplexni soubor
satelitnich dat snimajicich nasi planetu a pfenesl je do aplikace pfipominajici digitalni globus
s moznosti pohledu na nasi planetu ze vzdalenosti od 15 m az do 16 000 km. Kazdému s
pfipojenim na internet se tedy naskytla moznost prozkoumat témér vSechny kouty nasi
planety, tedy napfiklad i Skywalker ran¢ George Lucase nebo africkou pfirodu. Aplikace
ovSem pfinesla nejen fotografie z ptaCiho pohledu, ale také pohled letecky s moznosti
otaceni pozorovaciho uhlu. Je nutno zminit, Ze samotné letecké pohledy jsou generovany ze
snimkl satelitnich, a proto Google koupil firmu @LastSoftware vyvijejici modelovaci
software Trimble SketchUp™, ktery zpfistupnil uzivatelim zdarma a nechal je vytvaret
modely budov, jez se postupné zapracovavaji do aplikaci Google Earth a dnes i Google
Maps. Mitchel Schwarzer piSe, Ze v pfipadé stranky Google Earth se jedna spiSe o jakousi
mozaiku nez o sjednoceny, v realném ¢ase probihajici obraz.”® Spole¢né s aplikaci Google
Streetview, implementovanou do sluzeb Google Earth a Google Maps, je tedy dnes
umoznéno kazdému uzivateli pocitaCe s internetovym pfipojenim nahlédnout prakticky do
celého svéta, na jakoukoliv krajinu, méstskou &ast & samotnou budovu, a to z nékolika
moznych uhld. Pravé Google Earth je pfikladem hybridu tak, jak ho pojmenoval a definoval
Lev Manovich.

74 Mitchell Schwarzer. Computation and the Impact of New Technologies on the Photography of Architecture and
Urbanism [online]. 2017 [cit. 24. 2. 2018]. Dostupné z:
http://www.ingentaconnect.com/contentone/uclpress/amps/2017/00000011/00000004/art00001 ?crawler=true&mi
metype=application/pdf

s Jeff Martin. ,A new home for @Last Software“. Google. 14. 3. 2016 [cit. 1. 4. 2018]. Dostupné z:
https://googleblog.blogspot.cz/2006/03/new-home-for-last-software.html

76 Mitchell Schwarzer. Computation and the Impact of New Technologies on the Photography of Architecture and
Urbanism [online]. 2017 [cit. 24. 2. 2018]. Dostupné z:
http://www.ingentaconnect.com/contentone/uclpress/amps/2017/00000011/00000004/art00001 ?crawler=true&mi
metype=application/pdf
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Fotografie a big data

PFfi uvaze o novych obrazovych formulacich architektury se nemuzu vyhnout ani
fenoménu ,big data“ tedy skuteCnosti, Ze tvofime jak my lidé, tak stroje velké objemy dat. |
vyse zminované hybridni médium Google Earth je pfikladem projektu, ktery pracuje s velkymi
datovymi sety - se stovkami milion0 dat, fotek, animaci, textl atp. Big data neboli velka data
jsou velké datové objemy, které je mozné produkovat, ukladat a nasledné analyzovat s
postupnym rozvojem digitalnich technologii (zvySovani vypoc€etniho vykonu a zvétSovani
diskové kapacity). Co se tyCe zpracovani velkého objemu dat, tak kliCovou roli zde sehravaji
také takzvana metadata. Metadata jsou informace sekundarné pfirazena k primarnim datim.
Jedna se napf. o tagovani nebo faktické a statistické udaje.

Rad bych na tomto misté uvedl ¢lanek s nazvem ,How Big Data and VR in
Architecture Will Greatly Improve Design“.”’, jenz byl publikovan na platformé Redshift, ktera
je soucasti portfolia spoleCnosti Autodesk a ktera je znama jako nejvétsi vyrobce softwaru
zaméfeného na 3D grafiku pro inzenyry, konstruktéry a také samozfejmé architekty.
Spolecnost je tvlircem softwaru s nazvem AutoCAD, kde CAD znamena Computer Aided
Design, co v doslovném piekladu znamena ,pocitatem podporované navrhovani“ - rysovaci
prkno nahrazuje pocitaCovy software. Ale abych se vratil k vy8e zminénému Clanku. Ten
konstatuje, Ze big data jiz transformuji zplsob jakym architekti navrhuji budovy. Big data
muzou byt vyuzivana napf. k analyze pohybu osob po budové nebo vyuzivani vytahl a
jinych sluzeb v ramci budovy, ale nejenom budovy, tedy nejenom v ramci architektonickych,
ale také urbanistickych rozhodnuti. Zijeme ve svété, kde jsou rozhodnuti vice a vice
zalozena na datech - tzv. data-based decision making. Narust objemu dat je v souCasné
dobé stimulovan také nasazovanim digitalnich ,smart zafizeni“ v podobé senzorl a mini

7 Phil Bernstein. ,How Big Data and VR in Architecture Will Greatly Improve Design“. Redshift [online]. 21. 2.
2017 [cit. 30. 3. 2018]. Dostupné z: https://www.autodesk.com/redshift/big-data-vr-in-architecture/
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pocitact vSude kolem nas. Tyto vSechny tvofi tzv. internet véci - ,IoT - Internet of Things®.
Shirat data tedy mizeme témér z jakéhokoli zafizeni, z kamer ve vefejném prostoru atp. Phil
Bernstein jde ve sveé Uvaze jesté dal, kdyz tvrdi, Ze virtualni realita jeSté vice rozSifi moznosti
architektll. Domniva se, ze v budoucnu jiz nebudeme tolik pouzivat komplexni systémové
simulace, ale budeme preferovat vyuziti avataru - virtualnich lidi, ktefi nam umozni zkousSet
rlzné varianty fungovani navrhovaného prostoru. Virtualni realitu jsem jiz zmifioval na jiném
misté této prace, abych se k ni vratil pravé v tomto misté.

Musime si uvédomit, Ze i aktualni trend rozvoje virtualni reality je spojen s podobnou
skute€nosti jako samotné big data - doSlo k zrychleni pfipojeni a procesovani dat a také k
ZlepSeni zpusobu jejich uchovani. Otazkou tedy je, jak bude fenomén velkych dat dale
transformovat digitalni obrazovou formulaci architektury. Fotografie a rizné simulace nemusi
tvofit jenom lidé, ale muzou je snimat nebo produkovat také automatizovana zafizeni, ktera
muzeme a osazujeme kdekoliv - na namésti, do dom, na fasady, na mosty atp.

Podivejme se, jak s velkymi objemy dat pracuje tym kolem Leva Manoviche. Tym
pracuje s metodologii tzv. kulturni analytiky, kdy jako velké data sety pouzivaji napf.
fotografie pofizené uzivateli a publikované na socialnich sitich. V projektu Visual Earth”
analyzuji rust sdileni obrazk( na socialni siti Twitter po celém svété ve vztahu k
ekonomickym, geografickym a demografickym rozdilim. Pouzivaji datovy soubor o 270
milionech obrazk( s uréenou lokalizaci (tzv. geokddovani) sdilenych prostfednictvim socialni
sité Twitter po celém svété mezi zafim 2011 a ¢ervnem 2014. Analyzovali tak trendy spojené
se sdilenim snimkd ve sto méstskych oblastech situovanych na péti kontinentech. Zacali
seznamem pét seti méstskych oblasti s nejméné jednim milionem lidi. Poté vybrali sto mést,
z nichz kazdé potfebovalo alespon patnact tisic vizualnich ,tweetl a Zadnou zemi nemélo
zastupovat vice nez jedno mésto. Mésta v seznamu se |iSi velikosti, historii, kulturou a
globalnim vyznamem. Webova stranka projektu’ pojednava o raznych zjisténich, véetné
trendu globalniho ristu sdileni snimkd, geografickych rozdili podle subkontinentl, vztahu
mezi sdilenim snimkd a véku populace, stejné jako hlavnich trendd ve vizudlnich
charakteristikach snimku.

Predstavme si tedy spojeni rozhodovani zaloZzeného na datech s moznostmi, ktera
nam muize pfinést analyza obrazového sdéleni. Mluvime tady o statistice zalozené na
obrazové analyze, tak jak k ni pfistupuji a jak ji provadi v ramci Laboratofe kulturni analytiky.
Tedy vstupni data nejsou textova, ale obrazova. Na to abychom je mohli analyzovat,
potfebujeme znat jejich obsah a ten nam mizZou pomoci poznat a rozliSit pravé stroje.

Fotografie a Al - strojové vidéni a u€eni

Vstoupili jsme do éry, kdy nam stroje a velka data umozni noveé vidéni svéta. Uz v
tuto chvili existuji fotografie jedné budovy v milionech kopii rozmisténich po celé siti -
potfebujeme tedy nastroje, které nam umozni rozumét t€mto obrazovym formulacim novym
zpUsobem, aby je bylo mozné aplikovat jak pro obrazovou formulaci architektury, tak
napfiklad pro feSeni urbanistickych problému. Od velkych dat se tak dostavame k ,image
recognition” - tedy schopnosti strojli rozpoznavat obrazky. Jedna se o soucast pocitacového
vidéni neboli vidéni stroju, tedy schopnosti stroje rozpoznat co je na obrazku. Toto
rozpoznavani je spojeno s rozvojem tzv. strojového uceni - ,machine learning®“. Pro Clovéka
je pfirozena schopnost rozpoznavat tvary a jednotlivé objekty, které se nachazi v jeho

78 Visual Earth: the first study to analyze the growth of image sharing on Twitter around the world*“. Cultural
Analytics Lab [online]. 2017 [cit. 30. 3. 2018]. Dostupné z: http://lab.culturalanalytics.info/2017/11/visual-earth-
first-study-to-analyze.html

7 Visual Earth [online]. [cit. 30. 3. 2018]. Dostupné z: http://visual-earth.net
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zorném poli. Pro pocita¢ se jedna o nelehky ukol, ktery se zdokonalil pravé s moznostmi
prace s velkymi objemy dat a zménou paradigmatu v programovani posunem k
zminovanému strojovému uceni. Vznika tak néco, ¢emu se napf. fika ,neuronova sit“, ktera
muze pfi rozpoznavani obrazk( dosahnout Urovné rozpoznani ¢lovéka nebo ji dokonce
prekonat. Musime si uvédomit, Ze stroje funguji na zakladé urCovani pravdépodobnosti,
takze neustale pfipodobuji objekty, které vidi pfed sebou, ke své databazi. Jak se dozvime z
navodu zverejnénému na strance Tensorflow,®® Inception-v3 je vytrénovany pro aplikaci
ImageNet Large Visual Recognition Challenge pomoci dat z roku 2012. Jedna se o
standardni Ukol v oblasti pocitaového vidéni, kdy se modely pokousi klasifikovat celé obrazy
do 1000 tfid jako napf. Zebra, My&ka nadobi, Dalmatin. Nize na obrazku ukazuji pfiklad
vystupu rozpoznavani obrazkl neuronovou siti AlexNet.

container ship motor scooter
mite container ship motor scooter leapard
black widow lifeboat go-kart jaguar
cockroach amphibian moped cheetah
tick fireboat bumper car snow leopard
starfish drilling platform golfcart Egyptian cat

Obrazek &. 34: Priklad vystupu neuronové sité AlexNet ur€ené pro rozpoznavini obrazku.

Jak jsem se dostal k tomuto tématu strojového uceni a vidéni v ramci diplomové
prace zaméfené na téma obrazové formulace architektury v digitalni dob&? Musime si
uvédomit, Ze strojové uceni je jednim z nejaktualngjSim trendd na poli vyvoje umélé
inteligence (Al), tedy zafizeni schopného simulovat ¢lovéka a jeho konani na nerozeznani od
vlastniho originalu. Tady stoji za zminku Turinglv test a na ného navazujici argument
Cinského pokoje, ktery pfedlozil filosof John Searle v roce 1980, jehoZ cilem je ovéfit, zdali je
Al systém skute¢né inteligentni. Je tak pfed nami jesté dlouha cesta zkoumani, omylu a
novych objevlli a tato cesta bude nevyhnutelné zahrnovat také obrazovou formulaci
architektury. Autonomni stroje zatim spiSe obyvaji vyrobni haly tovaren, ale jak ukazuje
spole¢nost Boston Dynamics,®! za chvili se budou pohybovat i mezi nami, v soukromém i
vefejném prostoru. A pravé ve vefejném prostoru se jiz jeden typ automnich stroju pohybuje -
mam na mysli rozsahlé testovani autonomnich vozidel, kterému se vénuje nékolik velkych
spole¢nosti, jako napfiklad Google, Uber €i Tesla. Nize davam k dispozici obrazek pofizeny
vozidlem spolecnosti Tesla. Podlé mého nazoru se divame pravé na vySe zmifovany hybrid,
ktery kombinuje prvky klasickych fotografii (statického obrazu reality), které pochazi z
nékolika kamer umisténych v auté. Vidime, ze auto je momentalné ve mésté - vétsi Cast
snimku vlevo zabira samotné auto - veliky displej, ktery reprezentuje stroj, ktery auto fidi a
toéi volantem. Vpravo vidime momentky toho, jak se tento stroj diva na svét kolem sebe a

80 Image Recognition | TensorFlow [online]. [cit. 30. 3. 2018]. Dostupné z:
https://www.tensorflow.org/tutorials/image_recognition
81 Boston Dynamics [online]. [cit. 30. 3. 2018]. Dostupné z: https://www.bostondynamics.com/
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vytvafFi tak jakysi hybrid - kombinaci realného obrazu a real-time animace, ktera je vysledkem
okamzité reakce na realné prostfedi a jeho rozpoznavani.
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Obrazek &. 35: Snimek ukazujici jak se na svét diva autopilot vozidla znacky Tesla.

Aktualné se nachazime v momentu, kdy mame na jedné strané pIiné automatizované
roboty neboli boty a na druhé strané propojujeme lidskou a robotickou praci v jeden celek -
fe€ je v tomto druhém pfipadé o tzv. Cobots (collaborative robot) jako napf. robotické ramena
od spole¢nosti KUKA.#2 Co se tyCe softwarovych aplikaci, tak pfikladem automatizovaného
systému muze byt tzv. bot, tedy program, ktery vykonava néjakou rutinni €innost Iépe, nez by
to délal ¢lovék. U architektd se maze jednat o technologii spojenou napf. s tzv. generativnim
designem. Architekt by tak do budoucna mohl vyuzivat moznosti generativniho designu k
zautomatizovani napf. procesu vytvareni koupelen v ramci vétsi bytové jednotky, aby se
mohl vice soustiedit na navrhovani klicovych prvki dané stavby.®

Je také myslitelné, ze se muzeme dockat uplné nového zplsobu navrhovani, napf.
jeho rozsifeni smérem k amatériim, kdy neprofesional zada do inteligentniho stroje zakladni
parametry své predstavy a ten poSle schvaleny vysledek do 3D tiskarny, ktera vytiskne
vymysleny objem a tvar. Tato obrazova formulace by tak byla Cisté produktem inteligentniho
stroje a vznikla by témé&r bez zasahu ¢&lovéka.

V nejblizSich letech zjistime, jak se technologie spojené s velkymi daty a strojovym
uCenim projevi na obrazové formulaci architektury. V ramci dalSiho vyvoje miZzeme uvazovat
napf. o samorizenych dronech dokumentujicich stavby nebo nastrojich, pfesnéji feceno

82 KUKA AG [online]. [cit. 30. 3. 2018]. Dostupné z: https://www.kuka.com/

83 Matt Alderton. ,5 Tech Innovations to Help Manage Project Data and Create New Ways of Designing“.
ArchDialy [online]. [cit. 30. 3. 2018]. Dostupné z: https://www.archdaily.com/890481/5-tech-innovations-to-help-
manage-project-data-and-create-new-ways-of-designing
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»heuronovych sitich®, které budou pomahat architektovi nejenom s procesem navrhovani, ale
také s prezentaci zrealizované stavby. Pfedstavme si algoritmy, které budou vybirat nejlepsi
fotografie nebo budou samy schopné generovat nejplsobivéjsi vizualizace. Samoziejmé
podobnych uvah bychom mohli mit daleko vice. Uvidime, co nam v tomto sméru pfinese Cas.
Podle mého nazoru se spiSe nez plné automatizovanych aplikaci doCkame hybrida, které
propoji praci €lovéka - fotografa/architekta a stroje, které budou rozSifovat kognitivni a

intuitivni pfednosti ¢lovéka s analyticko-syntetickym pfistupem Al.
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Zaver

Digitalni doba pfinesla fotografii, architektufe a fotografii architektury velkou miru
zjednodusSeni v ohledech tvorby a prezentace. Na druhé strané doSlo k masivnimu narustu
pocCtu pofizenych fotografii, coz stézuje hledani a generuje vétSi mnozstvi nekvalitniho, ale
lehce dostupného materialu. V digitalnim svéte ma rozhodujici slovo software, kterym v tuto
chvili nejenom simulujeme obrazy, ale také postprodukujeme fotografie. Jak jsem zminil,

Casto nam fotografie bez postprodukce pfipadaji jako nehotové a naopak. Ve virtualnim
prostfedi se fotografie stava soucasti medialnich hybridd.

V ramci své diplomové prace jsem se postupné snaZil vyjasnit, co pfesné je mozno
myslet pod pojmem obrazové formulace architektury a od skicy, fotografie a vizualizace se
dostal az k prezentaci ve virtualni realité. Posléze jsem postupné definoval zakladni pojmy
jako architekturu a fotografii, abych je nasledné mohl spojit v jeden - fotografii architektury a
popsal jeji vyvoj, rozdéleni a také zminil jeden zajimavy rys, pozorovatelny v ramci ¢eské
fotografie architektury, jenz vede fotografické studia k jakémusi ozvlastnéni fotografii
neCekanym prvkem. Dostal se k definici digitalni doby, kde jsem zdudraznil dilezitost a roli
softwarizace a tvofeni medialnich hybridd, stejné tak jako dulezitost internetu a socialnich siti
pro vytvareni a Sifeni obrazovych formulaci architektury.

V druhé ¢asti prace se jiz vénuji situaci fotografie architektury v digitalnim prostfedi.
Nejdfive zde zmirfuji prvni digitalni fotoaparat ur€eny pro masy, abych dale popsal, jak se
proménila, nebo pfesnéji feCeno softwarizovala fotograficka postprodukce. Nasledné jsem
porovnal fotografii a vizualizaci a poukazal na dllezitost letecké a satelitni perspektivy pro
digitalni fotografii, kratce popsal medialni hybrid Google Earth a pfedstavil ho jako komplexni
reprezentaci svéta. Posledni dvé kapitoly vénuji aktualnim tématim velkych dat a strojového
uceni a vidéni. Uvédomuiji si, ze v ramci téchto dvou poslednich podkapitol se fotografie
architektury stale spiSe hleda, ale pfislo mi dulezité je zminit a poukazat na jejich narUstajici
dilezitost a pfipojit par svych uvah o mozném smérovani obrazové formulace architektury
vlivem pfichodu inteligentnich stroju, tedy umélé inteligence.

Rad bych na zavér zminil to, Zze dllezité zmény, kterym jsem se vénoval a které jsou
zpusobené digitalni revoluci se dostavuji postupné, ale z pohledu této prace, se ty
digitalni €ip a na scénu pfichazi Photoshop. Fotografie podobné jako je tomu u malby jiz neni
vhnimana jako objektivni zaznam skuteCnosti, ale jako jeji interpretace. Tak jako malif
odkazuje na skute€nost, kdyZ tvofi realisticky obraz, ktery je ale v kone¢ném dusledku fikci,
je i fotograf interpretem okolni reality, ktera je spide vyjadfenim jeho verze svéta, nez
zachycenim svéta takoveého jaky je.

Také bych rad tuto svoji diplomovou praci ukoncil dotazem. Jaka bude pozice
fotografie v nachazejicich letech? Budeme ji vnimat uz jenom jako soucast jinych, novych
hybridnich medialnich forem? Nebo nas naopak €eka nova ,renesance® fotografického
obrazu a jazyka? Véfim, ze pravé uméni a umélecka fotografie nam pomdzu pomoci
zodpovédét tyto dotazy a nejenom reflektovat svét kolem nas, ale také pomoci pfedpovidat a
spolutvorit ten, ktery je pfed nami. Virtualni prostfedi pfinasi pro obrazovou formulaci
architektury mnoho vyzev a moznosti. Bylo by ur€ité zajimavé zjistit, kolik architektd starsi
generace nedokaze plnohodnotné vyuZzivat dostupné softwarové nastroje - jako CAD
aplikace, tak online nastroje. A stejné tak bude zajimavé sledovat, kolik sou€asnych
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architektll a fotografll architektury nebude schopnych zachytit a aplikovat do své praxe
feSeni postavené na velkych datech a umélé inteligenci.
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