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Abstrakt:

Prace se zabyva vztahem myslenek a dramat Henrika Ibsena k feministickému
hnuti a boji za Zenska prava. Porovnava myslenky obsazené v Ibsenovych hrach
s myslenkami rodiciho se feministického hnuti v druhé poloviné 19. stoleti a snazi
se vysvétlit, pro¢ Henrik Ibsen i pres své odmitavé stanovisko mize byt

povazovan za stoupence boje za zenska prava.

Z vétsi Casti se autorka vénuje Ibsenovu dramatu Domecek pro panenky a
postavé Nory Helmerové, ktera vzbudila ve spolecnosti 19. stoleti rozruch a byla

jednou ze startovnich raket feministického hnuti.

V ramci prace se autorka vénuje také popisu tvorby klauzurni inscenace

Domecek pro panenky a hledani paralel a aktudlnich témat této hry v 21. stoleti.
Abstract:

The bachelor's thesis contemplates the relationship between Henrik Ibsen’s
dramatic and philosophic work and the feminist movement and fight for the
woman'’s right. It compares the ideas presented in Ibsen’s plays and the main
ideologic pillars of awakening feminist movement. It tries to enlighten why
Henrik Ibsen can be counted as a woman’s right fighter despite his denial of this

statement.

The author dedicates the main part of the thesis to Ibsen’s Doll's House and the
character of Nora Helmer. Nora Helmer was perceived as a very controversial
figure in her times and served as one of the starting cabels of feminist

movement awakening.

The thesis also contains the analysis of the practical work during rehearsing
seclusion production of The Doll’'s House and it maps looking for parallels and

defining the actual theme of the play in 21st century.
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1. UvoD

V této praci zkoumam tvorbu Henrika Ibsena v kontextu 19. stoleti, méstanské
spole¢nosti a moralky a rodicich se feministickych hnuti v této dobé. Pokousim se
dat do spojitosti Ibsenova dramata s pravé zminovanymi hnutimi za Zenska
prava a nalézt odpovéd na otazku, zda byl Henrik Ibsen feministou, védomé
bojoval za zenskou emancipaci a podporoval Zenska hnuti; nebo zda role, kterou
mu pripisuji od 19. stoleti feministky, je jen shodou okolnosti a ndhod, a nakolik

jsou Ibsenovy nazory dezinterpretované a zneuzivané pro vlastni propagaci.

V Casti vénujici se a zpracovavajici zivot Henrika Ibsena vychazim z obsahlé
biografie Ivo de Figuerida - Henrik Ibsen: Clovék a maska a biografické stati Toril
Moi - Henrik Ibsen and the Birth of Modernism a Roberta Fergusona - Henrik

Ibsen: A New Biography, oboji v anglickém originale.

Pro definici zenskych hnuti a stru¢né déjiny pouzivam predevsim knihu Gisely
Bockové - Zeny v evropskych dé&jindch; praci Mileny Lenderové - K hfichu i
k modlitb&: Zena v minulém stoleti a studii Shiely Rowbothamové - A Century of
Women. Druhotnym zdrojem informaci mi byly védecké clanky vénujici se

problematice feminismu a historii Zenskych hnuti.

Vétsina materidll, se kterymi jsem v teoretické ¢asti pracovala, je v anglickém
znéni, citace tak jsou bud dohledavany z &eskych zdroji - &asto tak odkazuji na
Figueiredovu biografii Henrik Ibsen: Clovék a maska; v pfipadech, kdy jsem

nebyla schopna dohledat ¢esky ekvivalent, je v citaci pouzit mUj vlastni preklad.

Pro praci jsem vychazela ze dvou zdkladnich pfedpokladl, které si vzajemné
odporuji — tvrzeni Henrika Ibsena, Ze se nikdy nepokousSel byt stoupencem
Zenskych prav a Ze si neni ani jisty, Ze vi, co termin Zenskd prava znamena.! A
adorace postavy a osoby Henrika Ibsena feministickym hnutim, ktera se
rozmohla po vydani Ibsenova Domecku pro panenky. Feministky si berou
postavu Nory za svlj vzor a jeji postava je povazovéna za prvni vladtovku
Zenské emancipace. Tyto dva protichddné pfedpoklady se snaZim vysvétlit a dat

do souvislosti a dojit k néjakému konsensu.

V druhé, praktické casti bakalarské prace se snazim najit odpovéd na otdzku,

proC je Ibsen stale aktudlni, a pro¢ ma smysl| jej v dnesni dobé inscenovat.

! Neserius, Philip, George. Ibsen’s Political and Social Ideas. The American Political Science Review, Vol 19, No 1
(Feb., 1925), Str. 36 - 37
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Vénuji se rozboru a srovnani Ibsenovych analytickych dramat a vztahuji dalsi
jeho texty k Domecku pro panenky. Dale popisuji vznik klauzurni prace Domecek
pro panenky z LS 2016, na kterém jsem se podilela jako dramaturg. Cilem
praktické casti je alespon ¢astecné popsat unikatnost Ibsenovych dramat a jejich
nadcasovost, popsat vznik klauzurni prace a reflektovat, co jsem se Ppfi

inscenovani Ibsenova dramatu naucila.



2. TEORETICKA CAST
2.1 Historicky kontext

Tvorba Henrika Ibsena spadd do druhé poloviny 19. stoleti, prvni z jeho
divadelnich her, Catilina, byla publikovana v dubnu roku 1850, posledni, Kdyz my

mrtvi procitneme, v prosinci roku 1899.

19. stoleti bylo stoletim rapidniho rlstu a rychlého tempa - nejen na poli

politickém, myslenkovém nebo ekonomickém.

Po obdobi primyslové revoluce a ndsledné recesi, od roku 1848 v Evropé
ekonomika stoupad vzhlru. Dochdazi k objevim na poli techniky, matematiky,
chemie, |ékarstvi ad.; zvySuje se Zzivotni Uroven obyvatelstva (v poloviné 19,
stoleti byla primérna délka ve Velké Britanii 37,7 let v&ku, na konci 19. stoleti
46,9 let vé&ku?). Vznikaji organizace bojujici v lidsko-pravnich otdzkach a jsou
prijimany  zdkony rozsifujici prdva z plvodné specifickym zplsobem
privilegované Casti obyvatelstva na Sirsi verejnost — r. 1829 je v Londyné prijat

|\\

tzv. ,Catholic Emancipation Bill® umoZfujici katolikim zastdvat mista ve
verejnych Uradech; r. 1847 britsky parlament pfijima ,Ten Hours Bill*, zakon,
ktery stanovuje pracovni dobu pro zeny a déti v dolech na tficet Sest hodin
tydné; r. 1848 probihda v Seneca Falls ve staté New York konference debatujici
Zzenska prava - je diskutovana otazka rovnych obc¢anskych prav pro muze a Zzeny
a pridéleni volebniho prava zendm; r. 1860 ziskavaji Zidé v Briténii volebni
pravo; r. 1866 vznikd americkd obdoba drivéjsi britské Kralovské spolecnosti
proti pachani nasili na zviratech; r. 1867 je v Anglii a Walesu rozsireno volebni
pravo na vsechny, ktefi jsou vlastniky nebo najemniky nemovitého majetku pod
svym vlastnim jménem; r. 1891 Némecka strana socialné demokraticka zavadi
reformy, které ustanovuji mnozstvi socialnich vyhod, mezi nimi osmihodinovou
pracovni dobu, zdkaz prace détem ve véku do ctrnacti let, regulaci pracovnich
podminek, znovuzavadi shromaZdovaci pravo a zakazuje prosazovani zakond

znevyhodnujicich zeny pred muzi (na pracovnim poli).

19. stoleti je stoletim narodniho uvédoméni a nabyvani vlastni narodni
suverenity a identity. Po napoleonskych valkach na pocatku 19. stoleti a

Videniské konferenci r. 1815, pri niz doSlo ke znovurozdéleni Uzemi Evropy a

? Max Roser (2016) — ‘Life Expectancy’. Zvefenéno online na OurWorldInData.org.,
https://ourworldindata.org/life-expectancy/
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vyrovnani sil mezi hlavni mocnostmi (Rakousko, Velka Britanie, Prusko, Rusko,
Francie) v zajmu zachovani dlouhodobého miru. Ve dvacatych letech 19. stoleti
je Recko prvni zemi, kterd se po valce o nezdvislost stdvd nezdvislou na
Osmanské fisi. Do dlouhodobého valecného stavu se Evropa vraci po revolucnich
udalostech r. 1848 - nasleduji vnitiné evropské valecné ¢i diplomatické konflikty
0 Uzemi a narodni suverenitu (1853-1856 Krymska valka, 1863-1865 Polsko-
rusky konflikt, 1866 Prusko-rakouska valka, 1870-1871 Prusko-francouzska

valka ad.).

19. stoleti se stalo stoletim souboje konzervatismu a liberalismu, zavedeného

poradku s novym, zmény anebo stagnace.

2.1.2 Feminismus a feministické hnuti v 19. stoleti

19. stoleti je také jinak nazyvano ,prvnim ze stoleti Zen“.> V pribé&hu 19. stoleti
a na pocatku 20. stoleti probihala v Evropé, Spojenych statech americkych a
evropskych koloniich (Paraguay, Australie, Novy Zéland ad.) tzv. prvni vina
feminismu. Prvni vina byla zaméfena prevazné na otazky pravni rovnosti - tj.
rovnosti mezi muzem a zenou. Hlavnim cilem této prvni viny bylo ziskat pro zeny

volebni pravo.

Zarodky myslenky feminismu a rovného postaveni muze Zzeny se zacaly
objevovat v obdobi osvicenstvi. Vychazeji z ideji Velké francouzské revoluce, ve
velkém mysSlenkové podminénou filosofii J. J. Rousseaua - svoboda, rovnost,
bratrstvi. Jedno z prvnich dél, definujicich zakladni principy a myslenky
feminismu, ¢&i feministického hnuti, tedy rovnost muze a zeny - Cclovéka
s Clovékem, nehledé na pohlavi; vzniklo jako odpovéd na kontroverze vznikajici
pravé s pojmem ,rovnost" (je jim pozdéji zminovana Deklarace prav Zeny a
obcanky). Podle J. ]. Rousseaua je hlavnim Zivotnim poslanim Zeny plodit a
vychovdvat déti, peCovat o manzela a zajistovat bezpedi ,pravéké" jeskyné.* Ve
svém pedagogickém spisu Emil Cili o vychové uvadi, ze zena by méla byt

vychovavana jinak nez muz, protoze jeji role je jind a muzi podrazena. Musi byt

3 Rowbotham, Shiela. A Century of Women: The History of Women in Britain and the United States in the
Twentieth Century. Penguin Books. 1999. ISBN —0140232826. Str. 36
* Rousseau, J. J. Emil &ili o vychovani. Nakladem dédictvi Komenského — tiskem Dr. Ed. Grégra a syna. V Praze,
1911. Str. 224, 227
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uéena posludnosti a pokore, protoze jediné tak muiZe byt dobrou manzelkou a

tedy plnohodnotnym ob&anem - ¢lankem spole¢nosti.®

Jednou z prvnich kritik selhani slibované vserovnosti a zrovnopravnéni, které
meéla prinést Velkd francouzska revoluce, je spis francouzské dramaticky a
politické aktivistky Olympe de Gouges Deklarace prav Zeny a obcCanky napsana
jako ironicka reflexe Deklarace prav Clovéka a obcCana, ktera byla vydana jako
zakladni pilit nového reZimu v roce 1789. Pozméfuje sedmndct bodl, které
deklaruji osobni svobody a povinnosti kazdého clovéka, tak aby se v praxi
dotykaly i prav Zen. Napfiklad prvni bod prohladseni: ,1. Lidé se rodi a zistavaji
svobodnymi a rovnymi ve svych pravech. Spolecenské rozdily se mohou zakladat
pouze na prospésnosti pro celek,"® pozménuje na ,Zena se rodi a zdstadva
svobodnou a rovnou muZzi ve svych pravech. Spolecenské rozdily se mohou

zaklddat pouze na prospésnosti pro celek."’

V roce 1792 vychdzi prace anglické spisovatelky irského plvodu Mary
Wollstonecraftové Obrana prav Zen psana jako kritika rousseauovské filosofie a
je jednim z prvnich dél, ve kterém je oteviené pozadovana rovnopravnost zeny a

jeji pravo na vzdélani.

V prib&hu 19. stoleti jsou zaklddany prvni Zenské spolky, objevuji se prvni
verejné projevy, kdy ZzZeny pozaduji zakladni prava a predevSim zakonné
ustanoveni jejich pozice. Do 19. stoleti prakticky neexistuji psané zakony, které
by Zenam stanovovaly privilegia a garantovaly jim, z dnesSniho pohledu, zakladni
lidsk& préva. Zena jako pravni subjekt za&ind existovat, az pokud se stava
manzelkou, veskeré zakony vytvorené pred, ale i v prib&hu 19. stoleti zabyvajici

se pravnim vztahem Zen se vzdy vztahuji k zené jako manzelce.

V roce 1848 ma Sophie Sayerova prvni verejny projev zaméreny na zenskou
otazku a prava zen. V tomtéz roce se v Seneca Falls ve staté New York konad
prvni konference debatujici o postaveni zeny ve vztahu k platnému americkému
zakoniku - vystupem je tzv. Declaration of Sentiments, manifest odkazujici

k Gstavé Spojenych statl a poukazujici na nerovnopravné postaveni Zeny ve

> Rousseau, J. J. Emil &ili o vychovani. Nakladem dédictvi Komenského — tiskem Dr. Ed. Grégra a syna. V Praze,
1911. Str. 339-341
® Deklarace prav ¢lovéka a obcana
7 Gouges, O. de. The Declaration of the Rights of Woman and Female Citizen.
https://chnm.gmu.edu/revolution/d/293/
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spole¢nosti. Deklarace je seznamem nespravedinosti, které je potfeba zménit -

v prvé radé je treba resit pristup zen do politiky a ziskani volebniho prava.

Roku 1855 vznika v Evropé prvni organizace reSici prakticky problém souvisejici
s témér neexistujicimi pravy zen - Spole¢nost pro vyslouzilé ucitelky. Ve
skandinavskych zemich zacind v roce 1859 vychazet prvni Zensky casopis
Tidskrifft for hemmet. V roce 1861 je ve Svédsku zaloZena prvni univerzita pro

Zzeny Hogre Iararinneseminaret.

Zlomovym momentem boje za zenskad prava v 19. stoleti je prijeti zakona o
vlastnickych pravech vdanych zen britskym parlamentem - poprvé v roce 1870,
podruhé s dovétkem a Upravou v r. 1882. Tyto zdkony dovoluji vdanym zenam
vlastnit, dédit a odkazovat majetek a nakladat s vlastnimi penézi - v podstaté je

zplnomocnily k legalnimu vykonavani obchodni Cinnosti.

13



2.2 Ibseniv zivot

Henrik Ibsen se narodil roku 1828 v jihonorském méste¢ku Skien. V dlsledku
primyslové revoluce v 18. stoleti a po bankrotu v dob& ekonomické recese na
pocatku 19. stoleti v celé Evropé probihd proces urbanizace, modernizace
méstské struktury a industrializace, ktery pfindsi zrod nové spolecenské tridy -
malych a stfednich obchodnikld, podnikateld; nardst niz&i a vyssi stfedni tiidy a
rozpuk méstské burzoazie.® Mezi nové vzniklou vrstvu mensich obchodnikl patfi

rodina Henrika Ibsena.

Obdobi po napoleonskych valkach od 20. do 40. let 19. stoleti je obdobim
rozpuku, obchod vzkvéta, do Norska se rozsSifuje vliv kontinentalni Evropy,
vznikaji nové spolky a instituce - dvacetileti dava vzniknout pozdéjsimu modelu

typické méstanské spolec¢nosti.

Od 40. let prichazi opét obdobi Gpadku &i recese.’ Rodina Henrika Ibsena poprvé
zbankrotuje - ve véku sedmi let mé Ibsen zkusSenost s krachem, zadluzenim a
sestupem ze spolecenského zebricku. Oproti vysoké Zivotni uUrovni, pohybu ve
vysSSich kruzich méstské burzoazie, ted prichazi nedobrovolny sestup a
nedostatek financi, ktery bude pro Ibsena priznacny po cely jeho zivot. Ferguson
ve své biografii zminuje, Zze mozna obdobi prvniho bankrotu bylo pro otce
Henrika Ibsena cestou k alkoholu, posléze alkoholismu. Uvadi také dédic¢nou
nadmérnou konzumaci alkoholu v roding Ibsenl a dava ji do kontextu
s Ibsenovym dilem - konkrétné s Pfizraky.!® Ale je mozné, Ze odtud prameni
jeden z prvnich motivd d&di¢nych vin otcl pfenasenych na syny, a téma, které
se v Ibsenovych textech objevuje opakované, téma alkoholu, ktery szira a nici

zevnitr, rozbiji rodiny a zbavuje ¢lovéka lidskosti.

V patndcti letech Ibsen odjizdi ze Skienu, a od té doby travi v podstaté cely svi{j
Zivot na cestach. V roce 1846 se Henriku Ibsenovi narodi nemanzelsky syn, ktery
se narodil ze vztahu se sluzkou l|ékarnika, u kterého se Ibsen zaucoval. Pod
tlakem Ufadl a soudu Ibsen pfiznd paternitu ditéte, ale patfi¢énym institucim
uvadi, Ze je bez prostfedkl (coZ je pravda). Jsou mu vypocitdny davky, kterymi

musi ptispivat na vyZzivu ditéte - to zplsobuje Ibsenovi dlouhou dobu velké

8 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN 978

—80-246-2946 —9. Str. 17

° Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN 978

—80—-246—-2946 —9. Str. 18 - 19

10 Ferguson, Robert. Henrik Ibsen: A new biography. London: R. Cohen. 1996. ISBN — 1860660789. Str. 25 - 27
14



potize a vyzivné pravidelné neplati.’' Nemanzelské dité je dalS$im narazem na
moralku 19. stoleti, se kterym se Ibsen setkava. Mit nemanzelské dité je hanbou,
i kdyz fataln&jsi disledky nese zejména matka ditéte. Spole¢nost navenek
zastava jasny nazor, ktery oficidlné skutecnost existence nemanzelskych déti
kategoricky odsuzuje. Stavi nemanzelské potomky i jejich rodice mimo slusnou
spole¢nost a jistym zplsobem je ostrakizuje. Podle dobovych zdznami nebylo
pritom mit nemanzelské dité nic neobvyklého. V roce 1846 bylo v regionu, kde se
narodil Ibsenllv nemanzelsky syn, rozeslano pres tficet ptikazd o poruénictvi, coz
jsou jen ty pripady, u kterych se soudné podarilo stanovit otce (ty, u kterych se
to nepodarilo, jsou velmi tézko dohledatelné, ale cislo bude pravdépodobné o

dost vys§i).*?

Z revolucniho roku 1848 vzesla v Norsku nova generace, do niz je razen i Ibsen.
Udalosti roku 1848 prinesly v dlouhodobém horizontu konecny pad aristokracie,
pristoupeni ke kompromisim a donutily pfistoupit k FeSeni nového modelu viady.
Novd generace, v Norsku nazyvana ,generace roku 1848", autorl, filosofy,
politikl ad., vzesla z radikdlnich zmé&n - z Gplné zmény usporddani dosavadni
spolecenské hierarchie a rozloZzeni mocenskych sil. Norsko je zemi bez Slechty -
statni moc je upevnéna diky alianci burZzoazie a statniho Urednického aparatu.
Norsko 19. stoleti vedlo do dé&jin pod pojmenovanim ,Ufednicky stat". Ufednictvo
v Norsku, pravé kvili nedostatku velkoburzoazie, kterd se téméf vytratila po
recesi na pocatku 19. stoleti a ve 40. letech; a nepfitomnosti aristokratické
vrstvy, bylo formujicim elementem spolecnosti. Jako spoleCenska vrstva nebylo
Urednictvo nejpocetnéjsi, ale vyznacovalo se pomérné velkou homogenii,

pristupem ke vzdélani a kulture.

Méstanska spolecnost v Norsku 19. stoleti uréovala socidlni kddy a stejné jako ve
zbytku Evropy udavala jednotny kulturni jazyk. Urcovala poptavku. Kulturnim
klientem byla stifedni vrstva.'® Po revolucich roku 1848 bylo ale tfeba najit novy

politicky, ale zejména myslenkovy Ci filosoficky model. ,Generace roku 1848" je

u Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 31
12 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 32 - 33
B Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 65 - 68
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generaci proti — revolu¢ni generaci, kterd vold po zméné, ale zméné natolik

radikdlni, Ze zatim neni alternativa, kterd by ono baZeni naplnila.*

Pro tvorbu Henrika Ibsena jsou podle mého nazoru tyto udalosti kliCové - je v ni
vidét touha po nécem novém, kritika zavedeného - vztahujici se zejména
k usporadani spolecnosti, funkcnosti Uredni moci a statniho aparatu. Ibsen
odkazuje k zakladni lidskym pravim a hledd smysl a vyuziti jedince. Jeho cesta
je cestou autora a cClovéka 19. stoleti. V jeho dile se uz od pocatku objevuji
novatorské tendence a kriticky ton - ovSem jeho cesta k realismu vede od
narodné romantickych dramat, vytvoreni velkého norského narodniho opusu,

hrdinské poemy, pres romantické veselohry az k realismu.

Prvnim dramatem, se kterym se pokusil uspét u Christianského divadla, ale byl
odmitnut, byl Catilina (1850). Catilina vySel z revoluce, je velkym hrdinskym
pribéhem, eposem pripominajicim svym obsahovym sdélenim antickd dramata.
V Catilinovi jsou pozorovatelné, pri interpretaci, pozdéji typické prvky Ibsenovych
her. Konfliktem dramatu je souboj mezi lidskou vili a moci & ustanovenim.
Tento boj se odehrava nejvice v jedinci samotném - uvniti kazdého jednotlivého
Clovéka - je to souboj sebe samého s vlastnim osudem a determinaci, kterou

nam prinasi civilizace.

Ibsen se po roce 1848 a odmitnuti rukopisu Catiliny Christianskym divadlem
rozhodne vzit svij osud do vlastnich rukou. Odjede do Christianie, kterd je
bastou Urednického stavu, a seznamuje se zde s budoucimi autory a mluvcimi
nové generace. Dostane se do uméleckych kruh( a etabluje se mezi inteligenci.
Z Christianie se diky znamostem v kulturnich kruzich dostava pres herce Olleho
Bulla do nové zalozeného Norského divadla v Bergenu, kde ziskava cosi jako
angazma - ma fungovat jako ,dramaticky spisovatel®. Pro bergenské divadlo mél
vytvorit novou narodni hru v duchu pravé probihajiciho romantického narodniho
obrozeni.'®> Jako dal§i mél zodpovidat za reZii hercd a scénickou rezii. Diky
angazma se Ibsen dostal na svou prvni cestu do Evropy - byl povéren
bergenskym Norskym divadlem, aby se naudil: ,..takovym nize jmenovanym

znalostem a zkuSenostem, které by mu umoznily prevzit pozici reziséra divadla,

1 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 —80 — 246 — 2946 —9. Str. 39 -41
B Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 89 - 90
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&imz je mysleno kromé reZie hercl také organizovani véeho, co souvisi se

scénickym zafizenim, vybavenim a dekoracemi, s kostymy herct atd..."*®

50. léta 19. stoleti byla v divadle dobou prerodu z romantismu k realismu -
objevili se novi autofi, tedy nova dramata, kterd nebylo mozné uvadét
vaudevillovym a deklamaénim zplsobem. K novému zpUsobu inscenovani a cesté
k realismu se Ibsen dostal v Drazdanském divadle. V roce 1852 vysel
programovy spis némeckého literarniho teoretika Hermanna Hettnera Das
moderne Drama, v némz definuje zakladni myslenky realistického dramatu a
zplsobu inscenovani, které toto nové drama vyzaduje. Apeluje na vnitfni
strukturu a vnitfni podminénost okolnosti - do déje by neméla zasahovat
nahoda, intriky a vnéjsi vlivy, ale zvraty by mély byt postavené na dramatickém
konfliktu vychdazejicim zevnitf - z postav. Drama by mélo bilancovat mezi

duchem doby a soudasnosti — aby bylo vzdy aktualni.'’

Je mozné, Ze Ibsen pfi psani svych textd mohl vychdzet i z t&chto predpokladd.
V jeho dramatech je totiz kladen diraz na vnitini motivace a jednani vychazejici
z jddra postav. DUlezity je obsah a sdé&leni, které nese né&jaké téma, problém
rozehrany pres jednotlivé postavy a situace. Ibsen samotny se ke své tvorbé
vyjadiuje tak, Ze pro né&j je nejdlleZitéjdi souboj myslenky. Drama méa ukdzat
lidské konflikty a hluboko v nich ulozené podprahové myslenky, které bojuji
s mysSlenkami obecnymi, s oCekavanim. Pro Ibsena je mnohem vice nez formalni
vnéjéi realismus dileZity realismus vnitfni, ktery bychom moznd dnes mohli
nazvat pravdépodobnosti a pravdivosti., Uméni by nemélo byt presnou
napodobou, replikou nebo dimenzi prirody - ale mélo by nést myslenku. Byt
vyjadfenim. A jedna obecnd myslenka mizZe podle Ibsena existovat v tisici

individualnich odstinech - Ize ji nazirat z vice Ghl{, stanovisek, postoju.*®

rv s

Od 50. let se Ibsen stava pisicim nomadem. Po navratu do Bergenu velmi zahy
podava vypovéd a odchazi do Christianského divadla na pozici uméleckého Séfa
souboru. Posléze do Rima, Drazdan, Mnichova ad. Nacerpava rizné kulturni vlivy
a ma jedine¢nou moZnost pozorovat d&je a rGzné pfistupy v politicky i

spoleCensky ménici se Evropé. Ve svych znaméjsSich a pozdéjsich dramatech,

16 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 93
v Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 99 - 100
18 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 139
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ktera vétsinou napsal ve svém dobrovolném exilu v Italii a Némecku (Brand, Peer
Gynt, Opory spolecnosti, DomecCek pro panenky, Prizraky, Nepritel lidu, Divoka
kachna, Rosmersholm, Heda Gablerova), se ale vztahuje ke své vlasti. Od
napsani Opor spolecnosti jsou ¢im dal jasnéji vykresleny spolecensko-kritické
realistické tendence Ibsenovych dramat, které se i pres autorovu nepfitomnost
upinaji a apeluji predevsim k situaci v Norsku. Ibsen zlrocuje své zkusSenosti
s pobytem v jinych zemich a statnich zfizenich a kritizuje, ¢i spiSe poukazuje na

problematiku statniho Ufednického aparatu a méstansky fizené spolecnosti.
2.2.2 1Ibsen a Zeny

O prvni zené zivota Henrika Ibsena Marichen Ibsenové, jeho matce, neni mnoho
materiald. Pokud ano, je zmifiovdno, Ze pochazela z vy$i tfidy a byla
vychovavéna v duchu standardi a myélenek idedlni vychovy Zeny z ptisluéné
spoleCenské vrstvy 19. stoleti - tedy v duchu jiz zmifované rousseauovské
tradice - kplnéni manzelskych povinnosti, reprezentaci a jisté davce
sebeobétovani. Marichen Ibsenova byla podle vsech zminek Zena se svatou
trpélivosti, pozorna, placha, ale inteligentni. Vénovala se vychové déti a péci o

domacnost.!°

Od détstvi byl tedy Ibsen v kontaktu s klasickym modelem manzelstvi,
rozdélenim roli a pozici zeny - tedy podle pravidel 19. stoleti. Motiv Zeny, ktera
se sebeobétuje pro rodinu, ve smyslu upozadé&ni vlastnich potfeb a cild nebo
seberealizace, je jednim z nejéast&jdich motivl v jeho dramatech - motivl, které

postupné prerostou v hlavni téma her.

Jednou z prvnich zen nového typu, se kterymi se Ibsen blize setkal, byla danska
hereCka a pozdéji rezisérka Kralovského divadla v Kodani Johanne Luise
Heibergova. J. L. Heibergova v roce 1867, kdy nékolik let po svém muzi prevzala
rezirovani na kodariské scéné&, oteviela danska divadla Ibsenovym dramatim - a
to i pres znacné vyhrady a naprostou neshodu, co se tyce hereckého stylu (J. L.
Heibergova byla klasickd herecka s kultivovanym idealistickym stylem a
projevem - prvni neshody probéhly uz pfi Ibsenové prvni navstéveé v Kodani v r.
1852).2°

1 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 17
20 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 96
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Nejzasadnéjsim setkanim a zkusenosti se Zenami bylo seznameni s budouci
Ibsenovou zenou - Suzannou Thoresenovou. Pozdéjsi Suzannah Ibsenova
pochazela z rodiny pastora, v Bergenu byla domacnost Thoresenovych jednim
z literdrnich salénd. Nevlastni matkou Suzanny Ibsenové byla Magdalene
Thoreseova, ,nova zena", spisovatelka, prekladatelka a obhajkyné Zzenského
hnuti a Zenskych prav. V Bergenu vzala pravé ona mladého Ibsena do
opatrovnictvi a privedla jej do mistni vyssi intelektudlni spole¢nosti. Jeji vliv byl
patrny na jeji nevlastni dceru Suzannu.?! Suzannah Ibsenova je popisovana jako
Ibsendv dvojnik v Zenském téle, alespori povahové. Ackoli byla plachd a
samotarska, byla velmi sectéld a méla odvazné nazory. Ibsen ji po jejich prvnim

setkani v salonu Thoresenovych popsal:
»,VSak jedna prece je jing,

Ta jedna, jez zastini sal,

Jiz tajny bol do zrakd vzling,

Ctu ostych v nich a zal,

Ctu zasnénych myslenek vzduti,

Pak odliv, zas vzedmuti zpét...

Zrim srdce, jez touha bit nuti

w 22

A klidu neda mu svét.

Suzannah byla zfejmé velmi cilevédoma a schopna. Podle dobovych svédectvi
hostd Ibsenovy domaéacnosti nesplfiovala pozadavky ,idedlni Zeny" 19. stoleti,
neslechti se, zvlast nedba na maddni vydobytky. Velka vétsina knih, které rodina
dostavala k Vanoclm od Ibsenova nakladatele, byla pro ni, Suzannah Ibsenova
byla svému muzi prvnim ¢tenarem, korektorem, dramaturgem i kritikem v jedné
osob&. Pry to byla ona, kdo Ibsena v dobach krize tladil do psani.?® Martin

Schneekloth se o Suzanné Ibsenové vyjadruje jako o nezenské, netaktni, palicaté

2t Templeton, Joan. The Doll House Backlash: Criticism, Feminism and Ibsen. PMLA. Vol. 104. No. 1 (Jan., 1989).
Str. 36
2 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 118 (preklad basné Pavel Bakic)
2 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 224
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a tvrdé. Podle né&j ji chybi pokora a Zenska laska.?* Ibsen o ni piSe Peteru
Hansenovi, v reakci na to, ze jeho znami a okoli nejsou jeho Zenou nadseni: ,Ma
presné takovou povahu, jakou potrebuji, je nelogicka, ale ma silny poeticky
instinkt, je velkorysého smyé$leni a vyznaduje se témé&F prudkou nendvisti vU¢i
malichernostem.“?® V roce 1871 vydava Ibsen sbirku Bdsné, ve které vychazi
basen s nazvem Dik vénovana jeho zZené, ve které je podle mého velmi jasné

naznacdena duleZitost manzeléiny podpory a opory pro Ibsenovu tvorbu:
»,Kdyz ma starosti, chromnou
Ma kridla hned.

Kdyz ma radost, byt skromnou,
Zas zazivam vzlet.

Jeji svobodnou vlasti

Je ocedn sam:

V svém clunu basnik

Se zrcadli tam.

Zivim jejimi ohni

Svych odi zar:

Svét nevi, ze od ni

w26

Mam tento dar.

To, ze Ibsen reflektoval ve svété probihajici boj za zenska prava a otazku Zenské
emancipace, snad i diky vlivu své zeny a tchyné, dokazuji nejen témata jeho her,
ale také pratelstvi a korespondencni kontakt s vyznamnymi postavami zenského
feministického hnuti (napf. jiz zmifovana Magdalena Thoresenova nebo Camille
Wergeland-Collettova, spisovatelka a zakladatelka norského zenského hnuti), ale

i prohladeni a navrhy, které Ibsen vznesl na schizi generdlniho shromazdéni

2 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 227
> Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 225

2 Ibsen, Henrik. Basné . Alois Wiesner. Praha. 1898. Str. 94
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Skandinavského spolku r. 1876. Ibsen vyjadril politovani nad tim, ze neni mozné
zameéstnat Zenu jako knihovnici ve spolku, jelikoz to jeho pravidla zakazuji. A
s tim prednesl navrh, aby bylo toto nafizeni zménéno a Zzendm bylo umoznéno
funkci vykonavat. Tato knihovnice méla mit poradni hlas v predsednictvu spolku.
Na dal$i schdzi i tento navrh Ibsen upravil - ?adal, aby Zena zastavajici pozici
knihovnice méla plné volebni pravo a aby byly pfi Zadostech o tento post
prednostné zvazovany pravé zadosti zen - navrhoval tak cosi jako kvéty. Ibsen
predkladal dlouhou Fadu ddvodd, pro¢ by mély byt Zeny zaméstnany a pro¢ mdze
v Uvahu pripadat ono prednostni pravo. Jeho navrhy nebyly pfijaty s velkym

pochopenim, spiS naopak.

V reakci na situaci ve spolku Ibsen formuluje prvni naznaky nové hry, kterd ma
byt postavena vyhradné na Zenské otazce: ,V dnesni spolecnosti nemize byt
Zena sama sebou, nebot je to vyhradné muZska spolecnost se zakony psanymi
muzi a s Zalobci a soudci, ktefi soudi zenino konani z muzského pohledu." Ibsen
chape Zenu jako bytost diametralné odliSnou od muze - Zena je pro néj
zastankyné citu, Zzeny jsou od prirody nevinné, a proto v zenach, matkach lezi

budoucnost - Zeny jsou potencidlnimi nositelkami obrozeni a nadé&ji spole¢nosti.?’
2.2.3 Postava zeny v Ibsenové dile

Silné Zenské postavy provazeji celou Ibsenovu tvorbu. U vsSech lze pozorovat
podobné rysy, Ibsenovy postavy zen jsou jakymsi kompilatem vSech podstatnych
zen jeho zivota. Od matky, kterd reprezentuje onu idedlni zenu 19. stoleti, jez
s altruistickym zapalem pecCuje o manzela a rodinu a své naplnéni hleda
v manzelskych povinnostech, obéti a pokore. Po ,novou Zenu", svou tchyni
Magdalenu Thoresenovou, ktera oteviené bojovala a vystupovala pro uznani

Zzenskych prav, byla aktivni na spolecenské i kulturni Grovni a podnikala.

Ibsenovi kritici si vS§imaji silné, nebo presnéji vyrazné zenské hrdinky uz v jeho
ranych dramatech Pani Inger na Ostroté (1855) a Slavnost na Solhaugu (1856).
Ve svych drivéjsich textech Zeny rozdéluje do dvou kategorii - Zeny dabelské a
andélské. Je tu patrny vliv romantismu a stale trvajici vliv melodramatu a
vaudevillu, kde jsou postavy cCernobilé - padouch nebo hrdina. Prestoze muzské

postavy v ranych Ibsenovych dilech mUZeme pfifadit ke statutim hrdind ¢i

7 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 385

21



antihrdind, u Zenskych postav to udélat nelze. V postavach Zen se vzdy snoubi
boj rozumu se srdcem, Fedeno poeticky - jde ale zejména o zmifiovany Ibsentv
myslenkovy konflikt. V narodné romantickych eposech se vétSinou jedna o
uprednostnéni vlastniho puzeni a stésti pred vysSim dobrem a prospéchem, opét
jde o otazku sebeobétovani se Ci altruismu proti sobeckosti, egoismu. O spor
mezi spoleCensky a osobné prospésnym. Hlavnimi otdzkami a tématy, které
Ibsen v dalSich dramatech a postavach rozpracovava a dovadi k dokonalosti, jsou
svoboda jednotlivce a vztah clovéka ke spolecnosti — nakolik je ¢lovék svobodny,

jednda se o svobodu sebe sama pred sebou.

Postava zeny, zenska hrdinka (nebo antihrdinka), je u Ibsena nositelkou
dramatického konfliktu. Casto tento konflikt stavi na trojuhelnikovém modelu -
muz mezi dvéma zenami. Kazda Zzena predstavuje protilehlou silu - svétl3,
laskavd, obé&tujici se proti démonické, temné, Zadostivé. Z plvodné temnych

zenskych hrdinek se postupem casu vyvinou nejkomplexnéjsi zenské postavy.

Vyrazna Zzenskda postava s tématem se objevuje v jinak kritikou pomérné
ztrhaném Spolku mladych (1869), je ji v kontextu hry okrajova postava. Selma
je vdana Zena, s vnitfni touhou a pnutim, které jsou v rozporu s ocekavanim
nastolenym zenskému osudu nebo spiS Udélu. Je v rodiné manzela neustdle
prehlizena a jeji potfeby a prani nejsou brany vazné, nebo nejsou vnimany
vibec. Selma je v muzském svété brana jako dit& a panenka. Na jedné ze
Selminych replik je postaveno stézejni Ibsenovo drama Domecek pro panenky:
LA ja jsem Ziznila aspont po kapce vasich starosti! ... Ale kdyZ jsem prosila,
odbyvali jste mé jen vtipkovanim. Oblékali jste mé jako loutku, hrali jste si se
mnou, jako se hraje s ditétem. S jasotem bych nesla vsechny téZkosti, s jakou
vaznosti a touhou bych pristupovala ke vsemu, co boufi, povznasi,

zuslechtuje."?®

Selma ve Spolku mladych si pouze povzdechne - v dalsi Ibsenové hre Opory
spolecnosti (1877) postava Lony Hesselova oteviené kritizuje paternalistickou
spolecnost a vola po seberealizaci a jejim umoznéni, dovolava se svych prav -
ackoli v kontextu celé hry neni Zenské otazce veénovan zasadni prostor. Hra
rozhodné nevyzniva jako bufri¢ska vyzva pro zeny vSech zemi a rozbiti dobového
modelu rozloZeni roli - ale vyrazné je zdlraznéni Zeny jako hrdinky. Konflikt celé

hry se vyfesi diky Zenskym prednostem a pfistupu. Ibsen navic ptvodné chtél

%% |bsen, Henrik. Spisy Henrika Ibsena: Hry Ill. SNKLHU. Praha. 1958. Str. 78-79
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vénovat Zenské otdzce a nastinéni gendrovych roli vétsi prostor, nez ktery je
v konelné verzi hry. Ibsen se neustdle vraci ke své plvodni myslence, kterou

vytfibuje: ,...osvobozeni se od véech pravidel, novy, svobodny, krdsny Zivot."*

Pro vdechny Ibsenovy Zenské postavy je spoleénd otdzka - muZe byt Zena
individualitou? Respektive — mize byt Zena individualitou v nastinéném systému,
a pokud ano, s jakymi dlsledky? Ibsenovy hrdinky jsou vdané Zeny, které jsou
spoutané nejen institutem manzelstvi, ale také odpovédnosti a povinnosti, ¢asto
k domovu, rodiné a détem. Ibsenovy zenské hrdinky jsou vétSinou velmi zenské
- nejsou, jak tomu je u velkého mnozstvi zenskych postav vykreslenych
muzskymi autory, jen anatomicky zeny s muzskou dusi. Tato zenskost souvisi
velmi Uzce s matefstvim - vétSina Ibsenovych hrdinek bud je matkami, nebo
matkami byt nemlZe nebo nechce - vzdy je ale Zena vztahovana k détem, ne

k muzi.

» Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 373
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2.3 Domecek pro panenky

Ibsen zacal na Domecku pro panenky, ktery vysel roku 1879, pracovat velmi
zahy po svém vystoupeni, nelspéchu a nasledné deziluzi ve Skandindvském
spolku roku 1876. Své zapisky nadepsal Poznamky k tragédii ze soucasnosti:
,Dusevni boj. Pod tlakem zmatend z autoritarské vile ztraci viru ve své moralni
pravo a schopnost vychovavat déti. Rozhorceni. Matka v dnesni spolecnosti jako
nékteré druhy hmyzu odchazi pry¢ a umira, jakmile spini svou povinnost rozsifit
rod. Laska k zZivotu, manzelovi, détem a rodiné. Nékdy Zenska lehkovaznost.
Nahle se vracejici strach a Uzkost. VSe musi nést sama. Katastrofa se blizi

nemilosrdné, nevyhnutelné. Zoufalstvi, boj a pad."°

V dobé, kdy Ibsen své drama zacal psat, byla otdzka osvobozeni Zzen a jejich
prav ve Skandinavii aktudlnim tématem uz néjakou dobu. Od pocatku 70. let 19.
stoleti Ibsen udrzoval kontakty s Camille Collettovou, kterda byla jednou
z nejaktivnéjSich spisovatelek a aktivistek reSicich zenskou otazku. Jeji esej O
Zené a jejim postaveni vysSel poprvé v roce 1872 cCasopisecky v Sildste Blade.
V roce 1871 byla zaloZena Danska Zenska spole¢nost, roku 1872 ve Svédsku
vznikl Spolek pro pravo vdanych zen vlastnit akcie, v Norsku vznikl Norsky
spolek pro Zenskou otazku o dvanact let pozdéji. V roce 1878 ma Aasta
Hansteenova po Skandinavii sérii prednasek o zenské otazce, ktera vyusti ve
vydani knihy Zena stvorfend k obrazu BoZimu. Roku 1877 vychazi kniha Camille
Collettové Z tabora némych, ve které se mimo jiné zaobird rozborem nékterych
Zzenskych postav z Ibsenovych her - piSe, Ze postavy z historickych her nejsou
jen poslusné poddajné manzelky, ale v téchto postavach se snoubi oddanost
svlli a charakterem. Zena v téchto dramatech nejen odevzdavd, ale také

pfijima.>?

Myslim, Zze vSechny tyto udalosti a zaroven tendence, které se objevuji jiz
v drivéjsich Ibsenovych hrach, vyustily v dramaticky text, jehoz hlavni postavou
je Zzena - ne jako obét ¢&i postava smykanda okolnostmi a Gdélem, ale postava,

ktera je aktivnim tvircem vlastniho osudu.

30 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 385
3 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 391
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Z technického hlediska struktury je Domelek pro panenky prelomovym
dramatem nejen Ibsenovy tvorby, ale celého hnuti realismu a pocatkem
modernismu. Nejednd se ted ani tolik o vybrouSenost tématu, sdélovanou
mnohopohledové, pres rlizné postoje postav, jednani v situaci. Ibsen v Domecku
pro panenky zdokonalil svij minimalismus - uZ v pfedchozich hrach postupem
c¢asu opoustél vypravny prostor a koncentroval drama do uzavieného prostredi
méstského salénu. Poprvé je to vyrazné v Oporach spolecnosti, kde nejen
z prostorového reseni vycCniva uceleny, sevreny, promysleny tvar. Ve svych
textech jako by se Ibsen Fidil replikou jedné ze svych postav - tovarnika
Rummela pravé z Opor spoleénosti, ze méstansky domov by mél byt jako

prosklend skfin.??

V Domecku pro panenky zkoncentroval Ibsen vse do jedné silné energetizujici
koule - at uz je to velmi maly, komorni pocet postav, ¢asovd a prostorova
koncentrace umocnénd dobou Vanoc, ve které se pribéh odehrava. Kontrasty a
konflikty biji do prosklenych oken méstanského salénu a pomalu je rozbijeji.
Kritika se shoduje na tom, ze v Domecku pro panenky neni jedind nadbytecna
replika, ze kazda vymeéna slov posouva déj o krok dopredu a v celé hfe nejsou

24dné zbyteéné efekty.>’

Ibsen sam se o Domecku pro panenky vyjadruje, Ze v jeho hrfe nejsou zadni
mluvdi tlumodici ndzory a manifestujici stanoviska, ani postavy - v jeho hre jsou
jenom lidé. O psani svého prelomového dramatu tvrdi v dopisu vydavateli:
~Rozhodné si nevzpominam, Ze by mi nékterda z mych jinych knih pfFinesla

v priibéhu préce na jednotlivostech vétsi uspokojeni nez pravé tato."*

2.3.2 Nora Helmerova

Postava Nory Helmerové je inspirovana osobou a pribéhem norské spisovatelky
Laury Kielerové, se kterou se Ibsen osobné seznamil v Kodani a dal ji prezdivku
,Skrivanek". Osud Laury Kielerové je témér totozny s zivotnim pribéhem Nory

Helmerové mapovaném ve hfe Domecek pro panenky. Jeji manzel Victor Kieler

32 Ibsen, Henrik. Spisy Henrika Ibsena IlI: Hry IIl. SNKLHU. Praha. 1958. Str. 200

3 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 392

3 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 385
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onemocnél vaznou plicni chorobou a Iékafi mu doporucili odjet na jih k mofi, na
coz ale manzelé neméli finan¢ni hotovost a Kieler nebyl ochotny se zadluzit.
Laura si proto za manzelovymi zady vzala pujéku a ptiméla ho, aby s ni odjel.
Penize méla v planu splacet ze své spisovatelské kariéry, coz se ukdazalo byt
slozitéjsi, nez predpokladala. Na zpatecni cesté z cest se pri navstévé Ibsenovych
svéfila se svymi potizemi Suzanné - a ta vSe zprostredkovala Ibsenovi. Pozdéji
Laura pozadala dopisem, ke kterému pfipojila rukopis, Suzannu, aby se za ni
Ibsen primluvil u svého nakladatele. Od Suzanny ji prisSla odpovéd, ve které se
zarucila za to, ze se u manzela pfimluvi. Ibsen mél vSak odmitavé stanovisko:
~Nikterak nemohu ani nechci Hegelovi (vydavatele pozn. aut.) doporucit zaslany
rukopis Ultima Thule. PiSete v dopise o pomérech, které si vynucuji tuto
chvatnou préci. Nerozumim tomu. V rodiné, kde je naZivu muZ, nemdZe byt
nikdy nutné, aby manzelka sama prolévala duchovni krev tak jako Vy. Je
nemyslitelné, aby Vas manzel nevédél vse; musite mu to fici Vy a on sam musi
na sebe vzit starosti a obavy, které ted’ trapi Vas a plsobi Vam lzkost. Obétovala

jste uZ vic, neZ je nutné."*.

Laura se presto rozhodne se manzelovi nesvérit,
potize se splacenim trvaji a v krizovém okamziku se pokusi zfalSovat sménku,
bez Uspéchu. Kdyz nakonec celd zalezitost vyjde na povrch, manzel zareaguje
presné tim zplsobem, kterého se Laura Kielerovd ob&vala. Rozzufi se, pozada o
odlouceni manzelstvi a zabrani manzelce v péci o déti. Laura Kielerova celou
situaci nezvladne a je hospitalizovana v psychiatrické lécebné. Po mésici je
propusténa a po nékolika letech ji manzel pozada, aby se vratila - Laura

souhlasi, idajné proto, aby se mohla znovu shledat s détmi.

K postavé Nory Helmerové se od doby vzniku Domelku pro panenky mélo
potfebu vyjadrovat, vymezovat, souhlasit, polemizovat, podporovat ¢i odsuzovat
nespocet kritikd, literdrnich teoretikl, psychologl ad. Ptipad Zeny, kterd v zajmu
vlastniho dusevniho rozvoje a hledani sebe samé opusti manzela a déti, vyvolal
ve své dobé skanddl. Nora, kterd odejde z domova, udéld véc pro méstanskou
Zzenu 19. stoleti témér nepredstavitelnou - uprednostni samu sebe pred rodinou
a manzelstvim - zakladnimi pilifi spolecnosti 19. stoleti. Nora svym odchodem
porusuje kfestanské pfikazani a tradi¢ni myslenku idealismu — povinnosti Zeny je

se obétovat, nikoli klast pozadavky. To, co je na Nore nebezpecné a Sokujici,

> Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 376 - 377
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neni jeji komplexni povaha, mistrné popsana zZenska psychologie, ale jeji jednani,

které ohrozuje spolecnost.
2.3.3 Inscenovani, vliv a dopad na spolecnost

Vydani Domecku pro panenky byl obrovsky obchodni Uspéch. Prvni vydani se
dostalo na pulty pred Vanoci roku 1879. Vydani mélo 8000 vytiskd, ale uZ po
Novém roce bylo proddno a bylo nutné udé&lat druhy dotisk 3000 vytiskd.
V bfeznu 1880 bylo vydano jedté tieti vydani, které ¢&italo dalsi 2500 vytiskd (pro
srovnani - naklad Ibsenovych dramat postupné narlstd; Cisai a galilejsky
celkem 6000 vytiskl, Opory spole¢nosti celkem 10 000).3¢ Po svém vydani se
Domecek pro panenky probiral po celé Skandinavii. Alexander Kielland piSe, ze
nikdy nevidél nic tak dokonalého. Ibsenlv pfitel, spisovatel, dramatik a kritik
Bjornson, je trochu zdrzenlivéjsi ,je to remesiné excelentni, ale stejné to napsal

hruby, zly duch."®’

Premiéra se konala 21. 12. 1879 v Kralovském divadle v Kodani. Stejné jako
knizni vydani byla Uspésna, ale vzbudila velkou vinu nevole a kontroverze -
jednalo se o tzv. ,succés scandale". Uspéch, ale skandalni — pobufujici. ReZisér
premiérové inscenace, H. P. Holst, se snazil docilit scénického realismu podle
vzorl pafizskych divadel, av8ak herecké vykony byly na pdl cesty mezi
romantismem a realismem a herci ztvariujici Helmera a Noru byli spis ,, hvézdami

neZ &leny souboru".*®

Ve velmi kratkém casovém sledu hra obletéla Evropu. 8. ledna 1880 se hrala ve
Stockholmu v Kralovském dramatickém divadle, 20. ledna v Christianském
divadle, v prib&hu jara byla hra uvedena v Divadelni spolenosti Augusta
Rasmussena, dale v Bergenu, Goteborgu, Helsinkach a Abo. V Némecku méla hra
premiéru ve Flensburgu, poté byla uvedena v Mnichové a Berliné. V roce 1881
byla hrana ve Vidni a Petrohradé. O rok pozdéji ve Varsavé, v roce 1884
v Londyné. Roku 1889 se Domecek pro panenky dostal do divadel v Bruselu a
Bélehradé.

3636 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN

978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 394
3 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 391
® Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 395
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Pfi uvedeni hry ve Skandinavii vyvolala hra vinu vzruseni, dobova svédectvi
uvadéji, ze hra méla skandalni dopad na méstanské Zzeny 19. stoleti.
V provinénim méstec¢ku Vaxjo v jiznim Svédsku priel vedeni divadla dopis, ve
kterém osmndct ZYenatych muz( Zadalo v petici vedeni divadla, aby Zadna
divadelni spolec¢nost, kterd ma Domecek pro panenky na repertoaru, nesméla
s inscenaci ve Vaxjo vystupovat. On&ch osmndact muzQl tvrdilo, e celkem
jedenact zen se rozesSlo se svymi snoubenci, jelikoz u nich pozorovalo
,helmerovské rysy". Déle byli v okoli tfi Zenati muZi, ktefi neopoustéli diim, aniz
by manzelku predtim doma nezamkli, jelikoz se obavali toho, Ze je opusti. Jedna

vdand Zena pfistoupila k &inu a odstéhovala se na venkov, kde ¢eka na zazrak.>*

Pro némeckou premiéru byl Ibsen pod tlakem nucen prepsat zavér hry, jelikoz
hereCcka Hedwig Niemann-Raabeovda, ktera méla ztvarmovat postavu Nory,
oznamila, ze ji od rodiny nenecha odejit, protoze je to v rozporu s povinnostmi
Zzeny, a ona sama by od rodiny a déti nikdy neodesla. Ibsen podle svych vlastnich
slov hru radéji prepsal sam, nez aby mu do ni zasahoval nékdo treti - ale

upraveny konec nazval ,barbarskym znasilnénim®".*°

V roce 1880 o samotném textu a jeho inscenacich probihala diskuse po celé
Evropé i Spojenych statech, existuje mnoZstvi ¢lankd, kritik a polemik. Hra
rozdélila spoleCnost na dva tabory - zastankyné zenskych prav a svobod, které
Domecek pro panenky povazovaly za svou ,mekku"; a obhdjce starych poradka,
ktefi hru povazovali za nemyslitelny skandal. O par let pozdéji existovalo nékolik
parodii, parafrazi a dovétk{ inspirovanych pfedevsim zavére¢nou scénou - napt.
Jak se Nora zase vrétila dom(, Nemozné nemoznym, Uvahy nad odchodem pani

Nory Helmerové, A Doll’s House: Breaking a Butterfly ad.

Ve Velké Britanii se od 70. do 90. let 19. stoleti zvedla vina ,ibsenismu®

zverejiovani Ibsenovych her vyvolalo ve viktorianské Anglii diskusi o lidskych
pravech a moradlce. Uvadéni Ibsenovych dramat na britskych jevistich bylo
zdsadni pro zménu inscenacnich styld, organizovani divadelni struktury, ale
zejména pro zvefejiiovani nazorl a zménu diskursu mysleni. Ibsen v Anglii
prolomil pomyslnou krustu viktoridnského korzetu. Inscenace Domecku pro

panenky z roku 1889 fungovala jako model ,nového divadla". Severské drama

9 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 393
a0 Figueiredo, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. Univerzita Karlova v Praze. Praha: Karolinum, 2015, ISBN
978 — 80 — 246 — 2946 — 9. Str. 396
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nabouralo model tzv. well-made plays, a prineslo v podtextu hluboko ukryté
temné tajemstvi, které bylo typické pro méstanskou spolec¢nost - na venek

dokonalou, perfektné fungujici.*!

Vydani a nasledné uvedeni Domecku pro panenky odstartovalo velkou vinu
aktivity feministického hnuti v Britanii. V Daily Telegraph vysla v roce 1888
obzaloba viktoridnskych manzelstvi, Is Marriage a Failure?, kde Mona Cairdova
obvifiuje instituci manzelstvi méstanskych vrstev ze zotrofovani jak Zen, tak
muzl a z krddeZe svobody. Na jeji stat pfislo v odpovéd 27 000 ¢&tenarskych
dopist.*? V Britanii je jesté v zivé paméti boj feministického hnuti za uzakonéni
Matrimonial Causes Act, ktery dovoluje rozvod, a Married Woman'’s Property Act,
ktery uzakonil zenské vlastnictvi a zplnomocnil Zeny k podnikani a nakladani
s penézi. V tradici britského ,common law" bylo bézné, Zze Zena a jeji prava byla
absorbovana - pohlcena manzelem c¢i otcem. Proto bylo Zenské britské publikum

velmi citlivé na ¢asti textu, kde je Nora brana pouze jako dcera nebo manzelka.

V pamétech britské herecky a zastankyné feministického hnuti Elizabeth
Robinsové, ktera ztvarnovala vétsinu Ibsenovych zenskych postav, Ibsen and the
Actress (1928), autorka piSe: ,Kdybychom se snaZili hrat a uvadét Ibsenovy hry
pouze politicky a zohledriovali pouze otazku Zenské emancipace, nemohli bychom
jeho hram porozumét a uvést je cele... To, co nam Ibsen v 90. letech nabidl,
nemélo nic spolecného s hnutim ,novych Zen". Bylo to predevsim o celkové
zméné pfistupu a hlavné vedeni divadla, o zméné herecké techniky."** PiSe o
tom, ze Ibsenova dramata prinesla do Britanie jiny pristup k interpretaci a
tvofeni postav a tvorbé role, kterd davala hercim mnohem vétsi svobodu.
NejdlleZit&jsi inovaci, kterd se ale objevila s Ibsenem na britskych jevistich, jsou
podle Robinsové silné zenské role: ,Zenskych roli byla spousta — ale jakych?
Pokud se objevila zajimava, plasticka Zenska postava, byla vedlejsi nebo epizodni
roli."** V tehdej$i britské divadelni produkci navic v té dobé fungoval specificky
systém rozdélovani roli - hlavni role hral ,actor-manager", hlavni herec a

zaroven cCloveék zodpovédny za obsazeni. Coz byla pozice obsazovana muzi. Kdyz

o Kelly, E. Katherine. Pandemic and performance: Ibsen and the Outbreak of Modernism. South Central
Review, Vol 25, No 1, Staging Modernism. 2008. Str. 14

2 Kelly, E. Katherine. Pandemic and performance: Ibsen and the Outbreak of Modernism. South Central
Review, Vol 25, No 1, Staging Modernism. 2008. Str. 15

2 Farlan, Penny. From Hedda Gabler to Votes for Women: Elizabeth Robin’s Early Feminist Critique of lbsen.
Theatre Journal, Vol 48, No 1 (Mar., 1996). Str. 60

* Farlan, Penny. From Hedda Gabler to Votes for Women: Elizabeth Robin’s Early Feminist Critique of Ibsen.
Theatre Journal, Vol 48, No 1 (Mar., 1996). Str. 61
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do britskych divadel prisly Ibsenovy hry, ve kterych jsou hlavnimi postavami
Zzeny, muselo dojit ke zméné - Robinsova piSe o tom, jak s kolegyni Marion
Leaovou navrhovaly uvedeni Hedy Gablerové na Londynském West Endu.
Odpovédi ji bylo, ze pro ,actor-managera®™ neni ve hfe dostatecny prostor a
nemohl by byt hlavni hvézdou. Diky nové pfijatym zdkonim o podnikani Zen

mohly obé& here¢ky hru zinscenovat nezdvisle na divadle na vlastni naklady.*

To, Ze se na divadelnim poli objevily vyrazné texty s hlavnimi zenskymi
postavami, mélo vyrazny vliv na utvafeni novych divadelnich spolki a skupin.
Divadlo uz nebylo zavislé. Ibsenova metoda také nutila vytvaret a hledat nové
inscenacni postupy, davala prostor k herecké interpretaci, ale kladla také
pozadavky na divdka - byl nucen klast si otazky a stat se ,dekodérem"

inscenace.

** Farlan, Penny. From Hedda Gabler to Votes for Women: Elizabeth Robin’s Early Feminist Critique of lbsen.
Theatre Journal, Vol 48, No 1 (Mar., 1996). Str. 63
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2.4 Je Ibsen feminista? Rozporné vnimani Ibsenovy osoby,

myslenek a dila

Dodnes je vnimani Ibsenova dila a osoby rozporuplné. Jedna strana ho bere jako
obhdjce Zenskych prav, jednoho zprvnich muzli, ktery se postavil za
emancipacni zenské hnuti v jedné z prvnich vin svétového feminismu. Druhd ho
vnima naprosto naopak. Obé strany maji sva tvrzeni podlozena Ibsenovymi

nazory, korespondenci, Uryvky z her.

Ibsen sdm o sobé nikdy netvrdil, Ze je ,feministou® nebo stoupencem Zenského
hnuti. V nékterych pripadech mél v podstaté velmi konzervativni nazory, ale
pokud se na néem mohou obé strany shodnout, je to to, Ze Ibsen podporoval a
bojoval za svobodu clovéka jako jednotlivce. Potom se nabizi otazka, zda neni

ponékud ploché a jednoduché Skatulkovat Ibsena do jedné nebo druhé kategorie.

Domecek pro panenky a hlavni postava Nora se staly modlou pro zenské hnuti,
to je pochopitelné. Na hru se skutecné da nahlizet jen jako na cestu Zeny
z otroctvi manzelstvi, z nerovného vztahu, z utisku muzského pokoleni. OvSem
podle mého nazoru je Nora mnohem vic otdazkou svobod clovéka, dospélosti a
balancovani mezi muzskym a Zenskym - lidskym. Motivem vSech Ibsenovych her
je mySlenka, Ze ¢lovék je ¢lovékem, pouze pokud si uvédomuje, kym je.*® Ibsen
vystupuje proti spolednosti, proti pravidlim, které dusi ¢lovéka. Né&kolikrat se
zminuje o vzneSenosti - ne vzneSenosti dédicné a urCené titulem, ale
vznedenosti ducha, charakteru a vile. Od po&atku své tvorby Ibsen usiluje o
revoluci - obrodu Cclovéka, jeho osvobozeni - ale ne vy smyslu ducha
francouzské revoluce, kterého uz bylo dosazeno. Ibsen volad po revoluci dusevni -
uvnitr Clovéka. Podle néj neni tfeba ménit vnéjsi politické ustanoveni, ale zménit
premysleni lidi. Politicky rédmec umoZfiuje svobodu, ale nesvoboda vile a

my3lenky se drzi v &lovéku a svazuje.*’

4 Neserius, Philip, George. Ibsen’s Political and Social Ideas. The American Political Science Review, Vol 19, No
1 (Feb., 1925), Str. 25
o Neserius, Philip, George. Ibsen’s Political and Social Ideas. The American Political Science Review, Vol 19, No
1 (Feb., 1925), Str. 31
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To je hlavni problém, ktery v sob& maji dva Ibsenovy protichidné tabory -
Zzenské hnuti vold po vnéjsi zméné systému, a konzervativni hnuti nevidi potrebu

zménit zplsob svého nastaveni.

Byl Ibsen feminista? Podle mého nazoru to neni dilezité - on sdm se za né&j
nepovazoval, podle svych slov nikdy nezamyslet psat pamflety provolavajici
slavu zenskému hnuti. Na konferenci Norské ligy za zenska prava, kam byl
pozvan jako Cestny host, v kvétnu 1898 rika: , Musim se zfici té pocty, Ze bych
se svou celozivotni Cinnosti zaslouzil o Zenska prava. Nejsem si viastné ani uplné
jisty, co zenska prava jsou. Pro mne to byla lidska prava. Pri pozorném cteni
mych knih to Ize pochopit. Je vskutku zahodno resSit Zenskou otazku, to vsak
nebyl ucel. Mym ukolem bylo li¢it Clovéka. Mym cilem vzdy bylo povznést nasi
zemi a nabidnout lidem vyssi standart. K dosazeni téchto dvou cild je Zeny
potreba: na matkach je probudit ve svych détech védomy pocit kultury a
discipliny, ktery je v lidech potfeba probudit, aby se mohli posunout dal. To Zzeny
vyresi problémy lidstva. Jako matky je vyresi. A jenom tak mohou. V tom lezi

Zenin pfispévek lidstvu.“*®

8 Neserius, Philip, George. Ibsen’s Political and Social Ideas. The American Political Science Review, Vol 19, No
1 (Feb., 1925), Str. 36 - 37
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3 PRAKTICKA CAST - Dramaturgicky rozbor Ibsenovy hry
Domecek pro panenky a popis vzniku stejnojmenné klauzurni

prace
3.1 Vybér textu

Zadani pro letni semestr 2016 bylo volné. Vybér textu byl ale ovlivnén tfemi
klicovymi faktory. Prvnim bylo rozlozeni inscenacniho tymu, tedy rezijné
dramaturgické dvojice. V&déli jsme, Ze zlstadvame ve tfech skupinach ve stejném
sloZzeni jako pfi praci na klauzurnich uvedenich Goethova Fausta v zimnim
semestru 2015. Druhym zasadnim faktorem bylo poskytnuti rovnych hereckych
prilezitosti véem herclm roéniku. Tretim faktorem pro vybér textl bylo tematické
rozehrani situaci na zakladé Zité zkusenosti nasi a herci - tedy psychologicky

motivované jednani v situaci.

Pfi vybéru jsme se nejprve pokouseli najit texty priliS nehrané a méné zndmé -
uchylovali jsme se tak k experimentim a dramatizacim, variacim na existujici
klasické kusy apod. (napriklad Piskvorky A. Cervinského; alegorickd fraska
Svejci; adaptace filmu Ex Machina); oviem zjistili jsme, Ze nenabizeji prostor
k rozehrani ani herecké prilezitosti a ze nase nadsSeni bylo spiSe nadSenim pro
objeveni senzace a pro napad nez myslenku. VSechny texty, které jsme v této
fazi prosli, jsme nakonec vyhodnotili jako banality v zajimavém obalu nebo - v
pripadé adaptace filmu Ex Machina - nevhodné proto, ze preferovan byl existujici

dramaticky text).

Po téchto experimentech jsme se zacali priklanét ke hram, v nichz je na prvnim
misté pribéh a realisticka tendence (to bylo i pranim reziséra Adama Skaly, ktery
tihne k realistickému vyjadrovani a ztvarnovani). Nejdfive jsme se obratili
k textdm soulasné dramatiky. Nejéastdji ke coolness dramatice 90. let 20.
stoleti, ktera se pfimo nabizi svymi tématy - je o mladych lidech, pro mladé lidi,
voli si kontroverzni tematiku a okrajové jevy spoleénosti. Je svym zplsobem

revolucni a provokativni.
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V nejuzsim vybéru jsme dospéli k McDonaghovu Panu Polstari a Osklivci Mariuse
Mayenburga. Obé hry nas zaujaly svym tématem i stylem, ktery se pohybuje
mezi realismem a stylizaci. Narazili jsme ale na potize s obsazenim roli
v kontextu celého rocniku. DalSim problémem byla tematizace psychologicky
motivovaného jednani v situacich - oba texty se uchyluji do extrémi v feeni
situaci i jednani postav, shodli jsme se na tom, Ze se zde jednad uz o deviaci,
patologické jednani chorého mozku, které nelze motivovat psychologickym

vyvojem postav.

Po konzultaci s pedagogy jsme se poté uchylili k realistické dramatice 19. stoleti,
konkrétné k Henriku Ibsenovi a jeho Norfe ¢i Domecku pro panenky. Tento text
nam nabizel Sirokou moznost rezijné-dramaturgické a herecké interpretace a
také moznost hledani vlastniho stylizovaného jazyka pfi feSeni konkrétnich
situaci. V Ibsenovych hrach jsme také nasli paralelu s coolness dramatikou, ktera
nas zajimala (této podobnosti se vénuji dadle v dramaturgickém rozboru Ibsenova

textu).

3.2 Dramaturgicky rozbor Ibsenovy hry Domecek pro panenky a

jeho zasazeni do kontextu Ibsenovy tvorby

Nora nebo Domecek pro panenky je hrou, kterd ukazuje na venek dokonaly
obraz méstanského svéta, avSak postupné rozkryvd, co se pod dokonalou

maskou skryva.

3.2.1 Ibsen jako provokatér - podobnosti jeho dramat

s coolness dramatikou

Ibsenova dramata jsou postavena na pribéhu, ktery ma politickou a
sociologickou rovinu (konkrétné v Nore jsou tim myslena Zenska a lidska prava,
moralka versus zdkon ad.), snazi se vyrovnavat s problémy své doby a

upozorfovat na né.

Dobova kritika se pri prvnich uvedenich her k Ibsenové provokativnosti

vyjadrovala takto:

,Ibsen chce rozladit svého divdka, chce, aby odchazel domu vyru$en ze svého

klidu a s neurovnanym rozporem v hlavé a srdci. Je jako agentem provokacnim,
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ktery posluchaétsvo na vdechen zplsob ma roze&tvati."*® Kuffner ,Ibsen chtél
ukazati na prohnilé poméry tuctovych manzelstvi a demaskovati jejich obycejné

neupiimné a vylhané city."*° Vrchlicky.

Tematické zaméreni Ibsenovych her bylo ve své dobé revoluéni. Ve svych
dramatech vnikd pod povrch véci, ukazuje jevy a skutecnosti, které byly cdasto
v dobé svého vzniku vnimany jako odpudivé, tabu, vzbuzujici odpor, strach a
Uzkost (manzelka, kterd opousti manzela a déti — Nora; sebevrazda ditéte -
Divoka kachna; postavy nakazené syfilitidou; eutanazie — Pfizraky ad.). Snazi se
ale vzdy ukdazat pohled na clovéka jako na nedotknutelnou individualitu. Ibsen
dramatik resSi stejnd témata a poukazuje na tytéz problémy jako coolness
dramatika. To je podle mého nazoru dal$i z dGvodu, pro¢ je mozné dnes Ibsena

inscenovat a je inscenovan - je myslenkové mladym a odvaznym autorem.

Coolness dramatika se vraci k tradi¢ni stavbé dramatu - vraci se k pribéhu a
s nim také k dialogu. Dialog, promluvy postav se snazi byt co nejvérnéjsi realité
a prostredi, ve kterém se postavy dramatu pohybuji, odkud pochazeji. Stejné tak
to bylo u Ibsena. Ibsen sam k tomu dodava: ,Chci, aby postavy na jevisti mluvily

jako v normalnim Zivoté. Nesmi to znit jako na divadle."

Samozfejmé, Ze Ibsenlv jazyk, ve své dobé& velmi realisticky, je dnes vniman

jako literarni vyjadrovani.

Spole¢nymi tendencemi a rysy Ibsenovych dramat a coolness dramatiky jsou -
neobvykly namét (téma) a tendence provokovat (Zena opousti manzela a své
vlastni déti - Nora; zena nechce mit déti - Heda Gablerova; sebevrazda ditéte -
Divoka kachna). Dale postupné se rozvijejici pribéh, ktery ma kontinudlni syzet a
v némz jsou informace o postavach a predchazejicich udalostech zpétné
odhalovany v prib&hu dé&je (u Ibsena nové, v coolness pouzivané jako princip).
Zavér, ktery boura urcita tabu ¢i konvence - resi situaci revolu¢né (odchod Zeny

od déti a manzela).

V souvislosti s coolness dramatikou bych rada zminila jesté jednu podobnost,

ktera je podle mne zasadni - Ibsenovy hry i coolness dramata vznikaji na konci

* stehlikova, K. (ed).Ipse ipsa Ibsen, Sbornik Ibsenovskych studii. Nakladatelstvi Elg. 2006. ISBN 80-239-6129-2.
Str. 42
*% stehlikova, K. (ed).lpse ipsa lbsen, Sbornik Ibsenovskych studii. Nakladatelstvi Elg. 2006. ISBN 80-239-6129-2.
Str. 40
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stoleti, po velké spoleCenské zméné. V Ibsenové dobé se jedna o industridlni
revoluci, kterd zmeénila spoleCenské poméry a dala vzniknout kapitalistické
méstanské spoleénosti, zrychlila plynuti svéta a pfinesla zménu hodnot a
poradkl. Na konci dvacdtého stoleti je nejvétsi zménou pad Zelezné opony na
konci osmdesatych let. Nasleduje otevieni hranic a vstup kapitalismu do zemi
byvalého vychodniho bloku, coz vede k jeho vzestupu ve svété celkové. Stejné
jako v dobé vzniku Ibsenovych dramat opét doslo ke zrychleni, ke ,ztrznéni*
lidské sféry a rekonstituci, dnes tedy zménéné, méstanské spoleénosti, na niz

jsou aplikovatelnd upozornéni a apely z Ibsenovych textd.

3.2.2 Konflikt osobnich a spolecenskych zajmi jako jedno
z hlavnich témat Ibsenovych dramat

V Ibsenovych dramatech je dokonale organicky propojovana spoleCenska a
osobni rovina; pritom nelze Fici, zda je zakladem problému spolecnost i jedinec,
vzdy se jednd o jedince ve spole¢nosti - o dvé veliCiny, které se neustale

vzajemné ovliviuji.

NejdlleZit&j$im Ibsenovym tématem je tedy jedinec a jeho vztah ke spolenosti
(spolecenskym konvencim, dobové moradlce, ustanovenému radu véci). Nora je
spoleCenské drama, stejné jako Opory spolecCnosti, Prizraky, Nepritel lidu, Heda
Gablerovéd nebo Divoka kachna. SpoleCenskym dramatem myslim drama, ve
kterém hlavni zaplatku vyrazné ovliviiuje spolecenska moralka, konvence a
konsensus (v pfipadé Nory - Zena si nemUze bez svoleni svého manzela vypujcit
7 . .7 . 7 . V. v . o] Vg Vav7s .
penize; jejl seberealizaci je starost o deti a manzela; je dulezitejsi, co si o

¢lovéku mysli okoli v urcitém postaveni, nez jeho nejblizsi atd.).

Ve vSech vyse zminénych textech se prolina osobni drama se spoleCenskym.
Timto prolindnim & stfetem mam na mysli konflikt osobnich zajmi v duchu
individualismu (uprednostnéni jedince na prvnim misté, jeho sobéstalnost a
nezavislost, co nejmensi omezovani druhymi) se zajmy spoleCenskymi
(upfednostnéni zajm0 spolecnosti a spoledenstvi, spoleénych hodnot a

prospéchu, umirfiovani individualnich prav pred zajmy spolecnosti).

V Nepriteli lidu tento stfet mezi dvéma pnutimi pojmenovava Petr Stockmann ve
sporu se svym bratrem dr. Tomasem Stockmannem: ,Rozhodné mas asporni

vrozeny sklon chodit viastni cestou. A to je ve sporadané spolecnosti skoro tak
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nepripustné jako chodit postrannimi nebo zadnimi cesti¢ckami. Jednotlivec se, nic
naplat, musi smifit s tim, Ze se podfidi celku, nebo lépe FeCeno organdm, jejichz

Ukolem je nad prospéchem celku bdit."

Neruda napsal k Oporam spolecnosti: , Je to ,spoleCnost", to se rozumi,
moderni, se vSi moderni prolhanosti svou; cast té spolecnosti Ize s ucely
egoistickymi, &ast véfi v mravni podstatu a mravni prospéch poméri a zdsad
téch vylhanych. Je to spolecCnost, ktera se obdivuje samé sobé, ktera ma svou
sablénu, jiz podrizuje kazdého, spolecnost, v niz je kazdému volnéjsimu duchu
ouzko a dusno." Podle né&j jsou ,volnost (svoboda) a pravda" zakladnimi kameny
idedIni spole¢nosti.>® O ty Ibsenovy také jde. Svymi dramaty poukazuje na
konvence a problémy, kvili kterym se skute¢né a ty podstatné hodnoty zamé&nuji

za zastupné prospécharské pseudohodnoty.

3.2.3 Patriarchalni spolec¢nost Ibsenovych dramat a Zena

v submisivnim postaveni

V Ibsenovych dilech je patrna kontinuita - opakované zpracovava stejna témata
jejichz nositeli jsou charakterové typy. Jeho postavy v sobé vzdy nesou néjaky
typizovany spolecensky problém, ale fe&i ho pokazdé jinym zplsobem. Motivy a
témata se v jeho dramatech opakuji, ale ne vzdy jsou v daném textu problémem
ustfednim (napf. odchod a navrat pani Alvingové od muze; odchod Nory od
manzela s otevienym koncem - jakoby tu Ibsen dovypravél pribéh jedné postavy

postavou jinou).

Ibsen ve svych dramatech kritizuje moralni kodex své doby. Svét jeho postav
stoji na zdanlivé pevnych a neochvéjnych zakladech, které autor svou kritikou
rozbourava. Ibsen vychazi z kfestanské moralky - pastor Manders v Prizracich ji
pojmenovava pani Alvingové: , To je pravé ten vzpurny duch, pozadovat zde v
Zivoté stésti. Jaké mame my lidé pravo na stésti? Nikoli, milostiva, my mame v
Zivoté plnit své povinnosti.," Zakon a povinnost je zasadni téma v Ibsenovych
hrach. Pastor Manders pak jesté dodava, Zze povinnosti Zeny je bezpodminecné

drzet se manzela, ke kterému je pripoutana.

Ve svété dramat Henrika Ibsena je jasné rozdané postaveni a Uloha muze a

Yeny. Muz jakéhosi $t&sti dosahnout miZe, avak Zena by méla zejména plnit

>! Stehlikova, K. (ed).lpse ipsa Ibsen, Sbornik Ibsenovskych studii. Nakladatelstvi Elg. 2006. ISBN 80-239-6129-2.
Str. 21 -22
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svou povinnost. V jeho hrach se méri dvojim mordlnim metrem - jiné nahliZzeni
je na konani muzd a Zen. Zeny nejsou rovnymi partnery a oporami svym
muzUim. To vycitd Nora v zavéredném ,monologu® Helmerovi. V pribé&hu hry ji
Helmer nékolikrat ve spolecnosti shazuje, pokud Nora projevuje néco jako vlastni
vili a mysl. Torvald se ji vysmiva, Zze mluvi o v&dé v dialogu s dr. Rankem.
Stejné tak jako Torvald nedocenuje svou zZenu ani konzul Bernick z Opor
spolecnosti. Ten si stézuje své zené Betty, ze je na vSechno sdm a nema si s
kym popovidat. Kdyz ona namitd, zda opravdu s nikym, on odvéti - opravdu

s nikym.

Stejné tak je ale uréeno nejen postaveni muzl a Zen, ale déti ve vztahu k otci.
Dité je k nému povinovano laskou - coz je nékolikrdt zminéno praveé v jiz
zminovanych Prizracich, Oporach spolecnosti, ale i Nofe. V Oporach spolecnosti
konzul Bernick mluvi poté, co se jeho syn Olaf provinil se svou Zenou, o tom, jak
musi mit dité pevné moralni zasady. Vinu svaluje na matku a pfipomind, ze pro
n&j je dllezité, aby se syn choval spravné, on musi zanechat dédice, matce na
tom nesejde. Dialog napadné pripomina promluvu Torvalda Helmera k Nore,
ktera poté pod vlivem jeho slov zacina pochybovat o tom, zda je dobrou matkou

a zda nekazi a nezkazi své déti.

V Ibsenovych hrach se spolec¢nost rovna zdkon a povinnost. Zakony jsou svét
sestaveny muZi pro muze podle raciondlnich pravidel. Zeny jsou souzeny
muzskymi zakony prFisnéji nez oni sami, protoze pokud se Zena dostane do
situace, kdy ma byt souzena, znamena to, ze musela néco ucinit, vystoupit z
mista, ve kterém se ocekava, Zze bude po cely zivot. Nestava se tak rovnou

v O . .e . W,V 7 v v v
muzum, ale z jejich pohledu naopak jeste méne nez zenou.

Ve svété Ibsenovych her, v moralce 19. stoleti, jsou Zeny souzeny za prestupky
prisnéji nez muzi - pokud Zena ma nemanzelské dité, je zapuzena spolecnosti,

pokud jej ma muz, predpoklada se, ze dité zabezpedi.

~MuzZi a Zeny nepatri do stejného svéta," napsal Ibsen v poznamkach k Hedé
Gablerové. Balzac ve svém Uvodu k Lidské komedii pise o protikladu mezi pays

legal - pravem, moci, vladou ¢asti administrativy, Urady a jejich nomenklaturou,
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a pays reél — mravy, povérami/virou, kuchyni a nazory. Muzskym a Zenskym

svétem.>?

Zakony jsou podle Nory Spatné a necitelné, jak argumentuje Krogstadovi. Nora
déla véci z lasky, a kdyz to zakony nechapou, musi to byt Spatné zakony. Nora je

entuziatska, kterd nepatfi do realného svéta, zije v idealech.

Dobovi kritici (Jaroslav Vrchlicky, Jan Neruda, FrantiSek Zakrejs) se po uvedeni
Nory o dramatu vyjadrovali jako o kritice manzelstvi, které neni zalozené na
hlubokém citu. FrantiSek Zakrejs v literarnim casopise Osvéta upozoriiuje, ze
kritika je namifena proti celé spolec¢nosti - potom, co Nora pozna, zZe ji muz byl
vzdy cizi: ,Povinnosti k sobé stavi nad povinnosti k choti a k ditkdm; ve
spolecnost, v zakony prestala vérit ... Ibsenovi nestaci tedy manzelstvi zakonné,
Ibsen vyZaduje manzelstvi srdci a dusi. Manzelstvi pouze zakonné mu ani

manzelstvim neni.®

Podle mého vykladu tim neni mysleno manzelstvi v duchu romantismu a
romantické lasky, ale Ibsena jako individualisty, ktery cti ¢lovéka nezavisle na
pohlavi ¢&i spoletenském postaveni. Clovéka, ktery mé narok na lidskd prava.
Manzelstvi srdci a dusi je mysleno jako naplnéné, rovnopravné manzelstvi dvou
lidskych bytosti, dvou individualit, které se vzajemné obohacuji - nelze jen brat

&i jen davat, manzelstvi nemdzZe fungovat jako jednostranny obchod.>*
3.2.4 Ozvuky Nory jako postavy v dalsich Ibsenovych hrach

Jak jsem jiz zmifiovala, pro Ibsena je typické opakovani motivi a témat. Jejich
nositeli jsou postavy. Motiv Nory, Zeny, ktera opousti manzela a déti, motiv zeny
jako panenky, motiv pokleslé Zeny, kterad se zapletla do svéta muzd, objevuji se i
v dalSich jeho hrach - avsSak ne jako hlavni téma (Selma, Spolek mladych; Dina,
ktera pyka za hrichy své matky, pani Dorfové, Opory spolecnosti; pani
Engstrandova, matka Reginy, Prizraky); pfimo se o néj nejedna, ale je pritomny
ve vypravéni, je to véc, ktera se stala, za kterou postava pyka nebo z ni vychazi

v dalsSim rozvoji.

>? VVinaf, J. Ibsenovské ¢rty. Okresni kulturni stfedisko Praha — zapad. Praha.1981. str. 21
> Stehlikova, K. (ed).lpse ipsa lbsen, Sbornik Ibsenovskych studii. Nakladatelstvi Elg. 2006. ISBN 80-239-6129-2.
Str.21-40
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Jako prvni nese Nofino téma a jeji problém pojmenovava Selma ze Spolku
mladych: ,A ja jsem Ziznila aspori po kapce vasich starosti! ... Ale kdyZz jsem
prosila, odbyvali jste mé jen vtipkovanim. Oblékali jste mé jako loutku; hrali jste
si se mnou, jako se hraje s ditétem. S jasotem bych nesla vSechny tézkosti, s
jakou vaznosti a touhou bych pFistupovala ke vsemu, co boufi, povznasi,

zuslechtuje.

\V Prizracich je jednim z h¥ichG minulosti odchod pani Alvingové z domu rok po
svatbé za pastorem Mandersem. AvSak odmitnutd se vraci zpét a pini roli
manzelky az do smrti svého muze. V Oporach spolecnosti je s Dinou zachazeno
jako s panenkou, nesvépravnou bytosti, kterd nosi stigma hrichu své matky, je
nehodna spolecnosti.

3.2.5 Styl Ibsenovych dramat

Aristotelské drama vrcholi v realismu 19. stoleti, do tohoto typu dramatu
mUzeme zatadit dilo Henrika Ibsena - jeho hry se odehrdvaji vétsinou v jednoté
mista, C¢as ubihd linedrné a udalosti dramatu jsou ve velmi rychlém casovém
sledu. Na ptikladu Nory - dé&j se odehrava v pribé&hu tii dni o Vanocich v salénu

méstanského domu Helmerovych.

Ibsen do aristotelského dramatu, jehoz soucasti je expozice, v niz se divak
dozvida pozadi postav a informace prechazejici a ovliviujici dé&j dramatu, prinesl
novy princip - tzv. analytické drama (také retrospektivni drama), jez mu
umoziiuje prezentaci sloZitych obsahl, které byly typické pro texty 19. stoleti.
Analytické drama dovoluje postupné odkryvani pfi¢in dramatickych konfliktd, tzn.
konflikt se nejprve odehraje, teprve pak k nému divak dostava rozkliCovani.
Divak je tak neustale v pozoru a napéti, stale se pta a konfrontuje s fakty, forma
ho nuti k bdélosti a aktivité. Minulost se odhaluje v dialozich na jevisti. Divak pak

vidi nasledky situaci predeslych, pric¢iny se mu odhaluji spolu s minulosti postav.

V Ibsenovych hrach se divdk v prib&hu dé&je dozvidd zdsadni okolnosti, které
jeho pohled méni a upravuji. Analytické drama umoznuje Ibsenovi diagnostikovat
stav spoleCnosti, argumentacné dolozit vSechny jeji choroby a skutecnosti, které

chtél postihnout.
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3.2.6 Maska a maskovani

Velkou roli ve ¢teni Ibsenova dramatu Nora/Domecek pro panenky hraje vnimani
masky, masek, které nosi jeho postavy. V méstanské spole¢nosti, do niz jsou
zasazena Ibsenova dramata, je maska nutnosti — podminkou patfit do okolniho
svéta, zapadat do spolecnosti. Maska je tu hrani roli, predstirani, ukazovani
jedné tvare verejnosti - spolecnosti tam venku; a druhé tvare za zavienymi
dvefmi salénd. Vechny Ibsenovy postavy né&jakou masku nosi — anebo, pokud ji

nenosi, jsou spolecnosti za sv{j postoj hrat oteviend ostrakizovanya vylouéeny.

V Nofe maska funguje ve dvou rovinach - v roviné symbolické a v roviné

realného déje uvnitf dramatu. Obé tyto roviny se ale propojuji.

Maska obraznd, symbolickd, je u Ibsena predchidcem podtextu. Postavy se
chovaji jinak, nez by ve skuteCnosti chtély. To souvisi s maskovanim se a

sebescénovanim se v dokonaly obraz méstanské spoleénosti.

Jednou z takovych situaci je ndvstéva pani Lindové u Nory Helmerové, vibec
dlvod jejiho pFijezdu do mésta. Kristina Lindova prijizdi zadat o praci u Torvalda
Helmera, zneuzije pro tuto zadost své pritelkyné. Cely rozhovor ovsem, nez se
dostane k tématu, vede jako zdvorilostni konverzaci dvou pfritelkyn, které se
nevidély osm let. (Priklad z nasSi klauzurni prace: Kristina Lindova mluvi
bezstarostné s Norou, usmiva se - v prvnim planu se tedy zda byt vse
v nejlepsSim poradku. V druhém planu je stylizovany herecky gestus - herecka je
ztuhla, oSiva se, upravuje se vlasy. Vykazuje znaky neurdzy, jakmile je problém

vyresen, neurdza pomine.)

Druhym takovym pripadem tohoto typu maskovani je ztvarnéni dr. Ranka -

umirajici se skryva za maskou sméjiciho se Saska.

Nora rozliSuje postavy kolem sebe na zndmé a neznamé. Znamé tvori jeji
nejblizSi okruh - rodina, pratelé. Jsou tady, doma, uvniti bezpecnych stén.
Nezndmi jsou ti lidé venku, jsou to ,oni*. Pro Noru je ddleZité, co si o ni mysli
jeji nejblizsi okoli, jak s nimi vychazi, jak sméruji jeji zivot. Velky svét ji osobné
neovliviiuje, vnima jej prostrdnictvim svého manzela, na jeho vnimani je zavisly

jeji pohledV tomto bodé jeji postoj tvori kontrast s vnimanim svéta Torvalda
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Helmera, pro kterého je vnimani téch venku, vnimani jeho osoby velkym svétem
to nejpodstatnéjsi. Jeho Zivot se toci kolem toho, jak bude plsobit na spole¢nost,
jak jej spole¢nost bude vnimat a jakou roli v ni zaujme. Je to reprezentace
muZského a Zenského postoje v dobé vzniku Ibsenovych dramat. Zeny se
zajimaji o zalezitosti ,doma - u plotny". MuZi miFi ,vy$, k vy$sim cilim, do velké

spole¢nosti®.

Ibsenovy postavy obecné se v jeho hrach maskuji - to souvisi s formalnim
stylem jeho her s analytickym dramatem, postupnym odkryvanim a rozkryvanim.

Nic neni takové, jaké se na prvni pohled zdda, vSe ma vice vrstev a vice tvari.

Stejné jako se postupné rozplétd déj a divakovi se méni pohled na nahlizené
situace, méni se postupné i pohled na postavy.V prvnim déjstvi jsou v Nofe oni
nezndmi, cizi lidé, tam venku. Jeji i Helmerlv postoj k t&mto cizim lidem

vyjadruje dialog z Uplného Uvodu hry:

~Helmer: Noro!... A co kdyZ si dneska vypdjéim deset tisic, ty je o Vanocich

rozfofrujes a mné na Silvestra spadne na hlavu taska a bude po mné? (....)

Nora: Kdyby se stalo néco tak désného, bylo by mi uplné jedno, jestli mam

néjaké dluhy, nebo ne.

Helmer: A co ti lidi, co bych si od nich vypdjéil?

Nora: Ti? Prosim tebe, komu na nich zalezi! Na cizich lidech.*

V druhém dé&jstvi oni neznédmi, Krogstad (ale svym zplsobem i pani Lindova,
kterd se do prostoru patficiho Helmerovym vdere) naprosto opanuji dim a osud
Helmerovych. Krogstad poruSuje osobni, bezpecnou zdénu Nory Helmerové,
zjevuje se, jak se mu zlibi a zanasi tam cizi prvky, které ji ohrozuji (v nasi praci
je Krogstad kuidk a pokazdé po ném u Helmerovych zlstavd zdpach dymu,
kterého se Nora snazi zbavit vétranim, osvézovaci vzduchu - Krogstad zanasi

jejich domacnost a otravuje ovzdusi).
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Ve tretim déjstvi se Nora demaskuje, odkldda maskaradu (coz je tu mysleno
v konkrétnim i symbolickém slova smyslu - jednd se o scénu po maskarnim
veéirku u Stenborgl, Nora skuteéné& odklddd masku), jakoby prozie a

neznamym, cizim ¢lovékem se pro ni stava jeji manzel:

.To jsem totiz poznala, Ze nejsi muz, za jakého jsem té pokladala
..Nem{zu =zdstat v byté pfes noc s cizim muZem .. Od cizich nic

neprijimam ... Takova jaka jsem, uz pro tebe nejsem ta spravna zena.“

Pfi tanci se Nora stavd maskou, ve kterou se proméni - diky masce, jako na
karnevale objevi svou pravou identitu, utrhne se z pomysiného voditka, z retézu
a ve tfetim dé&jstvi uz se nemlze vratit zpét. To dokladad i Helmerova zprava o
tom, jaké bylo skuteéné Nofino vystoupeni na masgkarnim u Stenborgl, o kterém
se divak dozvida jen z Helmerovy reference, prfimo ho nevidi. Nora podle
Helmera tancila pfrilis naturalisticky, priliS opravdové — Torvald jako by svou Zenu

nepoznaval.

~Helmer: Neni pozoruhodné nadherna? Ve spolecnosti o tom panovala
naprosta shoda. Ale jak je vam priserné svéhlava. Predstavte si, Ze jsem ji
musel odvést skoro nasilim... Zatanci tu svou tarantelu - ma bouflivy
uspéch - tedy celkem zaslouzeny - i kdyz by se dalo fict, Ze jeji vykon byl
mozna az trochu prehnané prirozeny, tedy chci Fict - ponékud vic nez by,
pfisné feceno, odpovidalo pozadavkim uméni - no, ale prosim, budiZ!...
Prosté bourlivy uspéch, to je podstatné... A ja ji mam potom dovolit, aby

tam jesté zlstala? Ucinek oslabila? ... Aktslus musi byt vZdycky efektni..."

(V klauzurni praci jsme chtéli zdlraznit skuteénost, e Helmer neni spokojen
s vykonem své zeny na maskarnim vecirku, zejména s jejim chovanim, které
bylo moc sebevédomé a koketni. Helmer potfebuje Nore ukazat, Zze on je
dominantni a ze ona je jen jeho majetek - proto si ve scéné hned po navratu,

kdy se zbavi pani Lindové, Helmer na Nofe vynucuje sex.)

43



3.2.7 Tanec

Nofin tanec, se kterym vystupuje na maskarnim u Stenborgd, vidi divdk na konci
druhého jednani. Nora se pod zaminkou nacviku snazi tancem odlakat Torvalda
od schranky, v niz je kompromitujici dopis od Krogstada, ktery by znicil
dosavadni souziti Helmerovych. Snazi se Torvalda zaméstnat a tandi v podstaté o

svlj dosavadni Zivot.

V origindlnim Ibsenové textu Nora tanci tarantelu, tanec, ktery se naucila na
Capri v Italii, kde s Helmerem rok pobyvali, kdyz byl nemocny. Tarantela je citit
exotikou, je to v Norsku néco neobvyklého - i tento tanec je Ucelovy, postavam
slouzi k tomu, aby spolecnosti ukazali své postaveni. Helmer se Norou chlubi, na
tarantele Ize ukazat, ze cestovali, Zili v zahranici, navic v Itdlii, ktera je svym
klimatem Uplnym opakem chladného Norska. Dava tim najevo, ze na to méli
penize, mohli si dovolit takovy ¢as travit jinde. Zaroven predvadi svou zenu jako

vystavni klisnu, ktera umi tancit a dokaze predvést v Norsku exoticky tanec.

To, jak je tanec prenesen do dnesni doby, jak je interpretovan, je pro iscenovani
Nory zasadni. Tarantela dnes jiz pro nas, ve svété, ktery je globalizovany, punc
exotiky ztraci, zaroven neni technicky natolik naroénym tancem - esteticka

hranice se od doby vzniku dramatu vyrazné posunula .

(V nasSi klauzurni praci jsme pro tanec zvolili twerk a Noru s Torvaldem
Helmerem jsme kostymovali jako ,bujného bycka" a ,sexy kovbojku". V tanci se
zdanlivé role otoli — Helmer je ten, ktery se nechava zkrotit silnou Zenou -
premysleli jsme o tanci jako o obraze, ktery chce Helmer vyslat do svéta. Tento
obraz je proti vykladu postavy Nory, ktera rozhodné nenisilna Zzena krotici muze.
Twerk i sexudlné stylizovany kostym v této scéné jsou interpretacné
srozumitelnéjsi — twerk je tanec, pfi némz Zzena trese hyzdémi a rozvibrovava
zenské partie, silné pripomind kopulacni pohyb. Opét tento tanec ma byt
chlubenim se Norou na verejnosti — Helmer ukazuje, jak pfitazlivou Zenu ma a

jaky sexuadlni predator je.

V tanci se navenek prohazuji role submisivniho a dominantniho, ackoli po tomto
momentu se vraci zpét.)
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3.3 Uprava textu
3.3.1 Vychozi Gavahy

Jako prvni a zasadni otazku jsme si kladli, zda je mozné tento text zpracovat
s mladymi lidmi, kolem dvaceti let, jak a o ¢em vypovida, zda je v dnesni dobé
aktudlni a pro nds zajimavy. Nasli jsme styéné body opirajici se o déjova fakta,

kterad jsme si dale interpretovali a chtéli je tematizovat (coz se ne vzdy podafrilo).

Byly to zejména - manzelstvi zalozené na obchodnim vztahu, na penézich; Zivot
na Grovni vy$si, nez si ¢lovék mulZe dovolit, a pak zdsadni dé&jovy fakt -

falSovana sménka, kterou zfalSovala manzelka reditele banky.

Nejprve jsme si zasadili Domeclek pro panenky do dobového kontextu jeho
vzniku a srovnali s dnedni dobou. Norské méstanstvo po industridlni revoluci a
nové burzoazie a Splhani mladych lidi po kariérnim Zebfricku spoleCnosti. Situace
je obdobna jako na prelomu 21. stoleti, tento vyvoj s sebou nese sociologické a
ideologické zmény. V dlsledku toho se dle nas znovu ustanovuje idea
manzelstvi, které vede ke spoleCenskému postaveni - v nékterych kruzich se
slusi mit manzelku, ktera se stava jen reprezentativhim potvrzenim, ze muz je

skutec¢ny muz. Takova manzelstvi stoji jen na obchodni bazi.

Dale muZeme Domedek pro panenky zatadit mezi Ibsenova spolecenska
dramata, kde je podstatné upozornit na néjaky problém - pro nas zde konkrétné
na nesvobodu clovéka, svazanost konvencemi a pravidly spolecnosti a zivot ve
IZi. Tato témata si spojujeme s nutnosti neustalého sebescénovani se, pozorovani
sama sebe a stavéni se do roli. Hlidani si vlastniho obrazu ve svété médii a

internetu je velmi podobné tomu, na co poukazoval ve své dobé Ibsen.

Pfi hledani aktudlniho poselstvi hry jsme dale zohlednovali dalsi faktory
spoleCnosti, v niz se odehravaji Ibsenova dramata, a jeji souvztaznost
s dneskem. Ibsenovy hry podle nds Ize nazvat dramaty, které fesi soucasny
fenomén tzv. ,first world problems". Problémy prvniho svéta jsou problémy
spole¢nosti, kterd Zije v nadbytku, miru a blahobytu, nemusi déle resit existencni
otazky a tak si hleda zastupné problémy. Pres veskery spoleCensky blahobyt lidé
prvniho svéta nejsou Stastni a zastupné problémy se stavaji problémy
primarnimi.
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Nasim vychodiskem bylo premyslet o Ibsenové textu a jeho zasazeni z hlediska
dnedni doby a problémd na&i generace (generace Y), ze spole¢enského tlaku,
ktery je na nas vyvijen a ktery na sobé vSichni pocitujeme. Spolecenskymi
rubrikami a obrazy Usp&chl v médiich jsme hnani k vy$$im a vy&$im vykonim
v nizkém véku. Vsichni musi dobfe vypadat, byt sexy, vykonni, zdravi, dokonali
a $tastni za vSech okolnosti. Hlavni inspiraci nam byla rubrika, kterou kazdoro¢né

vydava magazin Forbes 30 pod 30 o mladych, Uuspésnych, vykonnych lidech.
3.3.2 Redukce postav

Pocet postav v Upravé pro klauzurni praci byl dany obsazenim, védéli jsme, ze
pracujeme s konkrétni pétici hercd a pro né jsme text upravovali. Bylo nutné
pristoupit k redukci a ponechat jen pét nuklearnich postav dramatu - Noru a
Torvalda Helmerovy, dr. Ranka, Nilse Krogstada a Kristinu Lindovou.

Zbavovali jsme se tak sedmi postav - chlivy Anny Marie, Helmerovych déti,

sluzebné Heleny a méstského posluhy.

Vznikly tak urcité problémy, které jsme byli nuceni rfeSit, a vyplynula témata

vychazejici z redukce postav.

Mohlo by se na prvni pohled zdat, e nékteré z téchto postav (sluzebnd, chilva,
posluha) jsou jen postavy uUcelové a plni prechody mezi scénami. V dobové
konvenci 19. stoleti je vak uréujici, zda ma rodina sluzebnou, chlvu apod.
Stejné jako v dnesni dobé ve sfére spoleCnosti, do niz jsme si zasadili
Helmerovy, je podstatné, zda ma rodina pani na vypomoc, chivu & uklize€ku.
Mit patricny personal je znamkou vysSich vrstev a nabizi zdani komfortu a
svobody. Zena, kterd je v domécnosti, si tak mize naklddat se svym volnym
Casem, jak chce, mlZe se seberealizovat a soustfedit se na reprezentaéni

povinnosti manzelky.

Pfi inscenovani bylo tedy nutné dat si pozor na vytvoreni konvence patficné

spolecCenskeé vrstvy i bez téchto pomocnych postav.

Pro d& a zavér celé hry je nesmirné dlleZité, Ze Helmerovi maji déti, Ze
psychicky nedospéld Nora je matkou. Pouto mezi manzeli je podle nas poté
silnéjsi, je snazsi opustit manzela nez manzela a déti. Dale je v celém textu silné
pfitomny motiv rodi¢l, ktefi kazi vlastni déti - u Krogstada i u Nory (d&diéna
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zkaZenost, nebo pykani za hichy svych rodi¢d je tématem také u Ranka a Nory
ve vztahu k jejimu otci), kterd s e po celou dobu hry presvédcuje o tom, ze to
neni pravda, aby nakonec v zavére¢ném vystupu fekla, Zze uz se na né ani
nepljde podivat, jelikoZz takova, jakd je ted, pro né& nic neznamend. Zarovef
jsme ze cCteni Ibsenova textu dospéli k tomu, Ze déti nemusi byt na scéné
pfitomné - Nora se o né nestard, jen si s nimi hraje, na stardni ma chivu.
Postavy déti a chlvy tedy z(stdvaji pouze v dialozich. PFi opé&tovném shledani
s Kristinou Lindovou se Nora chce pochlubit détmi, jenZe ty jsou venku s chivou.
Pokusili jsme absenci déti na scéné jesté podporiit Nofinu neprakti¢nost,
skutecnost, ze prestoze je matka, tuto roli nepfijala a je sama velkym ditétem, o

které je tfeba se starat.
Postav sluzebné a posluhy se zbavujeme zcela.
3.3.3 Preklad

Pri volbé prekladu jsme hledali co nejuniverzalnéjsi a nejjasnéjsi verzi. Chtéli
jsme nadcasovou verzi, kterd se mlze hrat v 19. stoleti, v 60. letech mezi

hippies ale i v mladé business class, kam jsme své postavy zaradili.

Rozhodovali jsme se mezi prekladem Karla Krause s Janem Rakem a FrantiSka
Frohlicha. Frohlichlv preklad je velmi presny a nadéasovy, sédm e ke svym
prekladiim Ibsenovych dél Fika, Ze se snazi textem zobrazit obyé&ejny Zivot, tak
jak je. Vychazi z Ibsenova pozadavku ,pravdivost prirozenosti a presvédcivost
skutecnosti v kazdém ohledu®. To bylo pfi rozhodovani o finalnim vybéru
prekladu stézejni. Presto jsme v inscenacni verzi textu pouzili nékteré vyrazy ze
starSiho prekladu Krausova a Rakova - ten je v mnohém eufonictéjsSi a ve
vyjadrovani postav mékci, hravéjsi, coz vede k jejich vnimani jako détinstéjsich.
Frohlichova ,ptacka Ilehkonabyla®, jak Helmer castuje Noru, napriklad
nahrazujeme ,ptackem marnotratnickem™ z Krausova a Rakova prekladu. U
Frohlicha, kdyz Helmer podezird Noru z misani makronek, fika ji, ze vypada
néjak podezrele. V nasi verzi jsme opét zvolili ekvivalent z Krausova a Rakova

prekladu - ,vypadas dnes néjak vyjukané".
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3.3.4 Samotna uprava textu pro ucely klauzurni prace

Pro Ulely klauzurni prace bylo potifeba text vyrazné upravit. Upravy byly
limitovany predevsim c¢asovym limitem a omezenim poctu postav. Déj bylo
potfeba zredukovat na maximalné 60 minut - a radikalné ho tak zkratit, ale

zachovat oblouk celého pribéhu.

V Upravé jsem vychdazela ze stézejnich situaci. Nora je témér po celou dobu,
kromé jedné situace (pani Lindovd a Krogstad), na jevisti. S kazdou z dalSich
postav ma v konec¢né Upravé tfi stézejni situace - v kazdém déjstvi jednu.
VSechny postavy kromé Nory jsou v dalsi ze svych situaci zménéné - okolnostmi
a predchozi zkuSenosti méni svlj postoj i zplsob jednani. Nora je k této proméné
ovSem imunni. Pokusili jsme se uz vybérem situaci a jejich stavbou tematizovat
Nofinu nedospélost - nebo lépe, neschopnost dospét. Nora zmény nepfijima,
nevnima je. Rostouci obtize se snazi ututlat, nerfesi je a déla, Ze neexistuji (k

tomu se vaze i vyrazna Uprava konce celé hry, o které pisi dale).

Dalsim krokem bylo oklesténi situaci od zbytecnych slov. To, co dramatik
naturalismu, realismu sdéluje slovy jako hlavnimi prostredky, jsme se pokusili
sdélit scénicky, obrazem, mimojazykovymi prostfedky. Snazili jsme se uchovat
plvodni sdéleni, zUstat obsahové vérni, ale volit expresivnéjsi prostiedky. Tam,
kde premira slov funguje charakterotvorné (Nora je specificka tim, Ze blaboli a
Svitori) nebo vyznamotvorné (napriklad kde nadbytek textu zakryva skutecnost -
pod usmeévavou maskou se skryva néco jiného), jsem vétSi mnozstvi textu

zanechavala.

Z nékterych pasazi bylo tfeba odstranit tezovitost - s rezisérem Adamem Skalou
jsme se shodli na tom, ze vSechny postavy musi byt v kazdy moment hry nuceny

jednat, bylo tedy tfeba vyhledat jadra dramatickych situaci a o ty Upravu opfrit.

Ackoli jsem v textu vyrazné kratila, pokusila jsem se zachovat raz Ibsenova textu

a jazyk prekladatele.

Nejvyraznéjsi inscenacni Upravy jsme udélali v zavéru textu — v dialogu Nory a
Helmera, kdy Nora odchdazi z domova. Zde byla pro nds problémem tezovitost -
zdlouhavé a podrobné vysvétlovani stanovisek, pro¢ Nora odchazi, co si
uvédomila, a Torvaldova oponentura, pro¢ se on zachoval tak, jak se zachoval.

Oba se tu stfidaji ve strukturovaném dialogu a podle schématu teze antiteze
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debatuji. V nasi Upravé jsme ze zavérec¢ného obrazu udélali Nofin monolog. Nas
Torvald Helmer mi&i. Neobhajuje se ani neprosi Noru, aby zlstala. Jedina replika,
kterou za celou dobu fekne, je: ,Noro, mysliS a mluvis jako hloupé dité." Ta
vystihuje jeho postoj k ni v celé hfe i v této konkrétni situaci. V nasem vykladu
Nora ve skuteCnosti nechce odejit, svym monologickym bldbolenim oddaluje
moment odchodu, vola tak o pomoc, chce, aby ji Torvald zachranil. Chtéli jsme,

aby nase détska Nora vérila v onen ,zazrak", ktery se nestal, az do konce.
3.3.5 Zavér Ibsenovy hry a nase interpretace

Dlouhou dobu jsme fresili, jak pribéh Helmerovych ukoncit - na jednu stranu
jsme chtéli ctit autora, na druhou si myslime, ze v dnesni dobé uz odchod zeny
od manzela a od déti neni tabu, naopak je to pomérné bézna zalezitost, a hra by
tak nevyznivala stejné skandalné jako v dobé svého vzniku. To jsme chtéli

zachovat - pocit, ktery v divakovi vyznéni zachova.

Nora i Torvald jsou u nas vykladani a stylizovani jako velké déti, sobci ve svété
sobcl. Torvald ve skute¢nosti miluje jen sdm sebe a svij dokonaly obraz. Nora
je dité, které chce dospét, ale nechce se spalit. Z téchto tvrzeni jsme pro vyklad

zaveéru vysli.

Rozhodli jsme se, Ze nade Nora neodejde. ZUstava s Torvaldem dal uvéznénd ve
zlaté kleci - vakuum, v némz partnefi zUstavaji, neschopnost posunout se dal,

nam prijde mrazivéjsi a priznacnéjsi pro nasi dobu.

K tomuto zavéru smeérovala i vySe popsana Uprava textu zavérecného obrazu -
Nora svym monologem oddaluje odchod, Torvald ji ml¢enim znejistuje a nuti
mluvit dal. Pri jediné replice, kterou pronese (,Noro, myslis a mluvis jako hloupé
dité."™), zesili hudbu, ¢imz rika, tyhle nesmysly dal nebudu poslouchat. Situaci se
rozhodne ukoncit vychovnou fackou, aby Zenu umlcel. Toho vzapéti lituje, ale uz
se stalo a nejde to zménit. Nase Nora- i v posledni situaci, diky své détské dusi
veéri v onen ,zazrak", o kterém se tolikrat zminovala - facka je v nasem podani
tim zdzrakem. Ackoli se Nora zménila, uvidéla svého muze v pravém svétle,
fackou se necha umicet. Torvald se pro ni zachova jako muz, otec. Vrati ji do

stejnych, ale uz bezpecné zajetych koleji.
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3.4 Aktualizace Ibsenova dramatu pro uUcely klauzurni prace

Text jsme se pokusili aktualizovat a prenést do soucasnosti. Vychazeli jsme
z hlavniho tématu a situaci, oklesténych od dobového kontextu a konvenci, ze
vztahU a jedndni mezi postavami, a konfrontovali jsme je se zku$enostmi nagimi
a hercd. Poté jsme tyto zakladni situace prenesli do soucasnosti a hledali, kam je
zasadit. Snazili jsme se vytvofit obraz, nesnazili jsme se pfriblizit se realité.

Postup byl tedy od konkrétniho k obecnému.

Realismus Ibsenovych dramat umoznfiuje vnést do inscenovani prvky
sebereprezentace — herci hraji sami sebe (ztotoznuji se s postavami) a zaroven

se s postavami ztotoznuji i divaci. Je to hra o nds pro nas.

Do déje jsme se snazili vnést autentickd specifika a konkrétnosti dnesni doby a

prostredi, o kterém hrajeme, a tim vytvaret obrazy.

Déj Domecku pro panenky jsme si pro nasi praci zasadili do prostredi prazské
Letné, kde byl v poslednich letech jeden z nejmarkantnéjsich pFipadl gentrifikace
a vzniku uzavieného ,ghetta" urcité skupiny obyvatel. V nasem Domecku
tematizujeme svét, ve kterém nejsou existencni problémy, a tak vznikaji
zastupné, uméle vytvorené konstrukty spolecnosti blahobytu - tzv. first world

problems.

V prib&hu zkouSeni se vytratilo prostorové tedeni, i prace s konkrétnimi
rekvizitami, které pomahaly pravé letenské prostfedi specifikovat - zlstalo tak

bohuZzel jen obecné reseni v jakémsi obyvacim pokoji Ci salénu.
3.5 Postavy jako nositelé témat a motivi

Jak jsem zmifovala, nositeli motivi jsou u Ibsena charakterové typy. V jeho
dramatech se vyskytuji dva naprosto odlisné, ale zakladni typy postav - snilci
(pohybujici se mimo realitu) a nositelé pravdy (ktefi pro svou pravdu a pravdu

obecné jdou pres mrtvoly). Pri stietu téchto dvou postav dochazi ke konfliktu.

V Ibsenové Domeclku pro panenky jsme si vSechny postavy pojmenovali jako
extremisty — kazdy z nich vidi svét jen svou optikou, svou pravdou, a zaujima

k nému svij postoj. Tak se postavy dostavaji do konfliktd.
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Nora je snilkem, naprosto odtrzenym od reality. Nevnima svét v celé jeho
podobé, ale pouze jako uzky vysek ji blizkych a zndmych. Jeji svét je domeckem
pro panenky, ktery je obaleny v rGiZovém molitanu, aby si nemohla ubliZit. Nofe
nebylo nikdy dovoleno se zranit, projit si vyraznou zkusSenosti - proto nemohla
dospét a proto ji vykladame jako velké dit&. PUjéeni penéz na zachranu svého
manzela, zfaldovani sménky a splaceni dluhl je jejim dé&tskym pokusem néco
velkého dokazat — Nora chce dospét, ale neni pro to ochotna nic obétovat. Proto

své problémy neresi, ale tutla je, predstira, ze neexistuji.

V naprostém kontrastu s postavou Nory je Kristina Lindova. Neustale se snazi
vypéatrat pravdu, od koho si Nora vypujéila penize. Odsuzuje ji a nabada, at vse

manzelovi vysvétli:

,Noro - Tvldj manZel se to musi dozvédét."
~Ne, to ne."

~Pak promluvi dopis."

Své okoli ve skutecnosti neposlouchd, je natolik presvédcena o spravnosti svych
nazorl a jednani, Ze nepotfebuje jakykoli zdsah zvenéi. Ma recept na vsechno.
Kristina Lindova je prikladem preuslechtilého Clovéka - je hrdd na svou bidu,
obétuje se pro ostatni pro uznani spolecnosti.— Pokusili jsme se upozornit na
rozdilnost Nory a pani Lindové scénicky. Pani Lindova postupné zacinad ovladat
prostor Helmerovych - vdere se do jejich domova (v prvni scéné prichazi
s kufrem, ktery si stavi do strfedu jevisté); po Nore prezdobuje stromek, jako po
ditéti, které nechame pomoci, ale potom si to radéji a lépe udélame sami; resi
Noriny situace - uklizi po Krogstadovi, ktery ponicil prostor Helmerovych,
s Krogstadem promlouva ohledné Uupisu ve schrance. Pro posileni tohoto
nesnesitelného vseznalkovstvi pani Lindové jsme vychazeli z textu a konkrétné
pak ze situace, kdy si Nora na zacatku II. déjstvi vola Kristinu, kdyz se chysta na
maskarni - pod zaminkou zaSivani kostymu, ve skutecnosti vSak v potfebé mit ji

nablizku jako oporu

Ackoli zapletkou, kolem které se toci veskeré potize Helmerovych, je Upis, ktery
ma v rukou Krogstad, odstartuje ji pfijezd pani Lindové; jako by tato postava

nemohla byt v domé, kde je takové strasné tajemstvi.

Torvald Helmer je reprezentantem patriarchalni spole¢nosti, v této roviné je

vinikem toho, proc je Nora takova, jaka je. Po jejim otci ji prevzal on, oba se k ni
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chovaji jako k ditéti. Torvald se vice zajima o to, co se déje venku ve svété nez
doma - s Norou jsou uUplnymi protiklady upirani své pozornosti. Torvald tvofi
dokonaly obraz domacnosti pro svét venku, v némz Nora je jeho majetkem.
Chtéli jsme vytvorit iluzi laskyplného vztahu - v némz ale Torvald svou zZenu
miluje tak, jak je muz schopen milovat nové auto. V situacich, kdy se Nora
provini proti nastavenym zasaddm spolecnosti, Torvald ji ukaze, kde je jeji

misto.

Krogstad byl jednou z vykladové tézSich postav - nakonec jsme se pfriklonili
k vykladu clovéka zni¢eného okolnostmi a tlakem spolecnosti. Pro nas jsme ho
vnimali jako Noru, poté, co by se jeji podvod odhalil a ona byla nucena pykat za
to, co udélala. Chtéli jsme vé&Fit v to, co Krogstad fika, tedy Ze se ,uz plldruhého
roku nedopustil Zddné nepravosti a snazi se byt dobrym kvili svym détem®. Je to
Clovék moralné zlomeny a ponieny, jak se o ném také vyjadruje dr. Rank, ktery
se topi v bahné a nelze mu pomoci se z néj vytdhnout. Na druhou stranu je

v ném pritomné zlo a zavist — touha po pomsté tém, ktefi jsou ted nahore.

Dr. Rank byl nejproblematic¢téjsi postavou. Pro sebe jsme si ho pojmenovali jako
skutecného nositele pravdy. Je to mlady muz, ktery, jelikoz umira, je upfimny a
zrcadli se v ném konecnost ¢lovéka. Proto si k sobé Rank nechce v posledni fazi
svého zivota pustit precitlivélého Helmera, ktery dba na dokonaly vnéjsi svét. Vi,
Zze Torvald by se do onoho zrcadla podivat nedovedl, protoze zije ve svété
predstirani. Rank je jedinym lidsky snesitelnym elementem, proto asi musi
z tohoto svéta odejit. Je jedinym, kdo vidi svét takovy, jaky je - stfizlivyma

oc¢ima, neni onim vysSe zmifovanym extremistou.

V souvislosti s extrémnim chovanim jsme chtéli ukdzat na malichernost a
smeésnost postav a situaci, které se resi v Helmerové rodiné. VSechny vedlejsi
postavy maji vaznéjsi existencni problémy nez manzelsky par Helmerovych,
presto je Ibsenova hra o nich. Ukazuje na jiz zminované problémy prvniho svéta,
které jsou ve skute¢nosti smésné, stejné jako méstanskd spoleénost v dobé
vzniku Ibsenovych dramat i spolecnost napf. nové letenské burzoazie , o niz

jsme chtéli podat vypovéd my.
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3.6 Vyvoj interpretace postav a hereckého stylu v pribéhu

zkouseni

V prib&hu zkoudeni jsme naradZeli na nékolik problémid - byly jimi zejména

hledani hereckého stylu a zmény interpretace nékterych postav.

Postavu Nory a Torvalda Helmerovych se hercim podafilo podchytit hned na
poc¢atku a v prib&hu zkouseni jen zpfestiovali psychologii a gestus postav. Jejich
postavy jsou také vedeny nejrealistictéjsi formou.

Od pocatku jsme v hereckém stylu mifili k realismu - s tim korespondovala i
scéna, kterd méla pdvodné vice odkazovat k letenskému bytu, a rekvizity. Na
scéné jsme napriklad poditali s kuchyriskou linkou, odstaviiovaéem (funkénim),
haldou vano&nich darkd, po kterych zlistane spousta baliciho papiru apod. Stalo
se nam vsSak, Ze jsme scénu prevrsili vécmi, a misto aby herci svobodné
rozehravali situaci a jednali, rozehravali rekvizity. Neustdle se vénovali vedlejsSim
c¢innostem, ne jadru situace. Paradoxné se nam tak z naSi predstavy o
konkrétnim a presné zasazeném prostfedi a rozehravani tohoto prostredi stal

obecny a jesté Spatny komentar ,na lidi, ktefi maji véci.

Po odstrané&ni ¢asti objektd na jevisti se ndm herectvi procistilo, ovéem zUstala
veskera parazitni gesta. Nevédéli jsme, kudy dal — dostali jsme se k popisnému
televiznimu realismu bez presahu. V této fazi nastésti zasahli pedagogové, ktefri
nam pomohli uvédomit si problém, pojmenovat si situace a navedli nas k hledani

vlastniho stylizovaného jazyka.

Rezisér Adam Skala se rozhodl pro expresivni az groteskni reseni nékterych
postav, a tak se ndm stalo asi jedno z nejvétsich provinéni (i kdyz jich v pribé&hu
zkousSeni bylo vice) - zjediné upfimné postavy, ktera je, jak jsem vyse
zminovala, zrcadlem zivota ostatnim postavam, dr. Ranka jsme udélali
mystifikdtora. Rank v této fazi neumiral, byl simulantem, ktery zneuziva
pohostinnosti Helmerovych a vyuziva je. Noru citové vydira a snazi se tak ziskat

jeji lasku.

Vedl| nds k tomu melodramaticky tén, ktery méla situace s Rankovym vyznanim
lasky Nore, a proména vychozich Uvah - v jednu fazi se pro nas stala pretvarka a
samota hlavnim motivem, kterou jsme se pokouseli akcentovat za kazdou cenu,

aniz bychom védéli pro¢ nebo vychazeli z textu. U Ranka se stalo, ze jsme Sli
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naprosto proti smyslu postavy i vypravéni, a to nas odklonilo i u dalSich postav -
to je problém predevsSim na mé strang, jelikoz jsem v této fazi ztratila odstup a

nebyla dostatecnym oponentem rezisérovi.

Druhd velmi problematickd interpretace, které jsme se dopustili, byla v postavé
Nilse Krogstada. Stalo seto ve stejné fazi, kdy jsme se naprosto odklonili od
textu a motivaci z néj vychazejicich a ziskali jsme dojem, zZe situace zname
natolik dobfe, Ze je milZeme posouvat. Nils Krogstad se tak stal jakymsi
mudednikem, pred Norou se mrskal ddtkami po obnaZenych zadech, &¢imz mél
davat najevo pokani - toto se nam i pod spravnym tlakem pani profesorky
Ullrichové podafilo odstranit, fragmenty ztohoto zmateného, zdanlivé
kFestanského poselstvi ale zdstaly i ve vysledné podobé klauzur. Ve tfetim
jednani, kdy pani Lindova a Krogstad zacinaji novy Zzivot, Krogstad stoji jen ve
spodnim pradle, s trnovou korunou z vanocniho retézu, a pani Lindovd mu
omyva nohy od blata. DalSi takovyto nesmysl, kterého jsme se dopustili, je
v Uplném zaveéru, kdy Krogstad prinasi Helmerovym dopis, s tim, ze nebude
podavat zadné trestni oznameni a Upis vymahat nebude. Nechdvame Krogstada
vejit az do prostoru obyvaci haly Helmerovych, navic je cely v bilém, Helmer
pred nim pada na kolena a Krogstad beze slova odchazi.

Ackoli jsme vétsinu té&chto velkych problému na doporuéeni pedagogl odstranili,
cely kus z(stal nedozkouseny, jelikoZ to bylo ve velmi pozdni fazi. Dr. Rank se
vratil k pGvodnimu vykladu, avsak situace s vyznanim byla vedend az pfilis
jednoduse, rovnou smérovala k cili - scéna neméla Zzadny oblouk, bylo vidét, Ze
oba herci mirfi ke vzajemném polibku; Rank si  také nechal néco
z melancholi¢nosti a melodramatic¢nosti mystifikdtora, ke kterému jsme ho

zavedli, a nepodafrilo se najit onu dvojakost umirajiciho ¢lovéka s veselou tvari.

Krogstad zUstal také nedozkoudeny - v prvnich dvou situacich se nam podafilo
jej od nespravné symboliky odistit — vystavéli jsme oblouk, kdy Krogstad stale
vice otravuje ovzdusi Helmerovych. V prvni scéné to zkousi po dobrém, vidi, ze
je to zbytecné, rozcili se, ale opét se pokusi vSe napravit. Ve druhé scéné je silné
podnapily, jelikoz uz dostal vypovéd, nema co ztratit, oteviené Nore vyhroZuje a
destruuje diim Helmerovych. Ve tfeti situaci se podafilo dat Krogstadovi facku
studenou vodou, kterou ho pani Lindova na zacatku oplachuje - bohuzel dale

v naznacich z(stalo podobenstvi JeZide Krista, alespofi bez trnové koruny.
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Na samotnych klauzurach také spoustu véci vlivem nervozity nevyslo, nebo bylo
zapomenuto, ale nebyly to akce natolik zadsadni, Zze by ménily vyznéni celé véci.

3.7 Vytvarné reseni

Pro nase reseni byl vychozi realisticky pristup, presto jsme nechtéli odilustrovat
méstansky saldn 19. stoleti ani sou¢asny obyvaci pokoj ¢ halu. Reseni prostoru
se ve spolupraci se scénografem Lukasem Matthé vyvijelo. Nejprve jsme se
snazili o konkrétnéjsi reSeni — postavit prostor v prostoru, jelikoz jsme védéli, ze
kvGli umisténi schranky, kterd je v exteriéru, musime v rdmci scény vytvofit

pocit dvou oddélenych prostor.

Dosli jsme tedy k varianté jakési predsiné oddé&lené prihlednou sténou od
obyvaciho pokoje. Védéli jsme, ze je tfeba vyresit umisténi Helmerovy pracovny,

ktera je prostupna ze dvou stran - z ,bytu" i chodby zvenku.

Prvni navrh, ve kterém jsme zacali zkouset, byl mnohem podobnéjsi skute¢nému
bytu, obsahoval nékolik zén - kuchyni (kuchyriska linka), obyvaci pokoj (gauc),
jakysi bar. Zjistili jsme, Ze nas ale herecky limituje, a tak jsme se uchylili

k obecnéjsSimu reseni.

Nasim cilem bylo vytvorit odosobnély prostor, ktery pfipomina prijimaci nebo
vstupni halu, za kterou je naznak prostoru dalSiho, kam vétSina postav sméruje
nebo se snazi smérovat. V nasem konkrétnim pripadé je tim mistem Helmerova
pracovna. Zvolili jsme mirné zkoseni prostoru, takze mlécné prosklené
poloprihledné dvefe jsou dominantou zadni stény prostoru a vde se k nim

ubézné sbiha, trychtyrovité pada.

Pri tomto resSeni jsme se scénografem vychazeli z predpokladu toho, Ze pravé
Helmerova pracovna ukrytd za dvermi reprezentuje onen ,velky svét", do

kterého se utika vécné nepfritomny Torvald a jim vyvoleni a Nora se do néj dostat
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chce. Opét jsme uZ v prib&hu zkoudeni zjistili, Ze tento predpoklad je nespravny
- snazi se dostat do interpretace textu néco, co tam nepatfi. Nastésti
scénografie, kterou Lukas Matthé vytvoril, fungovala i jako obecny hraci prostor
a pracovna ve stfedu zadni stény ndm umoznovala rozehrani situaci. Ale vérim,

Ze dnes bychom scénografické reseni tvofili jinak.

Prvek, ktery byl funkéni, bylo zndzornéni domova Helmerovych jako zlaté klece,
ve které je Nora zaviena a uvéznéna jako skrivanek. To podtrhuji svislé zlaté

pruhy umisténé na sténach.

Dale jsme chtéli odkazat na prostupnost prostoru a na - v teoretické Ccasti
zminéné - presvéddéeni panujici v 19. stoleti, které definujuje idedlni méstansky
dim jako ,prosklenou skiif", jakousi obchodni vitrinu & vyb&h v zoo, kam se
navstévnici chodi divat na vystavené objekty. Neni tfeba zminovat, ze

vystavovanym objektem je v Domecku pro panenky Nora.

3.8 Shrnuti a reflexe zkouseni

Myslim, ze hlavnim problémem tohoto zkousSeni byla nedostatecna pripravna faze

- tedy jesté nez jsme zacali Cist text s herci.

Ibsenovy texty vyzaduji dikladné &teni, jsou sloZité a postavy v sob& nesou
spousty motivl a témat a pro Fadnou interpretaci je tfeba nazirat Ibsenovo dilo
komplexné v celku. My jsme text precCetli a drive, nez jsme se mu pokusili
poradné porozumét, zacali jsme do né&j vsouvat své vlastni myslenky a napady.
Coz by bylo Spatné u jakéhokoli textu, ale u autora Ibsenova formatu je to o to

vétsi prohresek.

Upravu textu bych po této zkudenosti také délala jinak — ac¢koli si myslim, Ze se
mi podarilo text radikalné zkratit a pritom ponechat vSe podstatné, pro pristi
praci bych potrebovala na Upravé textu pracovat vice koncepcné. V této verzi tak
zUstaly zbyte&né& nékteré motivy, se kterymi nepracujeme a z Ust herct vyznivaji
plose, jelikoz nemaji poradnou motivaci (jsou to napriklad zminky o Nofiné otci).
Dale zlstaly monology, jejichz potencidl jsme nevyuZili, jelikoz jsme pfilis
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nevédéli, co si s nimi pocit — presto jsme je ponechali z jakési Ucty k autorovi
(coz byl nesmysl, jelikoz jsme toho, i s Uctou k autorovi, odstranili spoustu a to

nemluvim o predélani zavéru celé hry).

Dale si pro dalSi praci potfebuji na zacatku stanovit jasnéjsi cile a tematické

uréeni — a poté si v prib&hu zkouseni pokouset zachovavat vétsi odstup.

Celkové je potfeba do budoucna vénovat vice ¢asu pripravam a pripravné fazi,
systematické analyze textl a stanoveni jasného tématu - a tolik nespoléhat na

intuici.
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4 ZAVER

Cilem bakalarské prace bylo prozkoumat a dat do souvislosti vztah mezi
Ibsenovymi dramaty a feministickym hnutim - bojem za zenska prava a
vyznamem Ibsenovych textl pro tento boj.

Prestoze Henrik Ibsen sdm sebe feministou nenazyval a tvrdil, ze vlastné ani
presné nevi, co Zzenska prava jsou a co je hlavnim snazenim feministek, nepfimo
se 0 zenskou emancipaci zaslouzil.

Vydani jeho textl si vyzadalo novy zplsob inscenovani a pristupu k interpretaci,
prineslo velké herecké prilezitosti pro zenské herecky, které tak podnikaly
revoltu zevnitf divadelnich instituci. Ibsen mél bezesporu cit pro Zzenské postavy,
doké&zal vykreslit povahu a charakter Zeny a stal se tak jednim z prvnich autord,
ktefi skute¢né autenticky vykreslili Zenu a Zensky zplsob uvazovani a jednani. To
vSechno jsou véci, kterymi se o zenska prava zaslouzil neprimo.

Sam sebe Henrik Ibsen nazyval spiSe individualistou - nebo stoupencem
individualismu. UmysIné ve svych spole¢enskych hrach poukazoval na
problematické faktory ve spole¢nosti a nabouraval zavedené poradky méstanské
moralky.

Neni dGleZité, jestli jeho hry byly, nebo nebyly bojem za Zzensk& prava, v tomto
pripadé je treba ctit autora, ktery tak sdm o sobé nemluvi - Ibsen se snazil
bojovat za prava lidska, otazka feminismu je tedy vedle prav ¢lovéka a celkového
povzneseni spolec¢nosti malichernosti.

PFi inscenovani Ibsenova Domecku pro panenky jsme se pokusili prenést praveé
tuto spoleenskou kritiénost, nebot jsme nasli paralely mezi spole¢nosti dneska a
spolecnosti 19. stoleti. Pokusili jsme se nasledovat Ibsenova prikladu a vysvétlit,
Ze posun spolecnosti neni mozny, pokud se nejdrive dal neposune jednotlivec.
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