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Abstrakt:

Tato prace se zabyva fotografickym archivem sochafe Stanislava Suchardy
(1866-1916). Stanislav Sucharda patfil k vid&im osobadm po¢atku moderniho
leského sochafstvi. Cilem prace je provést prlzkum a analyzu ¢&3sti
soukromého fondu tykajiciho se fotografickych reprodukci Suchardovy
socharské prace a dél. Sbirka vykazuje Siroky zabér, co se tyka fotografickych
technik a materidld. Citd jak sklenéné negativy, tak negativy plastové,
z fotografickych pozitivnich technik je pritomna albuminova fotografie,
kolédiova fotografie i rozlicné typy stribroZelatinovych fotografii. Na
negativech i pozitivech jsou patrné druhotné zasahy. Objevuji se zde laky,
oramovani, retuse, vykryvani Ci fotokolaze. Fotograficka sbirka neni tfidéna
dle néjakého kddu, negativy jsou castecné ulozeny dle jednotlivych soch.
Snahou bude najit propojeni snimkl se sochafskymi modely ze sbirky. Na
zakladé urceni, za jakym ucelem byly fotografie porizeny by méla vzniknout
mozaika prace Stanislava Suchardy s fotografiemi. Dale bude tato
fotograficka sbirka porovnana s archivy v umeéleckych institucich, majicich ve
svych fondech fotografie spojené se Stanislavem Suchardou. Na zdkladé
baddni bude potvrzena ¢&i vyvrdcena teze, Ze ¢&ast snimkd v dnednim
soukromém vlastnictvi Nadace Stanislava Suchardy vyuzival sochar Cisté jen
pro své tvaréi &innosti a nebyly predmétem reprezentace jeho prace.
Nasledné bude stézejnim vystupem nastinéni role fotografii pfi Suchardové
socharské tvorbé a potvrzeni, zda Stanislav Sucharda sam fotografoval. PFi
zkoumani moznosti tvorby Stanislava Suchardy a jeho spoluprace
s fotografiemi bude pouzit pristup komparace s fotografickou sbirkou Augusta

Rodina, coZ byl Sucharddv pfitel.



Abstract:

This work focuses on a photographic archive of a czech sculptor Stanislav
Sucharda (1866-1916). Stanislav Sucharda was one of the leaders of modern
Czech sculpture. The aim of the work is to investigate and analyze a part of
the private fund related to photographic reproductions of Sucharda's
sculptures and work. The collection shows a wide range of photographic
techniques and materials. Counting both glass negatives and plastic
negatives, photographic positive techniques including albumen prints, colloid
prints and various types of silver-gelatin prints. On negatives and positives
there are secondary interventions. There are framing, varnish, retouching or
photocollages. The photo collection is not classified according to any code,
chronological or thematic distribution is missing. The aim will be trying to find
links between sculpture models and photographs. Determining the purpose
for which the photographs were taken should create a mosaic of Stanislav
Sucharda's work with photographs. I would like to compare this archive with
archives in art institutions, which have photographs associated with Stanislav
Sucharda in their funds. On the basis of the research, the thesis will be
confirmed or refuted that this part of the private-owned photographical
collection of the Stanislav Sucharda's Foundation was used by the sculptor
purely for his creative activities and were not the representations of his work.
Consequently, the key role of photographing Sucharda's sculpture and the
confirmation of whether Stanislav Sucharda himself photographed will be the
key outline. In exploring the possibilities of Stanislav Sucharda's work and
his co-operation with photographs, I will use the approach of comparison with

Auguste Rodin's photographic collection, who was Sucharda's friend.
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1 Uvod

Tématem této prace je predstaveni fotografii ¢eského sochafe Stanislava
Suchardy, které se nachazeji v soukromém archivu. V ramci projektu
vénovanému restaurovani sadrovych odlitkl Stanislava Suchardy jsem méla
moznost vidét jeho fotografickou sbirku v soukromém vlastnictvi Nadace
Stanislava Suchardy. Tato kolekce je jedine¢nd nejen materidlové (jsou zde
ptitomné rlzné fotografické techniky a fotografie profesionalni i amatérské),
ale i obsahem. Velice zajimavym oddilem jsou fotografie soch, dokumentace
dél a jejich vzniku. Na konci 19. stoleti se fotografie dostala i do ateliérQ
umélcd a zacala byt pro né& pomlckou pfFi tvorb&. Soucasnik Suchardy
Auguste Rodin je znam svym fotografickym archivem. Fotografie pro néj byly
ddleZitou soudasti tvorby a odkazu, ktery si vytvoril. Naproti tomu fotografie
Stanislava Suchardy nikdy nebyly vystavovany a zkoumany, rozhodla jsem

se proto, je podrobné prostudovat a porovnat jeho sbirku s tou Rodina.

Od vynalezu fotografie mély k sobé fotografie a socha vzdy blizko. Sochy
maji ve své hmoté pevné ukotveny néjaky okamzik, pocit ¢i vyjev. Fotografie
také dokazi zmrazit néjaky maly Casovy Usek reality v ¢ase a transponovat
ho na nosi¢. Fotografie a socha maji mnoho spole¢ného. Pro praci sochare i
fotografa je enormné dllezitd prace se svétlem. Hra svétel a stin{, které se
projevuji na fotografii vznikem stfibra a na sose reliéfem, vytvari mista
nez vznikne konecné dilo. Na rozdil od malife, ktery vSechny mezikroky az
k findlnimu tahu maluje na jednu podlozku a vrstvi je na sebe, sochar i
fotograf béhem tvorby pracuji s nékolika mezidily (model, negativ) a

kazdému vtisknou trochu jiny vyraz. Navic ¢etné Upravy sadrového modelu
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nebo retusovaného negativu nejsou na prvni pohled z vysledné sochy Ci
pozitivu poznat. Rané fotografie mély jako svlj ndmét ¢asto sochy, které
dobre poslouzily jako nehybné modely pro dlouhé expozice. Béhem desetileti
si ale své role ¢astec¢né vymeénily a fotografie se staly modely ilustrujicimi
umélecka dila, pouzivaly je sochafi pri své praci a historici uméni pro své

eseje o socharstvi.

Fotografie slouZila jako skica pro praci umélct a inspirovala uméleckou
tvorbu po poloviné 19. stoleti. Souviselo to s rozSifenim fotografického
procesu negativ/pozitiv, snadnéjsSim zpracovanim fotografii a jejich rychlym
roz$ifenim. Stalo se bé&Znou praxi Fady umélcl pracovat dle fotografii.
Vznikaly portfolia vzorovych fotografii od profesionalnich fotografi dle tématu
- akty, figuralni kompozice, krajiny C¢i historické pamatky. Verejnym
tajemstvim se stalo pouzivani fotografii pri umélecké tvorbé. Sami umélci
pouziti fotografie radéji tajili, zejména v malifstvi, aby se nesnizoval jejich
um a prace. V ¢eském prostredi byl tento trend rozsifen pozdé&ji, hlavné diky
umélciim se zkudenostmi ze zahranici, pfedevéim z Pafize. Dal&i inspiraci pro
umélce byly umélecké ¢asopisy. Diky fotomechanickym technikam a rozsifeni
procesu autotypie' v 90. letech 19. stoleti, se fotografie mohly reprodukovat
v novinach a casopisech. Stalo se mnohem dostupnéjsim studovat prace
umélcd nejen u nas, ale i v zahrani¢i a diky fotografickym reprodukcim vidét

jejich tvorbu v ateliérech ¢i vystavenou na vystavach.

! Jednd se monochromaticky fotomechanicky proces, pfi kterém jsou rozdilné tény

transformovany do Cernych tecek odlisnych velikosti, které se pfi urcité vzdalenosti jevi lidskému

oko jako plynuly pfechod riznych stupni sedi.
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Co se tyle Ceského socharstvi, zacalo se vice projevovat a oponovat
némeckému ve druhé poloviné 19. stoleti. Pro ¢eské zemé bylo v této dobé
charakteristické predev&im obrozeni narodni identity. Od umélcd bylo
vyzadovano, aby svou tvorbou napomohli k vytvareni uméni, jez mélo
reprezentovat vyznamné mezniky v ¢eské historii a upozornit na odlisSné
historické kofeny vzhledem k Rakousku-Uhersku. U nas se pod Myslbekovym
vedenim na Uméleckopriimyslové $kole a pozdé&ji na Akademii vytvarnych
uméni formovala nova generace sochafl, umélecky i technicky vyspélych.
Rozpéti jejich tvorby bylo Siroké, s architekty spolupracovali na vyzdobach
statnich instituci, bank, divadel, pomnik(, ale sami také tvofili drobné
socharské prace jako plastiky, medaile ¢i plakety. V knize Socharstvi,
stavitelstvi popisuje tento rozkvét rlznych specializaci na prazskych $kolach
FrantiSek Xaver Harlas takto: ,Umélecky primysl poé¢ind t&Zit z rozvoje
sochafstvi a c. k. umélecko-primyslova $kola prazskd odchovava nejen
zlatniky, ciseléry, modeléry, ale také sochare dle starého nazvoslovi,
portrétisty a pomnikafe." 2 Pozd&ji ve své knize autor v medailoncich
predstavuje nejvyznamnéjsi sochare té doby, namatkou Josefa Vaclava
Myslbeka, Ladislava Salouna, Frantiska Bilka ¢i Josefa Maratku. Stanislavu
Suchardovi pritom jako jedinému vénuje celou kapitolu. Zminuje, Ze on jako
jediny z Myslbekovych 2&k( dosahl ,Uspé&chd v nasich skrovnych pomérech

za skvé&lé platicich.“?

2 HARLAS, Frantigek Xaver. Sochafstvi, stavitelstvi. Praha, Ceské uméni, 1911, s.
111

® Tamtés s. 115
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2 Stanislav Sucharda - sochar pocatku ceského

moderniho socharstvi

Stanislav Sucharda pFedstavuje jednoho z pfednich ¢&eskych sochatl
prelomu 19. a 20. stoleti. Patfil mezi zaky Josefa Vaclava Myslbeka a pozdé&ji
se stal profesorem na Umélecko-priimyslové $kole v Praze. Jeho dé&d, otec a
posléze on sam vedl rodinnou socharskou dilnu v Nové Pace. Po cely Zivot
dodaval do novopacké dilny findlni ndkresy a sadrové modely, podle nichz
pak zakazky realizovali také bratr Bohuslav a dalsi dilensti spolupracovnici.
Stanislav Sucharda byl velice plodnym socharem. Nejen, zZe se staral o
zakazky v rodinné dilné, ale také v Praze vyucoval a byl ¢lenem Spolku
vytvarnych umélcl Manes. Jeho vykonnym pFedsedou se stal v roce 1896 a
aktivné se podilel na jeho chodu az do roku 1911.% Sucharda byl vyraznou
individualitou pocatku ¢eského moderniho socharstvi. Vedl socharskou dilnu,
kterd se vyznamné podilela na dobové socharské produkci zejména ve
vychodnich Cechach. Do dne$ni doby je dochovdno mnoZstvi ndhrobkd a
mobiliafd kostell z rodinné dilny v Nové Pace. Svou tvorbou ozdobil také
centra Prahy (Palackého pomnik, socharska vyzdoba Hlavniho nadrazi),
Prostéjova (socharskd vyzdoba Narodniho domu) ¢&i Hradce Kralové
(sochaiskd vyzdoba Muzea vychodnich Cech). Jeho tvorba inspirovana
Augustem Rodinem vykazovala i origindlni znaky narodni identity a odkazu

ke slovanské minulosti. V zavéru kariéry se oprostil od sentimentalnich a

* KRUMMHOLZ, Martin. Stanislav Sucharda 1866-1916. Katalog vystavy. Nova Paka:

Méstské muzeum, 2006, s. 13.
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ornamentalnich secesnich tendenci. Jeho pomnikové navrhy, napft. Bila hora,
pomnik Tyrse a Fiignera, pomnik ZiZky aj. se z velké ¢asti nerealizovaly také

z ddvodu Suchardovy nedekané smrti v roce 1916.

Ve své dobé byl jednou z prednich osobnosti ceské umélecké scény a znal
se s mnoha vyznacnymi sochari, malifi, architekty, herci ¢i zpévaky. Jmenuji
alesponl pratelstvi s Josefem Kotérou, ktery mu navrhl a postavil vilu
v Bubendi, ¢i Josefem Maratkou, Zadkem Rodina, ktery s nim spolupracoval na
nékolika rozsahlejsich zakazkach vcéetné pomniku FrantisSka Palackého. Patfil
do okruhu ¢eskych umélct a vlastencl, co se zajimali o ndrodopis a patfil

mezi aktivni sokoly.
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3 Auguste Rodin a fotografie

3.1 Rodindv fotograficky archiv

Prikopnikem v praci s fotografiemi svych soch byl francouzsky socha¥
Auguste Rodin, ktery ale sam nikdy nefotografoval. Je povazovan za
nejran&js$iho z predstaviteld moderniho sochafstvi, jako jeden z prvnich
odmitl tehdejsi akademismus. Rodin byl oslavovan jiz za svého zivota a za to
vdéci v nemalé mire i fotografii. Jeho dila, mnohokrat reprodukovana
v tehdejdich periodikdch, vyvoldvala va&nivé diskuze kvdli volb& namétu,
odvaznosti navrhu ¢i kompozici. Rok pred svou smrti tento francouzsky
sochar odkazal statu celou svou sbirku soch a archiv, Citajici kolem 10 000
fotografii, > které nashromazdil mezi lety 1876 aZz 1917. Sbiral snimky
architektury, pfirody nebo Zivych modelld. Uvé&domoval si silu fotografie

zaznamenat a zprostredkovat divakovi uréity moment.

Nékolikrat byly uz za Rodinova Zivota fotografie spolu se sochami
vystavovany, prvni vystava byla organizovanad malifem Baud-Bovym
v Zenevé v roce 1896. S rostoucim zajmem o reprodukce soch sochaf vice
dbal na vybér fotografll a fotografii. Daval si velky pozor na to, kdo a jak
fotografuje jeho sochy. Po roce 1900 nesmély byt jeho vystavované sochy

fotografovany bez jeho souhlasu. Na zakaz Sifeni neautorizovanych fotografii

> PINET, Héléne. ,Rodin and his Marble Sculptures : a Photographic Passion." In
BUDDEUS, H.; MASTEROVA, K. a LAHODA, V. (ed.). Instant presence: representing

art in photography. Prague: Artefactum, 2017. s. 104. ISBN 978-80-86890-09-8.
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dohliZzel Jacques-Ernest Bullloz.® S fotografy sjednadval Rodin smlouvy o
nakladani s fotografiemi jeho soch, Casto do fotografii druhotné zasahoval.
Ukazoval fotografiim, jakym zplsobem si vysledny snimek prestavuje.
Upravoval kontrast snimk{ tim, Ze vykresloval ¢asti, které mély byt ve stinu
a naopak. Rodin se na fotografie, které Sly do tisku, vlastnoruc¢né
podepisoval. Prikladal vahu jak autorstvi sochy, tak také jedine¢nému
pohledu, ktery vtiskl a ziskal skrz fotografii. BEhem svého tviréiho obdobi
spolupracoval s mnohymi fotografy. Vztah mezi fotografii a sochou se v jeho
podani ménil, s postupem doby se vice a vice do popredi dostala osobnost
fotografa na Ukor charakteru sochy, uz nesSlo o holou dokumentaci
sochafskych dé&l.” Na druhou stranu tyto dva jazyky vizudlnich médii spolu
také na fotografiich nachazi spoleCcnou fe¢ a vzajemné se obohacuji.
Fotografie byly pro jeho vlastni archiv, pro objednavatele soch nebo pro
publikace. Urcita c¢ast fotografii méla pro Rodina komercéni charakter a
predstavovala navod, jak by mély byt sochy vnimany. Spoleénym znakem
téchto fotografii je snaha o objektivni vidéni, pfimé svétlo a viditelné hrany.
Mnoho snimkt pochdzi pfimo z Rodinovych ateliérl. V roce 1908 pracoval na
8 rlznych adresach, na Brdné pekel pracoval v od statu pronajatém ateliéru

v Dépot des Marbres v Parizi, navstévy prijimal nejvice v Hotelu Biron,

® ELSEN, Albert Edward. In Rodin's studio: a photographic record of sculpture in the
making. Oxford: Phaidon in association with the Musée Rodin, Paris, 1980, s. 15.

ISBN 0-7148-1976-X.

’ PINET, Héléne. Montrer est la question vitale, Rodin and photography. In JOHNSON,
G. A. Sculpture and photography: envisioning the third dimension. Cambridge:

Cambridge University Press, 1998, s. 69
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dnesnim Musée Rodin, a depozitar tisice sdder mél v domacim studiu v sidle
v Meudonu. Patfil tak mezi posledniho z umélcd od dob stfedovéku a

renesance s velkou dilnou. Zaméstnaval aZ 50 lidi.2

3.2 Rodinovi fotografové

Fotografie nejsou jen
interpretaci dél, ale diky ofezu,
ostreni, vybéru ahlu,
druhotnym Upravam jsou jejich
uméleckymi ztvarn&nimi. ° Pfi
porizovani fotografii
socharskych dél, na které si
najimal jiné fotografy, Rodin
vzdy naaranzoval scénu a
popsal presné, jak maji jeho

sochy fotografovat. S fotografy

meél spolec¢nou vasen pro svétlo

a stin, s jejichz pomoci dokazali

Obrézek 1 - hlinény model v ateliéru

v

vtisknout sose dusi.

8 BONDIL N. a BIASS-FABIANI S. (ed.). ,Metamorphoses : in Rodin's studio."
In Montreal : The Montreal Museum of Fine Arts. Milan : 5 Continents Editions,
2015. s. 2. ISBN:978-2-89192-389-7; 978-88-7439-715-0

9 MARCOCI, Roxana. ,The original copy: photography of sculpture, 1839 to today."
In MARCOCI, R.; BATCHEN G. a BEZZOLA T. The original copy: photography of
sculpture, 1839 to today, New York: Museum of Modern Art, 2010. s. 12. ISBN 978-

0-87070-757-5.
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Nejstarsi fotografie porizené fotografy najatymi socharem v poloviné 80. let
19. stoleti zachycuji na nazloutly albuminovy papir ¢i ranou stfibrozelatinovou
fotografii prevazné stredniho formatu celkovy pohled na sochy v zdanlivé
liduprdzdném ateliéru. Fotoaparat tak zachytil i b&Zné pomucky a materidl pfi
socharské praci. Jen na téchto snimcich se objevuji modely z hliny. Na
konci 90. let 19. stoleti tento material ze snimktd vymizi, je to ddno ¢aste¢né
zamérem Rodina mit nékteré snimky jako Cisté reklamni a hlinény model
predstavuje jen nejranéjsi vizi dila, ne prodejni artikl.'° Sochy byly foceny
vyluéné v prostiedi interiéru ateliéru.® Fotografové se museli pFizpUsobit
svételnym podminkdam v interiéru a vybirat si denni dobu s co mozna nejvice
slune¢nim svitem. Pozadi pro fotografy nehralo podstatnou roli, protoze
snimky se pro Ucely reprodukce v Casopisech upravovaly, orezavalo se
pozadi. Fotografie predstavovala jen predlohu pro reprodukce a ne vysledny
zabér. Fotografie se vyvolavaly v kontaktu s negativem a byly predavany
Rodinovi v surovém stavu bez orfezu. Ty, které zobrazovaly tvorbu
prezentovanou napriklad na vystave, byly ocislovany inkoustem v negativu,
tudiZz se na pozitivu objevuji bilé Cislice. Fotografové jako Charles Bodmer Ci
Victor Pannelier, které si sam Rodin vybral, nepracovali pro zadného jiného

tehdejéiho sochare.'?

19 PINET, H. Rodin and his Marble Sculptures : a Photographic Passion, s. 108

1 RODIN, Auguste. Auguste Rodin : le livre du centenaire / sous la direction de
Catherine Chevillot et d'Antoinette le Normand-Romain. Paris : Réunion des musées
nationaux - Grand Palais, 2017, s. 154. ISBN:978-2-7118-6373-0

12 PINET, Héléne. Montrer est la question vitale, Rodin and photography. s. 71
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Mezi lety 1896 az 1904 najimal Rodin prevazné dva fotografy — Eugena
Drueta a Jacques-Ernesta Bulloze. S prvnim se seznamil nadhodou, druhého
si strategicky vybral. Druet, majitel kavarny Yacht Club u Rodinova ateliéru,
byl fotograf amatér, ktery se vypracoval pod mistrovym vedenim a odesel od
Rodina v roce 1903, aby si zalozil vlastni uméleckou galerii. Pfrevazna vétsina
fotografovanych soch porizenych v ateliéru ma zakryté pozadi latkou, tak aby
se sochy staly jedinym objektem snimku bez ru$ivych elementd.?® Také
hodné experimentoval se svétlem, at uZz pfirozenym nebo umélym. J.-E.
Bulloz byl profesional, specializujici se na reprodukce umeéleckych dél. Rodin
si ho vybral k nafoceni souboru soch do publikace pojmenované L "oeuvre de
Rodin en cent reproductions (Dilo Rodina ve sto reprodukcich, 1903).*
Uhlotisky neobvyklych tonalit, modré, c¢ervené, oranzové Ci zelené, v duchu
secesniho dekoru nesou podtrzenou signaturu ,Rodin“. I pres znacné
omezujici moZnost fotograftl se ve snimcich kreativné projevit, méli oba dva
k Rodinovi respekt a Uctu. Bulloz ho ve svych dopisech oslovuje ,MUj drahy
mistfe".'> Nejen naaranzovani soch pro snimek evokovalo nové konotace dila,
tak také pouziti fotografické techniky. S pokrokem ve fotografii se ménil
format snimk( a jejich findlni Uprava. Zadaly se podlepovat na barevny
karton. S procesem zvétSovani mohli fotografové libovolné ofezavat snimek

a vybérem spravného ofezu ménit kompozici. Na pocatku 20. stoleti se

13 PINET, Héléne. Rodin et la photographie. Paris: Gallimard, 2007, s. 18. ISBN 978-

2-07-011909-7
14 PINET, H. Montrer est la question vitale, Rodin and photography s. 76n.

15 PINET, H. Rodin et la photographie. s. 118
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objevilo hnuti piktorialistd, ktefi se snazili navodit rlznymi technikami
fotografii jeji umélectéjsi podobu zhlédnutou v malifstvi. Chtéli fotografii
oprostit od jeji automati¢nosti a komercnosti, predstavované velkymi
fotografickymi ateliéry. Uslechtilé tisky ojedinélosti procesu a svou
originalitou byly jejich prostfedkem. Ztrata ostré prokreslenosti kontur
udlechtilych tiskG neni nepodobnd Rodinové snaze o neuhlazenost a
prirozenost linii. Fotografové sami projevili touhu kreativné a po svém
interpretovat tvorbu tohoto francouzského sochafe a on jim v roce 1902
oteviel dvefe do svého ateliéru, aby jim ponechal volnost.!® Rodin dal
fotografiim jako Edward Steichen, Stephen Haweis a Henry Coles mozZnost
konfrontovat fotograficky aparat se svymi sochami. Edward Steichen dokazal
vytvorit z fotografie jedinecny obraz vyjadfujici velikost mistrova dila. Rodin
si Steichenova umu cenil natolik, Ze mu zaplatil 2 000 frank( jeté pred
uskutecnénim série fotografii Balzaca. (Rodinovi nejschopnéjsSi pomocnici
dostavali zhruba 60 frankd tydné&). !’ Mistr sadm fotografovi poradil
vyfotografovat dilo za nocni oblohy v zahradé sidla Meudon. Sugestivni
atmosféru noci za svitu mésice a jedinecnost findlni Upravy fotografie Rodina
nadchly a sdm prohlasil, Ze Steichen pochopil podstatu jeho Balzaca. Série 8
fotografii byla otiSténa v Casopise Camera Work v roce 1908. Auguste Rodin
seznamil socharské salony s fotografickym médiem a piktorialisté predstavili

Rodinovo dilo v kruzich umélecké fotografie.

16 Tamtéz s. 139.

17 ELSEN, A. E. In Rodin's studio: a photographic record of sculpture in the making,

s. 14
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3.3 Rodin & fotografie

Dle Rodina byly fotografie mediatory soch, mély byt vidét, rozsSifovat
pové&domi o jeho tvorbé&, nevznikaly jen pro jeho soukromé pracovni téely.'®
Na prvni pohled se jedna o reprodukce umeéleckych dél, ne dokumentarni
zdznamy. V prevazné vétsiné piipadu stoji socha & model jako jediny objekt
snimku, pokud se v zdbé&ru objevi i jind socha, zlstava v pozadi a neni ostra.
Fotograf vyfotil nékdy i sérii snimkd, aby zachytil konkrétni pohledy, které
Rodin povazoval za klicové. Na fotografiich se nenachazi ruSivé prvky a
kompozice plUsobi vyvazené. Takovéto kreativni kompozice nezlstavaly jen
pouhymi fotografiemi, pfedstavovaly inspiraci ne nepodrfadnou kresbam di
navrhim.® Na rozdil od ruéné kreslenych obrazl, které hledaji inspiraci
v modelech, jsou fotografické obrazy samy modely. Kazdy z nich ma svou
ptedlohu v ptirodé&, kazdy rys je na snimku zaznamenan.?® André Bazin se ve
své studii Ontologie fotografického obrazu snazi popsat zplsob vzniku

fotografii a radikalnich zmén z né&ho plynouci v tvorbé& novych obrazi:

18 Rodin and Photography". Museé Rodin [online]. [cit 6. 3. 2018] Dostupné z:

http://www.musee-rodin.fr/en/resources/educational-files/rodin-and-photography

19 FRIZOT, Michel a PINET, Héléne. Entre sculpture et photographie: huit artistes chez

Rodin. Milan: 5 continents, 2016. s. 10. ISBN 978-88-7439-749-5

20 CROOKES, William (ed.). Questionable Subjects for Photography In The
Photographic News, Vol. 1, 26.listopadu 1858, p. 136 dostupné z
: https://archive.org/stream/photographicnew03unkngoog#page/n143/mode/2up/s

earch/garb
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»[...] Objektivita fotografie mu dava takovou vérohodnost, jakou
nenajdeme v zadném malirském dile. Pfi jakychkoliv namitkach
naseho kritického ducha musime uvérit v existenci znazorfiovaného
objektu, ktery je doopravdy zpritomnén v Case a prostoru. Fotografie
ma schopnost prendset realitu z véci na jeji reprodukci. Ani ta
nejvérnéjéi kresba ndm nemdze toho fici vice o modelu, nikdy nebude
mit, pres veskery kriticky duch, iracionalni silu fotografie, ktera

uchvacuje nagi dGvéfivost.™??

Po Rodinové smrti byla vyjimecna role fotografie v mistrové tvorbé
pozapomenuta, také kvili nékolika jeho vyrokdm, ve kterych snizuje jeji
kredit. Rodinovi vadila na fotografii jednak jednostrannost pohledu, tak také
nemoznost sochu vidét a obdivovat v celém Uhrnu jejich moznosti. Cesky
malif Milos Jiranek ve Volnych smérech (v Cisle vénovaném Rodinovi)
vzpomind, jak mistr souhlasil s uverejnénim Jirankovych kreseb na ukor
fotografii, kdyz poznamenal: ,[...] kresba je vzdy inteligentnéjsi nez
fotografickd reprodukce."“?> Nakonec se autofi ¢isla rozhodli pfidat i nékolik
fotografii soch od Eugéna Drueta (ktery jim je zadarmo poskytl na popud
Augusta Rodina), aby si ¢eské publikum neznalé Rodina mohlo Iépe predstavit
umélcova dila. Auguste Rodin hojné kreslil, jeho kresby a skici byly c¢asto

vystavovany spolu s jeho sochafskou tvorbou. V jeho ateliéru se porad

21 André Bazin, ,Ontologie fotografického obrazu™ In Co je to film?, Praha,

Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1979, s. 15.

22 JIRANEK, Milos. ,Kresby A. Rodina." In Volné sméry: mésicnik umélecky. 1901(5).

s.129

26



nachazeli Zivi modelové, které pozoroval bez prestani a rychlymi skicami
zaznamenaval prirozenost pohybu, i ve chvilich, kdy modelové nepdzovali.
Své modely si nefotografoval, ale nacrtaval. Byla to pro néj rychlejsi a v jeho
ocCich i vice pravdiva reprodukce. V rozhovoru s uméleckych kritikem Paulem
Gsellem prohlasuje fotografii za lharku a porovnava moznosti zaznamenani

pohybu umeélcem a fotografem:

»[...] umélec fikd pravdu a fotografie Ize; nebot las se ve
skute¢nosti nezastavuje; jestlize se umélci podari vyvolat dojem
pohybu, ktery se odehrava v nékolika okamzicich, je jeho dilo jisté
daleko méné konvencni nez védecky zhotoveny snimek, kde je pohyb

¢asu nahle zarazen.“??

Rodin si byl v&dom limitd fotografie a nesnazil se ji slep& nasledovat.
Neuznaval dokumentarni fotografii, podle néj se od umélce ocekavalo
interpretovat modely tak, aby probudili v divakovi city. Preci jen ale byl
jednim z prvnich prisp&vovateld Eadweardu Muybridgemu na jeho projekt
Animal Locomotion, i kdyz se nikdy osobné nesetkali. Chronofotografie byly
pro francouzského sochare kdyz ne inspiraci, alespon tématem k diskuzi.
Rozepfi vyvolal obraz Dostihy v Epsomu (1821) od Théodora Géricaulta, ktery
namaloval koné s natazenyma prednima i zadnima nohama, tedy v pozici,
kterou na fotografiich tryskajiciho koné pofrizené Muybridgem nenalezneme.

Rodin se postavil na stranu malife, kdyz rekl:

#[...]1, Ze ma pravdu Géricualt a ne fotografie, protoze jeho koné

vypadaji jako by bézeli [...] je to celek nepravdivy, pokud jde o

23 RODIN, Auguste. O uméni. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
umeéni, 1961. s.50
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soucasnost téchto pohybl; ale je pravdivy, pozorujeme-li jeho

jednotlivé ¢asti postupné, a jediné na této pravdivosti nam zaleZi.**

Fotografie zachycujici fragment pohybu v setinach sekundy ho tak dokaze
zastavit. Chirurgicky presné zndzornéni timto zplsobem pohyb paralyzuje.
Naproti tomu socha zamérujici se na plynulost pohybu nam extrahuje esenci
celého pohybu a jevi se nam pfrirozena. Rodin véfil vice svému zraku a
obrazotvornosti neZ fotografii. Ta nemUQze vystihnout dojem, ktery ¢lovék ma,
kdyz vidi surovy kdmen, mramor nebo kov opracovan do urcité podoby tak,
7e dokdZe i pres svou materidlnost evokovat Fadu pocitd a myé$lenek.
Fotografie se staly dostupnou pomuckou pro zdlraznéni uré¢itého konkrétniho
pohledu interpretace, dokazaly castecné oprostit sochy od své masy do
arovné myslenky. Ve svém prohlaseni otisténém v fijnu 1908 v Casopise
Camera Work naopak Rodin vysvétluje za jakych okolnosti Ize prifknout

fotografii umélecky raz:

,V&fim, Ze fotografie mulZe vytvofit uméleckd dila. Nikdo nikdy
nepochyboval o tom, co by se mohlo z toho vytvofit, ani dnes nevime, co Ize
oCekavat od procesu, ktery dovoluje takové hluboké sentimenty, a to

prostrednictvim interpretace modelu, jak tomu bylo v rukou Steichena."

Rodin nikdy verejné neprohlasil, Ze by ve fotografii nachazel inspiraci, ale
rozsah a téma jeho fotografické sbirky pfedkladaji opa&né dikazy. Mé&l s timto
médiem rozporuplny vztah, ale i pres debaty, zda je & neni uménim, mu

fotografie poskytovala novy pohled na sochy, ktery vyuzival pfi své praci.

" Tamté?, s. 50
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3.4 Prace s fotografii v tvorbé Augusta Rodina

Rodin byl prvni zndmy sochar, ktery pouzival fotografii k dokumentaci
evoluce dila pfi své tvorbé. Fotografie mu slouzila jako zdznam etapy, kterou
chtél zdokumentovat. Fotografické snimky nam odhaluji nejen fadu
prchavych okamzik{, ale také prechodné stavy tvoreni, které se znidi, jak se
dilo formuje a zhmotfiuje svou podstatu.?® Pro pochopeni sochafovy prace
s fotografiemi pri tvorbé je potreba védét, jak pracoval. Rodin se ve své zavéti
zpovidd ze své metody modelace sochy. Pro né&j dllezity reliéf konturuje
figuru a ze vSech stran brany profil se extrahuje v podobé hloubky
vytvorfeného dila.?® V tomto souhrnu sochaf docilil pFiblizeni se percepce
prostoru. Shodny pristup k socharské modelaci vychazejici z myslenky souctu
profill modelu mé&l s francouzskym sochafem a fotografem Frangoisem
Willémem. On jako i dal&i z jeho sou&asnikl se snaZili promoci nejmoderné&jsi
technologie zautomatizovat urcity proces a minimalizovat lidskou praci.
Willeme zkousel propojit fotografickou dokumentaci a kopirujici stroj
k rychlému, snadnému a realistickému socharskému vytvoru. V roce 1860 si

nechal patentovat metodu fotoskuptury.?’” Fotoskuptura méla zjednodusit

ZPINET, Héléne. Rodin et la photographie. s. 29

26 BABOROVSKA, Sandra a Petr WITTLICH. Neklidnd figura: exprese v Ceském
sochafstvi 1880-1914 = The restless figure : expression in Czech sculpture 1880-

1914. Praha: Karolinum, 2016. s. 122. ISBN 978-80-246-3428-9

?’ Jednalo se o propojeni fotografie a pantografu za Ucelem mechanicky piesného

pifeneseni podoby do hmoty (kamene, dieva) na zakladé fotografickych snimka.

Model sedél uprostifed kulaté mistnosti po jejimz obvodu bylo schovano 24
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sochafské tfemeslo a z portrétnich bust se mélo stat primyslové zbozi.
Spole¢nost ale na zménu nebyla pripravend, umélci od pocatku vynalez

kritizovali. Dle nich nezachycoval osobnost portrétovaného a mél i formalni

nedostatky. Preci jen Rodin nemodeloval své sochy exaktné dle modelu,

3, - ——

tvofil, syntetizoval dojmy,
aby vtiskl sose dusi. Willeme
se svym objevem neprorazil

a nékolik let po otevreni

ateliéru zkrachoval. %
Rodinovo nové pojeti
modelace nehledajici

konecnou hladkost povrchu
mu davalo moznost stale
zasahovat do podoby sochy

jako na prikladu Brany pekel.

Pfi takovém zplsobu prace

mu fotografie poskytovala i ! L ]
Obrazek 2 - fotografie s retusemi A. Rodina

obraz tvorivé faze, ktery mohl mit kdekoli s sebou. Pro Rodina reprezentovala

jeho tvorba kontinuum, nepovazoval sva dila za neménna ¢i dokoncena.

fotoaparatd, které ve stejnou chvili pofidily snimky. Model byl kazdym objektivem
brén z jiného Ghlu a vzniklo 24 profild. Sou¢asnym promitnutim vech negativi na
platné vznikla predloha pro pantograf, ktery zhotovil mechanickou reprodukci

modelu.

28 GALL, Jean-Luc. Photo/sculpture, Etudes photographiques, listopad 1997, vol 2,
no. 3, ISSN: 1270-9050
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Hledani novych moznosti k dosazeni odliSné expresivity bylo podnécovano
fotografiemi. Stale tvoril a fotografie mu slouzila jako platno s podkresbou.
Vyuzival jejiho naturalistického zachyceni skutecnosti jako pozadi, na které
nacrtaval své inspiracni koncepty. Nedbal na hladkost a kompaktnost
fotografického povrchu, ktery pro né&j byl rychlou pomdckou. Jednoduché
tahy projektované z umélcovy hlavy zkonkretizovaly ideu, kterou chtél
vizualizovat. Jednak se jednalo o vyzdviZeni ur&itych charakteristickych ryst
dané sochy (vlasy, gesto, postoj). Pak se také na snimcich zabyval
formalnéjsSimi rysy soch, jejich uzemnénim. Fotografii si mohl bez ndmahy
piekldpét a vidét jak model plsobi v horizontalni & vertikalni pozici jako na
prikladu sadrového modelu Mladé divky polibené fantomem. (viz. Obrazek 2)
Po roce 1900 retuse Rodina z fotografii mizi, jako kdyby tato metoda byla
pouZita jen v urdité fazi tvorby spojené s Brdnou pekel a byla skonéena.?®
Experimentoval s rlznymi typy podstavcl, sokld. At uZ, aby v ateliéru sochy
pozved| a oddélil od véeho ostatniho nebo také myslel na zpUsob, jak a kde
bude poté socha ¢&i sousosi stat. Jako misto pomniku Victora Huga byla
vybrana zahrada Palais Royal v Pafizi a jsou dochovany fotografie ze zkousky

in situ pro vybér umisténi, orientace a soklu. Pozdéji si Rodin na vyvolané

2% RODIN, Auguste. Rodin : le livre du centenaire. s. 157
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fotografie napsal své poznatky ze zkousky, které uplatnil na pomnik jesté

. @

Obrazek 3 - Fotografie ze zkouSky v zahradach Palais Royale

pFed jeho instalaci v roce 1909.3° U MéStans z Calais vyslovné chtél figuraini
skupinu umistit na vyssi ¢tyrhranny sloup nebo témér bez podstavce, pro
vétsi dojem divakid ze setkdni tvafi v tvar s figuralni skupinou v Zivotni vysce.
Nakonec se nerealizoval ani jeden z jeho napadQ, byl navrzen obdélnikovy 3

metry vysoky piedestal.>!

Fotografie vyuzival i pti nainscenovani riiznych pozic svych figur ¢&i &asti téla.
Na prvni pohled nahodilé konfrontace nékolika odli§nych sadrovych modell

v tésné blizkosti v mistrové hlavé probouzely nové myslenky. Zajimavé jsou

30 Tamtéz, s.159.

31 GEFFROY Gustave. Mé&stané z Calais. In Volné sméry: mési¢nik umélecky. Praha:

Ménes, 1949. 1901(5), Str. 123.
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fotografie priznavajici materidlnost a tvorbu v procesu. Napfiklad fotografie
zachycujici na sadrovém odlitku Svy od odlévaci formy (Busta Rose), kovové
draty tvorici kostru dila tréici z jeho masy, michani dvou hmot: pridavani hliny
na sadrovy odlitek pro vytvoreni nové zivéjsSi modelace. Jeho ideu uméni jako
pulzujiciho kontinua dokazuji i odli§né verze sadrovych modell. Nepracoval
s celkovou kompozici, na torzo si napriklad pfrikladal odliSné modely rukou,

pro to nejspravnéjsi zachyceni exprese dané figury. Fotografie jsou také

-

Obrazek 4 - Busta Victora Huga Obrazek 5 - Busta Rose

jedine¢nymi zdznamy transformace dila stejného ndmétu v rdiznych hmotdch.

Is

Ukazuji modelaci v sadre, hliné, kameni, bronzu a mramoru. A umoznuji
divékovi komparaci ve stejném méFitku a kompozici. Zddny umélec pred nim
nenechal divdkovi nahlédnout do taji prfetaveni uméleckého dila z my$lenky
do hmoty. Rodin nejen fotografickymi snimky divdka vzdé&laval. Sérii snimk{

jednoho a téhoz modelu navadél, které pohledové osy jsou pro kontemplaci

nad sochou nejvhodnéjsi. Fotografiemi studii rukou vyfotografovanou
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Eugenem Druetem vyzdvihoval moc gest a upozorfioval na silu detailu.
Z fotografickych dokumentaci vystav je zrejmé, ze vedle dél v tradicnich
materialech - bronzu a mramoru, Rodin vystavoval i sddrové modely, které
jsou pro socharskou praci jen pomocnym produktem a ne vzdy je sochar
zachovava. Diky Rodinovi byla znovuobjevena tvarnost a esteticnost sadry.
Sadrovy model predstavoval nejvice pravdivy a podobajici se odlitek hlinéné
prace. Sadra byla pro néj fundamentalni material, jelikoz si z néj vytvofil
repertodr realizaci, které znovuobjevoval pri vytvareni novych dél a tento
pFistup se stal jednim z pateinich znakl jeho tvorby.3? Fotografie i socha, na
rozdil od malifrského obrazu, jsou primarné predurcéeny
k reprodukovatelnosti.® Bylo b&Zné zvla$té u Rodina vyrobit nékolik kopii
jednoho dila. Fotografie podobné jako socha mohla byt reprodukovana,
zvétdena & zmens$ena.3* Sochaf stejné jako fotograf pracoval s nékolika
meziprodukty neZ dospél k vyslednému dilu a vyuzival pomoc specialistd
(modell, retusérl, patindfl, punktérl, odlévacl). > Né&které snimky se
nesnazi jen o holé zaznamenani dila, maji svou atmosféru a svou inscenaci

podtrhavaji jedine¢nost okamziku, ve kterém byl snimek porizen. Série

32 BONDIL N. a BIASS-FABIANI S. (ed.). Metamorphoses : in Rodin's studio. s. 2

33 pAINI, D.; GABORIT, J.-R.; Francoise DUCROS F., Régis DURAND, Michel FRIZOT,
Hubertus von AMELUNXEN a Hélene PINET. Photographie / sculpture. Paris: Centre

National de la Photographie, 1991. ISBN 2-86754-072-0., s. 11
34 PINET, Héléne. Montrer est la question vitale, Rodin and photography. s. 70

35 FRIZOT, Michel a PINET, Héléne. Entre sculpture et photographie: huit artistes

chez Rodin. s.31
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snimkd  modelu  Beznadéj V,’
ey

vyfotografované E. Druetem

s drapérii jsou toho dikazem.
Figura je na jednom snimku
schovana ¢astecné pod drapérii
akcentujici jeji osamélost a
probouzi v divakovi zvédavost
a touhu poodhrnout Ilatku.
Prestoze prevazna vétsina
snimkG pochazi  z interiéru
ateliéru a vysledny snimek nédm
ukazuje um toho daného

fotografa v konfrontaci s hrou

Obrézek 6 - Fotografie modelu Beznadéj s drapérii

svétla a stinu, Rodin si rad

modely prohlizel i v exteriéru v pfirozeném svétle. Mél ve zvyku nechavat
sadrové plastiky v zahradé & na dvore po né&kolik tydnd nehledé na pocasi a
pozorovat ménici se scenérii opakujiciho se cyklu denni doby.3® Auguste
Rodin a jeho fotografové usilovali o naturalistickou prezentaci soch v jejich
pfirozeném prostfedi, at uz $lo o misto vzniku nebo misto, kde jsou pozdé&ji
instalovany. Neusiloval o to, aby reprodukce jeho soch byly uménim, ale aby
skrz fotografie jeho sochy privedl k zivotu, dal jim identitu. Pro¢ jinak by si
tak cenil Steichenova Balzaca, ktery v Seru za svitu mésice jakoby kazdou

chvili mohl sestoupit ze svého piedestalu.

3¢ PINET, Héléne. Rodin et la photographie, s.118
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Obrazek 7 - Balzac od E. Steichena
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4 Sucharda a Rodin

Rodin byl uz ve své dobé velice slavhym sochafem a také inspiraci pro
Ceské sochare. V prologu, k mistrové vystavé v Praze, publikovaném ve
Volnych smérech roku 1902 popisuje F. X. Salda Rodinovo uméni jako jazyk
génia.

“...podmanivé a vitézné kouzlo nékterych jeho soch, které vas jima

a drZi, da se vyloZit a pochopit jen tak, Ze jsou géniQv autograf - prvni

vlastni horké a vasnivé Crty psychické ruky, bez retusi neprepsané a

neptizplsobené."*’

Rodinova vystava se konala v Praze v roce 1902 a jednim z organizatord
vystavy byl tehdejsi predseda Spolku vytvarnych umélci Mdnes Stanislav
Sucharda. Zasadni zasluhu na jejim uspofadani mél i Rodinlv asistent, ¢esky
sochar Josef Maratka. Vystava méla nejen dopad v kulturné spolecenskych
kruzich, ale také vyrazné ovlivnila probouzejici se moderni ¢eské uméni. 38
Rodin se vystavy osobné Ucastnil. Stravil v Praze a pozdéji na Moravském
Slovacku nékolik dni. Sucharda vytvoril plaketu, kterou Praha darovala
Augustu Rodinovi k sedmdesatym narozenindm. Na Suchardu mél
francouzsky mistr vyznamny vliv, dle Martina Krummholze, jednoho

z kuratord Suchardovy vystavy z roku 2006, to byl Rodin, ktery ho oprostil

% SALDA, F.X. ,Géniova materstina (Prolog k vystavé Rodinové)". In Volné sméry:

mésicnik umélecky. Praha: Manes, 1949. 1902(8), s. 186

38 BABOROVSKA, Sandra a Petr WITTLICH. Neklidnd figura: exprese v Ceském

socharstvi 1880-1914, s. 120
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od staromistrovské remesiné preciznosti a uvolnil ruku imaginaci, smyslnosti
a vyjadreni citu i pohybu. *° Suchardlv obdiv vi¢&i francouzskému kolegovi je
patrny ve ¢lanku Cisla Volnych smérd vénovanému Augustu Rodinovi z roku
1901, kde v zavéru pise: ,...vyvrcholeni socharské jeho, které nema analogie

v historii celého svétového uméni.*

Stanislav Sucharda si s Augustem Rodinem dopisoval a jejich
korespondence se zachovala. Rodin Suchardovi mimo jiné vénoval kresbu a

fotografie svych soch.

Obrdzek 8 - Maratkiv dopis Suchardovi (vievo); Sucharddv dopis Rodinovi (uprostfed);

novoroc¢ni prani Maratky Suchardovi (vpravo)

Suchardovy dopisy jsou uloZzeny v Musée Rodin a Rodinovy odpovédi
v archivu Nadace Stanislava Suchardy. Také se zachovaly dopisy Suchardy s
Josefem Maratkou, z obdobi jeho pafizského plsobeni u Rodina. Od prazské
vystavy v Praze se francouzsky sochaf zajimal o déni na umélecké scéné

v Praze. Maratka v nedatovaném dopise piSe, ze mistrovi ukazoval Volné

sméry. Rodin se ptal, kdo je Mikold$ Ale$ a Max Svabinsky, libily se mu

3% KRUMMHOLZ, Martin. Stanislav Sucharda 1866-1916. Katalog vystavy. Nova
Paka: Méstské muzeum, 2006, s. 13.
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Suchardovy plakety, Myslbeklv Kristus a k Bilkovu Janu Husovi mél
pripominky ohledné modelace hlavy. Na novorocenku, kterou zaslal Maratka
svému priteli z roku 1914 piSe, Ze vraci fotografie Palackého, které mu
Sucharda pQjcil. Sucharda v dopise z Unoru 1902 prosi Rodina o posouzeni
modelu Palackého, jehoz fotografii ¢i kresbu mu zaslal. Odpovéd se bohuzel
nedochovala. Je tedy zFejmé, Ze bylo bé&Znou praxi sochail vyméfovat si
fotografie dél a kriticky o nich korespondencné diskutovat. Fotografie
umoznila vizualné prenést informace o socharské prace i vysledna dila bez

nutnosti je fyzicky vidét.

Sucharda i Rodin predstavovali umélce, ktefi zacali pouzivat moderniho
vizudlniho média k posunu vnimani svého dila a to jak v osobni roviné tak
verejné. Oba dva pro svou praci vyuzivali plné vyhod fotografického média.
Fotografie jim umoznovala zcela novy pohled na rozpracovana dila nez jen
individualni kontemplaci pred dilem ¢i ru¢ni navrhy. Kazdy ale od vysledné
fotografie oc¢ekaval néco jiného. Pro Rodina byl uz samotny zabér vytvorenim
nového pohledu na své socharské dilo, které musi splfiovat vizualni
pozadavky podrobné vysvétlené fotografim. UZ najmuti fotografl naznaduje,
ze Cekal vyborny vysledek, ktery poté i sdm signoval. Stanislav Sucharda
ocenoval na fotografii naturalistické zachyceni daného momentu, fotografie
mnohdy nevykazuji zndmky aranzma ani snahu o Cisté pozadi. Sucharda mél
s fotografickym procesem osobni zkusSenost, védél, jak prenos obrazu
skutecnosti na fotografii funguje. Jakd omezeni ¢i vyhody poskytuje omezené
vidéni skrz objektiv. I kdyz Rodin fotografie vlastné ,vytvarel*, mél vzdy
fotografa jako prostfednika, ktery tak doplnil i svij vlastni pohled do vysledné
fotografie. Je to vybér jednoho Uhlu pohledu, z toho nekone¢ného mnozstvi,
ktery vtiskne soSe konecnou formu. Moznd proto s fotografiemi pracoval
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Sucharda vice do hloubky a vice tvré&im zplsobem je vyuZival pro svou praci.
Rodin napriklad své poznatky, které ho napadly pri dokreslovani fotografii
modeld, do vysledné sochy nijak nereflektoval, fotografie byly pro né&j jen
snadnéji ziskané detailni skici. Ale zase rafinované vyuzival fotografii pro
snadnou vizualizaci a rychlou distribuci obrazu. Jeho popularita a znamost uz
za svého Zivota ve svété a také v cCeskych zemich je z ¢asti dana praveé
fotografiemi jeho soch, které byly hojné publikovany. Napriklad i v ¢eském
casopise Volné sméry, za jehoz ilustracni ¢ast néjakou dobu odpovidal
Stanislav Sucharda. Ve Volnych smérech nikdy nebyla predstavovana
umélecka fotografie, zobrazované fotografie byly reprodukcemi uméleckych
dél. Reprodukce zajistovala nejprve firma Unie a od roku 1908 Graficky

zavod Stenc.*°

“° PRAHL, Roman. BYDZOVSKA Lenka. Volné sméry: &asopis secese a moderny.

Praha: Torst, 1993. s. 26. ISBN 80-85639-14-9.
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5 Suchardiv soukromy fotograficky archiv

5.1 Historie vzniku soukromého archivu

Stanislav Sucharda byl vyznamnym sochafem prelomu 19. a 20. stoleti.
Jak uz bylo zminéno, pracoval na zakazkach nejen sdm za sebe, ale od
pocatku 90. let 19. stoleti ved! i rodinnou socharskou dilnu. V Nové Pace si
rodina Suchardd nechala postavit velky dim s ateliérem. Stanislav se
prestéhoval do Prahy, kde si nechal vystavét v Bubenci postupné dvé vily.
Prvni vilu postavenou architektem FrantiSkem Schllaferem prenechal svym
sourozenctlim, Anné a Vojtovi. Druhou dnes zndmou jako Suchardovu vilu
postavil architekt Josef Kotéra. Vila s velkym ateliérem byla postavena
z ddvodu realizace Palackého pomniku, pro kterou sochaf potfeboval vétsi
prostory. V nové postaveném ateliéru zacaly v Uunoru roku 1906 prace na
pomniku Frantiska Palackého, rodina se do vily stéhovala koncem téhoz roku.
Po skonceni praci na velkolepém pomniku se ateliér stal nadbytecnym. Po
socharové smrti a smrti jeho manzelky byl prodan. Z vily se stal tedy
depozitaf sochatské tvorby a archiv.** V podzemnich prostorach byly ulozeny
sadrové odlitky. Sucharda byl i sbératel uméni, ve vile se nachazi mnoho
obrazl, keramiky & soch, které koupil & mu byly darovany. Sochafskou
tvorbu sochat po smrti odkazal Narodni galerii. Po Suchardovi zistal velice
obsahly archiv obsahujici papirové dokumenty a fotografie. Cast vztahujici se

k jeho tvorbé a kariére jako reprezentativni snimky dél, smlouvy, odborné

1 KRUMMHOLZ, Martin. Stanislav Sucharda 1866-1916. s. 9
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texty, predndsky a kondolence k jeho smrti, je ulozena v archivu Narodni
galerie. Kresby, korespondence, Ucetni knihy, skici, architektonické navrhy a
fotografie zstaly ve vile v rukou potomkd a dale nebyly katalogizovany. Po
vzniku muzea a zaloZzeni Nadace Stanislava Suchardy presly do vlastnictvi

nadace, kterd ma za ukol pecovat o socharovo dilo a jeho odkaz.

5.2 Fotografie v soukromém archivu Stanislava Suchardy

V Suchardové pozlstalosti se dochovalo nékolik stovek sadrovych odlitkd,
méné& rozmérnych socharskych vytvor(, dale pak skici, vykresy a také
fotografie. Dnes jeho archiv z &3sti stdle zlstava v jeho vile v Bubendi.
Prochazi ted také prlzkumem. V ramci n&ho se objevily vedle kreseb, skic,
korespondence a jinych papirovych dokumentl i fotografie. Vyjime&nym
objevem v Suchardové archivu jsou dochované negativy. Dochovaly se
sklen&né negativy od malych formatd 9 x 13 cm aZ po velké sklen&né desky
o rozmérech 30 x 40 cm. Negativy také maji druhotné Upravy - jsou
lakované, vykryvané a retuSované. Zajimavym zjisténim bylo, Ze vedle téchto
negativl se zachovaly i sklen&né zapaspartované diapozitivy, které byly
predlohou pro dokumentaci Palackého pomniku v Suchardové finalni
publikaci a dale pak také plastové negativy. Pozitivy Ize rozdélit do nékolika

kategorii dle motivu snimku - jsou zde rodinné momentky, ateliérové
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fotografie, profesiondlni portréty Suchardy pfi praci, fotografie sokolské,

reklamni ¢i soutézni, fotografické ndvrhy sadrovych plastik a nékolik

pracovnich fotografii, které
maji vyrazné druhotné
Upravy. Znamé jsou portrétni
fotografie Suchardy
vyfotografované FrantiSkem
Drtikolem. Jeden z méné
zndmych zabé&rl zachycuje
sochare v ateliéru v bilém
plasti pozorujic svou
oblibenou figuru z Palackého
pomniku -  Bilou  horu

zobrazenou na fotografii

zaramovaneé na sténé. Obrédzek 9 - Fotografie S.Suchardy v ateliéru

Stanislav Sucharda sam fotografoval. Dochovaly se jeho zapisky
s poznamkami k uré¢itym snimkim. Minimalné jeho zdjem o fotografii je
evidentni z poctu dochovanych fotografii rodinnych. Momentky zachycuji
¢leny rodiny v rozliénych chvilich rodinného zivota, kde kompozice ¢i kvalita
snimku nedosahuje tehdejsiho profesionalniho méritka, musely byt
provedeny amatérem. Mnoho fotografii nema podkladovy karton a nebyvalo
zvykem, aby fotograf pokladal svou zakdzku za dokoncenou, kdyz by
fotografie nebyla prilepend na kartonu s logem jeho ateliéru. Kromé
rodinnych momentek jsou motivy snimkd i sochy. Nabizi se otazka, k jakému
Gucelu tyto fotografie byly pofizeny. Byly to komercni snimky pro
objednavatele soch? Slouzily snad také jako reprodukce pro noviny a

43



c¢asopisy? Nebo je Stanislav Sucharda sam vyuzival ve své tvorbé jako
inspiraci ¢i zdznam své prace? VSechny moznosti jsou spravné, ale jak na
prikladech ukazi, Stanislav Sucharda pracoval s fotografii nekonvencné a
posouval jeji tehdejsi prirknutou roli mechanického reprodukéniho média dal
ke kreativnimu zadznamu svych sochafskych zdmérl. Tyto fotografie
predstavuji ojedinély vhled do socharského femesla a na mnoha z nich jsou
zdokumentovany modely, navrhy ¢i dokoncena dila, které se uz nedochovaly.
Navic ndm snimky mohou poslouzit |épe pochopit umélcovu tvorbu a vyvoj

urcitych soch.

Na rozdil od fotografického archivu Augusta Rodina, ktery byl
zdigitalizovan a zkatalogizovan, archiv Suchardlv v soukromém vlastnictvi
na detailn&jéi zpracovani &ekd. I kdyz je prlzkum teprve v podatku, na
prikladu nékolika fotografii bych rada naznacila nékteré tendence, které Ize
vypozorovat a nacrtnout nevsedni pfistup Stanislava Suchardy vzhledem
k fotografickym postuplm bé&zné produkce fotografickych reprodukci

socharskych dél.

5.3 Fotograficky material tykajici se Stanislava Suchardy
v pamétovych institucich

Fotograficka sbirka Suchardovy tvorby je ojedinéla. Z reserse v nékolika
pamétovych institucich vyplyva, ze po smrti sochafe vSechny tyto pracovni
fotografie zUstaly rodin&. V archivu Narodni galerie, kam Sucharda odkazal
velkou cast svych dél se nachazeji jen pozitivy dél s typickou formalni
Upravou, tj. podlepené na kartonu nebo pozdéjsi zvétseniny na barytovém
papife udé&lané mimo jiné z negativl, které se zachovaly, objevuji se zde i

jména prednich tehdejsich ateliérl Eckert & Drtikol. Dale pak u velké &asti
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fotografii se jednd o pozdéjsi reprodukce dél zadané pfimo Narodni galerii.
V archivu hlavniho mésta Prahy, kde je ulozen archiv Spolku vytvarnych
umélcd Mdnes se nenachdzi ?adné fotografie dé&l Stanislava Suchardy.
V Musée Rodin pod heslem Stanislav Sucharda se nachazi jen korespondence
sochafe a Spolku vytvarnych umé&lct Manes s Rodinem a podklady k ptipravé
jeho vystavy v Praze. Je vice nez pravdépodobné, Ze fotograficka kolekce
dnes jiz neni kompletni a poskladat uceleny obraz, jak Sucharda se svymi
fotografiemi nakladal je obtizné. Ale i tak predstavuji fotografie a negativy
nalezené v Suchardové vile neuvéritelné rozmanity studijni materidl a jejich
porovnani s dochovanymi sadrovymi odlitky nebo fragmenty je v nékterych

ptipadech velice pou¢né a mize pomoci fragmentarni modely zrekonstruovat.
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6 Prace Suchardy s fotografii pFi své tvorbé -

pFipadova studie

6.1 Suchardovy zapisky

Pozoruhodnym ndlezem v archivu Narodni galerie byl list papiru napsany
samotnym Stanislavem Suchardou s poznamkami o expozici, svétle a o
kazdém dile, kde a jak bylo fotografovano. Symboly plusu a minusu si
zapisoval, jak byl s vyslednym snimkem spokojen. Spolu se zapisnikem
nalezenym v Suchardové vile se jednd o dlkazy, Ze na rozdil od Rodina sém
aktivné své sochy fotografoval a psal si o tom poznamky. I kdyz Sucharda
hodné kreslil a dochovalo se mnozstvi jeho kreseb, jedna se jen o navrhy,
které ani nemusely byt realizovany v podobé modelu ¢i vysledného dila.
Jakmile se pustil do dila, k dokumentaci nevyuzival malbu, ale fotografii.
Fotografie zaznamenava skutecnost, néco, co opravdu bylo hmotné v danou
chvili na daném misté. Se stejnou presnosti zobrazi hlavni motiv snimku, i
vSe okolo néj. Americka teoreticka fotografie Susan Sontagova ve své knize
O fotografii oznacuje fotograficky zaznam jako ,otisk reality". ,Fotografické
obrazy jsou opravdu schopné zmocnit se skute¢nosti, protoze fotografie neni
jen pouhym zobrazenim (jako napriklad malba); neni jen interpretaci reality,
ale je také jejim otiskem, tak jako Slépé&j nebo posmrtnd maska. Zatimco
malba, i kdyby byla témér fotograficky presnym prepisem skutecnosti,
nebude nikdy vic nez pouhou interpretaci, fotografie je vzdycky zachycenim

svételnych vin primo odrazenych pfedméty - hmotnou stopou po predmétu,
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kterou 24dna malba byt nemUze."*? Fotografie u Suchardy pfedstavuje formu

interpretace socharskych dél, jejichz autor je sochar a fotograf zaroven.

6.2 Prace s negativy

Je velice ojedinélé najit ve sbirkdch umélci negativy. Pokud si umélec
fotografie zadaval fotografovat profesionalné, fotograf si negativy ponechal a
umélci dal jen vysledny pozitiv. Fotografové mohli pozdéji negativ i
zrecyklovat pro jiny snimek. Sklenéné negativy se vzhledem k jejich
kfehkosti snadno rozbily, plastové negativy zase nebyly chemicky stalé a
dochdzelo starnutim k zavazné degradaci obrazu. Po smrti umélce mohly byt
negativy vyhozeny, jelikoZz z nich uz byly pofizené pozitivy, proto nenasly

vyuziti ¢i jen zabiraly misto.

Negativy v archivu Stanislava Suchardy jsou uloZeny v plvodnich
krabi¢kdch na sklen&né negativy. Je ziejmé, Ze se jedna o zlomek ptivodniho
poctu, vzhledem k poctu dochovanych pozitivnich fotografii. Jedna se az na
nékolik vyjimek o fotografie Suchardovy tvorby, ne o rodinné fotografie. Jsou
retusované, lakované Ci vykryvané, je na nich patrna manipulace se zabérem
pred vyvolanim snimku do pozitivnhich fotografii. Tak jako v pripadé
sadrového odlitku je negativ jen intermediatorem k vyslednému dilu a nese

na sobé autorské zasahy, které uz nejsou v pozitivu viditelné.
U negativu je mozné misto znovu nafoceni ovlivnit kontrast pfi kopirovani
do pozitivu. At uZ vykreslenim stind ¢&i snizenim svételnosti v pfepalenych

mistech. PouZivaly se rlzné druhy retudi, které se na negativech dochovaly.

42 SONTAG, Susan (2002): O fotografii. Praha - Litomysl, Brno: Paseka/Barister &
Principal str:138, ISBN: 80-7185-471-9

47



Mohly byt pouzité jak na emulzni strané, tak na strané skla. Retusovani na
sklenéné strané negativu pri kopirovani nebo zvétSovani na pozitivu nebylo
zobrazeno tak ostre. Na prikladu jednoho negativu s modelem Palackého
pomniku uvedu nékolik retusi, které Sucharda udélal. Jedna se o retuse ze
strany sklenéné podlozky. Aby retuse na hladkém skle drzely, musel se
nejdriv aplikovat lak, v tomto pripadé matny. Pro ¢astec¢né vykryti sochar
aplikoval palcem na pFisludnd mista &ervenou barvu, kterd zlstala po
uschnuti c¢dstecné transparentni. Bez této Upravy by model v pozitivu
vychazel prilis tmavy. Oramovani mist, kde byl ¢erveny lak pouzit je zbaveno

matného laku, aby byly linie zretelnéjsi.

Obrazek 10 - Detail rubu sklenéného negativy s druhotnymi upravami

Pro kompletni vykryti pozadi se uzivalo ¢erveného netransparentniho laku ze
strany emulze, kterym se prislusné misto potrelo. Tato mista se exponovala

do pozitivu velice pomalu. Cilem bylo zobrazit v pozitivu objekt s bilym
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pozadim. Sucharda byl velice vyznamnych medailérem a tvircem plaket. Pro
nafoceni svych dél, aby usetril ¢as i negativy, plakety vyfotografoval naraz, a
poté za pouziti ¢erného papirového ramecku oramoval jen jednu ¢i sérii,

kterou chtél prevést do pozitivu.

Obrazek 11 - Sklenény negativ s oramovanim papirovym rameckem (Sken negativu)

Na fotografii je nékolik variant plaket pro Samospravni jednotu. Je zajimavé
si povdimnout dvou materidld, uprostfed skupiny jsou dvé desti¢ky, které
jsou sadrové mozna jedna kovova, ale zbytek variant je hlinény. Sucharda si
vSechny varianty zaadjustoval, postavil na stolicku a podeprel. Po vyvolani

negativu skupinu oradmoval &ernym papirovym prouzkem.* Naznadenim

* Na obrazku je sken negativu, ktery jsem pro praci prevedla digitalné do pozitivni verze. Proto

je ramecek na fotografii bily.
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okraje si rovnou navrhl vyfez, a proto je vSe kolem plaket ponechano.
MUZeme vidét po levé stran& model skupiny Probuzeni ndroda z Palackého
pomniku, plakety Kroka a Cecha a po pravé strané détskou bustu. Pro
oramovani urcitého motivu - sochy, modelu - vyuzival i variantu vyskrabani
emulze ze skla, aby tak smazal rudivé pozadi. Zajimavé pouZil zplsob
vyskrabani na negativu zobrazujici navrh TyrSova nahrobku. Sochar velice
trefné vyskrabal po stranach
emulzi do podoby vétvi, aby
naznacil, Zze model nahrobku
ma stat v exteriéru. Na
negativu je jedna opravdova
vétev v pozadi za modelem,
ale zbytek vétvovi si Sucharda

vyrobil po svém.

Jednim ze stézejnich

ddvodi pouziti média
fotografie pri procesu
socharské tvorby byla
Obrézek 12 - Negativ s ndvrhem Tyrsova pomniku vizualizace sochy v prostoru

sama o sobé& bez dalgich rudivych elementt, které se v socharském ateliéru
nachazely. Proto na mnoha pracovnich snimcich je za sochou at uz textilni ¢i
papirové pozadi nebo je pozadi druhotné vykryto na negativu pomoci laku
nebo také ¢&erné papirové masky. Dochovala se série sedmi negativl
s modelu Palackého pomniku. Model byl proveden ve dvou hmotach,
architektura soklu, podstavec a okoli je v sadre, figury jsou hlinéné. Za model
Sucharda dal bily papir jako neruSivé pozadi. Nakonec ale zabiral model
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postupné z Celni strané, po stranach a vzadu. Pri vykryti jen pozadi zadni
¢asti modelu, z bo¢niho pohledu uz je vidét prostredi ateliéru. Papirové pozadi
tedy u nékterych pohledovych os neplni zcela svou funkci vykryti
disruptivnich prvkd. Zde se evidentné& jednd o pomocnou dokumentaci,
fotografie byly pro Cdisté pracovni Ucely a nemély byt publikovany
v Casopisech nebo novinach. Sucharda byl znam svou peclivosti a planovanim
do detailu, k Palackému pomniku promyslel koncept v misté stavby. Zkoumal

terénni situaci, zaobiral se siluetou a rdznymi pohledovymi osami.

Obrazek 13 - Ctyfi pohledy na model Palackého pomniku v ateliéru

U volné plastiky na rozdil od reliéfni sochaf musi pracovat v celych 360
stupnich. Socha se stava autonomni v prostoru a divakovi je umoznéno

pozorovat jeji rozméry, hmotu a proporce pohybem kolem ni.
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6.3 Prace s pozitivy

Kromé& negativl se s soukromém archivu Stanislava Suchardy naslo
nékolikandsobné vic pozitivl rlznych fotografickych technik, kvality
provedeni a miry poskozeni. U pozitivu je sloZit&j&i dohledavat jejiho tvlrce,
kdyZ se jejich negativ nedochoval, ale dle formalnich znakd nebo motivu

fotografie se alespofi dovime vic o divodu jejich pofizeni.

Obrazek 14 - Fotografie od FrantiSka Drtikola Obrazek 15 - Plaketa od Stanislava Suchardy

V archivu Narodni galerie jsem objevila ojedinélou fotografii, ktera se
vymykala razu celé kolekce jak formalnimi znaky (bez adjustace), tak po
tematické strance. Jednd se o nepodlepenou portrétni fotografii muze
s nakreslenou mrizkou pres obli¢ej s logem ateliéru Drtikol v pravém dolnim
rohu. Muz na fotografii byl identifikovan jako Eduard Vojan. Vojan byl Cesky
herec, ktery plsobil v Narodnim divadle. Existuje jeho plaketa provedena

Suchardou, ktera jednoznacné musela byt vytvorena dle této fotografie.
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Dochovaly se dva pozitivy se stejnym Ustfednim motivem modelu Zenské
figury, alegorickd figura z fasady Zemské banky (arch. Polivka). Série
pozitivl zobrazujici Zenu s kosou a klasy byla vytvorena z jednoho negativu,

ktery se nasel a je z néj patrné, ze k zadnému vyraznému orfezu do pozitivu

nedoslo.

Obrazek 16 - Negativ a dvé variantni fotografie s druhotnymi upravami

I na pozitivech jsou vidét v horni ¢asti svétlda mista po svorkach, které drzely
negativ a pozitivy pri kopirovani pfi sobé. Kazdy papir ma jinou tonalitu a
texturu povrchu, ktery jim dava rozdilné nuance ve vnimani snimku. Snimek
v béZzovych tédnech odkazuje ke starsim fotografickym technikam kolddiové
fotografii Ci ke kresbé na papire. Naproti tomu c¢ernohnédy matny snimek
pripomina spise grafiku Ci tisk. Na jednu autor nakreslil ocislovanou mftizku,
¢ary od fixy jsou rozmazané, na druhé je tuzkou dodélan asi sokl nebo
podpéra pro sochu. Zajimavé je porovnat tuto sérii ,pracovnich fotografii® s

fotografii stejné sochy lepenou na kartonu.
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Obrazek 17 - Negativ a pozitiv modelu v ateliéru

Kromé zminénych vnéjSich odliSnosti je dalsim rozdilem uGhel pohledu
fotografa. U fotografie (feknéme zakazkové) je socha zabirana celné na vysku
se zameérnym orezem po stranach, aby ostatni sochy v ateliéru nerusily. Coz
udélal Sucharda az po nafotografovani, jak je patrné z negativu, kde po pravé
strané sochy jsou. Ofez u ,pracovnich” fotografii pro Suchardu dGlezity nebyl,
chtél pracovat pravdépodobné na zadni ¢asti sochy, proto si také sochu jinak
natocil. Mozn3, zZe figuru uz mél dokoncenou a soustredil se jen na jeji zadni
¢ast. Z moZnosti porovnani snimkd je vidét, Ze Sucharda rozlioval Gcely

svych snimkd a tomu uzplsoboval i jejich formalni vzhled.

Jinym ptikladem neni pracovni fotografie kvili rozvrzeni urcitych &asti, ale
fotografie sadrovych odlitkd (zmen&enych variant vysledné sochy) v prostoru
interiéru &i exteriéru. Z dochovanych fotografii je zfejmé, Ze si Sucharda
stavél odlitky jak v exteriéru zahrady, kde c¢asto i pracoval, tak i v interiéru.

Socha¥ byl autorem nékolika vyznamnych pomnikd, tudiz se prostor zahrady
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pro vysledné architektonické ¢i prostorové pojeti jevil pfihodné. Sucharda
mistrné vyuzival perspektivnich moznosti fotografii (odstupu nebo podhledu),

sadrové odlitky plsobi v&t&i neZ ve skuteénosti.

Obrazek 18 - Model v zahradé s figurdInim méritkem

Na snimku vidime sochu, kterd na prvni pohled vypada impozantné, s
listovim v pozadi. Po bliz§im prozkoumani ale v pozadi nejsou stromy, nybrz
kere a zdanlivé lidska postava je dalsi figurdlni model. Figuralni model je na
fotografiich vyuzit nékolikrat. Pokud se jednd o modely ve zmenseném
meéritku, je nékdy tézké predstavit si v jaké velikosti pak bude finalni socha
vzhledem ke clovéku vypadat. Fotografie maji nékdy se zaznamendanim

proporci a méritek problém, proto si Sucharda vytvoril malé postavy, které si

k modellm prikladal.
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Obrazek 19 - Detail Palackého pomniku s figuralnim méritkem

Preferoval celistvé pohledy na socharska dila, pracoval podobné jako Rodin,
pouzival riznd méfitka at uZ $lo o malé modely ¢&i findlni sochy tak, aby se
staly Ustfednim objektem celé fotografie. ** Timto se jejich fotografie
odliSovaly od reprodukci socharskych dél pro uménovédni vyzkum a odborné
publikace na poli déjin socharstvi, kde se staly detailni zabéry na urcité casti
soch ddleZitou pomlckou a podmé&tem k novym Uvaham. Dal$im aspektem
tvorby Stanislava Suchardy s fotografii je vyrazna prace s fotografickym

modelem sochy ve vztahu k pozadi. Sucharda tvoril fotomontaze. Hlavné pro

* Rodin, sculpteur photographié [online]. Ladepeche.fr. 13.11.2007 [cit 6.3.2018].
Dostupné z: http://www.ladepeche.fr/article/2007/11/13/241964-rodin-sculpteur-

photographie.html
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model, u kterého mu zalezelo na urcitém pozadi, napriklad ¢erném, aby

vykrylo vSechny rusivé prvky jako v pripadé modelu Husova pomniku.

FAVER ITAMEAVA JETHARZY
LA ISR (AN R

Obrazek 20 — Model s vykrytym pozadim  Obrazek 21 — Reprodukce ve Volnych smérech

Sucharda si model vystfihl z fotografie a nalepil ho na karton s lakovanym
¢ernym pozadim, aby byly koncepcni a ideologické prvky zvyraznény. Je to u
Suchardy spiSe minoritni pFistup a jak vime znegativi &asto o
monochromatické pozadi nedbal pfimo v moment pofizovani snimku, fotil
primo v ateliéru a ne vzdy si stavél za sochy pozadi. U pracovnich fotografii
pro své Ucely pozadi dale nereSil, muselo jit uz o reprezentativni snimky,
kterymi sva dila prezentoval. Navic totozny snimek modelu pomniku Jana
Husa byl otistén ve Volnych smérech, takto vykryté pozadi mohlo byt tedy

pripravou k fotomechanické reprodukci.

U téchto ne prvoplanové umeéleckych fotografii Suchardovi neslo o
dokonalé zobrazeni soch z toho pravého Uhlu pohledu, umélec jen potfeboval
pravé tento Uhel pro svou dalsSi praci na dile. Sucharda do nich kreativné

zasahoval, zamérné tuzkou zvyraznoval linie a linky, kde si naznacoval fezy.
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Pracoval s fotografii pro své specifické u(cely. Na svych fotografiich
upozornoval na hmotu soch na rozdil od dalsiho sochare/fotografa Medarda
Rossa, ktery se snazil naopak vymanit své sochy diky fotografiim z jejich
materidlnosti. Casto se u snimkd modell soch nejednd o vyfoceni uZ
hotového dila, ale pravé zachyceni urcité etapy, kterou si potfeboval sochar
promyslet, tak pouzil fotografie jako reprodukéniho zdznamu. V archivu se
dochovalo po&etn& mnohem vice kreseb, nadértl a skic neZ fotografii. Jedna
se o rozlicné malirské techniky, z ¢asti i kolorované. Kresby jsou velice
precizné povedené, peclivé vymérené. Na obrazku je typicky pfipad
Suchardovych kreseb. Pravdépodobné se jedna o navrh pro dilnu. Jedna se o
lavice do kostela. Z dochovanych fotografii vychazi, ze si Sucharda fotil jen
svou soukromou tvorbu a uz Castecné schvalené verze, kdy existoval
sochaf'sky model. Kresby predstavuji pdvodni ndvrh, kterym se Sucharda
prezentoval objednavateli, nezfidka se na kresbé objevuje cena ¢i popis.

Dilna vyrabé&la mobiliadie do kosteld.

6.4 Prace na Palackého pomniku

Suchardovym zivotni dilem byl bezesporu pomnik Frantiska Palackého, na
kterém pracoval témeér patnact let. V rodinném archivu autora se naslo vicero
fotografii z praci na tomto monumentalnim pomniku. Nejen ze se od
pocate¢nich modell dokumentoval prdbé&h tvorby, instalace na Palackého

nameésti, slavnostni odhaleni, navic findlnim zavrSenim byla i kniha
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samotného autora s autotypiemi ze Stencova grafického zavodu.** Dochovaly
se plvodni snimky, které slouzily jako pfedloha pro fotomechanické tisky do
této publikace. Zajimavé je, Ze tyto fotografie, finalné upravené, podlepené
na kartonu s popiskem a vyrazenym jménem grafického zavodu, jsou ze

stejného negativu jako autotypie, ale maji v&tsi ofez oproti snimkim v knize.

Stavba Palackého pomniku se tésila i medidlnimu zajmu a v osobnim
fondu S. Suchardy jsou i novinové vystrizky. Nékteré fotografické predlohy k
vytisténym snimkim se také v archivu nachazeji. Autory pofizovanych
snimkU je obtizné zp&tné& dohledat. Nicméné Ize vypozorovat rozdilnd podani
fotografii reprezentativnich s témi ,pracovnimi®. Kromé rozdilnych lokalit
pofizenych snimkl (Sucharddv ateliér, zahrada, slévarny, Palackého
nameésti), maji nékteré reprezentativni vzhled a snazi se o urcitou
kompaktnost socharskych objektl, zejména figurativnich ¢asti. Nebo pofizuji
detailni pohledy na jednotlivé figury pomniku vétSinou predtim nez byly
naistalovany na sva soucasna mista. Fotografie ndm mohou ukazat v detailu
vyrazy figur v nékolika pohledovych osach, které v celkovém pohledu na
giganticky pomnik nejdou pouhym okem zaostfit. Pfrednosti fotografie i jejim
limitem zQstava hranice hledacku, kterd udava vyfez. Fotografie jednotlivin
¢i skupin figur jsou pozoruhodné v tom, jak detailni zabér dokaze zachytit
¢ast dila ve své jedinecCnosti. Potencial fotografie tkvi v sile prenést do

popfedi to, co by jinak predlo bez pov&imnuti.*® Prdvé toto médium jim

* SUCHARDA, Stanislav. Historie pomniku Frant. Palackého v Praze. Praha : Eduard

Grégr a syn, 1912
4€ MARCOCI, Roxana. The original copy: photography of sculpture, s. 12
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prifazuje nenucené ojedinélou roli a oprosti je na chvili od promyslené

koncepce pomniku jako v pripadé muzské dvojfigury ze skupiny Probuzeni.

Obrazek 22 - Model figuralni skupiny Probuzeni naroda

Na nékterych snimcich, u kterych je na prvni pohled znat, ze byly
pomocnym materidlem, je znat jejich ,,opotifebovanost", nedbaji tak na urdity
kanon pri fotografovani soch. Diky kontinudlnimu zaznamenavani
sochafskych praci miZeme dnes vidét na fotografiich jednotlivé kroky
prerodu dila z papiru do socharského materialu. Fotografie zachycuji maly
sadrovy model v interiéru, rozpracované dilo v nékolika méritkach v hling,
sadre, bronzu az po monumentalni bronzovo-zulovou masu v exteriéru -
dokoncené dilo. Fotografie v téchto pfipadech mnohem lépe prenese divakovi
dojem z textury rlznych materidld neZ sebedetailn&j$i kresba. Fotografie

sadrového odlitku, hlinény model v Zivotni velikosti, bronzové odlitky a Zulova

figuru Palackého pUsobi rozdiln&. Fotografie i ve své nebarevné verzi pokryva
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Sirokou $kalu stind a jast. Skalu barev sadry, hliny, bronzu i zuly dokaze
¢ernobild nebo ténovana fotografie obstojné vystihnout. Jeji nebarevnost se
zdd byt pro vyznéni vyrazu socharského dila i prihodnéjsi. Pro sochare
predstavuje hlinény, posléze sadrovy model, prvni pokus preneseni dila
z kresby do trojrozmérné podoby, ukazuje tak jedno z nejosobitéjsich podani
sochaf'ského dila, nejvice se zde projevuje sochaflv rukopis. Kvdli své kifehké
podstaté se sadrové odlitky ne vzdy dochovaly. Fotografie modeld Palackého
pomniku nam ale i tak poskytuji urcéitou dokumentaci rané faze zrodu
pomniku. Ze struktury, jak u drapérii figur, kridel ¢ u kresla, na kterém
Palacky sedi, je vidét prace sochare s materidlem. Jak za pomoci retusi
tvaroval povrch modelu k jeho Zivelnému a vysoce autorskému projevu. Diky
malému méritku modelu si sochaf mohl vice pohrat s detaily a vyrazy figur.
Fotografie umoziuje zachytit model, ktery jako by ztracel své osminové

méFitko a mize se sméle srovnavat s celkovym dilem.

'MODEL ZADANY UZS{ SOUTEZI, 3
_ CERVEN 01, DEVITINA SKUTECNE VELIKRRR:

3

Obrazek 23 - Prijaty model Palackého pomniku
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Tento model byl v roce 1901 prijat jako soutézni navrh na pomnik, ale
nepredstavoval finalni verzi, hlavné figura Palackého se dockala razantnéjsich
zmén. Sochar se rozhodl ke zméné materidlu figury Palackého, oproti
plvodnimu kovu se rozhodl pro kdmen. Stalo se to b&hem roku 1908, kdy
také podnikl nékolik cest do zahranici, konkrétné do Némecka, Anglie a Itdlie.
Z Italie dokonce zaslal Rodinovi pohlednici. Pozdéji zménil i postoj Palackého
a to na zakladé fotografie. Prvotné zamysleny sed s prekfizenymi nohami
zmeénil. Obdrzel od historikova vnuka fotografii starsiho Palackého, sediciho

se schovanymi nohami pod plastém.*’

Prace na findlnich plastikdch skutec¢né velikosti, modelovanych nejprve z
hliny, byla provadéna v bubenecském ateliéru. Dle téchto vymodelovanych
figur byly odlity sadrové formy, které slouzily ke konecnému zhotoveni
bronzovych odlitkd. Modelovani sochy ve skutecné velikosti v hliné posouva
vnimani dila od komplexniho generalizujiciho vidéni ke kontemplaci nad
velikosti, dojmem a srovnanim s lidskym méritkem. Na pracovnich
fotografiich Suchardy se nikdy lidé nevyskytuji, o to vétSi pozornost si
zaslouzi negativy z praci na sousoSi v zivotnim méritku a ateliéru sochare.
Tyto fotografie jsou ale vytvoreny na objedndvku u Jana Stence pro ¢léanek o
pracich na pomniku FrantiSka Palackého a nékteré z nich byly otiStény ve
Zlaté Praze.®® Predstavuji ojedinély vhled pod povrch soch. Jak mohutny

skeleton byl potfeba k podepreni obfi masy. Jednalo se o dfevénou armaturu,

4’ KRUMMHOLZ, Martin. Apotedza narodnich hrdind a ¢eského pohanstvi.
Pomnikové vize Stanislava Suchardy. IN SVATOSOVA, H. Metamorfézy politiky:
prazské pomniky 19. stoleti : publikace k vystavé : Clam-Gallasiv palac 25. zafi
2013 - 5. ledna 2014. Praha: Archiv hlavniho mésta Prahy ve spolupraci s Noemi
Arts&Media a se spolkem Scriptorium, 2013, s. 85. ISBN 978-80-86852-52-2.

8 Zlatd Praha: 1912, rod. XXIX, ¢&. 40, s. 481
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Obrazek 24 - prace v ateliéru

na kterou se nanasela hlina. Nejen Ze je zobrazen malo zndmy pohled na

tvorbu sochy v hliné v ateliéru s leSenim, zebfiky a podpéry sochy, mame
také moznost vidét sochu v jiném barevném podani. I pres
monochromatickou skalu fotografie, tmavy odstin hliny mnohem vic svadi
k prvotnimu zkoumani povrchu nez k vyrazu, ktery sochy predstavuiji. Zensky
akt, ktery je hrubé rozpracovan, se zda byt tvarnéjsi, naproti tomu textura
muzskych figur, které uz jsou v sadfe, je vizualné sjednocenéjsi a jejich
b&lost ndm mlhavé mdZze ptipominat bé&lostné barokni figury v mramoru.
Rozdil ve vyrazu modell se ukazuje na druhé fotografii z ateliéru, jak se
hmota zZenské figury Historie modelovala, kdyz ¢ast uz nebyla v hling, ale
odlita v sadre. Je zajimavé povsimnout si nékolika pfedloh pro inspiraci pfi
praci na tak velikém modelu. Pro lepSi vizualizaci jiz vymodelovaného vyrazu
zenské alegorické figury Historie si nechal do vysky k rozpracovanému
hlinénému modelu povésit maly sadrovy model poprsi védmy, ktery mél pak

ve vy$ce odi pti praci. Sucharda také opravdu dikladn& promyélel tvaroslovi
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drapérie vzpinajiciho se Zenského modelu. Na snimku se nachazi dva malé
modely Zenské figury, na Zebfiku a dole u paty modelu, pak je jesté
prehozena pres drevéna prkna opravdova drapérie pro vizualni inspiraci.
DalSim pripadem, kdy se na snimcich objevuji lidé, jsou fotografie Zivych
modeld. Je zndmo, Ze Sucharda modeloval také dle svych déti. Velice
prakticky se takto zbavil starosti i finanéni nédkladl na profesionalni modely.
V archivu se nasla fotografie ze zahrady, jak Sucharda podpira malou dcerku,
aby zachytil stejny postoj, ktery ma v zadni pohledové ose Palackého
pomniku figura Leticiho mladi vinouci se k vrcholové figure vitézného ceského

génia Cechii.

Obrazek 25 - Sucharda drzic svou dceru  Obrdzek 26 - divéi figura na modelu

Jedna se o stejné gesto a postoj. Neobvyklé je, Ze tuto figuru vlastnoruéné
vymodeloval Maratka, ktery pod Rodinovym vlivem rad modeloval dle Zivych

modeld. Sucharda pravdépodobné fotografii vyuzil, aby Maratkovi naznadil,
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jak si vyslednou figuru pfedstavuje. V knize Na ndvstévé u Suchardi dcera
Suchardy Marta Sandtnerova vzpoming, jak byla zavésena a privazana za
ruce k prknu, pricemz vlastni vahou prohnuté télo spocivalo jen na prstech
nohou. Maratka si pry jednou pochvaloval: ,Dneska se mi dobfe modelovalo!

TFi &tvrti hodiny jsi spala“.*

U fotografie pri instalaci
figurativni skupiny na Palackého
nameésti se odhaluje konecna
navaznost soch na sebe a jejich
provazanost, ktera je odlitim
v bronzu jesté podtrzena. U
findlnich soch odlitych v bronzu je
mnohem  znatelnéji  citit tu
hladkost a celistvost povrchu, jako
by byly figury vytvoreny jedna z
druhé. Lity kov zachycuje souvisly

prechod krivek konkavnich a

konvexnich. Divak ma moznost
prohll'iet si, co si V rané fazi Obrazek 27- Instalace pomniku

predstavoval jen sochar ve svém tahu tuzkou.

Rada fotografii byla urcena jako pomducka pfi tvorbé ¢&i jako ilustraéni
snimek socharského dila. Z dnesniho pohledu je vyraznéji vnimana role

fotografie jako dokumentarniho média. Nezaujatého divdka mozna na prvni

49 MICHLER, Stanislav. Na ndvstévé u Suchardi, Nova Paka: Méstské muzeum, 2006, s. 2
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pohled spise napadne, jak dopadly modely, které vidi na fotografii, které
predchazely finalnimu podani pomniku na Palackého nameésti. Ve své dobé se
nékteré fotografie praci publikovaly, takze se bézny divak mél moznost
podivat do ateliéru sochare a sledovat postupy praci. Pro sochafe byly
ddlezité modely, které predvadél v soutdZi, ostatni modely v rlznych
méritkach znamenaly povétSinou jen prechodnou fazi a neuchovavaly se,
protoze pro né prakticky nebylo misto. Pfeci jen je v pfipadé Palackého
pomniku dochovéna do dnednich dnl ¢ast saddrovych modell figur z pomniku,

nékteré jsou dostupné jiz jen na téchto fotografiich.

Obrézek 28 - Ziva instalace Palackého pomniku

Za zminku stoji i momentka, kde pomnik Frantiska Palackého predstavuji zivi
modelové - studenti Stanislava Suchardy. Fotografie zde zachycuje nevsedni

pohled na skoro ozivlé figury a je jedinym dochovanym obrazovym
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zaznamem tohoto vskutku nevsSedniho zachyceni kreativity s inspiraci

Palackého pomnikem.

Obrazek 29 - ZkouSka na Palackého namésti

Jinym prikladem unikatni udalosti, kterd se dochovala diky fotografickému
médiu, je simulace pomniku na Palackého ndmésti z roku 1906, kde
v kazdodennim provozu probéhla zkouska, jak proporéné bude pomnik na
misté vypadat. Provizorni model byl proveden ve skutecné velikosti, jednalo
se kasirované sochy uchycené na drevéné konstrukci. Tato zkouska vynesla
na svétlo nevhodnost umisténi takového pomniku na rusnou kfizovatku, kde
navic byl problém s nestabilnim podlozim. Pro Suchardu bylo obtiznym
ukolem vyrovnat se s blizkosti Palackého mostu, kde od roku 1897 staly na
pylonech 4 sousosi Libuse a Pfremysl, Lumir a Pisen, Zaboj a Slavoj a Ctirad

a Sarka od sochafova uditele Josefa Vaclava Myslbeka. Martin Krummbholz

popisuje problém v knize Stanislav Sucharda 1866-1916 takto:
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~Komplikovanost dané urbanistické situace tkvéla od pocatku hlavné v tom,
Ze se axiala pomniku nekryla s osou zde dusticitho mostu. Neméné
zneklidiiovala sochare po celou dobu nedofesend podoba budouciho
namésti."*® Zkouska z roku 1906 vyvolala debatu mezi vefejnou odbornosti
a objevil se navrh akademického senatu ¢eské univerzity na presun Palackého
pomniku na nameésti pred Rudolfinem, v jehoz blizkosti sidlila i Umélecko-
primyslovd 8kola a kde méla v budoucnosti pFibyt budova filozofické
fakulty.”* Fotografické studie umisténi pfed Rudolfinem byly pouzity pfimo

Suchardou k zadosti o zménu mista pomniku.

Obrazek 30 - Fotokolaz modelu Palackého pomniku na namésti pred Rudolfinem

Y KRUMMHOLZ, Martin. Stanislav Sucharda 1866-1916. s. 7

*1 KRUMMHOLZ, Martin. Apotedza narodnich hrdinl a ¢eského pohanstvi. Pomnikové

vize Stanislava Suchardy. s. 82.
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Vyjednaval o presunuti sousoSi na namésti pred Rudolfinem a ve své knize
Historie pomniku Frant. Palackého v Praze zminuje, ze fotografické kolaze se
zakreslenim pomniku in situ na namésti pred Rudolfinem pouzil pfi
vyjedndvanich.>? M&stska rada ale Zadosti o0 zmé&né nevyhovéla, a tak pomnik

stoji dodnes na Palackého namésti.

6.5 Suchardovo pojeti fotografie v socharské tvorbé

Co se tyce kompozice, jsou snimky podobné napriklad fotografiim od J.-
E. Bulloze pro Rodina. Socha ¢i model jsou uUstfednim motivem snimku,
v drtivé vétsiné se jedna o pohled z enfacu, pokud se nejedna o pomnikovou
tvorbu. Fotografie Stanislavu Suchardovi dokdazala detailné zobrazit dilo ve

vyvoji a hmoté vérnéji nez sebedetailnéjSi kresba, prestoze vytvarel také

Obrézek 31 - skicar s nacrty pomniku Palackého

2 SUCHARDA, Stanislav. Historie pomniku Frant. Palackého v Praze. Praha : Eduard Grégr a syn,

1912, s. 22
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mnoho skic, v ruce si rozpracovaval a proporéné proméroval ¢asti lidského

téla.

Ve skicarich se objevuji kresebné studie k pomniku Frantiska Palackého,
ale jsou to rané nacrty tusi. Ve fazi ndpadu mu skica postacovala, jakmile ale
zacCal pracovat socharsky a vytvoril prvni model, fotografie prebrala misto
vizualizace koncepce. Vytvareni nékolik pohledovych snimkl z rlznych stran,
hrani si s pozadim a vytvareni fotokoladzi byly jednim z kreativnich pFistupd
prace s fotografii v socharské tvorbé. Podobné jako Rodina ho zajimalo

g o r e
zachyceni sochy v procesu v ruznych materialech.

Obrazek 32 - Détska hlavi¢ka v hliné Obrazek 33 - Détska hlavicka v sadre

U zakazkové portrétni tvorby foceni v rGznych materidlech mohlo slouzit
k prib&zné informovanosti zadavatele o vyvoji dila a naslednému schvaleni
k vytvoreni podobizny v bronzu ¢i terakoté. Jak bylo ukdzdno, Sucharda
prokazatelné vyuzival fotografii pfi modelaci osob ¢i figur, ¢imz se lisil od
Rodina, ktery tento postup odsuzoval. Na druhou stranu pro zadavatele a
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portrétovaného tim odpadala narocna prace stat modelem po nékolik hodin a
sochaf mohl kdykoliv pokracovat dle fotografie na zakazce, nemusel si
sjednavat schlzky s portrétovanym. Navic modelovat neposedné déti bylo
nékdy obtizné.

Dochovaly se kresby a ndvrhy pomnikd & mobilidfe kosteld, které
pripravoval pro novopackou dilnu. K zakdzkam dilny se nenasly zadné
fotografie, je tedy pravdépodobné, Ze si Stanislav Sucharda pofrizoval
pracovni fotografie jen pro svou tvorbu. Navic pfi praci na monochromatické
sose Ci plastice je fotografie vdéénym dokumentatorem, pokud ale Sucharda
pracoval na oltari kostela ¢i drevéném mobiliafri, tehdejsi cernobild skala

fotografie mu nedostacovala.
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7 Zaveér

Z nékolika nastinénych ptikladd vychazi, Ze Stanislav Sucharda mél
k fotografii blizky vztah a aktivné ji vyuzival pfi své tvorbé i prezentaci dila.
Urcitd série fotografii zobrazuje modely &i socharska dila v procesu tvorby.
Nékteré jeho metody vyuzivani fotografie jako nastroje k tvorbé jsou vskutku
inovativni. Reprodukuji jednu etapu socharské prace a poskytuji
naturalistické svédectvi. Cast fotografii, zejména pak negativy, nepredstavuji
nezavislé artefakty, ale jsou Uzce propojené se sadrovymi modely a
mysSlenkou jejich pofizeni. Zobrazuji urcity pohled na dilo, ktery si sochaf
potfeboval zdokumentovat, aby mohl pokracovat ve své tvorbé. Prevazna
vétSina pracovnich fotografii nezobrazuje finalni dila, ale mezifaze. Tyto
fotografie byly vzdy vyuzivany spolu se socharskym dilem. Nevykazuji
vyjimecné fotografické kvality, ale to nebylo ani fotografovym zamérem.
Jelikoz se Sucharda béhem celé své kariéry zabyval umisténim sochy
v prostoru a jejim okolim, byla pro né&j fotografie kli¢ovou pomuckou pro
ptedstavy o budoucim rozmist&ni a ukotveni napfiklad pomnikd v jejich
budoucim prostredi. Kresby Suchardovi pomahaly zaznamenat okamzitou
inspiraci, prvni nacért a ndakres mu pomohl zkonkretizovat naméty. Pracovni
fotografie soch se naproti tomu podobaly pomocné planové dokumentaci, na
jejichz zakladé rysoval své cile pro instalaci soch, jak je patrné i z nékolika
fotokolazi. Fotografie zde napliiuji svou ambivalentni roli - dokumentarni i
estetickou. Jen jejich vzajemnda hodnota se ¢asem méni. Dnes je mozné
pouzit fotografie modell a soch k posunu vnimani Suchardovych dé&l a
lepsSimu pochopeni sochafovych Uvah béhem prerodu dila z modelu do finalni

podoby sochy. Autentické dobové fotografie tak cCasem ziskavaji na své
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hodnoté mimo jiné i diky pouziti dnes uZz minoritné pouzivanych
fotografickych technik a materiall, které snimkdm propujéuji jedine€nost. A
davaji ndm moznost nahlédnout do po¢atkd fotodokumentace dél, kterd se

stala nedilnou soucasti dnedni reprezentace tvorby fady umélcd.

Na rozdil od Rodinova fotografického archivu, ktery byl uz za jeho Zivota
vystavovan a vyslo jiz nékolik knih zkoumajicich pravé jeho fotografickou
sbirku, Suchardovy fotografie nebyly za jeho Zivota nikdy vystavovany a
dodnes jsou uloZzeny v jeho vile a spravovany jeho potomky. Sochar je
ponechal v rukou potomkd a neodkdzal do archivu jako Rodin,
nepredpokladal tedy, Ze by byly verejné vystavované. Fotografie v dnesni
dobé poskytuji cenny zdroj poznani socharfovy prace pro verejnost i

odborniky.
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